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BRASIL, Que faco com a minha cara de india?

E meus cabelos

E minhas rugas

E minha historia

E meus segredos?

Que fagco com a minha cara de india?
E meus espiritos

E minha forca

E meu Tupa

E meus circulos?

Que faco com a minha cara de india?
E meu sangue

E minha consciéncia

E minha luta

E nossos filhos?

Brasil, o que faco com a minha cara de india?
N&o sou violéncia

Ou estupro

Eu sou historia

Eu sou cunha

Barriga brasileira

Ventre sagrado

Povo brasileiro.

Ventre que gerou

O povo brasileiro.

Hoje estéa s0...

A barriga da mée fecunda

E os canticos que outrora cantavam
Hoje séo gritos de guerra

Contra 0 massacre do mundo
(POTIGUARA, 2004, p. 8).
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RESUMO

Esta dissertacdo € um estudo das representacdes indigenas em obras literarias selecionadas
para 0 acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE/2014 (anos iniciais do
Ensino Fundamental) de autoria indigena. Para tanto, os livros selecionados para o corpus sao
quatro: Yaguardboia — a mulher onca, de Yaguaré Yama; Com a noite veio 0 sono, de Lia
Minapoty; Karu Taru — o pequeno pajé, de Daniel Munduruku, e A mulher que virou Urutau,
de Olivio Jekupe e Maria Kerexu. Considerando o edital do PNBE do ano de 2014, esta
pesquisa analisa a representacdo cultural das personagens indigenas nos livros de literatura
infantil, primeiro pelo viés da busca da identidade, com aporte tedrico de Stuart Hall (2012),
depois pela propagacdo da cultura, interpolando suas significacBes com as teorias de Joseph
Campbell (1990) e com o conceito de representacdo. O enfoque desta pesquisa, mediante o
contexto brasileiro, pauta-se em leituras da pesquisadora Bonin (2007), por tratar de tematicas
conflitantes como demarcacdo, miséria, suicidio e assassinatos que assolam grande parte da
populacdo indigena do pais. Assim, esta pesquisa pretende cumprir o importante papel de
propagadora da cultura de um povo na construcdo de sua nocdo de alteridade, contribuindo
com o debate nessa area e com a divulgacdo dessas obras compradas e distribuidas pelo
governo para as escolas publicas brasileiras.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura indigena. Representacdes. PNBE 2014.



ABSTRACT

This dissertation is a study of indigenous representationsrepresentations in literary works
selected for the collection of the National Library of the School Program - PNBE / 2014
(initial years of primary education) of indigenous authorship. For this, the selected works for
this dissertation are four: Yaguaraboia - a mulher onca, of Yaguaré Yamé&; Com a noite veio o
sono, of Lia Minapoty; Karu Taru - O pequeno pajé, by Daniel Munduruku, and A mulher
que virou Urutau, by Olivio Jekupe and Maria Kerexu. Considering the 2014 PNBE Notice,
this research analyzes the cultural representation of indigenous characters in children's
literature, first through the bias of the search for identity, with the theoretical contribution of
Stuart Hall (2012), then by the propagation of culture, interpolating their meanings with the
theories of Joseph Campbell (1990) and concept of representation. The focus of this research,
in accordance with the Brazilian context, is based on readings of the researcher Bonim (2007),
for dealing with conflicting issues such as demarcation, misery, suicide and murders that
devastate a large part of the country's indigenous population. Thus, this research intends to
fulfill the important role of propagating the culture of a people in the construction of its notion
of otherness, contributing to the dissemination of these collections purchased and distributed
by the Brazilian government to the public schools.

KEYWORDS: Indigenous people. Children's literature. PNBE 2014.
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APRESENTACAO

Escolher a tematica indigena para esta pesquisa € decorrente de minha experiéncia
como professora em disciplinas ligadas ao ensino de literatura, bem como do trabalho que
venho realizando desde 2015, na busca de estudar a parcela da sociedade denominada
minoria. Também realizei o Estagio Docéncia no curso de Licenciatura Intercultural Indigena
"Teko Arandu", na Faculdade Intercultural Indigena (FAIND)? da Universidade Federal da
Grande Dourados, que é voltado para a formacao de professores indigenas das etnias Guarani
e Kaiowa. Esse curso foi implantado no ano de 2006, pela UFGD com a colaboracdo de
outras entidades, a pedido dos préprios indigenas. Em 2016 a *FAIND completou 10 anos, e a
média de estudantes formados nessa instituicdo que lecionam nas proprias aldeias chega a 250
alunos.

Ao realizar levantamento bibliogréfico preliminar, pude perceber que ha poucas
pesquisas na area de leitura e escrita indigena. Ao associar essas observacGes com as
sugestdes dadas por minha orientadora para alterar o tema de pesquisa, pois 0
desenvolvimento de um estudo nesse campo seria de grande relevancia social na tentativa de
construir um Brasil plural, constituido de alteridade.

Analisar as representacfes indigenas durante o Mestrado em Letras ndo foi minha
primeira opcdo de pesquisa, mas foi amor a primeira vista. Este trabalho se vincula ao Grupo
de Pesquisa “Centro de Estudos em Ensino, Leitura, Literatura e Escrita” (CEELLE),
cadastrado no Diretorio dos Grupos de Pesquisa do Brasil — CNPq e certificado pela UFGD
em 2012, sob a coordenacdo da Prof.2 Dr.2 Célia Regina Delacio Fernandes, do qual faco parte
como pesquisadora desde 2015.

Esse grupo desenvolve pesquisas sobre as politicas publicas para a leitura no Brasil,
especialmente sobre o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), criado em 1997 e
voltado para a aquisicédo e envio de obras literarias para as bibliotecas escolares. A gestédo do
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) é realizada pelo Fundo Nacional de

! “viver com sabedoria”, na lingua Guarani.

2 Mais informacdes no site oficial da UFGD. Disponivel em:
<https://www.ufgd.edu.br/cursos/licenciatura_intercultural _indigena/>. Acesso em: 20 de abril de 2017.

* Disponivel em:< http://www.progresso.com.br/caderno-a/educacao/licenciatura-intercultural-indigena-teko-
arandu-completa-10-anos>. Acesso em: 04 de maio de 2017.
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Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), e tem como principal objetivo contribuir para que o
cidaddo possa exercitar a reflexdo e a critica, por meio da distribui¢do de acervos de obras de
literatura, de pesquisa e de referéncia para as bibliotecas escolares de todo pais. A criacédo
desse programa € incentivada pela ideia de garantir o acesso a informacdo e a cultura,
formando leitores tanto nas escolas como nas comunidades, viabilizando a diversidade das
fontes de informacdo das escolas publicas brasileiras, contribuindo, assim, para o
aprimoramento da consciéncia critica dos estudantes e professores.

Esses elementos foram determinantes para a escolha dos acervos do PNBE 2014 (anos
iniciais do Ensino Fundamental), de autoria indigena, como elemento central desta pesquisa.
Como se vé, o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) € importante porque
possibilita 0 acesso as obras para alunos mais carentes, dependentes unicamente de ensino
publico e programas assistenciais.

O PNBE passou por diversos formatos de distribuigdo, focando na instrumentalizagao
do professor e do aluno, assim como na de suas familias e, atualmente, visa abastecer a
biblioteca escolar com obras literarias, dando oportunidades para que o aluno tenha acesso as
leituras diversas. No ano de 2014, o numero de escolas atendidas pelo acervo oferecido pelo
governo federal e teve um alcance de 104.745 escolas, com 226.252 acervos, abrangendo
13.226.845 alunos, com 5.599.737 livros distribuidos, com um investimento de R$
31.616.454,48 (BRASIL, 2013).

Ao lado disso, considerando a minha paixao pela leitura, mediada desde a infancia por

meu pai, pude perceber, no exercicio da docéncia, que a maioria das criancas e jovens tem
acesso as obras literarias apenas na escola. Por essa razdo, parece ser de grande relevancia
problematizar e refletir sobre as representagdes presentes na literatura infantojuvenil, que
circulam nas escolas por meio das politicas publicas de leitura.
Desde o inicio, soube que minha paixdo pelos livros me conduziria a pesquisar sobre o
universo leitor e seus possiveis mediadores que serviam para auxiliarem a vencer as
dificuldades da leitura, as “pedras no meio do caminho”, como imortalizou o poeta Carlos
Drummond de Andrade. Logo mais, encantada com as bifurcacBes que surgiram para
trabalhar com temaéticas de representacGes étnicas, optei pelo universo representacional
indigena. Oriunda de uma regido de uma proficua histdria atrelada a dos povos indigenas,
optar por esse caminho nao foi dificil, e escolher essa trilha foi inevitavel enquanto educadora
preocupada com a desvalorizagéo desses povos nativos da nagdo brasileira.

Nessa perspectiva, a pesquisadora Célia Regina Delacio Fernandes, que desenvolve

um trabalho sobre politicas publicas de leitura e o canone da literatura infantojuvenil



brasileira, ao analisar o processo de selecdo das obras literrias para o Ensino Fundamental do
PNBE, afirma a importancia desse programa: “dentro das caracteristicas de um pais como o
nosso, em que parte da populacdo depende de programas assistenciais para as condigdes
basicas de sobrevivéncia, torna-se complicado o acesso aos livros por parte dos excluidos”
(FERNANDES, 2007, p. 77).

Segundo levantamento final realizado em plataformas de pesquisa como a Capes e 0
SciELO, constatamos que sdo poucas pesquisas voltadas para o universo indigena no PNBE.
Existem alguns trabalhos voltados para 0 PNBE em algumas frentes como, por exemplo, 0s
direcionados pela pesquisadora Célia Regina Delacio Fernandes, que abrangem pesquisas
sobre critérios de selecdo, representacbes e mediacGes de leitura no PNBE (FERNANDES,
2007; 2010; 2011; 2012; 2017).

Nessa direcdo, sob a orientacdo da referida pesquisadora, apresentamos seis
dissertagdes dos trabalhos de conclusdo do Mestrado em Letras pela UFGD, desse universo
que abrange representacdo e mediacéo de leitura.

A pesquisadora Andréia de Oliveira Alencar Iguma (2012), em “Representagdes de
leitura na literatura infantojuvenil: um estudo do PNBE/2009”, examina um COrpus
constituido por oito narrativas, com foco nas concepcdes atribuidas a leitura e suas praticas de
abordagem no acervo do PNBE de 2009.

Gleissy Kelly dos Santos Bueno (2012), em “Representacfes da professora na
literatura infantojuvenil do PNBE/2008”, onde apresenta as maneiras que a figura da
professora € apresentada no acervo de 2008.

Maisa Barbosa da Silva Cordeiro (2013), em “Leitura, literatura, biblioteca e politicas
publicas: um estudo de caso em Dourados/MS”, investiga o conhecimento, por parte dos
mediadores em leitura literaria, das obras enviadas pelo Programa Nacional Biblioteca da
Escola (PNBE), por meio das declaracbes de mediadores e alunos obtidas em um estudo de
caso em uma escola publica de Dourados/MS.

Elizangela Tiago da Maia (2014), em “Mediadores e praticas de leitura literaria: um
estudo do acervo PNBE/2011”, analisa trés obras que compbdem o acervo de 2011, do
Programa Nacional Biblioteca da Escola, com o objetivo de constatar em que medida a ficgdo
dialoga com a realidade brasileira, dando destaque as relacdes entre a literatura infantojuvenil
e a escola.

Erica de Assis Pereira Hoki (2014), em “Escrita e escritores na ficcdo de Lygia
Bojunga dentro do acervo do PNBE”, averigua as representag0es de escrita em cinco obras

da escritora Lygia Bojunga pertencentes ao PNBE.



Marcos Falco de Lima (2016), em “Representagdes de escrita e leitura no acervo do
Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE/2013”, estuda as representacdes de leitura e
escrita encontradas no acervo destinado para a segunda etapa do Ensino Fundamental (6° ao
9° ano).

Pelo viés da poesia, Jessica Aparecida Escolarte de Souza (2016) desenvolveu sua
pesquisa intitulada “A poesia infantojuvenil do PNBE 2013 para o Ensino Fundamental 11"
Apresenta uma andlise das caracteristicas da poesia infantojuvenil presente no acervo do ano
de 2013 do Programa Nacional Biblioteca da Escola, destinado aos anos finais do Ensino
Fundamental, mapeando as tematicas escolhidas pelo programa e propondo estratégias que
facilitem a aproximacéo dos alunos com a poesia.

E, Jéssica de Barros Franciscati (2016), em “Representacdo de avos mediadores de
leitura em obras de literatura infantil no PNBE”, estuda o papel dos avos como mediadores de
leituras.

Na presente pesquisa, também sob a orientagdo da Prof.2 Dr.2 Célia Regina Delécio
Fernandes, abordamos as representacdes da cultura indigena no universo da literatura, ja que
as contribuicdes de pesquisa sobre o indigena sdo exploradas por outras areas de
conhecimento como linguistica, histdria e sociologia, e que fogem da nossa linha de pesquisa.

No inicio do ano de 2015 realizamos um levantamento das principais dissertacdes que
abrangem o campo das representacdes indigenas e pudemos perceber que o sujeito indigena é
analisado de maneira geral, e fora dos acervos do PNBE, e foram defendidas no periodo entre
2001 — 2015.

A pesquisa mais antiga e que discute a representacdo indigena é a da pesquisadora em
educagdo Teresinha Silva de Oliveira (2001), em “Olhares Poderosos”, que mostra cOmo é
representado o indigena em livros didaticos de ciéncias e em outras producdes midiaticas
impressas, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Verediane Cintia De Souza Oliveira (2010) se aproxima do foco do nosso tema com a
dissertacdo “Educacdo das relagdes Etnico-Raciais e estratégias ideoldgicas no acervo do
Pnbe 2008 para Educacéo Infantil”, que discute sobre as estratégias ideoldgicas para a escolha
do acervo, da Universidade Federal do Parana (UFP).

Iara Tatiana Bonin (2007) escreve sua tese de doutorado intitulada “Narrativas sobre
povos indigenas na literatura infantil e Infanto-Juvenil”, da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), cuja orientadora foi Rosa Maria Hessel Silveira. Desde entéo, surge
uma parceria entre ambas relacionadas a esse tema. S&o as pioneiras nessa linha que

pesquisamos sobre autoria indigena e como isso vem sido representado no material do PNBE.


https://www.escavador.com/sobre/11054850/jessica-de-barros-franciscati

Alguns desses trabalhos foram vitais para nosso percurso, como 0s seguintes artigos:
“A temadtica indigena em livros selecionados pelo PNBE: andlises e reflexdes” (BONIN;
SILVEIRA, 2012); “Cenas da vida indigena na Literatura que chega as escolas” (BONIN,
2009); “A tematica indigena sob as lentes dos Estudos Culturais e Educagao — algumas
tendéncias e enfoques analiticos” (BONIN; RIPOLL; AGUIAR, 2015), entre outros.

Com um tema tdo abrangente, porém tdo pouco explorado, compreendendo o
importante papel da literatura como propagador cultural, fizemos uso das palavras de Regina
Dalcastagne (2002, p. 33), que pesquisa sobre as desigualdades sociais na literatura
contemporanea. Ela expde em seu artigo “Uma voz ao sol” que a partir do momento onde
percebemos “a literatura como um espago de representacdo, espago em que O interesse e
perspectivas interagem e se entrechocam”, ndo teremos como ficar acomodados e ndo
indagar: quem € esse outro e o que seu siléncio representa na sociedade?

E elementar para nossa sociedade ter a chance do contato com a cultura dos indigenas
contada por eles mesmos. Precisamos conhecer essas historias produzidas por eles, ja que nao
tivemos sabedoria de respeita-los em sua silenciosa oralidade. Com efeito, essa vem sendo
uma das grandes bandeiras dos Estudos Culturais: o espaco de direito da voz do outro.

Nesse sentido, o escritor indigena Daniel Munduruku (2014) diz que foi preciso que 0s
indigenas comecgassem a formar um enfrentamento de defesa de suas culturas por meio da
escrita literaria, na tentativa de que o ndo - indigena o compreendesse e respeitasse a sua

cultura. No seu texto “A escrita e a autoria fortalecendo a identidade”, ele declara:

De qualquer forma, entendo que hd uma preocupacao pratica nos diversos
programas de educacgdo indigena espalhados pelo Brasil afora, sejam eles
operados pelas esferas governamentais ou ndo-governamentais. Muitos
desses programas tém partido do principio que é preciso fortalecer a autoria
como uma forma de fortalecer também a identidade étnica dos povos que
atendem. Isso é muito positivo se a gente entender que a autoria, aqui
defendida, signifique que estes povos possam num futuro préximo, criar sua
prépria pedagogia, seu modo unico de trafegar pelo universo das letras e do
letramento (MUNDURUKU, 2014, online, s/p).

Com essa preocupacdo, para este estudo, embasaremo-nos critico da cultura Stuart
Hall (1997, p. 11), que defende o uso da linguagem como instrumento de representagdo: “A
representacdo é uma parte essencial do processo pelo qual o significado é produzido e
intercambiado entre os membros de uma cultura”. Também temos como aporte tedrico o

historiador francés Roger Chartier (1988) para tratar sobre representacoes.



Somado a isso, usamos o termo bourdieusiano do sociologo Pierre Bourdieu, que nos
trouxe o aprimoramento sobre o conceito da representacdo — baseado nos conceitos de
Chartier — de que a leitura € um bem cultural: “Os intelectuais esquecem-se de que por meio
de um livro se pode transformar a visdo do mundo social e, através da visdo do mundo,
transformar também o proprio mundo social” (BORDIEU; CHARTIER, 2001, p. 243). Com
base em vivéncias docentes, defendemos a importancia da leitura literaria para instruir o olhar
para o outro, ja que a literatura é uma ferramenta de leitura do mundo.

O processo metodologico escolhido para desenvolvermos este trabalho é a pesquisa
tedrica que se adequa com a dimensdo de possibilidades de andlises nos campos da
Sociologia, Histéria, Literatura e Artes, proporcionando o diadlogo entre o material analisado e
as diversas areas do saber.

Nesse percurso organizamos esta dissertacdo em trés capitulos. No primeiro capitulo,
“Do PNBE aos estudos culturas na Literatura Indigena”, abordamos o Programa Nacional
Biblioteca na Escola, que selecionou e comprou as obras aqui analisadas. Em seguida,
discutimos os caminhos para “alteridade”, por meio de teorias do “entre lugar”, representacédo
e identidade, que conduzem a nossa pesquisa para o0 campo dos estudos culturais.

No segundo capitulo “A narrativa nativa: a mirada estrabica da autoria indigena”
apresentamos o “pensamento liminar” e porque ele representa essa mirada, e alguns elementos
sobre 0 mito e como eles se constroem no universo do indigena. Também fizemos a
apresentacdo dos escritores indigenas, dos ilustradores e das editoras das obras aqui
estudadas.

No terceiro capitulo, “Percurso de caminha (Vaz) aos caminhos atuais: representacao
indigena na escrita”, demostramos a maneira como o escritor indigena representa sua cultura
em seus textos e como esses escritos dialogam com o Po6s - Colonialismo (HALL, 2014;
BHABHA, 1998; SANTIAGO, 1978, 2000). Ao lado disso, destacamos alguns pontos
importantes nas ilustragdes que, ao contrario de suas histdrias, sdo realizadas pelos ndo -
indigenas.

Esta pesquisa se integra as outras que foram desenvolvidas no CEELLE/ PPG Letras
da UFGD sobre os acervos do PNBE, contribuindo para as novas tendéncias de Estudos
Culturas, pois estuda o indigena como sujeito e autor de suas proprias historias. Levando em
consideracdo o fato da Universidade (UFGD) possuir uma faculdade (FAIND) voltada para a
formacdo de professores indigenas, este trabalho poderd inspirar novas pesquisas com olhar

voltado para esse viés indigena.



A literatura indigena precisa ser explorada na literatura enquanto &rea. O que também
se estende as demais licenciaturas indigena no Brasil.

Por fim, apds essa breve contextualizacdo da pesquisa, damos inicio aos capitulos
supracitados, na confianca de poder responder as nossas indagagdes sobre a maneira como o

autor indigena representa sua cultura na literatura.



CAPITULO 1 — DO PNBE AOS ESTUDOS CULTURAIS NA LITERATURA
INDIGENA

[...] No foco das matrizes culturais brasileiras,
Yaguaraboia — a mulher onga, de Yaguaré Yam4,
Com a noite veio o sono, de Lia Minapoty, Karu
Taru — o pequeno pajé, de Daniel Munduruku, e
A mulher que virou Urutau, de Olivio Jekupe e
Maria Kerexu (edicdo bilingue), trazem aos
leitores brasileiros lendas e costumes indigenas
(PAIVA, 2012, p. 40).



1.1  PNBE: breve historico de uma politica publica de livros para as escolas

Neste primeiro capitulo, apresentamos o Programa Nacional Biblioteca da Escola, e a
importancia dele para nossa pesquisa, devido a sua abrangéncia nacional. A seguir,
percorremos alguns caminhos de tedricos, que serviram de base para nossa analise.

O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) teve seu inicio em 1997, criado
pela Portaria Ministerial n® 584, do Ministério da Educagdo, com o intuito de instrumentalizar
os alunos, dando-lhes acesso as obras literarias que compdem acervos em todas as escolas do
pais, fomentando a cultura, a informacdo e a préatica da leitura dos estudantes.

O PNBE tem como propdsito promover o acesso a leitura através de acervos enviados
as escolas de ensino publico das redes federal, estadual, municipal. Ao longo da sua trajetoria,
passou a abranger a Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio e Educagdo de
Jovens e Adultos (EJA), fornecendo obras literérias, assim como materiais de apoio
pedagdgicos.

As distribuicGes de livros as escolas sdo feitas por categorias como o PNBE; PNBE do
Professor; PNBE Periddicos e PNBE Tematico. E, para ser contemplada com o acervo, a
escola precisa estar cadastrada no censo escolar que ocorre anualmente, promovido pelo
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP).

Para que todas as series sejam atendidas, a distribuicdo ocorre da seguinte maneira: as
escolas de Educacdo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental e Educacdo de Jovens e
Adultos recebem nos anos pares, ja 0s anos finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio
recebem nos anos impares (BRASIL, 2012).

Os géneros literarios que compdem o PNBE sdo: obras classicas da literatura
universal; poema; conto, crénica, novela, teatro, texto da tradicdo popular; romance; memoria,
diério, biografia, relatos de experiéncias; livros de imagens e histérias em quadrinhos
(BRASIL, 2012).

A primeira edicdo do PNBE ocorreu no ano de 1998, com acervo composto por 215
titulos, incluindo desde obras cléssicas até livros sobre a historia do Brasil, dicionérios, atlas,
sendo distribuido para 20.000 escolas de 5% a 82 série, beneficiando 19.247.358 alunos. A
segunda edicdo de 1999 selecionou 109 obras de literatura infantil e juvenil, com a inclusédo
de quatro obras voltadas as criangas portadoras de necessidades especiais, distribuidas para
36.000 escolas de 12 a 42 série, beneficiou 14.112.285 alunos.



A terceira edicdo, em 2000, foi para a formagéo continuada dos docentes do Ensino
Fundamental, de escolas publicas participantes do Programa de Desenvolvimento Profissional
Continuado — Programa Parametros em Acao, e continha Parametros Curriculares Nacionais —
PCN, Referencial Nacional para a Educacédo Indigena e a Proposta Curricular para a Educacao
de Jovens e Adultos — EJA, beneficiando 18. 718 escolas (BRASIL, 2012).

J& a quarta edicdo, de 2001, formada por seis cole¢bes de livros, chamada de
“Literatura em minha Casa”, com cinco obras dos seguintes géneros: poesia de autor
brasileiro, conto, novela, classico da literatura universal e peca teatral. O diferencial desse
acervo foi o de suprir a caréncia de livros nas casas dos estudantes, viabilizando o acesso dos
familiares desses alunos as obras, distribuidas para 139.119 escolas, atendendo a 8.561.639
alunos (BRASIL, 2012).

A quinta edig¢do, de 2002, em continuidade a a¢do “Literatura em minha Casa”, foi
composta por oito colecdes de diferentes editoras. Neste caso, além do aluno, a escola
também recebeu um acervo. Ao todo foram 126.692 escolas atendidas, contemplando
3.841.268 alunos, enquanto que a sexta edi¢cdo, de 2003, contou com cinco ac¢des diferentes:
1° agdo — “Literatura em Minha Casa”, no formato de 2001 e 2002, contemplou 125.194
escolas com a 42 série, atendendo 3.449.253 alunos, e 36.685 escolas com a 8% série,
beneficiando a 2.969.086 alunos; 2° acdo — “Palavras da Gente”, Educacdo de Jovens e
Adultos (uso pessoal e propriedade do aluno) ultima etapa do 2° segmento, no ano letivo de
2004, beneficiando a 10.964 escolas, e 463.134 alunos; 3° acdo — “Casa da Leitura” (para uso
de toda a comunidade do municipio) em um formato de distribuicdo itinerante. As prefeituras
distribuiram os livros para bibliotecas ou espacos de leitura, beneficiando a comunidade em
geral, abrangendo 3.659 municipios; 4° acdo — Biblioteca do Professor (uso pessoal e
propriedade do professor), em que, numa variedade de 144 titulos, o docente optava por duas
obras, ao todo foram 724.188 professores; 5° acdo — Biblioteca Escolar (para uso interno e da
comunidade) foram 144 titulos, os mesmos distribuidos em 1998, totalizando o atendimento
de 20.021 bibliotecas escolares, do 6° ao 9° ano. A sétima edicdo, de 2004, deu continuidade
no modelo do PNBE de 2003 (BRASIL, 2012).

O oitavo acervo, de 2005, volta ao formato de implementar biblioteca na escola,
conseguindo abranger todas as escolas do territorio nacional, de 1% a 4? série, atendendo
136.389 escolas publicas brasileiras e 16.990.819 alunos. Ao menos um acervo, composto de
vinte titulos e géneros variados, foi entregue a escola. Essa edi¢do tem se destacado, também,
por ter uma versdo em Libras, o que possibilita acesso aos estudantes com
deficiéncia auditiva, disponivel em CD ROM (BRASIL, 2012).



A nona edicdo, de 2006, beneficiou 46.700 escolas da 5% a 8?2 série, com 75 titulos de
géneros variados, alcangcando um total de 13.504.906 alunos (BRASIL, 2012).

Ja a partir da décima edicdo, no ano de 2007, o nome do programa foi alterado e, ao
invés do “ano de aquisi¢ao”, passou a ser referido por “ano de atendimento”. Ou seja, o PNBE
de 2008 foi adquirido em 2007, e, assim, sucessivamente (BRASIL, 2012).

Além disso, a décima primeira edicdo do PNBE de 2008 foi ampliada, atendendo nédo
sO as 85.179 escolas de Educacdo Infantil, com 5.065.686 alunos, mas também as 127.661
escolas do Ensino Fundamental e seus 16.430.000 alunos; sem deixar de fora as 17.049
escolas do Ensino Médio, o que beneficiou a 7.788.593 alunos (BRASIL, 2012).

A décima segunda, no ano de 2009, atendeu 49.516 escolas do Ensino Fundamental
(6° a0 9° ano), alcancou ainda, 12.949.350 alunos e 17.419 escolas do Ensino Médio,
contemplando 7.240.200 alunos (BRASIL, 2012).

A décima terceira edi¢do, no ano de 2010, composta de variados géneros, atendeu 24
milhdes de alunos em 2010, dos 1° ao 5° ano e da Educacdo de Jovens e Adultos . Além disso,
0 PNBE Professor trouxe livros de orientacdo do ensino em cada disciplina da educacgéo
basica para distribuicdo aos professores. Ainda da edicdo do ano de 2010, houve a
distribuicdo de 204.220 exemplares do Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa
(VOLP), para consulta, com intuito de ajudar na divulgacdo do Novo Acordo Ortogréfico,
alcancando 137.968 escolas. Houve também o PNBE especial, para o atendimento
educacional especializado, para alunos com necessidades educacionais especiais sensoriais.
Ademais, o PNBE Periddicos, composto de revistas para a complementacdo da formacéo e a
atualizacdo dos docentes e demais profissionais da educacdo, adquirir 11,5 milhdes de
periddicos, distribuidos para 143.773 escolas (BRASIL, 2012).

A décima quarta edicdo, de 2011, prestou atendimento aos alunos dos anos finais do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio, alcangando 20 milhGes de alunos. Fez a distribuicao
de 11,5 milhdes periddicos as bibliotecas de 143.773 escolas (BRASIL, 2012).

A décima quinta edicdo, de 2012, contemplou 3.581.787 alunos da Educacédo Infantil
de 86.088 escolas; 14.565.893 alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental (1 ° ao 5 °) de
115.344 escolas, e 4.157.721 alunos da Educacdo de Jovens e Adultos, de 38. 769 escolas,
com o acréscimo da vers@o no formato digital MecDaisy. E, o PNBE periddico, destinado ao
apoio pedagogico dos professores de 156.445 escolas (BRASIL, 2012).

A décima sexta edi¢do, do ano de 2013, contemplou 12.339.656 alunos do Ensino
Fundamental (6° ao 9° ano) de 86.794 escolas, e 8.780.436 alunos do Ensino Médio de 36.981

escolas, trazendo géneros diversos. Essa edi¢do contou com o PNBE do professor para ajudar



na elaboracdo de aulas e atividades de 153.751 escolas e com o PNBE periddico, para o
auxilio pedagdgico e de gestdo de 153.840 escolas (BRASIL, 2012).

Ainda no ano de 2013, o PNBE temaético inova com suas linhas de temas diversos,
beneficiando 59.845 escolas, dos anos finais do Ensino Fundamental e do Ensino Médio,
totalizando o atendimento de 20.100.461 alunos. Esse edital tem importancia para nossa linha
de pesquisa, pois dentre as nove linhas trabalhadas, destaca-se a autoria indigena (BRASIL,
2012).

A décima sétima edicdo, do ano de 2014, foi a Gltima edicdo do PNBE até o momento,
e a escolhida para ser analisada. Esse acervo atendeu a Educacdo Infantil, anos iniciais do
Ensino Fundamental (1° ao 5° ano) e a Educacdo de Jovens e Adultos. Assim como, nesse
mesmo ano teve a edicdo que atendeu 152.465 escolas com o PNBE periddicos para o auxilio
pedagdgico e de gestdo (BRASIL, 2012). Vejamos na tabela abaixo o0s numeros de

distribuicéo:

Tabela 1: Dados estatisticos do PNBE no ano de 2014

Escolas Alunos
Beneficiadas Atendidos

Educacéo
Infantil 168.366 32.820 1.731.572 4.209.150 17.730.630,46
Creche

Educacéo
Infantil Pré- 325.144 79.949 3.645.572 7.966.028 32.807.029,60
Escola

PNBE

2014 Fundamental
do 1° ao 5° 226.252 104.745 13.226.845 5.599.737 31.616.454,48
ano

Educacéo de
Jovens e
Adultos —
EJA

64.764 36.006  3.589.440 1.619.100 10.208.749,32

Fonte: PNBE*

4 Disponivel em:  <http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-dados-
estatisticos>. Acesso em: 17 de marc¢o de 2017.


http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-dados-estatisticos
http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-dados-estatisticos

Considerando a quantidade de alunos atendidos por esse Programa, como se viu na
tabela acima, seu término representaria um imenso retrocesso na educacgéo, pois serdo milhdes
de alunos que deixardo de serem assistidos por esses programas. Sabendo das condicdes
sociais da maioria dessas criangas, percebemos o prejuizo intelectual que isso pode ocasionar,
com o esvaziamento gradativo das estantes das bibliotecas escolares. Precisamos lutar para
que isso ndo ocorra. E inaceitavel que a educacdo brasileira sofra mais essa perda, ja
perdemos em tantos outros seguimentos. Os professores e pesquisadores precisam criar
mecanismos que lutem pela continuidade de programas como esses. Se pensarmos nos rumos
politicos do pais, onde o Governo Estadual do Mato Grosso do Sul tira da grade de disciplinas
a literatura, € de se pensar que a intencdo € de fato transformar o Brasil numa nacdo que nao
I&. Farei o uso do aforismo do jornalista Paulo Francis “Quem ndo I€, ndo pensa, € quem ndo
pensa sera para sempre um servo’.

Séo raros os trabalhos com analises sobre como esse material vem sendo utilizados por
essa triade de alunos, escolas e professores, segundo consta o levantamento (BRASIL, 2008).
Trabalhos desse cunho serviriam para fortalecer a importancia da continuidade desse
programa governamental.

Para nossa pesquisa, elegemos obras de tematicas e autoria indigena que compdem os
acervos do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), do ano de 2014, que atenderam
as escolas para Educacdo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5° ano) e
Educacdo de Jovens e Adultos (Ensino Fundamental e Médio). Para tanto, fizemos o
levantamento e selecionamos quatro obras dos anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5°
ano) que integram os trés acervos compostos de 100 titulos para Educacéo Infantil.

Como a proposta desta pesquisa é a de analisar como sédo feitas as representacdes da
cultura indigena no PNBE 2014, as obras selecionadas, além de tratar dessa tematica, sdo as
Unicas de autoria indigena, resultando em quatro livros: Yaguaraboia — a mulher onca, de
Yaguaré Yama; Com a noite veio o sono, de Lia Minapoty; Karu Taru — o pequeno pajé, de
Daniel Munduruku, e A mulher que virou Urutau, de Olivio Jekupe e Maria Kerexu.

Para auxiliar a utilizagdo desse acervo, foi elaborado um catdlogo das obras
selecionadas pelo PNBE/2014, publicado pelo Ministério da Educagéo e que serve de guia das
obras para uso de professores e bibliotecarios, intitulado de PNBE na escola: literatura fora da

caixa’. Esse guia traz informagéo sobre as obras e sobre as tematicas indigenas:

*Disponivel em: <http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da
escolaconsultas/item/5205-edital-pnbe-ind%C3%ADgena-2015>. Acesso em: 26 de Janeiro de 2017.



[...] S&o historias que atraem pequenos leitores pelo fantastico e pela
aventura, um modo bem instigante de inicid-los a leitura de mitos brasileiros
autoctones, seja na figura de personagens como a mulher-onga ou naguela
que vira um urutau, seja na explicacio dos fatos naturais como a noite. E
importante destacar, ao mediador de leitura, a importancia dessas obras
como ruptura de esteredtipos sobre os indios brasileiros, pois as histérias
trazem elementos culturais menos filtrados pela cultura branca, incluindo, no
caso de A mulher que virou urutau, o registro da lingua Guarani (PAIVA,
2012, p. 40).

Com base nas informag0es supracitadas, percebemos a grandiosidade desse Programa,
pois foram mais de 104 mil escolas atendidas, somente com o acervo utilizado nessa pesquisa,
de todo o pais, sdo beneficiadas com esses materiais. Assim, o guia citado (PAIVA, 2012) se
torna um importante aliado do professor. Dados sobre a quantidade de alunos beneficiados
com esses livros revelam a urgéncia de estudarmos a maneira como ¢ feita a representacao de
culturas diferentes, especificamente no PNBE 2014 — séries iniciais. A autoria indigena
passaria a ser garantida a partir de 2013 (BRASIL, 2013) edital tematico) por um edital
especifico, se ndo fosse a suspensdo dos editais do PNBE no ano de 2015.

Segundo o Censo escolar (BRASIL, 2013, p. 33), esse € um Programa que pode
alcancar até 75,7% dos alunos de rede publica do pais, pois fornece material para que sejam
abastecidas bibliotecas ou sala de leituras das escolas. Como esses livros sdo distribuidos para
todas as escolas publicas do nosso pais, a nossa pesquisa se justifica pelo grande alcance
desse material, além do fato de 0,4% da populagdo brasileira ser indigena, conforme dados
divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2013, p. 5).

Desse modo, uma cultura tdo vasta precisa de um espaco de propagacdo para que a
representacdo seja feita de maneira adequada, em um material que serd adotado por todas as
escolas do ensino publico. Divergéncias e paridades sobre os critérios seletivos existirdo, mas
eles precisam coexistir para o aprimoramento dos proximos editais, como propde, Fernandes
(2017).

Sabendo da importancia desse material para a educacdo do pais e do objetivo em se
incentivar o ato de ler, compreendemos que uma acao interpretativa dessas obras e suas linhas
tematicas sdo indispensaveis para uma sociedade plural. Assim, torna-se necessaria a analise
nos acervos do PNBE, em pesquisas como essa que desenvolvemos, buscando entender um
pouco da cultura desses povos e como ela é representada a partir do olhar do proprio indigena.

Esperamos que haja uma mudanga no olhar cristalizado dos educadores e alunos néo -

indigenas em relacdo ao universo indigena. Também esperamos que essa mudanca faca surgir



em novos escritores indigenas o interesse em defender a cultura a qual pertencem, propagando

as raizes culturais de seu grupo por meio da literatura.

1.2 Caminhos para Alteridade

"Se vocé ndo souber lidar com o seu mundo ndo sabera
lidar com o mundo de outra pessoa”. Trecho do curta
metragem Waapa (2017)°

Do latim alteritas, alteridade é a condicdo de ser outro. De modo geral, ter alteridade
quer dizer colocar se no lugar do outro (ABBAGNANO, 1998, p.34). Para compreendermos
melhor esse conceito de alteridade, precisamos falar sobre o0 que vem a ser cultura, e o que
sera esse outro. “Cultura, em resumo, sdo os outros. Logo, alteridade serd a nossa capacidade
de compreendermos a cultura, historia do outro.

Como Fredric Jameson argumentou, cultura ¢ sempre ‘uma ideia do Outro’ [mesmo
guando a reassumo para mim mesmo]” (EAGLETON, 2005, p. 43). Ent&o, quando juntamos a
identidade, a cultura e a sociedade temos a amalgama da identidade cultural. Mais adiante,
falaremos do conceito do outro, pela ética dos estudos pos-coloniais, que busca nos situar
sobre a tensdo e conflitos que essa diversidade cultural representa. Vemos na citacdo abaixo,

as primeiras descri¢cGes dos povos nativos (outro), pelo colonizador (Outro):

Pareceu-me gue eram gente muito desprovida de tudo, escreve no primeiro
encontro, e ainda: Pareceu-me que ndo pertenciam a nenhuma seita
[11,10.1492]. Estas gentes sdo muito pacificas e medrosas, nuas, como ja
disse, sem armas e sem leis [4,11,1492]. N&o sdo de nenhuma seita, nem
iddlatras [27,11,1492] (TODOROV, 1999, p. 21).

Como vemos, 0S povos originarios sdo descritos como parte da paisagem, sem
nenhuma pratica social /cultural, como se fossem uma tela esperando ser pintada. Eis a
primeira impressdo do Outro sobre os nativos do Brasil: “Pardos, nus, sem coisa alguma que
cobrisse suas vergonhas. Traziam arcos nas maos, e suas setas” (CAMINHA, 1963, p. 4).

Muitos seculos se passaram para que o0 outro pudesse ganhar visibilidade social. Sua apari¢éo

;

¢ curta “Waapa”, que olha para os cuidados e o brincar de criangas do povo Yudja, do Parque Indigena do
Xingu, MG



sempre mediada por representacfes agora € apresentada ao ndo-indigena pela voz do proprio
outro. Ou seja, o indigena se apropria da lingua do colonizador para um discurso de oposicéo,
de dendncia.

O presente estudo que traz como eixo tematico: “As representacfes indigenas no
PNBE 2014”, trilha o caminho do crescimento de medidas que se desenvolveram ao longo
dos anos, fortalecido por movimentos sociais, na busca por representatividade. Notamos esse
crescimento no aumento da porcentagem dos habitantes que se autodenominam indios entre
0s recenseamentos de 1991 e 2010 (IBGE, 2013).

Todavia, essa mudanca e atengdo em relacdo ao indigena ocorreu lentamente, pois
somente no Censo de 2010, realizado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica), € que a populacdo indigena foi contabilizada, totalizando 896.917 (0,47% da
populacdo brasileira) individuos que se declararam indigenas.

Ao perceber que houve um aumento de declarantes indigenas e a busca deles por
espaco, movimentos intelectuais se formam, fortalecendo a representatividade indigena
(FRANCA; SILVEIRA, 2014), diante das diversidades culturais desses povos que Sao
riquissimas.

Uma conquista, ainda que parcialmente, foi devido as exigéncias no Ministério da
Educacdo para que as tematicas indigenas fossem trabalhadas nos Parédmetros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997, p. 52-53), o que reforca a necessidade de uma literatura de

representatividade indigena:

Tratar da presenca indigena, desde tempos imemoriais em territorio nacional,
é valorizar sua presenca e reafirmar seus direitos como povos nativos, como
tratado na Constituicdo de 1988. E preciso explicitar sua ampla e variada
diversidade, de forma a corrigir uma visdo deturpada que homogeneiza as
sociedades indigenas como se fossem de um Unico grupo, pela justaposicéo
aleatoria de tragos retirados de diversas etnias. Nesse sentido, a valorizagdo
dos povos indigenas faz-se tanto pela via da inclusdo nos curriculos de
contetdos que informem sobre a riqueza de suas culturas e a influéncia
delas sobre a sociedade como um todo, quanto pela consolidagao das escolas
indigenas que destacam, nos termos da Constituicdo, a pedagogia que lhes €
propria (BRASIL, 1997, p. 31, grifo nosso).

Com essas mudancas, mesmo que lentamente, o olhar do educador precisara voltar-se
para a Literatura Indigena, e cada vez buscar trabalhos como o de Daniel Munduruku, escritor
indigena conhecido em ambito nacional pelos educadores.

Outra contribuicdo para essa mudanca de olhar foi a Lei 11.645, aprovada em 2008,

que criou a obrigatoriedade de se tratar a tematica indigena e afro-brasileira no curriculo



escolar brasileiro. Essa lei € de extrema importancia, pois a cultura indigena ainda é
desconhecida pela maioria das pessoas, que muitas vezes ouvem falar sobre o assunto de
maneira estereotipada (BRASIL, 2008).

Ap0s séculos sofrendo a estigma de ser colonizado, de ser olhado de cima para baixo
como seres inferiores, sem educacdo, descritos como exoticos e/ou selvagens, a autoria
indigena chega para marcar essa descolonizacdo da mentalidade e da memdria do néo-
indigena. O psiquiatra e filésofo caribenho Frantz Fanon, critico ferrenho do processo
violento que ocorre por meio da colonizacdo, traz em sua obra, Os condenados da terra
(1979), um contra discurso desse método opressor, e trata de devolver a humanidade perdida

desse sujeito colonizado mediante 0 “sujeito colonial”:

A descolonizacdo jamais passa despercebida porque atinge o ser, modifica
fundamentalmente o ser, transforma espectadores sobrecarregados de
inessencialidade em atores privilegiados, colhidos de modo quase grandioso
pela roda-viva da historia. Introduz no ser um ritmo proprio, transmitido por
homens novos, uma nova linguagem, uma nova humanidade. A
descolonizagdo é, na verdade, criagdo de homens novos. Mas esta criagdo
ndo recebe sua legitimidade de nenhum poder sobrenatural; a 'coisa'
colonizada se faz no processo mesmo pelo qual se liberta (FANON, 1979,
26-27).

A maior chaga do Brasil é ser um pais que teve o processo de colonizagdo por
exploracdo. Na tentativa de esquecer esse processo, relegamos os fatos, assim agimos como se
a questdo indigena fosse algo somente do passado. Entdo, quando nos deparamos com o
indigena, ndo como um personagem remoto, de um mito ou lenda, mas enquanto grupo que
luta ferozmente para sobreviver, e que conquistou seu lugar de sujeito colonial, indo contra o
que lhe foi imposto ha 500 anos, 0 que o pais faz? Rejeita-o ferozmente. O indigena passa a
ser visto como “matéria fora do lugar”, pois sua presenca desestabiliza o sucesso do processo
de colonizagdo (HALL, 2016, p. 157).

E o tal passado que sempre esteve/estara presente, como uma casquinha de ferida,
lembrando a todos a barbarie que foi o processo a que resolveram denominar por
“descoberta”. Infelizmente, apos seculos de injusticas, essa tentativa de apagamento ainda é

recorrente no presente.

A violéncia colonial ndo tem somente o objetivo de garantir o respeito
desses homens subjugados; procura desumaniza-los. Nada deve ser poupado
para liquidar as suas tradi¢Ges, para substituir a lingua deles pela nossa, para
destruir a sua cultura sem lhes dar a nossa; é preciso embrutecé-los pela
fadiga. Desnutridos, enfermos, se ainda resistem, o medo concluird o



trabalho: assestam-se os fuzis sobre o camponés; vém civis que se instalam
na terra e o obrigam a cultiva-la para eles. Se resiste, os soldados atiram, é
um homem morto; se cede, degrada-se, ndo é mais um homem; a vergonha e
o temor vao fender-lhe o carater, desintegra-lhe a personalidade. A coisa é
conduzida a toque de caixa, por peritos: ndo é de hoje que datam os servicos
psicolégicos (SARTRE, 1968 apud FANON, 1968, p. 9).

Desde o inicio da civilizacdo, os conflitos em busca de identidade, de poder e de
cultura promovem as diferencas, o saber e o discurso na sociedade. Essas disputas dao
origem a mais um trio conflitual de lutas de classe, de género e de etnias, que ira inspirar e
guiar os Estudos Culturais (PRYSTHON, 2012).

Os estudos Culturais surgiram na Grd Bretanha, em meados dos anos de 1950,
provocando profundas mudancas nos métodos de abordagem da Literatura comparada.
Derivado de uma corrente chamada leavisismo’, oriundo do trabalho de Frank Raimond
Leavis. Em contrapartida, Richard Hoggart e Raymond Williams, vindos das classes
operarias inglesas, passam a ter opinides que divergem do leavisismo: a0 mesmo tempo em
gue concordavam que 0s canones eram mais ricos que a cultura de massa, discordavam pelo
fato do canone n&o chegar a ter contato com essa cultura (massa) (PRYSTHON, 2012).

Com tantas ambivaléncias, E. P. Thompson® argumenta que a identidade do operario
sera sempre envolta em elementos de politica e conflitos. Somente em 1964, Richard
Hoggart funda o nucleo de pesquisa denominado O Centro, que estuda a relacdo de cultura
contemporanea e sociedade, e essas mudangas sociais Sd0 0 eix0 da nossa pesquisa
(PRYSTHON, 2012).

Ideologias como Marxismo® e Semi6tica’® também formam a base dos Estudos
Culturais (E.C). Sera Stuart Hall, um dos seus fundadores e precursores, que dard um toque
estruturalista ao movimento, enfocando o exame das praticas significantes e processos
discursivos. Assim, correntes estruturalistas e culturalista se entrecruzardo constantemente,
marcando os Estudos Culturais que terd o povo como foco de estudo e a lingua como
instrumento para entendimento da cultura deste (PRYSTHON, 2012).

7O leavisismo foi uma tentativa de redisseminar o agora chamado “capital cultural” (BOURDIEU) e para isso
Leavis propunha usar o sistema educacional para distribuir mais amplamente (para todas as classes)
conhecimento e apreciaco literarios baseados numa “grande tradi¢do”, no canone da alta cultura (PRYSTON,
2012, p.2).

8 The making of the English working-class (1968).

’ Marxismo é um sistema ideolégico que critica radicalmente o capitalismo e proclama a emancipagdo da
humanidade numa sociedade sem classes e igualitéria.

10 Semiética é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por
objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenémeno de producdo de significagcdo e de
sentido.



O povo (oprimido), como objeto de estudo, provocara discussdes profundas sobre a
identidade cultural daquela parcela da sociedade. Stuart Hall discute essas questfes em seu
livro A identidade cultural na Pés-Modernidade (2015), por meio de um processo de

“’descentramento do sujeito’’.

A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro
de n6s como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “’preenchida’’
a partir de nosso exterior, pelas formas atraves das quais nés imaginamos
ser vistos por outros (HALL, 2015, p. 39).

Logo, lingua e literatura se transformam em instrumento para desconstruir essa
dependéncia cultural e desafiar as ordens até entdo vigentes. Essa fase de desconstrucao é
chamada de pds-colonialismo, e esses escritores fazem uso da propria lingua do colonizador
para formularem seus discursos nos processos colonizadores, onde se perderam muitas vidas,
muitas histérias e ficar sem identidade é deixar de existir. Talvez a falta do (re)
conhecimento e do autoconhecimento inviabiliza ou transforma a identidade daquele povo.
Desse modo, fazem um processo inverso, o de revalorizacdo cultural das margens, do
subalterno.

Segundo Bonnici (1998, p.11), a literatura pos-colonial ocorre diante de dois fatores:
conscientizacao nacional e afirmacdo diante das diferencas da literatura imperialistas. Sendo
assim, podemos considerar que “0 discurso pos-colonial € subversivo e contradiscursivo ao
passo que o discurso eurocéntrico € manipulador, catequizador € normativo” (BARZOTTO,
2011, p. 34). A polaridade causa o conflito. O mais fraco perde com isso.

Com efeito, influéncias politicas sempre marcardo os estudos culturais. Na América
Latina, procura-se o didlogo com o subalterno que busca suas verdadeiras raizes. A
colonizacdo tardia da nossa sociedade nos leva a essa busca por respostas. Para isso, fazem
uso dos movimentos literarios, e por essa razao, se torna imprescindivel a popularizacdo do
letramento. Pois, “somente assim seremos ouvidos”, pois é por intermédio da literatura que
conseguirmos criar uma maneira diferente de imaginar a realidade (DORNELLES, 2015).

Precisamos urgentemente falar sobre 0s povos originarios para 0s nossos alunos. Eles
precisam aprender outras versdes da histdria, como nos alerta a educadora Adichie (2014)
sobre “Os perigos de uma mesma historia”. Eles precisam ter a capacidade de pensar com
alteridade sobre esse assunto. A questdo indigena ndo é um problema do governo atual, é um
problema de 517 anos, ou seja, todos 0s governos erraram ao escolher mais uma vez ir contra

o direito desses povos.



Tantos séculos se passaram até chegarmos ao formato atual de medidas como a do
PNBE tematico que possibilita a abertura de editais para escritores indigenas, pois os temas
indigenas s6 ocorriam em formatos como os temas transversais (BRASIL, 2004), onde a
existéncia desse espaco de representacdo problematizava a maneira que a figura do indio se
formulou no imaginério brasileiro: por meio de cangdes ou tiaras de pena, rosto pintado,
geralmente nas séries iniciais.

A lei procura reconhecer a importancia dos costumes desses povos, com destaque em

disciplinas como historia, literatura e artes, entrando em vigor com o seguinte registro:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de Ensino Fundamental e de Ensino
Médio, publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da historia e
cultura afro-brasileira e indigena.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o
curriculo escolar, em especial nas &reas de educagdo artistica e de
literatura e historias brasileiras (BRASIL, Lei 11.645/08, grifo nosso).

Desse modo, vemos o reflexo dessa lei direcionado aos outros programas
educacionais, porém o nosso objeto de analise é o Programa Nacional Biblioteca da Escola.
Explorar as tematicas presentes no PNBE possibilitou constatar o espaco reduzido para a
entrada da Literatura Indigena e como é que o tema foi apresentado até 0 momento. De acordo
com o levantamento, pudemos elencar os escritores indigenas Daniel Munduruku, Graca
Gralna, Yaguaré Yamad, Olivio Jekupé e Lia Minapoty, que tiveram suas obras escolhidas no
edital do PNBE, e que usam a literatura como meio de “cura” para o seu povo, pois expdem
para a sociedade ndo-indigena e indigena os problemas que eles sofrem, tais como grilagem
de terras e outros conflitos territoriais.

Dada a escassez de pesquisas sobre essa tematica, conforme verificamos em pesquisas
nos bancos de dados especificos, notamos a urgéncia em atrair a atencdo para a necessidade
de desenvolver mais pesquisas sobre esse tema no qual grande fatia da sociedade ainda néo
foi nem levemente contemplada nas temaéticas trabalhadas. Como lembra a pesquisadora

Regina Dalcastagne:

Por isso, cada vez mais, os estudos literarios (e o préprio fazer literario) se
preocupam com 0s problemas ligados ao acesso a voz e a representacdo dos
multiplos grupos sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das
dificuldades associadas ao lugar da fala: quem fala e em nome de quem
(DALCASTAGNE, 2002, p. 33).



E fundamental abrir espaco para debater temas que gerem conflitos, ainda que
pouco explorados, mas que com o tempo e os esfor¢os de muitos vem ganhando campo por
meio da literatura. Nesse sentido, 0 PNBE se destaca por ser um projeto de ambito nacional e
que vem contemplando esse publico composto de estudantes de todas as faixas etarias, mesmo
que limitado pela escassez de inscritos nessa modalidade de Literatura Indigena. Pelas razGes
supracitadas, focamos nas representacdes indigenas, a partir dos materiais existentes.

Registramos que em 2012, o MEC, por meio da Secretaria de Educacdo Continuada,
Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo (SECADI), publicou o Edital de convocagdo para
inscricdo e selecdo de obras de referéncia para o Programa Nacional Biblioteca da Escola
PNBE 2014 no qual contempla nove linhas de diversidades, dentre elas a temética indigena,
cujo publico alvo sdo os professores e estudantes, tendo como foco “as tematicas da
diversidade, inclusdo e cidadania e atender ao desafio de promover o desenvolvimento de
valores, praticas e interagdes sociais” (BRASIL, 2013, p. 24).

Essa iniciativa € um grande avanco, pois € dada a possibilidade de um escritor
indigena ter seu livro escolhido e lido por alunos de todo pais. A despeito disso, os indigenas
sdo representados em apenas quatro titulos, do total de 72 obras do acervo PNBE 2014. Dessa
maneira, € necessario que surjam novos escritores de diferentes etnias, porque a
representatividade minima s6 aumenta ainda mais a chaga das questdes de identidade
indigena em nosso pais.

Esse numero reduzido de obras de autoria indigena se torna um problema para a
representacdo quando estamos falando de um grupo grande que se subdivide em varias
linguas. Inicialmente, espanhdis e portugueses utilizavam o termo “lingua geral” para definir
as linguas indigenas. A lingua falada no século XVI era o Tupinamb4, mas essa ndo ganhou o
destaque de lingua geral, os jesuitas a chamavam de lingua Brasilica. Somente no século XIX
que o termo Tupi passou a designar os falantes dessa lingua (RODRIGUES, 1986, p. 99-100).

No Brasil existem dois troncos linguisticos principais que sdo o Tupi e Macro-Jé, e 0
Aruak que ndo é classificado em tronco, mas que se subdividem em varias familias, linguas e
dialetos (RODRIGUES, 1999, p.6). Representar cada etnia seria inviavel, levando em
consideracao que no Brasil temos 305 etnias e 274 linguas dos povos indigenas (IBGE, 2010).

Percebemos que o indio ja e retratado em areas do conhecimento como Historia
(BOSI, 1978), Antropologia (LEVI-STRAUSS, 1988) e Literatura (CARVALHO, 2006). Mas
a grande questdo € saber: de que maneira ele é retratado e por quem? Se olharmos para a
Literatura e o periodo denominado indianismo, por exemplo, temos a figura mitica do

indigena retratada por Jose de Alencar (2000) e Gongalves Dias (1944).



Notamos que, nesses dois exemplos, os autores recorrem ao uso da ficgdo para a
explicacdo romantizada da mescla das ragas do herdi ou heroina indigena que se apaixona
pelo Outro (o branco) e como foi gerado o hibridismo dessa raca: o brasileiro. Também
constatamos no levantamento bibliografico realizado, como essas questfes sdo exploradas
pelo viés da etnologia, da geografia, entres outros, no entanto, a figura do indigena sempre
aparece analisada, configurada pelo outro, e ndo como protagonista de sua histéria. A
existéncia de pesquisadores/linguistas indigenas tem contribuido para o avanco da ciéncia e
para a lingua estudada tem dado a ela status.

O historiador Alfredo Bosi (1978, p.75) revela como € visto o indigena brasileiro:
“O indio como o outro, objeto de colonizacdo e catequese, perde no Caramuru toda
autenticidade étnica e regride ao marco zero de espanto (quando antropéfago), ou a
exemplo de edificagdo (quando religioso)”. Falar do indigena brasileiro ¢ fundamental ja
que ele vem a ser o primeiro elemento presente em nossa histéria. Pensar de que forma
representa-lo é dar vazdo a nossa busca de identidade nacional, retratar nossas raizes, mas
nesta pesquisa a intencdo serd a de observar como essa identidade vem sendo apresentada
pelo proprio indigena e ndo das formas alegdricas que tivemos até hoje.

A questdo € que o indigena sempre foi apresentado de maneira caricatural, exdtica,
ou como um ser que precisava ser domesticado. Nesse sentido, Rousseau (1993) fala acerca
do modelo de homem ideal ser primitivo e define o indigena como um ser natural, que vive
livre na natureza, remetendo as representacdes que temos do exotico.

Em outra perspectiva, um detalhado trabalho sobre como foram feitas essas
representacdes literarias no Brasil é realizado pela pesquisadora lara Bonim (2007; 2008),
que aborda essa trajetoria da representacdo da figura do indigena na nossa literatura, desde
como essa imagem ¢é descrita pelos ndo - indigenas e de como ela € recebida pelos alunos.
Portanto, afunilando e aproximando do nosso objeto de estudo, as pesquisadoras lara
Bonim e Rosa Maria Silveira (2012) realizam um estudo sobre a tematica indigena nas
obras selecionadas do Programa Nacional Biblioteca da Escola PNBE, que sera norteador
de nossa escrita.

As autoras supracitadas analisam as diversas representacdes indigenas de cada edital
do PNBE, avaliando os avancos de cada um. O PNBE foi se adequando as necessidades
sociais, requeridas ao longo do tempo, e vem como resposta para alguns grupos sociais que
ndo estavam sendo representados nas obras em circulacdo. Com o advento de leis que

possibilitam esse espago de discurso, como os artigos 231 e 232 da Constituicdo da



Republica de 1988, ocorre o reconhecimento dos costumes e crencgas do indigena, como diz
0 Art. 231, da Constituigéo:

S8o reconhecidos aos indios sua organizacdo social, costumes, linguas,
crencas e tradicbes, e os direitos origindrios sobre as terras que
tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarcé-las, proteger e
fazer respeitar todos os seus bens (BRASIL, Constituicdo Federal, 2013,
p. 150).

Essas medidas sdo importantes, pois 0s setes pardgrafos do Art. 231, da
Constituicdo, falam sobre os direitos as terras indigenas, mas ndo estdo sendo cumpridas
como podemos observar no tratamento recebido pelos indigenas em todo pais, com
despejos de suas terras, assassinatos e ameacas em geral.

Por isso, é necessario o fortalecimento dos movimentos a favor dos direitos
indigenas. Exigéncias no Ministério da Educacdo para que as tematicas indigenas sejam
trabalhadas nos Parametros Curriculares Nacionais reforcam a necessidade de uma
literatura de representatividade indigena, para que esse povo possa se expressar por meio da
literatura.

Nossa caminhada sera respaldada pelos tedricos da antropologia, o belga Claude
Lévi-Strauss, da sociologia, o jamaicano Stuart Hall e da histéria, o francés Chartier,

importantes por seus conceitos sobre cultura e sujeito.

1.3 Diversidade Cultural

Para adentrarmos o campo sobre diversidade cultural, temos que elucidar o famoso
questionamento: que é cultura? De acordo com o especialista em cultura Raymond Willians
(1979), entendemos como cultura o conjunto de tudo aquilo que representa as
manifestacdes culturais de um determinado grupo de sujeitos. A cultura € muito vasta, e
expressa modo de vestir, religido, alimentacdo, linguagem, entre outras coisas, que
caracterizam um determinado sujeito como pertencente aquele grupo, podendo ser
reproduzida ou explorada por outros grupos.

O termo é amplo, pois pode ser revisitado por diversas linhas de conhecimento, e
apos o século XXI ganhou novas significagdes. Raymond Willians (1979) fala sobre as

dificuldades de definicdo do termo cultura se ndo o inserirmos em seu contexto historico.



Segundo o dicionario de Lingua Portuguesa Aurélio, a palavra “cultura” possui

varias acepcoes:

1- Ato, arte, modo de cultivar. 2 - Lavoura. 3 - Conjunto das operacgdes
necessarias para que a terra produza. 4 - Vegetal cultivado. 5 - Meio de
conservar, aumentar e utilizar certos produtos naturais. 6 - Aplicacdo do
espirito a (determinado estudo ou trabalho intelectual). 7 - Instrucdo, saber,
estudo. 8 - Apuro; perfeicdo; cuidado (FERREIRA, 1980, p. 512).

Aluno de Raymond Willians, o filésofo briténico Terry Eagleton (2005), traz, em A
ideia de cultura, questionamentos contundentes sobre esse tema, desde a sua origem até a
sua configuracdo atual. Definir o termo “cultura ndo ¢é simples, pois ao lado da palavra
natureza temos as duas palavras mais complexas de nossa lingua (EAGLETON, 2005, p.
9)”.

Se cultura significa cultivo, o termo sugere uma dialética entre o artificial e 0
natural, entre o que fazemos ao mundo e o que o mundo nos faz. E uma
nogdo realista ja que implica a existéncia de uma natureza ou matéria prima
além de nods; mas, tem também uma dimensdo “construtivista” ja que essa
matéria prima precisa ser elaborada huma forma humanamente significativa
(EAGLETON, 2005, p. 11).

Percebemos também o atrelamento do termo de cultura - do ato de cultivar,
relacionado com a natureza - e civilizagdo — atividade exercida pelo ser humano. “Cultura
¢ 0 que podemos mudar, mas o material a ser alterado tem sua propria existéncia
autonoma” (EAGLETON, 2005, p. 13). Segundo o autor, a cultura renova a natureza.

Devemos levar em consideracdo o possivel contexto da criacdo desses significados,
pois usamos o significado relacionado a instrucdo de determinado saber de um grupo. Esse
ato de cultivar algo remete- nos a ideia de permanéncia, método a ser seguido.

Além da lingua, as diferencas entre um pais e outro sdo imensas, quando se trata de
diferencgas culturais de povos diferentes inseridos geograficamente no mesmo pais, mas
com contexto tdo diverso entre si, pois cada comunidade indigena tem sua especificidade
de lingua e ritos.

Em consonéncia com a nossa pesquisa, utilizamos como fundo tedrico o francés
Claude Levi-Strauss (1908-2009), que €é considerado o pai da antropologia estrutural do
século XX, pela grande influéncia de suas obras e por ser um pesquisador da cultura
indigena no nosso pais. Nasceu em Bruxelas, oriundo de uma familia judia, formado em

Direito e Filosofia. Convidado a ministrar aula de Sociologia na Universidade S&o Paulo —



USP, aproveitou para fazer vérias viagens pelo interior do Brasil, e estudando as
comunidades indigenas, despertando para o ramo etnoldgico. Podemos encontrar relatos
dessas travessias em Tristes Trdpicos (1988).

O trabalho de Lévi-Strauss revisita mestres como Freud e Marx, combinando com
estudos de geologia e fonologia para guiar sua teoria sobre a construcdo da ciéncia social
por meio da adequacdo do racional, do pensamento e do mundo (DESCOLA, 2009, p. 149)
foi despertado para o universo etnoldgico, gragas a admiragdo pelo “exotico” dos povos
primitivos, desenvolvendo a teoria do “olhar distanciado”, seu modo de pensar historia. “Se
sua pratica do olhar distanciado, tendo por objeto a histéria dos historiadores, as vezes
chocou, suscitou mal-entendidos e resisténcias, ela também os convidou a um
deslocamento de seu ponto de vista sobre seu proprio objeto” (HARTOG, 2006, p. 9).

Foi em nossa regido de Mato Grosso e do pais vizinho Paraguai que Lévi-Strauss
(1955, p. 202) desenvolveu seus primeiros trabalhos como etn6logo nas aldeias dos
Kadiwéu (PY) e Bororés (MT), onde posteriormente também visitou os nambiquaras
(PEIXOTO, 1998, p. 86). Sendo assim, o olhar desse tedrico é de suma importancia para a
analise das obras indigenas.

Outro tedrico que estudou a cultura e alteridade indigena é o filésofo bdlgaro
Tzvetan Todorov. Em A conquista da América: a questdo do Outro (1999, p. 92), ele fala
sobre como as sociedades antigas, leia-se indigenas, eram “ritualizadas”. Na falta da
escrita, a oralidade era a maneira de passar 0s ensinamentos dos mais antigos para as novas
geracOes, e, para isso, faziam uso de um ritual para memorizar a fala: huehuetlatolli.
Todorov analisa a chegada de Cristovdo Colombo as Américas, por meio de suas cartas
enviadas para o Governo Espanhol:

O importante aqui € a escrita; ausente, ela ndo pode assumir a funcéo de
suporte da memoria, e esta cabe & palavra. E por isso que os huehuetlatolli**
tém tanta importancia, é por isso também que, mesmo fora desses géneros
fixos, percebemos, lendo os informantes de Sahagtin®? por exemplo, que suas
respostas expressam um saber aprendido de cor, sem varia¢@es individuais
(TODORQV, 1999, p. 46).

Homi K. Bhabha ¢é conhecido mundialmente como propagador do “Pods-

colonialismo™, o critico cultural nasceu em Mumbai, na India em 1949. Entre os diversos

1 Significa en nahuatl: Los dichos de los antigos. TODOROV,1999, p.46)
2 TODOROV, op. cit. p.46. Frade franciscano espanhol.



livros publicados, o mais conhecido é O local da cultura (1998, p. 113) que fala sobre a
situacdo do colonizador e o sujeito colonizado, o uso do discurso de poder de um povo
sobre outro, fazendo o apagamento de parte da cultura do povo dominado.

Em nossa pesquisa foi vital a consulta aos estudos do “Pos-colonialismo”,
representado por estudantes que tiveram acesso as academias da Europa e dos Estados
Unidos, pelos meados dos anos de 1980. Esse grupo visa combater o discurso colonial, e
além de Bhabha, outros dois nomes marcantes sdo do palestino Edward Said e da indiana
Gayatri Spivak, que contribuiram para o0 movimento dos Estudos Culturais, mas ndo serao
explorados nesse trabalho.

Para a pesquisadora Barzotto (2011, p. 27) “a literatura pds-colonial é, hoje em dia,
uma vidraca que deixa transparecer a questao do outro enquanto objeto da elite dominante”.
Em consonancia com Homi Bhabha, chama atencdo para o fato que existem culturas
diferentes, pois o termo “diversidade” pode remeter o significado de diferente, criando um
esteredtipo sobre aquilo que difere da cultura do colonizador.

Para o autor de O local da cultura (BHABHA, 1998, p. 19), a cultura sempre foi
vista pelo angulo do além, com o pds-modernismo passa a dar vida para o “sujeito”. Esse
além sempre presente nos empurra para uma constante fronteira do agora e do depois, com
o surgimento do “pds”. Esse além é o0 espaco onde o passado e o presente se interpolam,
resolvendo suas diferengas. “Segundo Bhabha, a cultura deveria ser entendida como
diferenga cultural, e ndo como diversidade” (BARBOSA, 2012, p. 222).

Bhabha nos chama a reescrever o que nos foi ensinado, agora com olhar do
colonizado: “reescrever a nossa comunalidade humana, historica: tocar o futuro no seu lado
de c4”. E para termos a chance de escrever aqui no presente a versio reajustada da nossa

cultura:

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com "o novo" que nao
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo
como ato insurgente de Traducdo: cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
refigurando-o como um “entre-lugar” contingente, que inova e interrompe
a atuacdo do presente. O “passado-presente” torna-se parte da
necessidade, e ndo da nostalgia, de viver (BHABHA, 1998, p. 27).

Segundo o autor, precisa haver uma Traducdo: cultural, em que o passado é
refigurado, para nos lembrarmos do passado como forma de traduzirmos o0s equivocos,

acdo denominada de “entre lugar”, também conhecida como “terceiro espaco” (BHABHA,



1998, p. 69). Esse espago serve para refazermos a histdria, com todos os seus elementos
culturais e historicos, entrando em concordancia com a nossa fala escrita sobre cultura, da
mesma maneira como Willians (1979) nos fala sobre a importancia de contextualizarmos a
cultura dentro da Historia.

Quando falamos da questdo indigena nas Américas, temos a imagem trazida nos
livros didaticos da chegada dos nédo - indigenas para “conquistar” terras até entdo nativas.
Esse contato entre as duas culturas passa por um processo de aculturacdo, descrito com
maestria pelo critico latino americano, Angel Rama (2001). Esta consiste na “aquisi¢cdo” de
uma cultura, enquanto a perda da mesma seré a desculturacdo. Em contrapartida, o escritor
cubano Fernando Ortiz cria um novo termo, para que possa utilizar como mediador de
significados: transculturacéo, para explicar a existéncia de uma troca em ambas culturas
(BARZOTTO, 2011, p. 37- 40).

Todavia, apesar do contato colonial e da perda parcial da cultura indigena,
o ‘outro colonizado’ encontra estratégias para o revide e apropria-se de
métodos igualmente poderosos para atacar 0 esquema dominador e
escrever sua propria histéria, mesmo que irreversivelmente fragmentada,
pois revertendo o jogo de poderes, inscreve-se como nacdo e ameaca a
ordem ideolégica vigente, colocando-a em xeque (BARZOTTO, 2011, p.
40).
Sendo assim, nossos estudos sobre a diversidade e contato cultural entre colonizado
e colonizador auxiliardo a compreender sobre as divergéncias existentes entre a nossa
cultura (ndo - indigena) e a cultura nativa (indigena), sem deixar de observar como uma
sofre em detrimento da outra, mesmo tornando-se possivel ser revertido, ainda que

minimamente, por meio da escrita da Literatura Indigena.

1.4 Identidade

Discutir a tematica do sujeito no ramo da literatura € indispensavel para refleti-lo. O
teodrico jamaicano Stuart Hall € um dos criticos de cultura mais importantes da Modernidade e
discorre sobre as mudancgas que ocorreram no individuo que o transformaram em sujeito
moderno.

Hall nasceu em trés de fevereiro de 1932 e veio a falecer recentemente em 10 de
fevereiro de 2014. A biografia de Stuart Hall ja formula questionamentos sobre quem ele se

tornaria. Filho de pai negro e mae que descendia de ndo-indigenas (escoceses, escravos



africanos e judeus), Hall cresce sabendo que aquele lugar que ele ocupa na sociedade ndo é o
que de fato o representa.

Estudou em uma renomada escola para garotos a0 mesmo tempo em que
compartilhava dos ideais revolucionarios e de libertacdo da Jamaica. Em 1951, mediante uma
bolsa de estudos, se torna um aluno da universidade de Oxford, onde novamente néo se vé
como parte daquela cultura, que até entdo sé conhecia — e muito bem — dos livros. Novamente
seu olhar de mundo, de respeito pelas diferencas ndo sdo entendidas por seus colegas de
classe alta. Stuart Hall se denomina um “deslocado”. Esse sentimento de ndo pertencer aquele
grupo é o ponto que culmina a difusdo de suas ideias. Esse sentimento de ndo pertencer a
Jamaica, de ndo pertencer a Inglaterra, de ndo pertencer ao status, que diziam que ele
pertencia, fizeram com que ele se identificasse com as minorias, com imigrantes, com 0s
sobreviventes do pds-guerra, levando-o a se posicionar politicamente. Seu discurso perpassa
os ramos da cultura, politica e comunicagéo.

Foi um dos fundadores e precursores do Centro de Estudos Culturais®®, na Inglaterra.
Esteve a frente desse movimento no periodo entre 1968 e 1979, sendo que nos ultimos anos
foi diretor do Centro. Seus trabalhos enfocam a cultura e o exame das suas praticas
significantes e 0s seus processos discursivos. Atuou como professor na conhecida
universidade aberta Open University, Inglaterra .

Na obra A identidade cultural na pés — modernidade, Stuart Hall (2015), fala sobre a
“A identidade em questdo”, e como ela se desloca de uma estabilidade para um estado de
declinio, propiciando o surgimento de novas identidades. Hall contrapde a argumentacéo dos
tedricos que defendem que a identidade esta passando por um colapso, mencionando que o
que ocorre ¢ a mudanca na estrutura, descentralizando o individuo, contribuindo para uma
crise. Percebemos isso na paisagem atual onde fragmentadas causam um caos em temas que
falam sobre classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, anteriormente eram
solidas, dentro do sistema.

O autor separa trés conceitos de identidade, todos distintos entre si: sujeito do
Iluminismo, sociolégico e pds - moderno. O sujeito do Iluminismo tem como base o “centro”
interior, o qual é dotado de acdo, consciéncia e razdo (HALL, 2015, p. 10).

Em seguida, Hall aborda como esse sujeito surge e o que leva a seu término. No
capitulo “Nascimento e morte do sujeito moderno” conta a trajetéria de como o sujeito

humano tido como “centrado”, tanto no discurso como na pratica, adquiriu essa defini¢ao

13 Centre for Contemporary Cultural Studies da Universidade de Birmingham, Inglaterra.



socioldgica de sujeito e como ele se “descentrou”. Seus conceitos e concepces mutantes do
sujeito e identidade eram pressupostos por discursos do pensamento moderno ou pelo seu
processo. O autor adota como recurso o principio simplista de que antes

as identidades eram unificadas e se tornaram deslocadas a partir do seculo XXI.

Assim, esboca como o conceito de sujeito moderno mudou em trés pontos durante a
modernidade: “individuo soberano, individuo social e individuo isolado”, passando a ter uma
historia. O autor ainda acredita ser repetitivo dizer que foi na era moderna o surgimento do
individualismo. Mas, anteriormente, a individualidade tinha outro conceito, pois o individuo
civil ndo se dividia. Desse modo, surge a alcunha de “sujeito soberano” idealizado por Hall
(2015, p. 17- 20).

As transformaces associadas a modernidade libertam o individuo das suas tradicdes e
estruturas. Antes, acreditavam que ndo poderiam mudar, j4 que eram “divinamente”
estabelecidas. Movimentos como o Humanismo Renascentista no século XV1 e o lluminismo
no século XVIIlI rompem com o passado e representam o nascimento deste “individuo
soberano”, dando o passo que faltava para a modernidade.

Stuart Hall e Raymond Willians sdo os fundadores do que hoje chamamos de Estudos
Culturais. Willians, sendo um dos pais desse movimento, observa que a historia moderna do
sujeito reune dois significados, a de que o sujeito é indivisivel e singular. A seguir, Hall
pontua os principais movimentos que contribuiram para esse processo de transicao do sujeito
individual. O Protestantismo surge para “libertar a consciéncia religiosa”, os fiéis se reportam
diretamente a Deus. O Humanismo coloca 0 homem como “centro do universo”. A Revolucao
cientifica capacita 0 homem para decifrar os mistérios da natureza. O lluminismo foca no
“homem racional”, cientifico, libertando o homem de dogmas da intolerancia religiosa
(HALL, 2015, p. 18).

Na Filosofia, as reflexdes que direcionaram essas concep¢des do sujeito foi a de René
Descartes. Para o autor, Deus serd o primeiro a ser movimentado de toda criacéo, ele ainda
postula duas substancias: a do ser espacial “matéria” e a do ser pensante “mente”. E esse ser
racional possuira sua propria identidade. Um dos fundadores da doutrina empirica John Lock
defende que um ser racional com a “mesmidade”, ou seja, identidade que permanece a mesma
com 0 seu sujeito.

O individuo soberano estd escrito nos processos e praticas centrais que fizeram o
mundo moderno. Ele é o sujeito da modernidade em dois sentidos: o primeiro € o sujeito da
razdo, do conhecimento e da pratica, o segundo é aquele que sofreria as consequéncias dessa

pratica. Com o advento do capitalismo, este sujeito exige uma concepcdo de individuo,



tornando-o amarrado as burocracias do Estado Moderno, fazendo com que surja a concepgéo
social do sujeito, definida nessas estruturas. Dois eventos contribuiram para formulacéo de
fundamentos e conceitos do individuo: a biologia darwiniana, em que o sujeito se torna um
ser biologizado e o surgimento das novas ciéncias sociais, que estudaram essas modificacOes
transicionais de sujeito para individuo.

Portanto, as transformacGes foram desiguais, o individuo com suas vontades, como
centro na economia e na lei moderna. E o dualismo do pensamento cartesiano
institucionalizado entre psicologia e outras disciplinas. A sociologia forneceu uma critica ao
individualismo racional: internalizag&o do exterior e a externalizagéo do interior, constituindo,
assim, a descricdo socioldgica do sujeito moderno.

Uma triade de autores que também contribuiram para essa definicdo do sujeito
moderno é formada pelo cientista social Erving Goffman que fala do “eu” em diferentes
situacdes, o socidlogo Talcott Parsons que diz sobre um ajuste entre o “eu” e o sistema social,
norte-americano e o filésofo francés Descartes que fala sobre o dualismo entre “individuo ¢
sociedade”. Com o modernismo surge um quadro perturbador do sujeito, o individuo isolado,
exilado e alienado.

O sujeito passa a ser um pano de fundo na multiddo, um flaneur que vagueia pela
multiddo, como podemos observar nas obras de Baudelaire, reconhecido por pintar a vida
moderna. Walter Benjamim chama esse individuo turista de vitima anénima. Alguns autores
preveem o futuro desse sujeito cartesiano na modernidade tardia, sdo eles: George Simmel,
Alfred Shltz, Siegfried Kracauer (HALL, 2015, p. 19- 21).

O termo moderno surge na Europa no inicio do século XIX, enquanto na América
Latina, a modernidade chega apenas no século XX, dai denomina o termo modernidade tardia.
Na transicdo entre os séculos XIX e XX as identidades eram unificadas e coerentes, enquanto
no final do século XX e inicio do XXI elas se tornam identidades deslocadas. Se antes
tinhamos um pensamento objetivo, de “mesmidade”, que ndo se alterava, agora temos um
pensamento subjetivo, de “ipseidade”, que podera se alterar com o tempo. Com a
modernidade tardia ha um deslocamento das identidades modernas, pois ocorrem cinco
grandes avancgos sociais e das ciéncias humanas que contribuem para o descentramento do
sujeito cartesiano.

Enquanto o primeiro descentramento € ideoldgico, pautado no pensamento marxista
do homem versus condi¢do, ou seja, 0 homem ndo é agente da historia, e sim sujeito dela, o
segundo diz respeito a descoberta do inconsciente pelo pai da psicanalise, o austriaco

Sigmund Freud. Segundo ele, nossa identidade, estruturas e desejos sd@o formados com base



em processos psiquicos. Dessa forma, percebemos que Freud contraria a logica cartesiana do
“Penso, logo existo”. Para Freud, a subjetividade ¢ produto de processos psiquicos
inconscientes. Ja o psicanalista francés Jacques Lacan usa como exemplo o espelho, dizendo
que a autoimagem é aprendida com o outro. Tanto para Freud como para Lacan, a identidade
é aprendida ao longo do tempo.

O terceiro descentramento é linguistico, com base nos estudos do linguista suico
Ferdinand Saussure, “a lingua ¢ concebida como um sistema social e ndo individual” Nao
somos autores dela, ela existe anteriormente a n6s. Assim como o seu significado néo é fixo,
pois surge da relacdo de similaridade e diferenca.

O quarto descentramento é no campo da filosofia, sendo guiado pelos estudos do
filosofo francés Foucault, que fala sobre o poder da disciplina, o que diferencia dos outros
descentramento, pois aqui é aplicado um processo de individualizacdo do sujeito. E o altimo,
mas ndo menos importante, ao contrario, o que trouxe diversos impactos e consequéncias foi
o movimento feminino e todos os movimentos sociais originados por ele, buscando “a
identidade social” do grupo ali representado, hoje reconhecido como minorias (HALL, 2015,
p. 22-28).

Das cinco areas de descentramento que sdo todas de extrema importancia para
esbogarmos esse novo sujeito, a que mais se alinhard com a nossa pesquisa sera a Ultima, pois

. . . . 14
abre espaco de debates para grupos identificados como “minorias”

, categoria a qual os
indigenas foram relegados.

O autor faz um convite ao leitor para conhecer o pensamento moderno e seus
deslocamentos ocasionados pela globalizacdo na obra A identidade cultural na pos -
modernidade (2015). Essas mudancas na forma de pensar fazem com que o conceito de
sujeito seja desconstruido, descentrado, levando-o a crise de identidade. Se antes o sujeito era
definido de acordo com sua cultura e de certa forma havia uma padronizacdo, com a

modernidade isso ndo ocorre mais, pois hd uma pluralizagdo de pensares.

A identidade surge nédo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “’preenchida’’ a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser
vistos por outros (HALL, 2015, p.39).

Y Uma minoria pode ser étnica, religiosa, linguistica, de género, idade, condicdo fisica ou

psiquica. Minorias ndo sdo necessariamente perseguidas ou dizimadas pelo grupo dominante, mas
historicamente existem numerosos casos de perseguicdes.



Ele consegue condensar todos esses conceitos e processos numa linguagem clara, e
nos mostra como a globalizacdo contribui para que nosso pensamento fosse aberto ao outro.
Antigamente, 0 pensamento era centrado no nacional, atualmente, ele é aberto para aceitar os
processos hibridos pelo qual a sociedade vem passando. E um dos fatores determinantes na
escolha dessa obra é a perspectiva tedrica para esta pesquisa é o fato de ela nos levar a refletir
sobre o sujeito enquanto ser social e nos ajudar a modificar o olhar sobre a cultura diversa.
Sendo assim, ela educa o nosso olhar para o diferente.

Esse elemento de identidade é muito importante para nossa pesquisa, pois apesar de
existir 305 etnias indigenas no Brasil (IBGE, 2010) e cada qual possui a sua expressividade,
lingua e rituais, existem dois elementos que podem ser considerados unificadores dessas 305

etnias: a luta pela terra e o respeito pela natureza.

1.5 O percurso tedrico do entre lugar da Literatura Indigena

Identidades, utopia, cumplicidade, esperanca, resisténcia, deslocamento,
transculturacdo, mito, historia, diaspora e outras palavras andantes
configuram alguns termos (possiveis) para designar, a priori, a existéncia da
Literatura Indigena contemporanea no Brasil (GRAUNA, 2013, p. 19).

Para estudarmos a Literatura Indigena precisamos elucidar algumas perspectivas que
percorrem os labirintos tedricos que desbravaram as trilhas dos Estudos Culturais, conforme
Graca Grauna, sao numerosos os imbricamentos culturais que povoam um texto indigena.
Para tentarmos elucidar um pouco dessas camadas, damos continuidade com os estudos de
Stuart Hall que nos respalda teoricamente nos conceitos de identidade e representacao.

Stuart Hall teve duas obras traduzidas no Brasil, 0 ensaio Da diaspora — Identidades e
mediacOes culturais (2006) e o livro A identidade cultural na p6s- modernidade (2003). Sua
trajetéria € de extrema relevancia para se compreender o sujeito pés-moderno. O autor
menciona alguns tedricos contemporaneos que estudaram as mudangas do conceito moderno
de sujeito e identidade, com uma abordagem pds-gramsciana, e uma Vvisdo das pessoas como
consumidores e produtores de cultura. Em sua biografia ja reflete essas dificuldades e buscas

por respostas, tendo uma histéria mesclada por atitudes opressoras de seus pais. Sua ideologia



se baseia em leituras como T. S. Eliot, James Joyce, Freud, Smith, Marx e Lenin e que ndo
devem ser ignoradas (HALL, 2015).

Percorrendo terras nacionais, a teoria do “entre lugar” no discurso Latino Americano,
é um termo cunhado pelo ensaista brasileiro Silviano Santiago que nasceu em Formiga (MG),
no ano de 1936. Com o titulo de Doutor em Letras adquirido pela Sorbone®, lecionou nas
melhores universidades norte-americanas (SANTIAGO, 1978). Atualmente, é professor
emérito da Universidade Federal Fluminense. Sua obra conta com mais de 30 livros que inclui
romances, contos, ensaios literarios e culturais, destacando-se com varios prémios Jabuti,
assim como o prémio Machado de Assis. Destes, destacamos: As Raizes e o Labirinto da
América Latina (2006); Uma literatura nos trdpicos (1978) e O cosmopolitismo do pobre
(2004).

Silviano Santiago pesquisa 0s ramos da critica literaria, passeando pelos campos da
dominagdo cultural e a formacdo da nossa identidade literaria. Em sua obra Uma literatura
nos tropicos (1978), composta de 11 ensaios, inicia com o capitulo que orienta nosso trabalho
que é “O Entre-Lugar do Discurso Latino Americano”, onde discorre sobre as significacGes
do termo do “entre-lugar”, relacionando-as diretamente com os deslocamentos culturais
estudados (SANTIAGO, 1978).

O conceito de “entre lugar” cunhado por Santiago nos faz entender ndo sé o contexto
literario como também nos ajuda a compreender o que consideramos realmente como nosso:
nacional.

Quando falamos em cultura dos povos indigenas nos vem a mente o fato da
predominancia da oralidade desse grupo. Logo, percebemos a resisténcia do ndo - indigena
quando se fala em Literatura Indigena. Desconstruindo esse pensar, o escritor Daniel

Munduruku fala de como a escrita pode ser usada como um meio de salvar o0 seu povo:

Gosto de pensar que a gente indigena ja tem a parte mais dificil introjetada
no seu préprio ethos: o conteldo a ser escrito. Temos trabalhado no sentido
de ajudar nossos parentes indigenas a colocarem seus pensamentos no papel
e dar a ele uma forma literaria, académica ou apenas como exercicio de
reflexdo. Quando isso chega inteligivel & sociedade brasileira, acreditamos
que € nossa forma de contribuir para diminuir a exclusdo social a que ainda
estamos submetidos (MUNDURUKU, 2013).

> A maior instituicdo francesa dedicada ao estudo da literatura, das linguas, das civilizacdes, das artes, das
humanidades e das ciéncias sociais situa-se nas funda¢fes medievais originais, estendendo-se agora ao Quartier
Latin e a outras zonas de Paris. Disponivel em: <https://translate.google.com.br/translate?hl=pt-
BR&sl=en&u=http://www.english.paris-sorbonne.fr/&prev=search>. Acesso em: 10 de janeiro de 2017.



A escrita é apontada como a saida para 0s povos originarios, € o caminho, a maior
prova de resisténcia apds seculos de exploracdo. Na escrita, o indigena usa a propria arma do
usurpador para deixar gravado na memaria da nacéo a sua versao dos acontecimentos. E como
se atraves da sua escrita o indigena devolvesse o espelho usado no passado como escambo,
agora, o objeto brilhante serve para mostrar a real face do povo “civilizado” e seu discurso
civilizador.

Assim, nossa intencdo é identificar nas obras de autoria indigena a maneira como o
escritor usou para representar sua cultura, por meio da cultura letrada. A seguir, vemos alguns
aspectos sobre 0 mundo das representacGes e como ele se dara dentro do universo indigena.
Como mote principal, utilizamos o socidlogo Stuart Hall (2015) e o historiador Roger
Chartier (1991).

1.6 Representacao

Todas as culturas que conhecemos possuem instrucdes e hormas formais que
conduzem de uma parte, a individualizacdo, e de outra, a socializacdo. As
representacdes que elas elaboram carregam a marca desta tensdo,
conferindo-lhe um sentido e procurando manté-la no limite do suportavel.
N&o existe sujeito sem sistema nem sistema sem sujeito (MOSCOVICI,
2011, p. 11).

Foi o psicélogo romeno Serge Moscovici que formulou a primeira base teérica da
representacdo social. Apesar de elucidarmos esse subitem com algumas falas de outros
tedricos, nossa analise sobre as representacGes sociais de matizes indigenas se pauta nos
conceitos e definicbes do sociélogo Stuart Hall, que temporalmente, se iguala com as
primeiras manifestacfes de escrita indigena nos meados dos anos 1980.

Pensando sobre o significado de representacdo, evocamos a ideia geral da obra do
filésofo alemdo Arthur Schopenhauer, O Mundo como Vontade e Representacédo (1819), de
gue o mundo é uma representacdo individual de como se vé as coisas, mas precisamos
entender que existem formas diferentes de ver.

Em um mundo de constantes mudancas existem diversas leituras de uma sociedade.
Observa-se que cada individuo terd uma interpretacéo, e, logo, uma representacdo diferente do
outro. Essa representacdo atribuird sentido a realidade vivenciada. Ao tentarmos imaginar

sobre como falar das representacdes da cultura indigena, que por si, ja é vasta e rica em



diversidades de linguas e costumes que as individualizam em seus aspectos sociais, focamos
na analise das representacdes culturais das quatro obras selecionadas nesta pesquisa.

Hall (2006) em Cultura e Representacdo diz que existem trés enfoques para a
representacdo no sentido da linguagem: reflexivo, intencional e construtivista. No primeiro
enfoque de abordagem reflexiva “a linguagem funciona como um espelho, para refletir o
sentido verdadeiro como ele ja existe no mundo”. No segundo enfoque de abordagem
intencional, 0 autor argumenta que € o contrario, que o autor/interlocutor € que imp&e seu
unico sentido no mundo, através da linguagem, numa tentativa de convencer. E o terceiro
enfoque é a construtivista, onde atesta o valor publico e social da linguagem, pois temos a
capacidade de ndo confundir o mundo material do simbolico (Cf. HALL, 2016, p. 47).

O indigena utiliza a escrita literaria como um modo de representacdo. Para as
pesquisadoras Aline Franca e Naiara Silveira (2014), em “A representacdo descritiva e a
producdo literaria indigena brasileira”, essa nova tendéncia de material literario indigena e o

que ela representa, afinal, é escrita por membros da prépria comunidade:

Essa literatura pode ser compreendida como qualquer criagdo de caréater oral
ou escrito, seja coletiva ou individual, sendo estabelecida, pensada e
estruturada a partir de padrdes culturais e elementos estilisticos dos povos
indigenas. Tal manifestagdo cultural proporciona o conhecimento da cultura
indigena por pessoas ndo - indigenas [sic] e facilita a disseminacdo da
cultura, uma vez que é produzida pelos préprios membros das comunidades
indigenas (FRANCA, SILVEIRA, 2014, p. 68, grifo nosso).

A escrita de autoria indigena vai além de um determinado grupo resolver escrever suas
historias por terem aptiddes para a escrita, € um marco cultural, pois apds séculos sendo
saqueados de todas as formas em sua identidade e cultura, o registro de suas historias sera o
meio com o qual esses descendentes do sangue indigena terdo a oportunidade de contar a
versdo dos seus ancestrais.

“Sem casas, viviam ao pé das grandes arvores, agrupados em buracos ou deitados em
redes atadas nos galhos das arvores. Assim eram suas aldeias” (MINAPOTY, 2011, p. 7).
Nesse sentido, percebemos que na primeira pagina a autora de Com a noite veio o sono (2011)
ja apresenta ao leitor os costumes de moradia do seu povo.

A popularizacdo dos costumes dos povos indigenas e o significado e importancia da
mesma precisam ser amplamente propagados por meio da literatura. Para Goulemot (2009, p.
108) a leitura é capaz de produzir sentido, portanto, é determinante que esse sentido alcangado

pelo leitor tenha uma representacdo auténtica. Mas, isto levantaria uma nova questdo, a qual



pretendeu instigar com intermédio dessa pesquisa, que 0 pequeno numero de escritores
indigenas, e a pouca divulgacao desse material.

Em consonancia com o pensamento do propagador da historia cultural, Roger Chartier,
0 intuito de se fazer notar a auséncia da representacdo indigena se faz necessario para dar
destaque para as poucas obras existentes e a maneira como elas atestam sua cultura
representada no texto. O brasileiro desconhece o universo indigena. Sua ideia de “indio” é
equivocada desde o proprio termo, e sera através das representacdes do proprio “indigena”

que isso sera desmitificado.

[...] atestam duas familias de sentido aparentemente contraditorias: por um
lado, a representacéo faz ver uma auséncia, o que supde uma distin¢do clara
entre 0 que representa e o que é representado; de outro, é a apresentacdo de
uma presenca, a apresentacdo publica de uma coisa ou de uma pessoa. Na
primeira acepgdo, a representacdo € o instrumento de um conhecimento
mediato que faz ver um objeto ausente substituindo-lhe uma "imagem" capaz
de repd-lo em memoria e de "pinta-lo" tal como é (CHARTIER, 1991, p.
184).

Chartier formula algumas hipdteses de andlise sobre o sentido do que se ouve ou Ié na

relagao do “mundo do texto” e “o mundo do leitor”, dentre elas se destacam duas variacOes, a

de espacialidade e temporalidade e a do receptor.

[...] primeira hipétese sustenta a operagdo de construgdo de sentido efetuada
na leitura (ou na escuta) como um processo historicamente determinado
cujos modos e modelos variam de acordo com os tempos, os lugares, as
comunidades. A segunda considera que as significacdes multiplas e méveis
de um texto dependem das formas por meio das quais é recebido por seus
leitores (ou ouvintes) (CHARTIER, 1991, p. 178).

Segundo Chartier, temos duas maneiras de construir sentido. A primeira com um
sentido fixo, se adaptando de acordo com a temporalidade, e a segunda sera volatil, e
dependeréa da forma que o leitor receber.

De acordo com Stuart Hall, a linguagem é o elo que dar& sentido ao conjunto que
anseia ser representado e a maneira como isso foi passado para o ouvinte ou leitor. Para tanto,

linguagens orais e escritas sdo fundamentais para producdo de sentido.

A concepcdo de cultura como um conjunto de significados partilhados é a
origem do raciocinio de Hall (1997) sobre o funcionamento da linguagem
como processo de significacdo. Se a linguagem atribui sentido, conforme
lembra o autor, os significados sé podem ser partilhados pelo acesso comum
a linguagem, que funciona como sistema de representacdo. Portanto, a



representacdo através da linguagem é central para os processos pelos quais é
produzido o significado (SANTI ; SANTI, 2008, p. 1).

Ou seja, a linguagem sera a grande responsavel representacdo, que produzira
significado. Para a critica literaria Argentina, Beatriz Sarlo (2006, p. 46), diz que “A cultura é
uma Traducdo: do mundo em significados, ndo ¢ o reflexo dessa realidade”. Entendemos que
essa Traducdo: € a maneira como ela sera representada.

O autor de A mulher que virou Urutau (JEKUPE, KEREXU, 2011) inicia a sua
historia contando para o seu leitor sobre a tradicdo oral de contar as histdrias, e pontua o fato
da mesma ser real: “Ela disse que a tal histéria havia acontecido mesmo” (JEKUPE,
KEREXU, 2011, p. 2). Essa € a forma utilizada pelo autor para dizer que o que ele escreve
representa o real.

De diversas fontes, notamos que a representacdo de uma cultura € vista como uma
Traducdo, ou seja, 0 que ela tenciona mediar como significado. Em nosso trabalho iremos ver
como o escritor indigena “traduz” a sua cultura para a linguagem escrita dos “nédo -
indigenas”. E como isso ¢ importante para aprendermos a valorizar a diversidade desses
grupos que ndo estdo distantes de nds como supomos, mas que sao daqui, na verdade, sdo 0s

povos originarios desse pais.

1.7 Paridades e Divergéncias

[...] entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a
submissdo ao cddigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a
assimilacdo e a expressdo — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo
e seu lugar de clandestinidade (SANTIAGO, 2000, p. 26).

No processo de selecdo de obras para 0 PNBE, as editoras concorrem por meio de
critérios de selecdo e avaliacdo do edital daquele ano, as obras escolhidas seguem regras
especificas, desde a gramatura do papel utilizado até as tematicas trabalhadas, assim como
exigéncias do editor e do escritor, classificacdo de idade, entre outros.

Fernandes e Cordeiro (2012) estudam os editais e as mudancas ocorridas nos periodos
de 1998 a 2012: “Os editais, de modo geral, ressaltam a importancia de oferecer diferentes

tipos de leitura aos alunos de escola publica, com diversidade de autores, géneros, tematicas,



técnicas de ilustracGes e representacBes culturais, o que é fundamental (FERNANDES e
CORDEIRO, 2012, p. 327)”.

Um dos diferenciais do PNBE no ano posterior a estd pesquisa, foi o lancamento do
edital PNBE Tematico 2013, cuja especificidade desse edital seria a de contemplar nove

linhas tematicas, dentre elas, a indigena:

Nesse sentido, institui no &mbito do Programa Nacional Biblioteca da Escola
— PNBE, o PNBE Tematico 2013, que visa atender as escolas da rede
publica de ensino, com obras de referéncia que abordem as tematicas da
educacdo indigena, do campo e quilombola, para os direitos humanos, a
sustentabilidade socioambiental, as relacdes de género e diversidade sexual,
as relagBes étnico-raciais, a juventude, a educacdo especial na perspectiva
inclusiva e a Educagdo de Jovens e Adultos (BRASIL, 2013, p. 24, grifo
n0sso).

O edital tematico possibilita a variedade desses materiais que serdo consultados pela
comunidade escolar. Com essa abertura tematica, sem davidas trabalhar com Literatura
Indigena em sala ganha um novo félego, possibilitando a realizacdo de um trabalho
interdisciplinar.

Assim, selecionamos o edital do PNBE de 2014, das séries iniciais, para a busca de
autoria indigena, identificando quatro obras: Yaguardboia — a mulher onca, de Yaguaré
Yamd; Com a noite veio o sono, de Lia Minapoty; Karu Taru — o pequeno pajé, de Daniel
Munduruku, e A mulher que virou Urutau, de Olivio Jekupe e Maria Kerexu.

Apobs apresentados os elementos que elucidam a escolha das obras do PNBE - 2014,
esperamos ter lan¢ado algumas inquietacdes as quais irdo nortear nas proximas linhas. Cada
autor é oriundo de uma etnia, fator esse fundamental ja que o que atesta propriedade em sua
escrita € o “ser” indigena, e com intuito de propagar a cultura do seu povo eles abrem espaco
para a cultura escrita adentrar em sua realidade cultural nativa, que é a cultura oral.

H& muita especulacao e resisténcia quando se fala em Literatura Indigena e/ou nativa,
pois ao registra-la na cultura escrita, o escritor se transforma em autor e se apropria de uma
historia, coletiva, sendo o responsavel pelo que publicar em seu nome. Com efeito, muitos
podem achar que o fato de escrever as histdrias descaracteriza as culturas indigenas, quando
na verdade esse € um recurso utilizado para a sobrevivéncia da cultura. Quando as histdrias
saem do anonimato e registram autoria, e isso pode gerar algumas tensdes e alguns
questionamentos: de quem s@o essas histdrias? Qual o intuito do indigena registrar essas

historias ja que a sua cultura é oral? Para colaborar na resposta, o autor Daniel Munduruku diz



em uma entrevista diz: "O brasileiro precisa conhecer de verdade que o que ensinam para ele
— sobre nossos povos e outros temas — é mentira” (MUNDURUKU, 2013, online).

N&o podemos ser ingénuos em achar que se manter a margem da escrita e da leitura
preservard a cultura oral, muito pelo contrario. Autores brasileiros se propuseram a salvar o
patriménio cultural registrando elementos orais desde mdsicas, rezas até versos, como 0
escritor Mario de Andrade e o historiador Camara Cascudo, que escreveu 31 livros para
registrar o folclore brasileiro.

Os proprios indigenas estdo se empoderando e percebendo que aprender a linguagem
dos ndo - indigenas e domina-la é fundamental para eles se comunicarem com eficécia,
propagando a sua cultura com uma escrita caracteristica de seu povo, pois, ao registrar, ele
também a preservara. Quanto mais o dominio da escrita for democratizado entre os indigenas,
mais fortes se tornardo no combate ao esquecimento, assim o outro também tomara
conhecimento da sua voz.

Um termo muito utilizado nos estudos pos-colonialista que é o “empoderamento”.
Segundo Valoura (2006), alguns poderdo dizer que o autor da palavra empoderamento é o
educador Paulo Freire. Na verdade, a expressao deriva do inglés Empowerment e significa dar
poder a alguém, para que esta realize uma tarefa sem pedir permissao a outros, € usada como
um termo da Administragéo.

J& o educador Paulo Freire usa e muito bem o termo no sentindo educacional, como
transformador do individuo, filosoficamente dando um novo sentido para o termo. Vejamos a
definicao por Valoura (2006, p. 3): “Empoderamento pode ser visto como a nocao freiriana
da conquista da liberdade pelas pessoas que tém estado subordinadas a uma posicdo de
dependéncia econdmica ou fisica de qualquer natureza”. Apesar de utilizar pouquissimas
vezes 0 termo, o autor o defende como instrumento para a transformacdo social. Freire
acredita que esse seja um pequeno, mas importante salto para a conscientizacdo (Cf.
DORNELLES, 2015).

Com essas preocupacdes, buscamos respaldo na fala sobre o ato da escrita e da leitura
do pesquisador Paulo Freire (1989), que concebe a leitura além da palavra escrita, ler é dar
significado, interpretar, reescrever o que se teve da palavra escrita. Ou seja, nessa perspectiva,
0 autor indigena registra suas experiéncias por meio da literatura por terem necessidade de
comunicar as suas vivéncias para conseguirem o respeito que Ihes é de total direito do seu
povo. Essa € a Unica saida, empoderar-se no sentido que Paulo Freire utiliza.

A proposta do PNBE tematico visa justamente essa propaga¢do da cultura nativa para

que o ndo - indigena tome conhecimento de uma historia sem a mediacdo do ndo-indigenas,



como sempre ocorreu. Essa proposta € muito importante para a mudanca do olhar sobre o
indigena, porque possibilita aprendermos desde cedo que existem diferencas culturais em
Nosso pais, e que esse povo € parte de nossa historia, e ndo meros personagens folcléricos, ou

que ndo existam mais, como alguns livros dao a entender.

Referenciais para a compreensdo da histéria e da cultura indigena,
contemplando a histéria dos povos indigenas no Brasil; a interculturalidade e
territorialidade indigena; as linguas indigenas; a afirmacdo cultural indigena
e especifica dos diferentes povos indigenas (BRASIL, 2013, p. 1).

O escritor Olivio Jekupe® observa que “o indigena ao aprender a lingua do néo -
indigena, aprendera escrever regido pelo sistema ocidental, mas os elementos que irdo compor
essa escrita serdo tipicamente indigenas”. Pouco a pouco, as comunidades indigenas vém se
posicionando sobre a importancia de escreverem a sua propria historia, de contarem sobre o
sentido de cada rito de seu grupo. A diversidade imensa que existe deixa mais latente a
necessidade do posicionamento de alguém do seu povo, desmitificando aquela imagem do
indio de nossa memoria, representando a sua verdadeira identidade, jA& que 0 universo
indigena é permeado de rituais.

Na cultura indigena é fundamental o xam& ou alguém mais velho contar sobre os feitos
dos antigos guerreiros, dando sentido a existéncia. E esse contar ressoa no preparo dos futuros
guerreiros para que assim possam ser capazes de lutar e defender o seu povo. Outro
questionamento que sempre surge é em relacdo aos ilustradores das obras escolhidas pelo
PNBE de autoria indigena, cuja ilustracdo é feita pelo ndo - indigena. No geral, sdo formados
em Belas Artes, com estagios no exterior, ndo esta envolvida em movimentos sociais, mas
ndo deixam de ter a sua peculiaridade em seus tracados, cada um ao seu modo,
complementando a leitura do texto verbal de forma intensa.

De que maneira esses ilustradores compensam essa ndo legitimidade por ndo serem
indigenas? Compoe uma literatura indigena Um ponto em comum entre esses ilustradores é o
fato de serem conhecidos no ambito nacional, com diversas premiacdes, e, de alguma forma,
eles estudam profundamente a cultura do outro para tentar traduzi-la de modo adequado.
Todavia, ela ainda serd uma representacéo do universo indigena pelo ndo - indigenas.

A partir deste estudo, esperamos colocar esses questionamentos em foco. Né&o

almejamos criticar o trabalho dos ilustradores brasileiros, mas observar que sdo raros o0s

!® Disponivel em video pelo Youtube: Literatura Indigena x Literatura Nativa, por Olivio Jekupe. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=xGXcQ Bb_7g>. Acesso em: 30 de janeiro de 2016.



https://www.youtube.com/watch?v=xGXcQ_Bb_7g

ilustradores indigenas, temos pouquissimos nomes, como: Yaguare Yama, Uziel Guayné
Oliveira, Rony Wasiry Guara. Destacamos que todos pertencem ao povo Maragua, e ndo tem
trabalhos de ilustracdes nas obras no PNBE, apenas trabalhos escritos.

Quanto a participacdo nas publicacbes da tematica indigena pelas editoras, sua
intencdo é a mercadoldgica, sendo as trés editoras - Panda Books, Leya e Edelbra - voltadas
ao comércio de obras educacionais, visando autores e ilustradores que j& apresentam uma
trajetoria recheada de premiagbes e indicaces a projetos educacionais. E de interesse das
editoras abrirem espaco para esse novo mercado, gracas a lei a Lei 11.645 que cria a
obrigatoriedade em trabalhar tematicas indigenas em sala de aula, assim como especifica o
edital do PNBE que exige autoria indigena, nascendo a tendéncia em buscar novos autores
para publicarem. Assim, o edital viabilizou a entrada destes textos produzidos por indigenas.

Para tanto, encontramos um caminho tedrico para esse novo espago com O escritor
argentino Walter Mignolo estudioso do colonialismo nos da a resposta do que seria esse
empoderamento, na obra Histérias Locais/Projetos Globais: colonialidade, saberes
subalternos (2006) explica que a maneira de superar essa diferenca colonial sera através do
“pensamento liminar”. Por essa razdo, sera nesse conceito que iniciamos 0 nosso préximo

capitulo, a fim de dar continuidade ao embasamento da nossa analise de escrita indigena.



CAPITULO 2 - A NARRATIVA NATIVA: A MIRADA ESTRABICA DA

AUTORIA INDIGENA

E importante destacar, ao mediador de leitura, a
importancia dessas obras como ruptura de estere6tipos
sobre os indios brasileiros, pois as historias trazem
elementos culturais menos filtrados pela cultura
branca, incluindo, no caso de A mulher que virou
urutau, o registro da lingua Guarani (PAIVA, 2012, p.
40).



2.1 Pensamento liminar

O argentino Walter Mignolo, teorico literario que pesquisa sobre semidtica e literatura,
e a forma que saberes sdo utilizados para hierarquizar o individuo subalterno, nos apresenta
em sua obra, Histéria locais/ projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e
pensamento liminar (2003), um importante guia para 0 que buscamos nesta pesquisa, que é a
saida do pensamento geral (loci) com o qual fomos configurados para um conhecimento
especifico: o pensamento liminar (gnose liminar). Assim, a gnose liminar contrastara com o
conceito ja existente de Gnosticismo, em que uma dara espaco para 0 que a outra deixou de

contar.

“Gnosticismo” foi o nome de numerosas doutrinas “dentro e a volta” do
cristianismo durante seu critico século inicial. A énfase era do conhecimento
(gnosis), tendo a salvagdo como objetivo final (MIGNOLO, 2003, p. 34,
grifos do autor).

O pensamento liminar nasce no que chamamos de diferenca colonial. Nesse espaco
da diferenca colonial surgira a colonialidade do poder'’, ou seja, a luta do subalterno para
reverter o processo de colonizagdo. Ele trard seus conhecimentos e saberes para o primeiro

plano, possibilitando o encontro de historias locais com projetos globais.

A diferenga colonial ¢, finalmente, o local a0 mesmo tempo fisico e
imaginario onde atua a colonialidade do poder, no confronto de duas
espécies de histdrias locais visiveis em diferentes espacos e tempos do
planeta. / [...] O pensamento liminar & uma consequéncia logica da diferenca
colonial, rastreando até o momento inicial do colonialismo (MIGNOLO,
2003, p. 10).

Essa diferenca colonial se deu pela hierarquizacdo do tipo de inteligéncia dos povos
dominados, por meio dos missionarios espanhdis no século XVI, os quais adotaram como
critério o dominio da escrita alfabética, criando a primeira configuracdo para a tal diferenca
colonial. No século XVII houve uma atualizacéo, adotando a histéria como critério. Agora,
temos “os povos sem historia” situados numa época anterior ao presente. E observem que, “os
povos com historia” sdo aqueles que dominam a arte da escrita e escrevem a histdria daquele
povo (MIGNOLO, 2003, p. 23, grifo nosso).

¥ Termo introduzido por Anibal Quijano e que permite um deslocamento do “mundo moderno” para o “ mundo
colonial/moderno” (MIGNOLO, 2003, p. 66).



Naquele momento — processo de colonizagdo de exploracdo - nédo se percebia essa
diferenca colonial pela dominagdo, ao contrario, os colonizadores transmitiam o sentimento
de orgulho pela expanséo, pelo acimulo de riquezas das regides exploradas. Sera apenas no
final do século XX que esse pensamento do existir um pensar do “outro”, do colonizado,
comeca a ser pensado, ja que essas outras civilizagdes comegam a pedir gnosiologia.

Mignolo (2003) diz que o reconhecimento da existéncia de uma diferenca colonial, de
culturas que foram consideradas subalternas, e, assim, ndo foram ouvidas, exigira o
pensamento liminar, expressao desenvolvida pelo autor. Entender que essa colonialidade de
poder criou um modus operandi de um sistema colonial versus modernidade é um grande
passo para descolonizacdo desse pensamento.

Mignolo também utiliza o termo semiose colonial em vez de transculturacéo,
vocdbulo cunhado pelo escritor cubano Fernando Ortiz (1999). Segundo Mignolo
“transculturagdo ¢ melhor utilizada quando associada a uma mistura biol6gica / cultural de

pessoas” (MIGNOLO, 2003, p. 37).

[...] expressa melhor as fases do processo de transi¢do de uma cultura a
outra, ja que este ndo consiste somente em adquirir uma cultura diferente,
como a rigor sugere o vocadbulo anglo-saxdo, aculturagdo, mas implica
também necessariamente a perda ou desenraizamento de uma cultura
precedente, o que poderia ser chamado de uma parcial desculturacéo e, além
disso, significa a consequente criacdo de novos fendmenos culturais que
poderiam ser denominados neoculturacdo. [...JNo conjunto, 0 processo é
uma transculturacdo e este vocabulo compreende todas as fases da trajetoria
(ORTIZ, 1999, p. 83)*.

Mignolo (2003) prefere o termo de semiose colonial porque ele ndo se refere as
misturas de racas, e sim aos conflitos gerados dessa imposi¢do. A triade de religido, educacéo
e conversdao foram aspectos de extrema relevancia para marcar a colonialidade. Numa
tentativa de apagamento, a semiose tenta eliminar o termo “cultura” que foi considerado um
termo essencial para o discurso das coldnias que classificam o mundo de acordo com a

etnicidade e 0s signos. “Ja entre o século 18 até meados dos anos 50, a cultura era algo entre

18 No original: “... expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste no
consiste solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la voz angloamericana
aculturacion, sino que el proceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura
precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademas, significa la conseiguiente creacién de
nuevos fenémenos culturales que pudieran denominarse de neoculturacion. [...] En conjunto, el proceso es una
transculturacion, y este vocablo comprende todas las fases de su parabola”.



“natureza” e civilizagio™"®. Atualmente, o termo cultura configurou-se como o extremo dos
interesses financeiros (cf. MIGNOLO, 2003).

O autor diz que o seu foco de pesquisa ndo decorre da mistura de sangue ou a cor da
pele, mas como essa mistura sera descrita. “A mistura sanguinea e a cor da pele, que eu saiba,
ndo trazem inscrito um codigo genético que se traduza em codigo cultural”, que serd muito
além de uma questdo de nacionalidade (MIGNOLO, 2003, p. 39). Esse fator é importante para
pensarmos na preservacdo cultural dos povos originarios, pois com séculos de contato com
outras etnias e varios deslocamentos territoriais, é importante destacar que o codigo cultural
ira além dessas mesclas.

Dessa maneira, quando percebemos a colonialidade do poder® e a introduzimos na
analise da diferenca colonial, temos um deslocamento tecténico do pensamento do “mundo
moderno” para o mundo “colonial/moderno” (MIGNOLO, 2003, p. 66).

Em suma, o pensamento liminar serd inserido no “barbaro” e no “civilizado”. Ele ira
descolonizar o intelectual, e, por conseguinte, o politico e econdmico (MIGNOLO, 2003, p.
76). Essa teoria é elementar em nossa pesquisa, e vem tomando forma, pois nos ultimos 20
anos ela deu um salto significativo. A cultura escrita ndo era praticada pelos povos nativos,
pois sua cultura sempre foi oral. Mas com tantos abusos sofridos, o espaco encontrado pelo
indigena para defender sua cultura foi a escrita. Vejamos a opinido do autor Munduruku no

texto “Literatura indigena e o ténue fio entre escrita e oralidade”:

A escrita ¢ uma técnica. E preciso dominar esta técnica com perfeigio para
poder utiliza-la a favor da gente indigena. Técnica ndo é negacdo do que se
€. Ao contrario, é afirmagio de competéncia. E demonstracdo de capacidade
de transformar a meméria em identidade, pois ela reafirma o Ser na medida
em que precisa adentrar no universo mitico para dar-se a conhecer ao
outro.O papel da literatura indigena é, portanto, ser portadora da boa noticia
do (re)encontro. Ela ndo destr6i a memoria na medida em que a reforca e
acrescenta ao repertorio tradicional outros acontecimentos e fatos que
atualizam o pensar ancestral. H& um fio muito ténue entre oralidade e escrita,
disso ndo se duvida. Alguns querem transformar este fio numa ruptura.
Prefiro pensar numa complementacdo (MUNDURUKU, 2008, online)

9 ¢f. A idéia de cultura (EAGLETON, 2005).

2 \/eja também em LANDER, Edgardo (org.). A colonialidade do saber: eurocentrismo nas ciéncias sociais —
perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: 2005.

Disponivel em: <http://biblioteca.clacso.edu.ar/ar/libros/lander/pt/lander.html>. Acesso em: 19 de maio de
2017.
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E importante para os escritores indigenas essa nogdo de dominar uma técnica e usar
em favor do seu povo, pois uma das diferencas da Literatura Indigena € a de se escrever sobre
determinado povo, e seus costumes, e ndo uma escrita pessoal.

Segundo entrevista cedida por Munduruku, atualmente o Brasil possui “quatro Pds- doutores
indigenas, cerca de vinte doutores, quarenta e cinco mestrandos e uma média de cinco mil
académicos” (MUNDURUKU, 2017)*. Se analisarmos que esse n(imero teve um aumento
expressivo nos dez anos, podemos crer que houve avancos, principalmente por intermédio de
medidas politicas, como a lei 11. 645 que d& espacgo para a busca e producdo de matérias de
autoria indigena. Se houve um retrocesso no tema das demarcacBes, houve um avango na

questdo literaria.

2.2 O Mito e a cultura indigena

Procurando uma experiéncia de estar vivos, de modo que nossas
experiéncias de vida, no plano puramente fisico, tenham ressonancia no
interior do nosso ser e de nossa realidade mais intimos, de modo que
realmente sintamos o enlevo de estar vivos (CAMPBELL, 1990, p. 5).

O ser humano é imbuido de indagagdes, ele possui uma necessidade ferrenha de
explicagdes sobre a origem do universo que o rodeia. Assim, temos no mito a maneira de
explicar essas coisas sobrenaturais na cultura indigena, mas para os indigenas possuem uma
fungdo religiosa. Campbell nos diz que: “A mente se ocupa do sentido. Qual o sentido do
universo? Qual é o sentido de uma pulga?” (CAMPBELL, 1990, p. 6).

O norte-americano Joseph Campbell (1904-1987) foi um estudioso dos mitos com
mais de vinte livros publicados sobre o tema, e suas obras tém por influéncia autores como
James Joyce, Thomas Mann, Freud entre outros. E o autor de O poder do mito (1990), que é
resultado de uma entrevista que Campbell concedeu para Bill Moyers ja nos seus Gltimos anos
de atividades, que foi expandindo para o formato de livio (CAMPBELL, 1990).

Nessa obra, 0 mitologo estuda a importancia do mito para nossa vida e como ela nos

alimenta espiritualmente em nossas crencas. SituacOes inerentes ao ser humano e que séo

21 Entrevista cedida ao programa “Ambiente E o Meio”. Entrevistador Paulo Henrique Moreno. S&o Paulo:
Radio agencia Usp/ SP. 2017. Disponivel em: https://jornal.usp.br/radio-usp/radioagencia-usp/escritor-indigena-
e-destague-no-ambiente-e-0-meio/. Acesso em 26 de maio de 2017.



https://jornal.usp.br/radio-usp/radioagencia-usp/escritor-indigena-e-destaque-no-ambiente-e-o-meio/
https://jornal.usp.br/radio-usp/radioagencia-usp/escritor-indigena-e-destaque-no-ambiente-e-o-meio/

universais, tais como, morte, sofrimento, dor, amor sdo compreendidas com mais facilidade
quando associamos o real com os mistérios da fantasia. E a experiéncia de estarmos vivos que

sdo explicadas e sentidas em nosso interior.

Mitos sdo historias de nossa busca da verdade, de sentido, de significacdo,
através dos tempos. Todos nds precisamos contar nossa historia,
compreender nossa historia. Todos n6s precisamos compreender a morte e
enfrentar a morte, e todos n6s precisamos de ajuda em nossa passagem do
nascimento a vida e depois & morte. Precisamos que a vida tenha
significacdo, precisamos tocar o eterno, compreender o misterioso, descobrir
0 que somos (CAMPBELL, 1990, p. 16).

O mito serve como um tradutor de nossa realidade em questdes as quais precisamos
de auxilio para internalizar. As tematicas ndo envelhecem por serem atemporais, pois tratam
de temas universais: “Os temas sdo atemporais, e a inflexdo cabe a cultura” (CAMPBELL,
1990, p. 19).

Dessa maneira, cada cultura flexiona a sua versdao de mito. Quando os colonizadores
chegam até as culturas nativas na tentativa de “conquista-las” eles impdem “a sua cultura”
numa tentativa de apagar os aprendizados daquele grupo, pois assim € mais facil enfraquecé-
los, separa-los. E extremamente importante destacar que o surgimento de uma literatura
denomina indigena ndo se reduzira apenas aos mitos, ela se estruturara nas producdes de
autoria indigena, sem se prender a um determinado género.

O filésofo mexicano Leopoldo Zea, em sua obra Discurso desde a marginalizacao
e a barbarie (2005), nos fala sobre as diferencas herdadas pelas poténcias europeias do seu
dominador, o Império Romano que acabou unificando-os, enquanto o velho mundo herdava
do Império Espanhol a falsa sensa¢do de unido “de uma s6 lingua, cultura e religiao” (ZEA,
2005, p. 72). Apo6s o fim do Império Espanhol ndo surgiu uma s6 nacdo, muito pelo contrario,
ela se partiu em varias nacdes. A mesticagem das racas ndo foi o suficiente para torna-las
uma, mas contribuiu para o seu enfraquecimento. Vejamos o que Campbell nos fala sobre

esse desmonte:

NOs vemos 0 que acontece quando sociedades primitivas sdo desmanteladas
pela civilizagdo do homem branco. Elas se partem em pedagos, se
desintegram, se tornam enfermas. Ndo é o que vem acontecendo a nés
préprios, desde que nossos mitos comegaram a desaparecer? (CAMPBELL,
1990, p. 25).

Nossa geracdo pos-moderna estd adoecida, mesmo na era da tecnologia é uma
geracdo frustrada, pois ndo consegue encontrar em seus aparelhos respostas sobre as davidas

inerentes aos humanos. Com o0s mitos sendo esmaecidos pelos processos colonizadores,



vemo-nos indefesos frente a esses questionamentos. “O mito me fala a esse respeito, como
reagir diante de certas crises de decepg¢do, maravilhamento, fracasso ou sucesso. Os mitos me
dizem onde estou” (CAMPBELL, 1990, p 29).

O homem contemporaneo, em sua natureza consumista e frivola, acha que é capaz de
dominar os elementos da natureza, quando na verdade deveria procurar meios de viver
harmonicamente entre ela. Ele se perde em sua jornada, pois em vez de procurar respostas as
suas inquietacOes interiores, buscar o equilibrio com o meio que o cerca, ele esta destruindo
esse meio. Percebemos isso quando observamos que atualmente o0 homem procura a religido
ndo mais por vontade de ter respostas para as suas inquietacdes alminicas, e sim para

satisfazer os seus desejos exteriores: 0 de possuir as coisas materiais.

No século XIX, os investigadores pensaram na mitologia e no ritual como
tentativas de controlar a natureza. Mas isso € magia, ndo mitologia ou
religido. As religides da natureza ndo sdo tentativas de controlar a natureza,
mas de ajudar vocé a colocar se em acordo com ela (CAMPBELL, 1990, p.
37).

Para o autor, 0 mito possui quatro funcbes basicas: a mistica, a cosmologica, a
sociologica e a pedagogica. A mistica se ocupa de explicar o qudo maravilhoso € o universo e
vocé existir dentro dele: “Os mitos abrem o mundo para a dimens3o do mistério, para a
consciéncia do mistério que subjaz a todas as formas”. A cosmoldgica é a parte em que a
ciéncia tenta explicar a estrutura do universo, masque ainda assim mantera o mistério sobre o
que ¢: “mostrando qual ¢ a forma do universo, mas fazendo o de tal maneira que o mistério,
outra vez, se manifesta” (CAMPBELL, 1990, p. 44).

A socioldgica é a responsavel pela ordem do social, ela também ser4 modificada de
acordo com o lugar de origem: “Vocé tem toda uma mitologia da poligamia, toda uma
mitologia da monogamia. Ambas sdo satisfatorias. Depende de onde vocé estiver. Foi essa
funcdo socioldgica do mito que assumiu a direcdo do nosso mundo — e esta desatualizada”.

E, por fim, a funcdo pedagdgica ensina a viver plenamente, apesar das dificuldades
que surgirdo, é como se agisse no psicologico, em sintonia com as outras trés: “como viver
uma vida humana sob qualquer circunstancia. Os mitos podem ensinar lhe isso”
(CAMPBELL, 1990, p. 45).

As historias indigenas abrem esse portal de consciéncia do mistério, é a maneira de
colocar aquela crianga em contato com as experiéncias dos seus antepassados. Com pesquisas
voltadas para os temas de contos indigenas, as pesquisadoras Guessee e Volobuef (2007)

usam as definicOes de José Carlos Leal para explicar o mito e o conto:



MITO: uma narrativa sagrada que tem por personagens seres
sobrenaturais, e que procura dar ao homem respostas vitais para sua
existéncia e a0 mesmo tempo tem a capacidade de sacralizar o espaco do real
por ser ele proprio uma forma de irrupgdo do sagrado no profano.

CONTO POPULAR: é uma narrativa tradicional que tem por heréi seres
humanos; sua forma é solidamente estabelecida e nela os elementos
sobrenaturais ocupam posi¢do secundaria. Nao se refere a temas “sérios” ou
reflexdes filosoficas profundas. Seu principal atrativo consiste na propria
narrativa (LEAL, 1985, p. 23 apud GUESSE; VOLOBUEF, 2007, p. 7, grifo
N0sso).

Assim, as narrativas que analisamos sdo classificadas como mito, pois sua intencédo é a
de dar respostas as indagagdes humanas. E uma mistura entre seres sagrados e humanos.

Daniel Munduruku (2016) em um artigo intitulado “Mitos indigenas para criangas”,
fala sobre o significado do mito para o indigena, e que ele € a forma encontrada para explicar
de maneira simples os temas complexos da vida, portanto, para os indigenas brasileiros, o

mito é uma realidade.

A resposta para cada uma e de outras dessas questdes eram dadas em forma
de histérias, a maneira mais simples de fazer as pessoas entenderem a
complexidade da vida. Essa contagdo de historias nunca foi uma forma de
iludir as pessoas, mas de oferecer um norte a ser seguido enquanto membro
daquele povo. Dessa maneira firmavam um compromisso de cuidado com o
Todo que era de todos e se construia a harmonia necessaria para a
convivéncia diaria (MUNDURUKU, 2016, online, s/p).

Apesar da diferenca do olhar do indigena e do ndo - indigena sobre o mito ser real ou
ndo, em ambos o0s casos sdo utilizados para dar conta de explicacdes de temas complexos
como o surgimento do mundo. Se colocarmos de lado o olhar da ciéncia com sua teoria da
evolucdo, temos o olhar cristdo com sua teoria do criacionismo, logo, utilizando historias
como algo real. E, em varias culturas temos essa similaridade, conforme Medeiros (2002).

O estruturalista russo Vladimir Propp (1997, p. 15) defende a necessidade de
considerar 0 mito como uma das origens possiveis do conto. Segundo o autor o “mito ¢é toda
narrativa sobre os deuses e o0s seres divinos em cuja realidade um povo acredita
efetivamente”. Para nos, ndo se trata de crenca enquanto fator psicoldgico, mas enquanto fator
historico.

Segundo Propp (1997), o mito e o conto nédo se distinguem por sua forma, mas pela
funcdo social. Também a funcédo social do mito ndo é sempre a mesma e depende do grau de
cultura de um determinado povo. Sendo assim, percebemos que a escrita se torna necessaria

para manter viva essa tradicdo, ja que sdo narrativas que contam as origens de cada povo.



A funcdo social do mito, para os indigenas, € diferente da fungdo para os ndo -
indigenas. Enquanto para eles possui um carater religioso, etiologico de explicar a origem das
coisas e dos seres sagrados, por realmente acreditarem naquilo que esta sendo contado; para o
ndo - indigenas, o mito tem um caréter informativo, pois estd sendo um instrumento de
propagacdo da cultura indigena.

O publico dessas historias também muda, para o indigena ela é conhecida na forma
oral e serve para aprender sobre a criacdo do seu universo, para 0s nao - indigenas ela chega
de maneira escrita e também pode ser contada oralmente. No entanto, como o foco desses
livros escritos por indigenas também sdo as escolas para 0s ndo - indigenas, essas historias
desenvolveram a importante funcdo de informar sobre a existéncia desses povos e seus
diferentes costumes, tal qual ocorre entre os indigenas.

Como os contos indigenas tentam explicar ao seu povo a origem dos elementos
sagrados que os cercam, 0 objetivo da nossa pesquisa é a de analisar de que maneira 0
indigena desenvolve essa historia, pois esta sera a representacao de sua cultura pelo olhar de
um indigena. E necesséario compreendermos a cultura do outro para que passemos a respeitar
suas acdes. Campbel nos fala de que o mito age na nossa compressdo do exterior para o
interior: “O mito o ajuda a colocar sua mente em contato com essa experiéncia de estar vivo”
(CAMPBELL, 1990, p 37). Sendo assim, 0 mito se torna um instrumento que proporciona
sentido para nossa existéncia, como constatamos nas narrativas que compde o corpus deste

estudo.

2.3 Do oral ao escrito

O siléncio seria a resposta desejada pelo imperialismo cultural, ou ainda, o
eco sSonoro que apenas serve para apertar mais o0s lacos do poder
conquistador. Falar, escrever, significa: falar contra, escrever contra
(SANTIAGO, 2000, p.16-17)

Apesar de a pratica da literatura nativa brasileira ser recente, iniciada em meados dos
anos de 1980 (mesmo periodo que se inicia as lutas pelos direitos indigenas), com autores
como Graga Grauna, Eliane Potiguara, Olivio Jekupé, Yaguaré Yama e Daniel Munduruku,
esse processo de transcrever, registrar as historias orais data muito antes do século X1X com a
popularizagcdo do método dos irmdos Grimm que, percorrendo alguns vilarejos afastados da
Alemanha, coletam lendas germanicas preservadas até entdo pela oralidade. Desde A Biblia



para os cristdos, O Brahma para os hindus e a Iliada e Odisseia de Homero que séo feitas as
trascricoes.

Carlos Nogueira pesquisador da literatura oral, fala, em seu trabalho intitulado “O
método editorial dos irmaos Grimm” (2013), que foram os Irmaos Grimm que sistematizaram

0 ato de transcrever historias orais, utilizados até os dias de hoje:

A tradicdo escrita dos contos maravilhosos nasce da tradicdo dos contos
orais. Outros antes dos Irmdos Grimm recolheram e publicaram contos da
tradicdo oral, mas foram Jacob (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859)
0s primeiros a estabelecer um programa sistematico de recolha e de estudo.
Fizeram-no com tal persisténcia e método que ainda hoje o seu modelo
inicial permanece valido (NOGUEIRA, 2013, p. 1-2).

Com efeito, foi importante o ato de transcrever os contos orais atraves dos tempos,
apesar das inumeras versdes existentes atualmente, temos a oportunidade de conhecer culturas
e saberes do passado. Logo, é primordial o registro da histéria dos nossos parentes, pela
permanéncia da histéria de uma cultura e sua perpetuacdo. Sabemos que no caso da cultura
indigena muito sera perdido na transcricdo, mas serda um meio de guardar alguns tragos da
existéncia desses povos.

Ademais, com o surgimento do romantismo, ler adquire outro status: do coletivo ao
individual, de como as histdrias até entdo conhecidas pela oralidade popular ganham a
roupagem da escrita. Esse movimento de Tradugdo: das histdrias recolhidas causou tensoes,
no oral temos a histéria que pertence a todos, sem dono, adaptada por cada um que conta,
como as propriedades coletivas em que existe um sentimento de mdtuo pertencimento, como
o0s bosques, pomares, pastagens, passaros, longe da noc¢édo burguesa de propriedade (que quase
sempre é privada), assim, histdrias que pertenciam a todos, passam a ter um autor.

Entre muitas culturas primitivas, a nocdo de mutuo pertencimento alcanca a nogdo de
integracdo sem hierarquia — aves, plantas, terra sdo algo parecido com irméos. A partir do
momento gque esses espacos se tornam propriedade privada de alguém, o coletivo perde esse
espaco. Logo, podemos dizer que, quando uma histdria oral, passada de geracdo a geracdo, €
escrita, ela se torna propriedade de alguém, afinal, além de escrever, o responsavel por
recolher essas historias se torna o autor. Nesse caso, podemos dizer que a escrita pertence ao
escritor. Logo, escrever € também um ato de apropriar-se. Por essa razdo, a0 escrevermos
algo, “estamos construindo sentido para o texto e por meio do texto” (SOARES, 2003, p. 12).
Falar e escrever na lingua do conquistador € 0 mais que um ato de rebeldia praticada pelo
indigena, € um ato de libertag&o.



Claro, para uma maior abrangéncia do entendimento de como o indigena vive, precisa
haver uma compreensdo do seu contexto atual. Suas lutas sdo constantes, € um povo que luta
desde “o descobrimento” do Brasil para garantir o que ¢ “seu” por direito. Seus embates com
demarcacdes, miseéria, suicidio, assassinatos e preconceitos sao realidades duras e constantes.

Para o grande estudioso brasileiro, Paulo Freire, escrita e leitura sdo fatores sociais e
ndo podem ser separadas. Os tracos graficos da escrita buscam representar a oralidade. Para o

escritor € muito importante saber ler o mundo gque nos rodeia para entdo descrevé-lo.

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daguele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser
alcangada por sua leitura critica implica a percepc¢do das relagbes entre o
texto e o contexto (FREIRE, 1989, p. 11-12).

Como ensina o mestre Paulo freire, precisamos ter mais acesso a esse universo
indigena por meio da leitura de suas vidas cotidianas, adquirir a percep¢do da realidade do
outro, compreender que a linguagem é um meio para compreendermos o universo do outro. E
impossivel vocé estudar essa cultura tdo sua e tdo minha e sair imune, sem ser tocado pelo
desejo de fazer algo para mudar essa realidade.

Vejamos como o exemplo dos Irmdos Grimm fazem uso de uma série de historias
colhidas nas regides rurais da Alemanha, e se consagram com o langamento delas, reunidas
em livros. Antes de criticarmos essa alteracdo de textos orais em escrito, pressupondo um
rompimento de tradi¢do, devemos refletir que se essas historias ndo fossem agrupadas e
escritas pelos Grimm quem sabe teriam se perdido para sempre. Esse ato de recolher essas
historias resultou no salvamento de diversas histdrias que poderiam ter se perdido no tempo.

Entdo, escrever significa representar, exprimir, relatar, transmitir, segundo dicionario
digital Aulete®®. Para a historiadora Bérbara Tuchman, escrever assim como ler é um dos
maiores atos criadores que o homem recebeu, por meio do qual podera fazer viagens

ilimitadas, mas que precisa de arduo trabalho para ser concretizado.

Escrever, pelo contrario, é um trabalho pesado. E preciso sentar-se numa
cadeira, pensar e transformar o pensamento em frases legiveis, atraentes,
interessantes, que tenham sentido e que facam o leitor prosseguir. E
trabalhoso, lento, por vezes penoso, por vezes uma agonia. Significa
reorganizar, rever, acrescentar, cortar, reescrever. Mas provoca uma

*? Disponivel em: < http://www.aulete.com.br/escrever>. Acesso em 30 de abril de 2016.



animacdo, quase um éxtase, um momento no Olimpo! Em suma, é um ato de
criagdo (TUCHMAN, 1991, p. 10).

A literatura tem esse poder de tocar, comover, mudar pensamentos, por todo esse
trabalho e esforco, ela € uma criagdo, € uma arte e isso envolveré as emocdes de quem escreve
e de quem Ié. Entdo, quando uma pessoa de uma cultura oral se propde a escrever € porque ela
quer representar algo, quer relatar um acontecimento, exprimir um sentimento. E poder colher
essas sensacdes € muito importante, esse mergulho na cultura do outro por meio da escrita
pode ser muito revelador.

Nesse translado do oral para escrito, percebemos as mudancas em decorréncia disso,
as historias que antes eram ouvidas na coletividade das rodas, agora podem ser lidas na
individualidade de seu quarto, jardim. O que antes era andnimo passa a ter um autor a quem
se devam os créditos, o que era sem dono, de ninguém, passa a ser de autoria de alguém, e
deve ser comprado para ser fruida. Enquanto a oralidade é livre, sem dono, dispersada, a
escrita possuira autoria, e € como se congelasse um acontecimento no tempo.

O medievalista Paul Zumthor estudioso da “performance oral” considera que o

locutor, aquele que expressa sua voz executa a melodia da alteriadade:

Indefinivel, sendo em termos de relacdo de afastamento, articulacdo entre
sujeito e objeto, entre Um e o Outro, a voz permanece inobjetivavel,
enigmatica, ndo especular. Ela interpela o sujeito, o constitui e nele imprime
a cifra da alteridade. Para aquele que produz o som, ela rompe uma clausura,
libera de um limite que por ai revela, instauradora de uma ordem proépria:
desde que é vocalizado, todo objeto ganha para um sujeito, a0 menos
parcialmente, estatuto de simbolo (ZUMTHOR, 2010, p. 15, grifo nosso).

Assim, a escrita passa por um processo criativo também, e depende da ousadia de
quem esta recolhendo aquela historia, transformando o texto escrito tdo interessante quanto a
historia contada oralmente. O autor precisa mediar a histéria ouvida com a historia que sera
contada, levando em consideracdo o possivel publico para aquelas histérias e o contexto
social do momento. No caso da oralidade ancestral indigena que ira se moldar a escrita como
meio de protesto, ela tera que ter esse tom de alteridade também.

Retomando Propp (1997, p. 6), os contos “sdo produtos da época em que viveram”, ou
seja, “o modo de producdo da vida material condiciona os processos sociais, politicos e
culturais da vida em geral”. Assim, nessa “nossa €poca” a escrita indigena vem para nos
colocar a par das diferencas, conflitos e preconceitos que esse povo vem passando desde a
chegada dos “colonizadores”.

Quando falamos em uma literatura nativa que sera propagada por um Programa que

atende a todo pais, ndo podemos deixar de fora o interesse capitalista envolto nisso. Camara



Cascudo escreveu mais de 30 obras com o intuito de preservar a cultura que era somente oral.
Quando falamos em publicacdes, também queremos preservar algo, s6 que a partir do
momento que histdria tiver uma autoria, ela esta de certa maneira privatizada.

Se privatizarmos algo, transformamos em mercadoria e isso significa, no caso do
PNBE, um volume imenso de lucro desde o autor, ilustrador, mas principalmente para as
editoras. Entdo, notamos um interesse mercadoldgico nessas obras. O destaque ao lucro
obtido ndo pode ser negligenciado, achando que o0 Unico interesse nisso é a preservacdo da
cultura indigena.

Vejamos primeiramente as motivacgdes que levaram esses escritores a incorporarem a
propagacdo da escrita de sua cultura, o incentivo para o aprendizado da lingua portuguesa.
Talvez uma falha nossa seja a de achar que ao escrever a literatura nativa, 0s povos indigenas
perderdo sua identidade. Na verdade, o que existe é um desconforto em relacdo aos indigenas,
ndo os aceitamos como pertencente ao nosso pais, tratando-os como um grupo separado,
distante.

O fato de o proprio indio fazer o registro da sua cultura € um avanco, ele deixa de ser
falado pelo Outro, expressando a sua cultura pelo seu olhar, e ndo pelo olhar do outro. Essas
mudangas tem sido conquistada graca ao fortalecimento dos movimentos e leis em prol dos
indigenas. A problemética ndo gira em torno do registro gréafico, e sim da maneira como usam
isso para obterem lucros, contatos com o governo, enquanto a maioria dos indigenas continua
enfrentando problemas, sem terem nenhuma melhoria ou visibilidade com toda essa
divulgacéo.

Vale ressaltar que a entrada do indigena na universidade vem ajudando a quebrar
preconceitos, isso € 0 que constatamos quando analisamos a qualidade dos trabalhos de
escritores e professores como, por exemplo, Eliane Potiguara e Daniel Munduruku, a pesquisa
e escrita deles abrangem tanto o universo infantil quanto o adulto. S6 que o nimero de
escritores indigenas ainda € muito pequeno, e os indigenas que adentram os portbes da
universidade continuam sofrendo preconceitos tanto dos seus irmdos da aldeia, quanto dos
ndo — indigenas que custa admitir que o indigena possua capacidade intelectual equivalente,
Ou superior a sua.

Fomos aparelhados pelo nosso sistema educacional a ver o “indio” como um ser
distante e sem instrucdo. Munduruku (2014), em seu artigo “Vamos brincar de indio?”’, nos
fala de como a educagdo ja introduziu em nossa mente essa no¢ao de “Dia do indio”, dia em
que criangas voltam pintadas para casa, com penas, e com musiquinhas engracadas. O
brasileiro foi alfabetizado sabendo que no més de Abril, no dia 19 é comemorado o dia desses

povos que aqui existiam quando o Brasil foi “descoberto”. Ora, esses povos ainda existem, e



em muitas partes do pais é possivel que criangas brancas e indigenas estejam estudando
juntas, por que essa distancia? Por que ndo assumir nossos parentes® e ensinar desde cedo

que o nosso dever é respeitar o diverso, a cultura do outro.

O més de abril traz muitas possibilidades de reflexdo e € bom que assim seja.
Talvez a mais importante seja rever o conceito do “indio” que esta
introjetado no coracdo do brasileiro. As escolas e seus profissionais precisam
fazer uma leitura critica sobre como estéo lidando com este conceito e, quem
sabe, passar a tratar o tema com a dignidade que merece (MUNDURUKU,
2014, p. 19).

Outro equivoco é achar que por se a tradicdo indigena oral, quando essa for transcrita
deixara de ser o legado de um povo que se deixou vencer pela escrita. A cultura indigena vai
além, ela ndo se reduz a uma histdria oral para escrita. Para a pesquisadora indigena Graca
Grauna “O indio sabe escrever de varias maneiras, se a gente esta fazendo um colar ou uma
esteira, por exemplo, estamos escrevendo e registrando nossa cultura” (GRAUNA, 2016, on-
line, s/p). Ela est& no artesanato, na observagdo da natureza, na danca, desde cedo as criangas
sdo chamadas para observarem os afazeres adultos, 0s ritos sao importantissimos, e sdo tracos
de esséncia de uma cultura que a literatura ndo da conta de traduzir para 0 homem néo -
indigena por meio de textos.

Percebemos a importancia da escrita indigena para o registro dessas atividades,

mesmo que ela ndo consiga alcancar a amplitude dessa riqueza de valores.

A intencdo do locutor que se dirige a mim ndo é apenas a de me comunicar
uma informacdo, mas de consegui-lo, ao provocar em mim o
reconhecimento dessa intengédo, ao submeter-me a forca ilocutéria de sua voz
(ZUMTHOR, 2010, p. 30).

Entdo, vemos na escrita uma maneira de sobrevivéncia, pois quando o indigena se
dispde a falar de alguns costumes do seu povo, ele estd dando a sua versao da historia, ele esta
ensinando ao homem néo - indigena 0 que o0 seu povo Vvaloriza, e esse conhecimento acaba
fazendo com que apreciemos e respeitemos a cultura do outro. Tomar conhecimento de que

no Brasil também habitam povos que veem o mundo de maneira diferenciada, que valorizam

23 Para 0 indigena, parente é todo ser que ele possa ser ligado: plantas, animais e pessoas. A organizacdo social
Paresi ndo é estruturada com base em unidades sociais efetivas como linhagens ou grupos de idade. Entre eles
existe um termo que se aplica a todas as pessoas que um determinado ego pode identificar por meio da
terminologia de parentesco: itywasa. O significado aproximado do termo ¢é “nome de parente pra
chamar”. Povos indigenas no Brasil. Disponivel em <http://pib.socioambiental.org>. Acesso em 28 de Fevereiro
de 2017.



outras coisas, fara com que percamos a Vvisdo estereotipada do indigena; cabendo a nds,
educadores, propagarmos, a0 maximo, essa nova versdo da historia.

Essa escrita, como uma maneira de sobrevivéncia, € o que Mignolo (2003) chama de
pensamento liminar. E o reconhecimento de uma diferenca colonial e uma Tradugdo: desses
elementos que ficaram perdidos. E o sujeito de hoje nos atualizando sobre a versio deles da
historia.

Alguns indigenas se deram conta de que o registro mantém viva a historia do seu
povo, perceberam também que se fossem alfabetizados na lingua do ndo - indigena eles
teriam a chance de contar a sua versdo da historia. Nota-se um ato de resisténcia nessa atitude,
de testemunho. Quando os autores resgatam mitos de seu povo e registram, isso mostra que
eles sdo sobreviventes, que de certa forma estdo falando por aqueles que ja se foram. Quando
eles nos contam suas lendas e mitos, passamos a compreender um pouco da sua histéria e
respeita-los. Acreditamos que essa barreira vencida pelo indigena de sair da sua cultura oral
para a escrita € uma tentativa de romper patamares, de despertar o0 outro, a0 mesmo tempo em
que ele age como agente de testemunho de uma cultura.

Das obras aqui analisadas, Lia Minapoty do povo Maragua prefacia sua obra Com a
noite veio o sono (2011) dizendo que mesmo escrevendo o mito, a oralidade sera representada
na escrita, “o velho malyli, desses que conhecem os segredos do mundo e conversam com 0s
espiritos da floresta, a quem se da o nome de cakaka, contou-lhes que” (MINAPOTY, 2011,
p. 8, grifo nosso). A autora reforga o habito ainda praticado pelo seu povo “o habito de, ao
cair da tarde, os curumins se sentarem ao redor de um adulto para ouvir lendas e histérias que
narram um mundo magico em que 0s animais e toda a natureza falam, como uma espécie de
portal para o sonho” (MINAPOTY, 2011, p. 29).

A oralidade € praticada pela repeticdo, assim, a repeticdo é armazenada nas meadas de
suas memodrias, onde a tessitura textual é cosida. Quando a tradi¢do oral € ameacada por
diversos fatores externos ao cotidiano das comunidades indigenas, o meio encontrado pelo
indigena € a repeti¢cdo por meio da leitura da palavra escrita, e novamente essa historia sera
recontada.

Yaguardboia- a mulher-onca (2013), de Yaguaré Yama, também pertence ao povo
Maragua®’. Notamos que ambos o0s escritores iniciam o livro dando alguns detalhes do seu

povo, que nos remete a uma “conversa” com o leitor. Como 0 povo maragud luta contra para

* Maré (tacape) e qua (gente; nacéo), o que significa: gente ou nacdo do tacape.



manter viva a sua cultura, pois sua etnia é formada por pouco mais de 300 pessoas, ele tem
um cuidado especial em suas obras, que € de trazer informacdes extras sobre sua cultura.

A obra A mulher que virou Urutau (2011), de Olivio Jekupé e Maria Kerexu, da aldeia
Krukutu traz um diferencial dos outros livros, por ser uma versdo bilingue: Portugués e
Guarani. A historia é uma lenda Guarani sobre o passaro Urutau, ave considerada mae da lua
(JEKUPE; KEREXU, 2011, p. 18). O Urutau é uma ave nativa do Novo Mundo e, em
pesquisas observamos que ela faz parte do imaginario das lendas da América Latina, cada pais
tem a sua verséo, e o povo Guarani utiliza a versao que estudamos.

Um detalhe que chamou a atengéo nas primeiras linhas de A mulher que virou Urutau
(2011), apesar de iniciar com o termo “certa vez”, que ¢ uma marca das historias candnicas
ocidentais, o autor usa um termo muito utilizado pelos contadores indigenas: “ela disse que a
tal historia havia acontecido mesmo” (JEKUPE, KEREXU, 2011, p. 1). Tal ocorréncia é vista
como marca de ficcionalidade em que ndo se define uma data, ela é imprecisa. Mas, na
Literatura Indigena ela se revela como valor de verdade.

O autor Daniel Munduruku, em Karu Taru — O pequeno pajé (2013), inicia a sua
obra de uma forma muito proxima de uma contacdo de historia, ao ler € como se o autor
estivesse preparando o leitor para o que vird: “A gente indigena acredita que doengas sdo
espiritos ruins que habitam a vida das pessoas” (MUNDURUKU, 2013, p. 1). Ele explica para
0 seu leitor a importancia da figura do pajé para o povo indigena. Somente depois desse
preparo ele inicia o conto o qual revelara alguns rituais pelos quais o escolhido para ser pajé
precisa realizar.

A heranca cultural narrada na maioria dos livros de histéria ndo pode ser considerada
como verdade acabada, pois trazem narrativas do ponto de vista dos desbravadores. Por essa
razdo, € muito importante que essa geracao contemporanea tenha acesso as historias contadas
pelo proprio indigena. A versdo dele é a representagdo de sua propria cultura, somente ele tem
legalidade naquela fala.

Para colaborar com essa discussao, trago uma citacdo usada pelo escritor uruguaio
Hugo Achugar, em sua obra Planeta sem Bocas (2006), que trata desses guestionamentos
contemporaneos sobre a diversidade cultural, o proprio e o alheio, o oprimido e 0 opressor € a
identidade do sujeito, "até que os ledes tenham seus proprios historiadores, as histérias de
caca continuardo a glorificar o cagador" (ACHUGAR, 2006, p. 53, grifo nosso).

Essa citacdo ilustra nitidamente a nossa situacdo de colonizados, pois, foram séculos
de histdrias contadas por cacgadores, ou seja, aqui o cacador € o colonizador, e 0 ledo € o

colonizado. Assim inicia o desmonte da cultura nativa, a dominagdo da cultura do outro.



Assim, o reconhecimento dessa dominacdo serda a diferenca colonial onde quem domina

utiliza a colonialidade de poder.

A diferenca colonial é o espaco onde emerge a colonialidade do poder. A
diferenca colonial é o espaco onde as histdrias locais que estdo inventando e
implementando os projetos globais encontram aquelas histérias locais que o0s
recebem: é o espaco onde os projetos globais sdo forcados a adaptar-se,
integrar-se ou onde sdo adotados, rejeitados ou ignorados (MIGNOLO,
2003, p. 10)

Dessa forma, € imprescindivel a necessidade do outro ter a sua historia registrada por
alguém do seu proprio povo. Abrasileirando o provérbio africano, temos a onca fazendo as

vezes do ledo:

Um homem narra a um amigo uma aventura com uma onca. A medida que
avancava o relato, o ouvinte interfere reiteradamente na narrativa, 0 que
obriga o molesto narrador a perguntar: “Vocé ¢ amigo meu ou da onga?”. A
historia da onga acrescenta um personagem, ou uma situagdo, a cena do
provérbio africano: trata-se do intelectual que, sem ser onca ou ledo, é, no
entanto, amigo da onca. Aquilo que foi acrescentado é a posicionalidade do
intelectual que, sem pertencer ao &mbito dos oprimidos ledes, coloca-se ao
seu lado e toma, se ndo uma identidade emprestada, pelo menos, uma
“consciéncia de ong¢a” emprestada (ACHUGAR, 2006, p. 53).

Os métodos didaticos utilizados até hoje tém sido os grandes percussores da historia
da Ameérica Latina, seus narradores sdo aqueles que vieram para “descobrir” novas terras e
colonizé-las. E triste constatar como os povos nativos foram totalmente destituidos do seu
papel de pertencentes aquele meio. Sempre foram tratados como selvagens que faziam parte
da terra descoberta e que careciam ser ensinados.

Depois de séculos de a historia ser contada apenas na versdao do cacador, é que
estudiosos comegam a desconstruir, indo buscar o ponto de vista do ledo. Toda materialidade
louvada em nosso pais é composta de muito sangue do oprimido. No caso, 0s responsaveis
por cacar os indigenas como mao de obra escrava recebem louvores como verdadeiros herois.
E triste perceber como o instrumento que deveria libertar uma nacdo é manipulado para
padronizar toda uma nacdo: “A heroicizacdo textual e iconografica dos bandeirantes apaga a
figura do indio na historiografia, engendrando um espantoso paralelo com o que ocorreu em
grande escala na colonia” (PACHECO NETO, 2015, p. 168).

E nessa busca para apagar a visao distorcida que temos do indigena, se faz necessario
termos contato com a versdo do préprio indigena, por meio da literatura nativa. Mas, para
falarmos de narrativa nativa, primeiro, precisamos falar das diferencas de literatura

apresentadas até agora que sdo a indianista e indigenista, e qual é a tal mirada dessa nova



narrativa indigena. Ao estudarmos literatura no Ensino Médio, é apresentada uma escola
literdria denominada indianista, que integra um periodo do romantismo brasileiro, com o
objetivo de criar uma identidade nacional, usando o indio como elemento-chave (vildo ou

heroi), como destacamos no trecho abaixo, do classico Iracema:

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a
asa da gratna, e mais longos que seu talhe de palmeira. O favo da jati ndo
era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como seu
halito perfumado. Mais répida que a corca selvagem, a morena virgem corria
0 sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo, da grande
nacao tabajara. O pé gracil e nu, mal rocando, alisava apenas a verde pelicia
gue vestia a terra com as primeiras aguas (ALENCAR, 2000, p.12).

Sé&o varias as referéncias aos indigenas como um ser exoético, na citacdo acima, a figura
da indigena é quase que erdtica. A descricdo da imagem do indigena busca descrever seus
atributos fisicos, sua forca e magia, transformando-a quase em um ser mitico.

Em contrapartida, a literatura indigenista trata de reproduzir as narrativas indigenas,
defendé-las. Assim, temos textos de outras areas de conhecimento como sociologia,
antropologia, geografia que desenvolvem trabalhos de grande valor, pois reconhecem o

protagonismo indigena em nossa histdria.

Quase toda a historiografia oficial, da qual os livros didaticos sdo meros
resumos de divulgacdo, é a historia contada pela dtica do branco opressor
[...]. Se os indios tivessem escrito livros de histdria, saberiamos o que
aconteceu pela dtica do oprimido (SILVA, 1987, p. 9).

Complementando esse pensamento, na obra “O racismo nos livros didaticos”, o
pesquisador Mauro Almeida (1987) fala sobre a maneira racista que o “ndo branco” é tratado
nos livros didaticos, enquanto os ndo - indigenas sempre € o bom moco, bem sucedido, a
imagem tanto do indigena como a do negro séo folclorizadas, citadas em passagens sobre
datas comemorativas. E interessante a forma que esse material apresenta esses dois

personagens: como algo do passado. Observem o tempo verbal de o trecho a seguir:

Os indios pintavam o corpo com suco de jenipapo e urucu e enfeitavam-se
com penas coloridas, colares e outros objetos. Algumas tribos usavam o fogo
para abrir clareiras na mata, onde plantavam mandioca, milho, feijéo,
pimenta, batata doce, etc. Mudavam-se com frequéncia em busca de novos
sitios, de caca e de pesca, 0 que resultava em constantes combates com tribos
vizinhas (ALMEIDA, 1987, p. 29, grifo nosso).



Além da maneira folcldrica que sempre nos foi apresentada a imagem do indigena,
percebemos um tom de esmaecimento na figura descrita, pois € citado como algo que
aconteceu um dia, & nos primordios da historia, folclorizadas com datas em homenagem, com
arquetipicos isolados como penas e dangas.

Mas a grande questdo é que em ambas representacdes — do que seria uma literatura
sobre o indio — elas sdo escritas pelo ndo - indigena, por melhor que seja a intencéo, ela ndo
da conta de se colocar no papel de representacao do indigena.

Como uma cultura predominantemente oral podera desenvolver uma tradicdo escrita?
Eis a mirada da Literatura Indigena, fazendo uso da teoria do argentino Ricardo Piglia, sobre a
mirada estrabica, que fala sobre o olhar “0 aqui e o acola”. Com efeito, passado e futuro se
unem na tentativa de resgatar para as futuras geracfes o direito de conhecer a cultura
indigena, contada pelo proprio indigena. O que era tido como desnecessario para a cultura
nativa, agora, sera utilizado em prol do seu povo, como um modo de preservacdo de uma
cultura.

E é por causa desse olhar em busca da preservacdo ndo de um, mas de uma
pluralidade de costumes, que nos propomos a estudar as obras selecionadas nesta pesquisa:
Yaguardboia — a mulher onga, de Yaguaré Yama; Com a noite veio o0 sono, de Lia Minépoty;
Karu Taru — o pequeno pajé, de Daniel Munduruku, e A mulher que virou Urutau, de Olivio
Jekupe e Maria Kerexu.

Com base nos blogs dos autores, temos uma breve apresentacdo de cada biografia,
assim como pesquisas em sites para nos inteirarmos sobre os trabalhos dos ilustradores que

desempenham um papel fundamental quando o assunto € literatura infanto juvenil.

2.4 Yaguaré Yama

Yaguaré Yama®, ou Ozias Gloria de Oliveira como figura em seu registro civil, é
escritor, ilustrador e gedgrafo brasileiro, nascido no Amazonas em 1973, pertencente ao povo
Maragud. Pertenco ao cla Aripundgua, dos Maragué e também descende dos Sateré-Mawé por
parte de pai.

Formado pela Universidade de Santo Amaro — UNISA-SP, morou alguns anos em
Sdo Paulo, onde lecionava e ministrava palestras ambientais e indigenas. Retorna ao

Amazonas em 2004, tornando-se lider do seu povo Maragua, na luta pelos direitos e pela

» Tapirayawara (espirito da onca)



demarcacdo de suas terras. Para tanto o autor passa pelo processo de embranquecimento,
perde sua lingua materna para aprender a lingua oficial do pais, indo estudar fora de sua
aldeia., retornando apos os estudos para lutar pelos direitos do seu povo.

E casado com Lia Minapoty que também € escritora. Com mais de vinte publicagdes,
com destaques por duas fazerem parte do acervo do PNBE, recebeu prémios internacionais na
Alemanha e Italia. Atua como ilustrador em alguns livros de sua autoria, assim como em

obras de outros autores como o Daniel Munduruku.

Figura 1 — Autor Yaguaré Yama

Fonte: Blog pessoal do autor. Disponivel em:
<http://yaguareh.blogspot.com.br/>.Acesso em: 20 de abril 2016.

As obras voltadas para o publico infantil tematizam o universo mitolégico dos
Maraguas e abordam assuntos ambientais, como Contos da floresta (2012), O cacador de
historia (2004) e Pequenas guerreiras (2013).

A obra escolhida, Yaguardboia — a mulher onca (2013), narra 0 mito maragué sobre 0
surgimento de um animal mitol6gico chamado Yaguardboia — a mulher onca. Os Maraguéas
contam a historia de uma mulher que, estando com muita fome, saiu para cagar e comeu um
pedaco de carne de onga, mesmo sabendo que era proibido o consumo desse animal entre o
seu povo. Desse modo, ela quis comegar a cagar no lugar de seu marido. O tempo passou e
seu desejo por carne de onca ndo diminuia e, comecou a lentamente se transformar em uma

mulher onga.



Figura 2 — Capa de Yaguar&boia — a mulher onca, de Yaguaré Yama
lustra¢Bes: Mauricio Negro

Yaguaraboia
A mulher-on¢a

Este tivro, ricamente flustrado
por Mauricio Negro, resgata a lenda
maragua que narra a surpreendente
€ curiosa historia de uma mulber qu
come carne de onca € lentamente
val se transformando em um animal
mitologico chamado Yaguaraboia,
que tem cabega de onca, corpo de
mulher e cauds de cobra.

Q livra traz um glassario
que explica as palavras maraguds
presentes no texto e, no final,
conta um pauco sobre espartes e
brincadeiras tradicionals desse
POVO 2MazZoNco,

B ‘
Fonte: Site da editora Leya. Disponivel em:<http://www.leyaeducacao.com.br/livros-literatura/yaguaraboia-
%E2%80%93-a-mulher-onca/infantil/29>. Acesso em: 20 de abril 2016.

A capa dessa obra é do ilustrador Mauricio Negro, através do titulo e da leitura da obra
acompanhada com a imagem, o leitor podera estabelecer uma relagcéo entre humano e animal.
Suposicdo confirmada pelo ilustrador, ao colocar em evidéncia o animal. Serd no manuseio da
obra que essa relacdo se tornara evidente, desde o abre e fecha do livro que imita uma boca,
até as ilustragdes que estabelecem a relagdo metamarfica de mulher e animal.

Como no universo indigena tudo possui um significado, com as cores ndo seria
diferente. Percebemos uma abundéancia de tons quentes de amarelo e laranja, puxados para um
tom de terracota. Numa primeira olhada reparamos elementos que associaram a onga ao
universo que envolve uma mata.

O ilustrador usa diversas maneiras para compor suas obras, desde materiais organicos
até pirogravuras. Suas ilustracfes sao poéticas, permeadas de simbologias. Em Yaguaraboia —
a mulher onca, fenétipos?® indigenas sdo notados na face da onca, que nos lembra da pintura
facial indigena, as ranhuras que detalham o desenho nos remete ao rastico, ao primitivo. Olhar
a capa de perto € instigante, provoca certa hipnose pela profundidade do olhar da ongca. As
ilustracdes de Mauricio Negro sdo sempre dinamicas, elas interagem com elementos
organicos, tipicos como sementes, galhos, corantes naturais, penas entre outros, despertando

%6 0O fenétipo é o conjunto de caracteristicas fisicas, morfoldgicas e fisiolégicas de um organismo.



uma serie de interpretacOes, o autor busca aliar as tematicas do povo estudado com suas
ilustracoes.

Certamente o aforismo “ndo julgue um livro pela capa” nao pode ser utilizado
quando o assunto é literatura infantil, pois a ideia é apresentar uma capa tdo atraente que
favoreca o livro, fazendo com que o leitor tenha curiosidade de ler, a0 mesmo tempo em que
possibilita inferir o assunto a ser tratado na escrita.

Os elementos textuais que compdem essa capa servem para explicar a autoria da
obra, e de maneira bem localizada, no meio da pagina, sinaliza o titulo da obra. Por sua vez,
na quarta capa, alem da continuidade da cabega da onga, ha um breve resumo da historia,
fornecendo informaces sobre a que povo pertence essa histdria e do que ela trata: mulher que
come carne de onca e lentamente vai se transformando nesse animal.

Uma caracteristica peculiar da literatura indigena que se diferencia da literatura ndo —
indigena. N&o se prende o leitor pela surpresa, pelo geu podera ocorrer, mas pela forma, os
detalhes do ocorrido, que desde o inicio o leitor tomou conhecimento.

Paulista, Mauricio Negro, que também é designer grafico e escritor, vem se
destacando com temas fantasticos, ancestrais, mitoldgicos, ambientais, étnicos ou ligados a
diversidade cultural e artistica brasileiras, o que torna especial seu trabalho como ilustrador de
obras indigenas, por exemplo, em: Yaguardboia — a mulher onca, de Yaguaré Yam& e Com a
noite veio o sono, de Lia Minapoty, ambas do corpus selecionado.

Criado na cidade e no meio rural, ele adquire, desde cedo, o contato com 0s
elementos da natureza que acabam por inspira-lo. Atua como ilustrador desde 1992, apds
desistir de trabalhar na area de designer. Seu trabalho tem um diferencial no material quando
ele usa elementos organicos, tintas naturais e pirogravuras na composi¢do de suas obras, além
do fato do intenso estudo que o ilustrador faz das culturas representadas nas obras referidas,
éxito que podera ser verificado nos diversos prémios que o autor ja recebeu, como o0 Prémio
Jabuti “Infantil” (BRASIL, 2013). Também foi finalista de varias premia¢des, no Brasil e no

exterior, além das indicacdes de Altamente Recomendavel pela FNLJ.

Figura 3 — llustrador Mauricio Negro

Fonte: Site Livraria travessa.
Disponivel em: <http://www.travessa.com.br >. Acesso em: 20 de abril 2016.



2.5 Lia Min4poty

Lia Minapoty faz parte do grupo de jovens lideres do povo maragua, nasceu em
1989, na &rea indigena Maraguapajy, Amazonas. Por nascimento pertence ao cld Cukuyégua e
por casamento ao cla Aripundguad, ela fala a lingua maragué que € a mistura de Nhengatu com
alguma lingua Aruak antigo. Segundo o censo 2010 (IBGE, 2013), seu povo estd quase
extinto, restando pouco mais de 74 pessoas.

E casada com o escritor Yaguaré Yama, com quem é coautora da publicacio A
arvore de carne e outros contos (2012), e nos brinda com a autoria solo da obra aqui
analisada, Com a noite veio o sono (2011). E especialista em grafismos, além de trabalhar
com colecdes de borboletas e plantas. Concluido o Ensino Médio completo, leciona no curso
fundamental na aldeia Yaguawajar. Atua também como secretaria da AMIMA (Associagdo
das Mulheres Maragués). Assim como seu esposo, é engajada na defesa do povo maragua,
tendo na cultura oral a inspiracdo para escrever seus livros.

Em Com a noite veio o sono, Lia Mindpoty nos presenteia com a histéria do
nascimento da noite, que seu povo, 0s Maragud, conta geracdo apds geracdo. Essa lenda

revela que era impossivel o povo dormir e descansar, pois nao existia a noite.

Fonte: Blog pessoal da autora.
Disponivel em: <http://liaminapoty.blogspot.com.br/p/lia-minapoty-e-familia.html>. Acesso em: 20 de abril
2016.



Figura 5 — Capa de Com a noite veio o sono, Lia MINAPOTY
lustracdes: Mauricio Negro
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Fonte: Site editora Leya.
Disponivel em:<http://www.leyaeducacao.com.br/livros-literatura/yaguaraboia-%E2%80%93-a-mulher-
onca/infantil/29>. Acesso em: 20 de abril 2016.

A obra Com a noite veio 0 sono também ¢€ ilustrada por Mauricio Negro, com a
narracdo de umas das histérias do povo Maragud, neste caso, mito sobre o surgimento da
noite, que explica a origem do mundo.

A capa produz a sensagdo de que anoiteceu, de sombras, ao olharmos atentamente
percebemos o delineado de um rosto adormecido, sereno e, como palpebra fechada, ele utiliza
uma lua minguante bem iluminada, que projeta um tom de luminosidade amarelada, assim
como a luz da lua em noite de luar. Os tracos do rosto ndo sao arredondados e dao a ideia de
terem sido esculpidos.

Um tom de azul petroleo é usado para simbolizar a noite, dividindo espaco com uma
tonalidade esverdeada, e remete ao verde musgo e oliva que preenche a imagem do rosto. Na
pele do rosto existem manchas em uma tonalidade mais clara, riscada com ranhuras que
imitam o n6 de um tronco de uma arvore.

A quarta capa traz novas informacgdes, com uma ramagem de folhas middas, em
tonalidades diferentes que se sobrepdem, e flores coloridas, em um ambiente que remete a
noite, € como se esse elemento da natureza brilhasse sob o luar, se destacando da negritude.

Percebemos que dentro dessas folhas, existe a imagem de humanos. Como sabemos, para a



cultura indigena a relagdo do humano com a natureza e os astros é fundamental, remetendo a
ancestralidade da origem daquele povo.

Os elementos textuais seguem o mesmo padrdo da capa do Yaguaraboia, com o
titulo de maneira centralizada, e tendo destaque ao lado do rosto adormecido, e traz
informacOes sobre como sd&o os costumes daquele povo, permeado de elementos
sobrenaturais. Diferente de Yaguaraboia, esse texto ndo deixa claro de como ocorrerd a
historia, dando um tom de mistério ao leitor, novamente o traco que distingue a Literatura
Nativa.

Ressaltamos que tanto a obra Com a noite veio o0 sono (2011), quanto Yaguar&boia —
a mulher onca (2013) sao lancamentos da editora Leya, que surgiu em 2008 como uma das
mais importantes editoras da lingua portuguesa. Lider editorial em portugués, angolano e
mocgambicano, Leya chega ao Brasil no ano de 2009, se destacando no setor educacional. A
editora Leya publica os seus livros de edicGes gerais no Brasil por meio dos selos da Leya,

Lua de Papel, Casa das Palavras e Alumnus.

2.6 Daniel Munduruku

Daniel Munduruku é escritor e professor, brasileiro nascido em 28 de fevereiro de
1964, em Belém do Para. Indigena pertencente a etnia Munduruku é graduado em Filosofia,
Historia e Psicologia, com mestrado em Antropologia Social e doutorado em Educacédo pela
USP e pds-doutorado em Literatura pela Universidade Federal de Sdo Carlos — UFSCar. Em
sua trajetdria, percebemos o processo de embranquecimento que o indigena se submete para
poder dominar a cultura do outro, e assim, defender a sua propria.

O autor é diretor-presidente do Instituto UKA — Casa dos Saberes Ancestrais e
comendador da Ordem do Mérito Cultural da Presidéncia da Republica desde 2008. Em 2013
recebeu a mesma honraria na categoria da Gra-Cruz, a mais importante honraria oficial a um
cidadao brasileiro na area da cultura, segundo informacdes do seu blog pessoal.

Daniel se destaca como escritor no universo infantil, talvez pela influéncia de seus
trabalhos anteriores com criangas de baixa renda. Sua escrita tem sido premiada diversas

vezes, com destaque nacional e internacional, como o prémio Jabuti, da Academia de Letras,



entre outros. Tem mais de 36 obras publicadas, inclusive duas traduzidas para a lingua inglesa
(Blog pessoal do autor)?’.

Figura 6 — Autor Daniel Munduruku, em foto de apresentacéo de seu blog

Fonte: Blog do autor.
Disponivel em: <http://danielmunduruku.blogspot.com.br/p/daniel-munduruku.htmi>.
Acesso em: 20 de abril 2016.

E muito importante o ponto de vista de Daniel Munduruku (2014) sobre a diferenca
entre ser indio e indigena e o seu lugar no Brasil, pois faz com que nossas ideias sejam
reavaliadas, diferindo daquilo que haviamos construido, ele diz que “o termo indio passou a
ser usado na relagdo politica com o estado brasileiro”, generalizando esses povos tdo diversos

que habitavam o Brasil, ja que supostamente, a expedicéo de Cabral procuravam as indias.

Ao conseguir se livrar deste modo genérico de referir-se aos povos
indigenas, a sociedade brasileira ird dar um passo enorme na sua capacidade
de conviver com a diferenca. Sei que tem gente que acha que a palavra
“indio” ¢, na verdade, inocente e que acha até bonito referir-se assim a um
indigena, pois valoriza a cultura. Digo a essa gente que a experimente na

2 Biografia disponivel no site pessoal do autor. Disponivel em: http: <//danielmunduruku.blogspot.com.br/>.

Acesso em: 15 de abril de 2016.



pele antes de confiar-lhe aurea de inocéncia. Experimente o desprezo que ela
carrega para poder sentir a necessidade do que estou propondo nestas
reflexdes. Podem ter certeza: ser “indio” custa muito caro para quem traz em
si @a marca de uma ancestralidade. (MUNDURUKU, 2014, p. 22).

O povo Munduruku habita os territérios dos estados do Par4, Amazonas e Mato
Grosso, totalizando em média 11.630 individuos (Funasa, 2010). A lingua falada é o
Mundurukd do tronco linguistico Tupi, muito ativa no Pard, porém quase extinta no
amazonas, portanto, encontra-se em processo de revitalizacdo, por meio de alguns projetos.
Como o autor conta com mais de quarenta obras publicadas, vamos elencar algumas. S&o elas:
O banquete dos deuses (2009), Contos indigenas brasileiros (2004), Historias de indio (1996)

e a obra aqui analisada, Karu Taru — o pequeno pajé (2013).

Figura 7 — Capa da segunda edi¢do do Karu Taru o pequeno pajé (PNBE).
lHustracdo: Marilda Castanha
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Fonte: Site da editora Saraiva.
Disponivel em: <http://www.saraiva.com.br/karu-taru-o-pequeno-paje-2-ed-2013-4846178.html>.
Acesso em: 20 de abril 2016.

Essa historia conta sobre 0 menino Karu Taru que tem apenas nove anos, e espera-0
uma tarefa imensa: suceder o pajé da sua aldeia e conquistar a confianca de seu povo. Ele ndo
entende por que foi escolhido para tamanha missdo. Entre conversas com os pais, vivéncias
com o velho sabio e uma incrivel viagem ao mundo dos sonhos, Karu Taru faz

grandes descobertas.



Nessa obra a ilustradora é a mineira Marilda Castanha, que j& trabalha com a
tematica indigena ha um bom tempo. Seu trabalho é rodeada pela natureza, buscando na vida
adulta reproduzir isso, vivendo em meio a natureza, por entender que isso influéncia seu
trabalho. A autora trabalha com um tragado mais livre, como se o pincel fosse um lapis. Sua
ilustracdo, nesse caso, deixa muito evidente a tematica indigena, apresentando a imagem de
um garoto indigena no centro da capa. Usa um tom de terracota para a pele do garoto, que tem
0 pescoco adornado por um colar tipico de sementes de inaja, em sua méo, um arco e flecha
que simboliza sua missdo, na regido do coracdo um velho pajé, sinalizando o destino do
garoto. Em seu ombro pousa um macaco, afinal, na Literatura Indigena o elo com a natureza é

fundamental.

Figura 8 — llustradora Marilda Castanha

Fonte: Garatujas fantasticas
Disponivel em: <http://garatujasfantasticas.com/marilda-papo/>.
Acesso em: 20 de abril 2016.

A capa tem como fundo, duas tonalidades, divididas por uma linha diagonal, a da
parte superior é amarela, e a segunda é uma mescla de vermelho e roxo, decorado com uns
desenhos em forma de V. Por alguma razdo, os munduruku gostam de serem representados
pelas cores amarelo e vermelho que significa para eles transicdo, passagem.

Os elementos textuais, como o titulo, estdo na parte superior do livro, acima da

cabeca do menino, fazendo com que o leitor deduza que se trata da histdria desse menino. A



quarta capa traz uma pequena ilustracdo de um ritual, acompanhada de um resumo que
apresenta a misséo recebida por Karu, bem como sua inquietacdo para com ela.

Marilda Castanha usa tonalidades fortes e tracos primitivos nas ilustracdes de Karu
Taru o pequeno pajé, de Daniel Munduruku. Inspirada em sua infancia que passou brincando
em seu quintal repleto de bichos e plantas. Cresceu desenhando, se formou em Belas Artes na
UFMG nos anos 80, onde foi “fisgada”, onde é fisgada pela literatura infantil. Comeca a
ilustrar e ganhar importantes prémios como o Jabuti, o Prix Graphique Octogone, em Paris.

A obra Karu Taru — o pequeno pajé foi publicada pela editora e gréafica Edelbra, que
estd no mercado h& mais de 40 anos, destacando-se por ser uma grande ganhadora de prémios

nacionais como com o selo Altamente Recomendavel da FNLIJ e o Prémio Jabuti.

2.7 Olivio Jekupé e Maria Kerexu

Olivio Jekupé é um escritor brasileiro natural do Parand, da cidade de Novo Itacolomi.
Mestico de um pai baiano e descendente de indigenas por parte de mde (de origem Guarani-
Nhandeva). Vive em S&o Paulo na aldeia Krukutu que tem como cacique uma mulher e € uma
das aldeias do polo de Ecoturismo, com 300 habitantes. E uma area demarcada que preserva a
cultura do povo da raiz Guarani, e, por conseguinte, a lingua Guarani. A Aldeia tem origem
nas familias que se fixaram na regido de Parelheiros na década de 1950. Jekupé nasceu na
época da ditadura em 10 de Outubro de 1965, e vendo o sofrimento do seu povo por causa
dos militares, comeca a escrever em 1984 para registar 0s acontecimentos por meio de
poemas, romances, se destaca em ambito nacional na literatura infantil.

Inicia a faculdade de Filosofia pela PUC do Parana, custeada com a venda de
artesanatos e o trabalho de professor no Ensino Fundamental, mas acaba trancando a
matricula por causa do alto custo. Em seguida, morando em S&o Paulo, retoma os estudos na
USP, tendo que trancar matricula novamente pelos mesmos motivos econémicos (Blog

pessoal do autor)?.

%8 Biografia disponivel no site pessoal do autor. Disponivel em: http://oliviojekupe.blogspot.com.br/. Acesso em
20 de abril de 2016.



http://oliviojekupe.blogspot.com.br/

Figura 9: O escritor indigena Olivio Jekupe e sua esposa Maria Kerexu, juntamente com seus filhos, que
também séo escritores Jeguaka Mirim e Tupa Mirim

Fonte: Blog pessoal do autor. Disponivel em: <http://oliviojekupe.blogspot.com.br/2011/02/olivio-jekupe-
conhecendo-unicamp.html>. Acesso em: 20 de abril 2016.

Maria Paulina Kerexu é quem conta algumas historias apesar de nao ser alfabetizada e
o marido é quem transcreve. Faz parte do Nacleo dos Escritores e Artistas Indigenas (Nearin).
Kerexu é artesd,? ela conta que desde os sete anos que observava a mie e foi aprendendo a
fazer cestas e arco e flecha. A autora diz que ouvia as lendas de sua mée e depois passou a
contar para seus filhos. Considera-se realizada por ver suas histérias escritas, ja que ela ndo
domina a arte da escrita nem da leitura®. A contadora é casada com o escritor Olivio Jekupe,
tem cinco filhos, sendo que dois também sdo escritores: Jeguaka Mirim e Tupa Mirim.

Por meio das historias orais que sempre ouviu do seu povo, Jekupe transcreve essa
cultura nativa na tentativa de perpetuar suas tradi¢cdes, como é o caso do livro que ele organiza
transcrevendo o que ouviu: As queixadas e outros contos Guaranis (2013).

Outro detalhe que chama a atencdo nas obras de Jekupe é que ele tem a preocupacéo
de fazer edicGes bilingues, em Portugués e Guarani, como em Ajuda do Saci (2006) e A
mulher que virou Urutau (2011). Olivio Jekupe sempre pontua em suas entrevistas>: a
diferenca entre Literatura Indigena e Literatura Nativa, sendo que a primeira trata de
tematicas indigenas escritas pelo ndo - indigena enquanto a segunda € escrita pelo préprio
indigena.

O diferencial dessa obra, em relacdo as demais aqui estudadas, € ela ser bilingue. Isso
€ um avango para 0s povos indigenas, pois comeca a ganhar espago de representacdo a sua
lingua materna. Uma obra que poderd ser manuseada por um imenso grupo de estudantes
2 Entrevista com a indigena Maria Paulina Keruxu.

**1dem nota 12.

3! Disponivel em video pelo Youtube: Literatura Indigena x Literatura Nativa, por Olivio Jekupe
< https://www.youtube.com/watch?v=xGXcQ Bb_7g>. Acesso em20 de abril de 2016.



https://www.youtube.com/watch?v=xGXcQ_Bb_7g

proporcionard o questionamento sobre aquela escrita em uma lingua diferente, € no minimo
instigador. Jekupe transcreve para o Portugués a lenda que ouviu da esposa Maria Kerexu,
enquanto o trabalho de Traducdo: para a lingua nativa fica por conta da professora e escritora
Jera Giselda, porque Jekupe ndo domina o Guarani, por ser mestico j& teve contato com a
aldeia apds a infancia, ndo tendo contato oral com o Guarani desde o berco.

Jera Giselda vive na aldeia Guarani Tenon de Pord, em S&o Paulo, formada em
pedagogia pela USP, onde leciona Lingua Portuguesa e Guarani. Além dos trabalhos como
escritora e tradutora do Portugués para o Guarani, ela atua como uma das liderangas femininas

de sua aldeia.

Figura 10: Jera Giselda, tradutora do livro A mulher que virou Urutau.

Fonte: Multiplica. Disponivel em: <http://multiplica.org/author/admin/>.

Acesso em: 21 de marco de 2017.

Em A mulher que virou Urutau, Olivio Jekupe escreve a lenda Guarani sobre o
passaro Urutau, e uma bela india que se apaixona por Jaxy, o Lua. Para saber se o0 sentimento

era verdadeiro, Jaxy resolve colocar em prova o amor da jovem.


http://multiplica.org/author/admin/

Figura 11: Capa do livro A mulher que virou Urutau, de Olivio Jekupe e Maria Kerexu
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Fonte: Instituto Uka. Disponivel em:< http://institutouka.blogspot.com.br/2011/10/mulher-que-virou-
urutau.html>. Acesso em: 20 de abril 2016.

Nosso ultimo livro analisado é do escritor Olivio Jekupe em coautoria com Maria
Kerexu, ambos da aldeia Krukutu. Essa obra é diferente das outras por ser bilingue. A historia
é uma lenda Guarani sobre o passaro Urutau, um passaro considerado mae da lua. Por esse
motivo, a capa tem o passaro e a lua como centros de atencao.

A capa traz outros elementos da histéria: a mata e as lagrimas. As ilustragdes de
Taisa Borges apresentam uma peculiaridade em seu tragado, remetendo a um desenho infantil,
feito com canetinha e alguns pontilhados. A puerilidade também esté nos limites disformes da
ilustracdo, cores utilizadas séo divididas em trés grupos: verde para a mata, marrom para o
tronco e passaro, e 0 cinza para a lua. A organizacdo dos elementos é desordenada, e a
perspectiva do tamanho do péssaro em relacdo ao restante da imagem é desproporcional. As
lagrimas do passaro sdo de tons verdes, com desenhos de grafismos indigenas. Com um fundo
branco, a imagem ocupa a metade inferior da capa, enquanto a parte superior, no canto direito,
é preenchida pelo titulo da obra que diz do que trata a histdria.

Na quarta capa temos um resumo da histéria da moca que se apaixona pela lua, e 0
que acontece com eles. Num tom sombreado de azul, a ilustradora mescla uma flor gigante

com lagrimas. O texto também é bilingue, e as ilustracGes aparecem como se ocorresse uma



transicdo de um texto para outro, que se completam. Ou seja, a imagem se completa com
ambas as paginas, destacando novamente a peculiaridade da Literatura Indigena.

Taisa Borges € paulista e ilustra A mulher que virou Urutau (2011) de Olivio Jekupe
e Maria Kerexu. Cursou artes plasticas na capital paulistana, e depois se mudou para Franca,
onde deu continuidade aos estudos de pintura em Paris. No mesmo periodo, cursou estilismo,
fazendo algumas estampas. A partir de 2006 dedica-se a ilustracdo, tendo publicado cinco
livros de imagem e uma historia em quadrinhos (HQ), além das ilustragdes de varias obras
infantojuvenis, sobretudo de tematica indigena. Recebeu algumas premiacdes, Varias
indicacOes e muitas obras que ilustrou foram escolhidas para compor o PNBE, entre outros
destaques.

Figura 12: llustradora Taisa Borges

Fonte: Site Editora Biruta.
Disponivel em: <http://www.editorabiruta.com.br/ilustrador/taisa-borges/>.
Acesso em: 20 de abril 2016.

A editora Panda Books é quem publicou A mulher que virou Urutau (2011), esta no
mercado desde 1999 e também se destaca pela distribuicdo de material didatico. Criada pelo
jornalista Marcelo Duarte, como meio para divulgacdo do seu livro Guia do Curioso
(1995),expandiu para muitas outras categorias do mercado editorial.

O éxito de uma boa leitura ocorre quando o leitor é capaz de atribuir sentido ao que
acabou de ler ou ouvir, neste caso, quando o leitor conseguir atribuir sentido as historias que
ele ouviu, associando de maneira significativa com a histdria estudada. Na literatura infantil é
fundamental fisgar o interesse da crianca, logo, a obra precisara prender sua atencdo desde a
capa até a sonoridade com que uma historia é contada.

E de extrema importancia que as relagdes culturais do texto se articulem de maneira
adequada, para que, quando a crianga ouvir a historia possa associa-la a imagem, produzindo

uma compreensao que seja capaz de fornecer sentido, e, assim, associar ao mundo real.



As quatro obras apresentadas se destacam por conseguirem essa sensibilidade por
parte dos ilustradores, que mesmo ndo sendo indigenas, mergulham na cultura desse povo, e
cada um, ao seu modo, tenta representar as historias através de suas pinceladas e tragados.

Vale ressaltarmos que apesar dos autores serem indigenas e os ilustradores ndo, todos
participam de algum modo desse universo de ilustrar obras com teméticas pluriétnicas
brasileiras. Assim, todos os elementos artisticos empregados por esses artistas proporcionam
uma melhor fruicdo da leitura. Percebemos que em todos eles existe uma brasilidade.
Independente se o leitor domina a leitura verbal ou ndo. Podemos dizer que tanto a oralidade
quanto a escrita ttm um alcance muito grande na producdo de visdo de mundo, tornando sua
funcdo essencial e responsavel por propagar essa cultura tdo diversa, colorida e mistica que €

a cultura indigena.



CAPITULO 3 - PERCURSO DE CAMINHA (VAZ) AOS
CAMINHOS ATUAIS: REPRESENTACAO INDIGENA NA ESCRITA

O dominio da lingua materna e do portugués, de forma escrita e oral,
proporcionou novas formas de interacdo do individuo indigena com a
“sociedade nacional” (termo utilizado na Constitui¢do Federal de 1988 para
denominar a sociedade ndo - indigena). A apropriacdo desses saberes pode
significar um ganho estratégico para as comunidades indigenas, uma vez que
a lingua materna pode vir a ocupar um espaco junto a lingua oficial, ao ser
utilizada de forma escrita. Por consequéncia, abre-se um novo caminho para
o0 relacionamento com outros grupos e para o estabelecimento de posicdes
politicas comuns. Consequentemente, o conhecimento de seus direitos e a
possibilidade de exercerem sua cidadania resultara em respeito e
reconhecimento perante aos outros povos (FRANCA, 2014, p. 70).



3.1 Literatura indigena pelo néo - indigena

Quando pensamos em literatura infantil temos que ter em mente que é apenas no final
do século XVII que ela surge na Europa. 1sso ocorre porque até entdo ndo se pensavam nas
criancas como um possivel pablico leitor. Toda a producdo literaria tinha o adulto como
publico, e a sua propagacdo era oral. Logo os contos mundialmente conhecidos como:
Jo&ozinho e Maria, Chapeuzinho Vermelho, A bela adormecida, entre outros. Seréo escritores
como o francés Charles Perrault (1628-1703), e os irmdos alemées Jacob (1785-1863) e
Wilhelm (1786-1859) Grimn, que passam a recolher essas historias orais e transforma-las em
historias para o publico infantil (Cf. ZILBERMAN, 2005). Enquanto a Literatura Indigena
nasce diretamente para o publico infantil, temporalmente ela se nivela ao formato de literatura
dita como infantil, em meados dos anos 90.

No Brasil, esse formato de literatura voltada para criancas comeca a ser pensada
apenas no final do século XIX, de uma forma bem timida, e com o intuito educativo. Em Um
Brasil para crianca, Regina Zilberman e Marisa Lajolo (1988) descrevem a trajetdria desse
ramo literdrio em nosso pais. Ao acompanharmos esse trajeto, observamos que o indigena
demora a entrar em cena. E somente no auge entre 1945 e 1965 que a sua participacio nos
livros didaticos comeca a ser notada, mas claro, de maneira caricatural: “do lado errado, a nao
ser quando se civiliza, convertendo-se ao cristianismo e aliando-se aos brancos”
(ZILBERMAN; LAJOLO, 1986, p. 131).

De fato, o indigena é sempre apontado como selvagem ou pregui¢oso, caso nao adote
os costumes do colonizador. E triste perceber que desde a mais tenra idade fomos aparelhados
a reconhecer o colonizador como benfeitor que trouxe 0 progresso para nossa nagao.

No livro A literatura infantil na escola (1981) a autora aborda em diversos ensaios a
maneira que era utilizada a literatura infantil: instrumento normativo. Versados em exaltacdo
a nacdo ou baseando-se em moldes europeus, observarmos como 0s contos tradicionais sdo
cheios do universo de bruxas, fadas, entrando em consonancia com o modelo de contos
analisado por Propp (1997). Esse inicio de literatura infantil brasileira teve uma lacuna inicial,
pois o universo infantil ndo podia ser representado em trabalhos, por estarem distantes da
linguagem do universo infantil, como em: “Meus oitos anos” de Cassimiro de Abreu: [...]‘Oh!
que saudades que tenho/ Da aurora da minha vida/ Da minha infancia querida / Que 0s anos
ndo trazem mais!’[...] (ZILBERMAN, 1981, p. 18).

Como é que uma crianga tera compreensdo de versos compostos de termos como

aurora, sem significado aparente para ela, que esta iniciando a sua vida, e ndo possui idade



suficiente para entender o significado como saudades dos meus oito anos, sendo provavel ele
possuir essa idade aproximada.

Nos anos de 1920, Monteiro Lobato, considerado o percursor da literatura infantil
brasileira, apesar de ter um olhar voltado aos pequenos leitores ainda néo tinha autoridade —
base teorica- para tratar da representacdo indigena. A questdo veio a ser abordada rapidamente
em livros didaticos (meados dos anos 30), de maneira folclorica, sempre em segundo ou
terceiro plano, como nos mostra Silva (1987) em sua obra sobre A questdo indigena na sala
de aula. Apontamos que fomos aparelhados desde a pré-escola a ver esse povo nativo de
maneira apagada, um mero personagem do passado. E como se os indigenas existissem

apenas na época de Colombo, tal qual mostra a imagem abaixo:

Figura 13: A questdo indigena na sala de aula (SILVA, 1987, p. 27)

Fonte: Arquivo pessoal

O indigena sempre foi e ainda ¢é retratado como alguém “daquela época”, os tempos
verbais aparecem sempre no passado. Somente no final dos anos de 1980 que se percebe um
movimento de escrever Literatura Indigena, por autores como Ailton Krenak, Graga Grauna,
Daniel Munduruku, Kaka Wer4, Eliane Potiguara, Olivio Jekupé, e, consequentemente, para o
publico infantil (SOUZA, 2006, on-line).

O pesquisador Lynn Mario Menezes de Souza (2003) estuda o surgimento da escrita
indigena, diferenciando das demais escritas tidas como histdrias indigenas, mas que trazem o
ndo-indigena como escritor. Ele propbde algumas concepcbes para estudarmos essa nova
modalidade de escrita: “Para entender melhor esse processo de registrar narrativas orais no

papel, é importante entender os conceitos de performatividade da narrativa oral, o conceito de



autoria, de tempo mitico e o conceito da padroniza¢do ou homogeneizagdo” (SOUZA, 2003,
on-line).

Atualmente existe uma grande variedade de obras que falam sobre o universo indigena
na linguagem da crianga. Enquanto na literatura adulta, no final do século XVIII, percebemos
um intento romantizado de descrever sobre 0 povo que aqui habitava, € o chamado romance
indianista na primeira geracdo romantica, que retrata o indigena como herdi, que se apaixona
pelo homem/mulher branco (a), caracterizado sempre como “ingénuo”.

Esse tipo de literatura chega até os estudantes em obras classicas de autores como José
de Alencar e a sua famosa triade: O Guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara (1874) e
Gongcalves Dias: I-Juca-Pirama (1851) e Os Timbiras (1857). Ressaltamos que as obras
citadas, de conhecimento de todos os estudantes de Ensino Médio — requisitos de leitura para
vestibulares — trazem idealiza¢Ges do que seria ser indio.

No modernismo temos Mario de Andrade que escreve Macunaima: o herdi sem
nenhum carater (1928), e faz o contrario, pois critica 0 movimento romantico e a maneira que
idealiza a figura do indigena. Esse trajeto sera analisado na obra de Santos (2009) O percurso
da indianidade na literatura brasileira: matizes da figuracéo.

As pesquisadoras Moreira e Farjado (2003) organizam um catalogo com o resumo de
151 obras de literatura infantojuvenil centrado na temaética indigena, intitulado O indio na
literatura infanto-juvenil no Brasil. Esse material é destinado a professores que buscam uma
maneira de trabalhar o0 “indio” em sala de aula, com informagdes sobre autores indigenas e
ndo - indigenas, e ressalta 0 modo como o indigena é descrito por cada um.

O escritor Sérgio Medeiros (2002), organizador do livro Makunaima e Jurupari:
Cosmogonias amerindias, fala sobre histdrias importantes na Literatura Indigena escrita pelo
ndo - indigena, numa coletanea de contos indigenas recolhidos desde os meados de 1902.

Medeiros (2002) inicia sua obra falando sobre certo viajante solitério, e se refere ao
etnologista aleméo Theodor Koch-Grlinberg que contribui e muito para o estudo dos povos
indigenas da América do Sul. Para elucidarmos a razdo do titulo da obra de Medeiros,
registra-se que Makunaima® é uma entidade sagrada para os indigenas de Roraima, e
corresponde ao criador dos seres humanos, personagem que inspira Méario de Andrade na
criagdo do seu Macunaima: heroi sem nenhum cardter. Em contrapartida, Jurupari
corresponderia ao diabo (cristdo) na versdo dos jesuitas, demoénio dos pesadelos. Segundo

Medeiros (2002), Koch-Griinberg desenvolveu um trabalho intenso entre 1911 e 1913, feito

%2 |enda recolhida pelo antropélogo aleméo Koch-Griinberg, que publicou essas histérias no livro Do Roraima
ao Orinoco, vol. 1. Sao Paulo: UNESP, 2006.



que sé se repetiu 30 anos depois por etnologos em condicBes seguras de exploragdo. O
material recolhido por Koch-Griinberg ndo explica a cosmogénese do universo indigena, mas
explica a origem de vérias coisas. O etndlogo considera essas “narrativas como espelho da
mentalidade indigena” (MEDEIRQOS, 2002, p. 17).

Quando alguém escreve uma narrativa indigena se reduz e muito o significado da
historia, por ndo conseguir transcrever com todos os detalhes da performance do narrador,
reduzindo a um simples texto escrito. E isso acarreta uma nova questdo, pois na tradicdo oral
as narrativas sdo coletivas, passadas de geracdo para geracdo, pelo que os indigenas
denominam de repetidor, assim, quando a narrativa é transcrita, ela ira adquirir um autor.

Outra diferenca que existira entre a versdo oral ¢ escrita ¢ a “temporalidade” na
narrativa oral, pois na autoria coletiva (oral) a relagdo do “tempo mitico” e do “tempo
historico”. Esse tempo mitico é o que permite essa movimentacdo entre passado e presente,
mutacdes, transformacbes metafdricas dos personagens, e 0 que 0s pesquisadores ocidentais
denominam de mito. Enquanto o tempo historico € o que transcorre de maneira linear, sem
alteracdes de tempo ou formas.

De acordo com Souza (s.d., on-line) o qual elenca dois tedricos que falam sobre essas
diferengas de tempo, como o antropélogo Da Matta (1987) que classifica como “presente
anterior” e “presente atual” ¢ o escritor Sullivan (1988) que nomeia esse tempo anterior de
“primordium” (Cf. SOUZA, s.d., on-line):

Dessa forma, pode-se dizer que as narrativas orais performaticas e miticas,
acompanhadas pelo conceito de autoria coletiva, remetem-se ao conceito
valorizado da coletividade e a inseparabilidade tipica do ‘presente anterior’;
em contraste, pode-se dizer de forma geral que uma narrativa escrita de
autoria individual, contando sobre algo existente hoje, se remete ao plano do
‘presente atual’, do ‘hoje-em-dia’ da historicidade (SOUZA, s.d., on-line).

Assim, o universo indigena é retratado por viajantes e renomados antropdlogos
estrangeiros e ndo-indigenas, que acabam moldando o que ouviram para a forma escrita. Esse
processo de transicdo — oral para escrito — faz com que muitas coisas se percam, afinal, ndo é
possivel descrever as marcas faciais e entonagdo de voz quando se escreve, sem falarmos que
a autoridade da escrita de Literatura Indigena so é possivel mediante a representacdo de um
escritor indigena. Apesar dos motivos elencados como desvantagens da transposi¢do do oral
para o escrito, sem duvidas os aspectos positivos sobrepe-se quando temos em mente a

propagacao e preservacdo de uma cultura.



3.2 Literatura Indigena Pelo Indigena

Ap0s séculos sendo tratados como selvagens, descritos pelo olhar do ndo- indigena, ha
uma mudanca sutil no curso da historia. O indigena, aquele considerado sem civilidade, ap6s
anos de aculturagéo, se apropria da lingua do opressor por meio da linguagem oral e escrita,
passando a contar e escrever a sua propria historia.

Yaguaré Yama (2013b), em seu texto Escritos indigenas: uma antologia, chama de
“guerreiros sem arma’” os indigenas que ao invés de combater com armas fazem uso das
palavras, encontrando na literatura uma possiblidade de esperanca. O autor ainda fala que o
papel do escritor indigena é o de estreitar o caminho do nédo-indigena com o do indigena, pois
através das leituras na escola o aluno tera conhecimento dessa diversidade cultural,
“mostrando uma cultural ancestral a uma sociedade dominante” (YAMA, 2013, p. 8).

A fisica e ativista ambiental indiana Vandana Shiva (2003) utiliza nomenclaturas
ambientais, em sua obra Monoculturas da mente, para retratar 0 pensamento moderno, pois
este afeta diretamente 0 modo do homem ocidental se relacionar com a terra: “ao fazer
desaparecer o espaco das alternativas locais, de forma muito semelhante & das monoculturas
das variedades de plantas importadas, que leva a substituicdo e destruicdo da diversidade
local” (SHIVA, 2003, p. 25). Apesar de seu livro estar se referindo a plantas locais, nos
apropriamos do exemplo para explanar a tentativa do ndo - indigena em apagar a histdria dos
povos originarios fazendo com que seu espaco deixe de existir.

Quando deixamos de pensar no outro — policultura® — e adotamos somente o
pensamento do dominador — monocultura® — estamos contribuindo para o apagamento de
seus costumes. O estudo de Vandana nos ajuda e relacionar cultura e natureza, porquanto
levanta justamente essas tematicas contemporaneas de abertura de espa¢o para conversacao.
Pois, sabemos da importancia que os elementos da natureza representam para 0S povos
originarios, e a importancia do surgimento de pesquisadores sobre essa relacao.

Silviano Santiago (1978), em sua obra Uma literatura nos trépicos, fala sobre o que é
esse entre-lugar do discurso latino americano. Ele nos da a chave para entender como se
forma esse discurso, eficaz em nosso trabalho que representara esse posicionamento do
indigena, enquanto escritor: “Falar, escrever, significa: falar contra, escrever contra”
(SANTIAGO, 1978, p. 19).

A colonizacao impde seus costumes e lingua na tentativa de apagamento da cultura do

colonizado, o indigena se apropria desse meio usando-o a seu favor, para contar a sua verséo,

33 Cultura de produtos agricolas diversos numa determinada area de plantio.
% Sistema de exploracao do solo com especializagdo em um sé produto; unicultura.



trazer luz a essa parte obscura da historia que nos é contada desde a pré-escola. Essa nova
modalidade de literatura — de autoria indigena — vem para nos dizer que o indigena pode ser
representado na cultural ocidental além do tradicional “colar de macarrao e tinta guache no
rosto dos pequenos”. Ela vem nos mostrar a identidade e cultura indigenas por meio das
historias que perpassam esses povos por séculos.

Foi somente apos os anos de 1970 que comegaram a surgir escritores indigenas, que
lutam por seus direitos, usando a escrita como arma de combate ao preconceito e desrespeito.
Eliane Potiguara, Kak& Wer4a, Daniel Munduruku e Olivio Jekupé sdo alguns dos nomes que

surgem nesse novo horizonte da literatura:

Na producdo do que vem sendo chamado de Literatura Indigena, destacam-se
autores como Daniel Munduruku, Yaguaré Yama, Olivio Jekupé, Kaka Wera
Jekupé, René Kithaulu. Vale ressaltar que, desde o surgimento do PNBE (em
1999), vérias produgdes literdrias que abordam a tematica indigena ou
incorporam personagens indigenas tém sido selecionadas e incluidas nos
acervos que chegam as escolas publicas brasileiras, sendo que ja foram feitos
alguns estudos sobre tal recorte (SILVEIRA; BONIN, 2012, p. 332).

Para nos situar temporalmente, a cultura indigena, assim como suas diversas linguas,
sO sdo aceitas legalmente a partir da Constituicdo de 1988. E, somente em 2008, que a Lei
11.645 é aprovada, tornando obrigatorio o ensino da cultura indigena nas escolas.
Registramos que essa problematizacdo tem inicio em 1928, quando se pensava sobre a
necessidade de uma literatura escrita pelo indigena, em que Maridtegui nos da esperanca de

gue estamos no caminho e momento certo e que avangamos nesse Ultimo século:

Carlos Mariategui traz para o estudo da literatura, j& em 1928, a
problematizacdo em torno desses aspectos, mas ressalva que “uma Literatura
Indigena, se tiver de vir, vira a seu tempo. Quando os proprios indios
estiverem prontos para produzi-la”. Na distingdo entre Literatura Indigena e
indigenista, Mariategui diz que a primeira refere-se “a producéo intelectual e
artistica realizada pelos indios, conforme seus proprios meios e cddigos”
(MARIATEGUI, 1928 apud RAMA 2001, p. 300).

A maneira que o indigena encontrou para ser ouvido foi a escrita. Chegou o tempo de
o0 indigena contar a sua historia para o ndo - indigena, e a nossa hora de pararmos e ouvirmos.
Nessa perspectiva, hoje podemos encontrar mais informagdes sobre a autoria indigena nas

edicBes anteriores do PNBE nos trabalhos de Martins & Gomes (2010)*, assim como das

% A esse respeito, conferi: MARTINS, Aracy Alves; GOMES, Nelma Lino. Literatura infantil/juvenil e
diversidade: a produgdo literaria atual. In: PAIVA, Aparecida; MACIEL, Francisca; COSSON, Rildo (Org.).
Literatura: Ensino Fundamental. Brasilia: Ministério da Educacéo, Secretaria de Educacédo Basica, 2010. p. 143-
170.



pesquisadoras aqui utilizadas Silveira & Bonin (2012). Souza (s.d., on-line) denomina como
terceiro grupo, esses autores indigenas que escrevem para o0 ndo-indigena, como Daniel
Munduruku, Kakad Wera Jecupé e Olivio Jekupé, e convivem com a cultura dominante:
“Longe dos fendmenos mencionados da tutelagem dos intermediadores e da escola indigena,
esses autores ou publicam suas proprias obras ou séo publicados por editoras ndo indigenas, e
até de prestigio, como foi o caso de Daniel Munduruku” (SOUZA, s.d., on-line).

Na obra Todas as vezes que dissemos adeus, Kaka Wera Jecupé (2002, p. 16) conta
que através de um sonho teve a confirmacdo do seu dever em escrever a historia do seu povo
para 0 ndo-indigena, era sua missdo como um tradutor da “escrita- pintura” (corpo) para a
“pintura- escrita” (papel). Para a cultura indigena o sonhar sobre algum problema que precisa
de solucéo é muito importante.

De acordo com Barzotto (2011, p. 34) “¢ ir6nico e até mesmo cruel pensar que o0
sujeito colonizado deve apropriar-se da lingua do colonizador para descrever sua experiéncia
local na sociedade pds-colonial”. No mesmo intuito de transmitir a cultura e identidade
indigena, Daniel Munduruku escreve para o leitor que nao conhece essa versdo, transmitindo
informacBes em forma de conversa, relato, sonhos, mapas e desenhos. Em Coisas de indio
(2010) o autor traz todas essas informagdes sobre as comunidades indigenas, seus costumes e

crencas:

Este livro é muito precioso para mim, por seu uma tentativa de cumprir a
promessa feita a meu avd e de oferecer aos estudantes de todo o Brasil um
material atualizado sobre os povos indigenas que habitam esta nossa terra.
Quero trazer, através dele, a esséncia de nosso jeito de viver, dos motivos
que nos levam a cagar e pescar, acreditando que isso é apenas uma troca que
fazemos com os seres da natureza, a importancia de nos pintarmos para
demostrar nosso amor aos espiritos e a Deus (MUNDURUKU, 2010, p. 7).

Apesar de todas as diferencas existentes no contexto de povos indigenas, tendo
em vista que somente no Brasil existem 230 etnias que se subdividem em: tupi, je, aruaque,
entre outras, com aproximadamente 180 linguas (MUNDURUKU, 2010), cada grupo tera sua
especificidade de rituais e luta por sua identidade, serdo adverséarios, mas existe um principio em
comum que 0s une: a terra que eles consideram como mée, e 0 ecossistema como entidade,
isso que gera a humanidade. Afinal, a escrita da Literatura Indigena surge para o

fortalecimento da identidade desses povos.




3.3 - O Mito, o conto e a lenda na escrita indigena

A anélise ainda sera feita pelo olhar do outro, com base tedricas que tentaram
identificar padrbes, na tentativa de sugerir semelhancas de forma e funcdo, uma espécie de
universalizacdo. Essa busca de outras formas de explicar a literatura indigena, possibilitard
identificar as suas peculiaridades, valorizando ainda mais as obras de Literatura Indigena.

O ensaista sul mato-grossense Sérgio Medeiros (2002) estuda mitos indigenas e utiliza
um esquema do folclorista William Bascom® para comparar a estrutura das histérias
indigenas com as demais historias, usando de conceitos da prosa narrativa do mito, lenda e
conto europeus, e serd essa estrutura - lenda, mito e conto-, citada na obra de Medeiros que

utilizamos:

Forma: mito; atitude: relato sagrado; tempo de agdo: passado remoto; lugar
da agdo: um mundo diferente (anterior a este, ou um outro mundo);
personagens principais: seres ndo — humanos.Forma: lenda; atitude: relato
secular ou sagrado; tempo de agdo: passado recente; lugar da agdo: o mundo
o0 tal como o conhecemos; personagens principais: seres humanos.Forma:
conto; atitude: relato secular; tempo de acdo: qualquer tempo; lugar da agéo:
qualquer lugar; personagens principais: seres humanos e nao-humanos
(BASCOM apud MEDEIROS, 2002, p. 19, grifo nosso).

Nesse estudo, percebemos que no mito as historias se passam quase que paralelamente a
nossa realidade, muitas histdrias indigenas se encaixam em algumas dessas caracteristicas,
como Com a noite veio o sono (MINAPOTY, 2011). A lenda ja se passa nesse plano com
personagens humanos, assim como ocorre em A mulher que virou Urutau (JEKUPE :
KEREXU, 2011) e Yaguardboia — a mulher onca (YAMA, 2013). E o conto possui uma
flexibilidade de tempo e espaco, existe a mistura de humanos e ndo humano como ocorre na
obra Karu Taru — o0 pequeno pajé. Karu Taru € a histdria que se passa no presente, mas as
histrias contada por seu pai e o pajé revisitam temporalmente e espacialmente o passado,

assim como, a interacdo dos humanos e espiritos (MUNDURUKU, 2011).

% William Russel Bascom foi um folclorista e antrop6logo americano.



Com base nos estudos de Medeiros (2002) apresentados os trés modelos®” sugeridos
por Bascon, verificou-se como poderiamos classificar cada uma das obras aqui analisadas.
Essa classificacdo foi publicada em 1984, e certamente vao surgir muitas diferencas nos
enquadramentos, ja que o padrdo € europeu, e a nossa Literatura Indigena se desenvolve
depois dos anos de 1980. Os tedricos Dell Hymes e Dennis Tedlock, que estudam pos-
estruturalismo e tentam elaborar um novo método da etnopoética, discordam do modelo
proposto de narrativas, dizendo que os textos deveriam ser em versos, ao inves de prosa (Cf.
MEDEIRQS, 2002, p. 20).

Mas sera o estudo do folclorista americano Barre Toelken que nos dard um
direcionamento para classificarmos as historias indigenas (MEDEIROS, 2002). Ele distribui
significado em niveis semanticos de acordo com a maneira de narrar a histéria. Os quatro
niveis apresentados por ele sdo: | nivel: entretenimento, Il nivel: ensinamento oral, Il nivel:

terapia e o 1V nivel: maleficio.

No primeiro nivel, a historia é narrada completa, com comego, meio e fim,
mas 0s aspectos comicos sdo enfatizados pelo narrador- performe; no
segundo nivel, o performer atua como um pedagogo e enfatiza os valores e
tabus expressos na narrativa; no terceiro nivel, o performer é um médico-
feiticeiro com liberdade para fragmentar a narrativa, a fim de escolher
apenas certas imagens privilegiadas que sdo consideradas terapéuticas
porgue evocariam o todo; no quarto nivel, finalmente, o narrador performer
é um feiticeiro que também sé utiliza alguns fragmentos da narrativa
tradicional, mas, neste nivel, a desintegragio  do enredo acarreta
aparentemente a desintegracdo da pessoa que o bruxo deseja atingir ou
aniquilar (TOELKEN apud MEDEIRQOS, 2002, p. 21).

Esses significados propostos por Toelken servem para 0 nosso propoésito, levando em
consideracdo a performance do narrador, as narrativas parecem pertencer a varios géneros e
ndo apenas a um. A prépria oralidade permite a multiplicidade de significacbes em prosa
(MEDEIROS, 2002, p. 22-23).

Percebemos que duas das obras aqui descritas como lendas (YAMA, 2013; JEKUPE,
KEREXU, 2011), também se enquadram na categoria de mito e conto. Assim como ocorre
com a obra descrita como mito (MINAPOTY, 2011), que se encaixa na descri¢io de lenda.
Ou seja, elementos comuns identificados em tudo aquilo que o indigena inclue em seu modo
de vida quando em contato com o ndo-indigena: apropriacdo, subversdo e resisténcia. Mais

adiante, vemos essa mescla de géneros.

*’ Fonte original: BASCOM, W. The forms of folklore: prose narratives. In: DUNDES, A. (Org.). Sacred
narrative. Berkeley: University of California Press, 1984. p. 5-30. Disponivel em:
http://www.ucs.louisiana.edu/~jjlI5766/share/Bascom_1965.pdf. Acesso em: 11 de maio de 2017.
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Um autor da etnopdetica que utiliza-se dessa estrutura de mesclas é o estudioso de
contos amerindios, Levi-Strauss (1978). Ressaltamos um grupo de pesquisadores
estruturalistas que tentam padronizar os contos, como Propp (1928) “e um grupo poés-
estruturalista que os analisa separadamente, como Tedlook” (MEDEIROS, 2002, p. 24).

O primeiro livro que analisamos foi Yaguar&boia — a mulher onga (YAMA, 2013),
seguido de Com a noite veio o sono (MINAPOTY, 2011), por ambos pertencerem ao povo
Maragud. As duas obras possuem apenas uma histéria, seguido de um glossario —trago
distintivo - e um paratexto explicando sobre as brincadeiras e jogos dos Maragud, para
auxiliarem na compreensao da comunidade leitora.

Na obra Yaguaraboia — a mulher onca, Yaguaré Yama (2013) narra um mito indigena
do povo Maragud. Ja vimos as funcbes do mito apresentadas por Campbell (1999) e sabemos
que o significado do mito para o indigena € diferente do que para o ndo-indigena, porque
possui um valor religioso, pedagdgico, entrenimento, histdrico e social.

Segundo as defini¢bes de Toelken, as quatro obras do corpus se encaixam no segundo
nivel, de ensinamento moral, que é quando o performer atua como um “pedagogo” ¢ enfatiza
os valores e tabus expressos na narrativa (MEDEIROS, 2002, p. 21).

O povo Maragué habita o territério brasileiro do Amazonas, localizado na regido de
Mundurukani. Ladeada pelos rios Amazonas, Madeira e Tapajés, ficando as margens do rio
Abacaxis, é considerada uma das areas mais preservada e com diversidade da regido
amazonense. Os Maragua sdo oriundos da etnia Aruak, sua populacdo gira em torno de 350
pessoas (YAMA, 2007, p. 13)*.

Yaguaré Yamd@ o autor de Yaguardboia — a mulher onca (2013) é um dos
organizadores do exemplar Maraguapéyara (2014), juntamente com outros escritores
indigenas, como: Elias Yaguakdg, Uziel Guayné e Roni Wasiry Guara. Esse trabalho vem a
ser 0 “primeiro documento escrito dando conta da vida do povo Maragué. A obra transporta o
universo indigena para o mundo da escrita” (MARAGUAPEYARA, 2014). Esses compilados
de informacdes sdo muitos significativos, pois trazem um conhecimento sobre rituais, jogos,
vocabularios dessa etnia, ja que ndo se acha tdo facilmente esse contedo em outras fontes.
Dessa forma, foram utilizados em nossa pesquisa, assim como outras obras do autor, para
embasar o relato sobre o povo Maragua.

O povo Maragua é conhecido por suas historias de fantasmas, tem uma mitologia
diversa, cheia de visajes (espectros). Suas entidades sdo responsaveis por protegeram as

florestas, tendo as que sdo benignas e as malignas. Essas entidades possuem poderes e se

% Selecionado para o PNBE de 2008.



dividem de acordo com a ordem deles. E habito dos Maragua se reunirem mirixawaruka® no
final da tarde, ao redor do fogo para ouvirem os mitos assombrados.

Desde a Grécia antiga que as historias sao repletas de seres que sofrem metamorfoses,
como ¢ o0 caso das Gorgonas® (BRANDAO, 1986), que sdo uma mistura de uma mulher e
cobras no lugar dos cabelos. No ocidente a conhecemos como Medusa.

Os Maragua sao de origem Aruak, habitavam as regides da floresta equatorial muito
antes da chegada dos povos Tupi. Com a colonizacdo, foram praticamente dizimados, e uma
maneira de sobrevivéncia foi a divisdo dos sobreviventes, uns uniram-se aos Maweé, outros se
mesclaram com o ndo-indigena, sendo considerados extintos. Mas, o Sateré do Urarig, sdo
miscigenado com o povo Mawé, e se declarara como povo Maragua. Assim, sua cultura é
uma mescla de Sateré com Maragua, sua lingua € o0 Maragua, um dialeto misto de Nhengatu e
Aruak, produzindo uma mescla cultural baseada na antiga cultura tapajonica (YAMA, 2007, p.
11).

Yaguardboia — a mulher onca (YAMA, 2013) conta 0 mito do surgimento
Yaguaraboia, animal que possui uma cabeca de onca, corpo de mulher e cauda de cobra.
Além de ilustrar uma das crencas da cultura indigena, a Yaguardboia fara parte da mitologia
brasileira*’. Para a cultura indigena esses mitos sao histdrias veridicas, e ddo conta de explicar

a criacdo do universo e seus seres, fazem parte da sua cosmovisao.

Figura 14 —Yaguaraboia — a mulher onca, de Yaguaré Yama
llustragcdes: Mauricio Negro

Fonte: Arquivo pessoal

% Casa dos conselhos .

*1 No folclore, licantropia é a capacidade ou maldicao caida sobre um homem que se transforma em um lobo. Em
psiquiatria, € um distarbio onde o individuo pensa ser ou ter sido transformado em qualquer animal.



Percebemos ao longo de trés (YAMA, 2013; MINAPOTY, 2011; JEKUPE, KEREXU,
2011) das quatro obras analisadas a ocorréncia de uma metamorfose, em que humanos se
transformam em animais, ou seres divinos se materializam em forma humana ou de animal.
Na cultura indigena € normal ocorrer essa transicdo metamdrfica de misturas de tecidos e
estruturas biolégicas. Abaixo temos a imagem da Yaguardboia®’, desenhada por Yaguaré
Yama.

Figura 15 — Mitologia Maragud - Yaguaraboia - a mulher-cobra-onga
lustrador: Yaguaré Yama

Fonte: yaguareh. blogspot
Disponivel em: <http://yaguareh.blogspot.com.br/p/desenhos-de-yaguare.html.>. Acesso em 29 de janeiro de
2017.

Outro fator que propicia essa mutacdo nas narrativas, segundo Souza (s.d., on-line),é
“o0 tempo mitico”. E ele que possibilita a transi¢do de tempo e as estruturas dos personagens.

A lenda como propagador cultural é importante para a preservacdo de identidade.
Vejamos como o autor inicia o seu livro, dando aspectos importantes de localiza¢do, do modo
de habitacdo e do costume de terem criacGes em seus quintais. Assim, o contador de historia
podera “entonar” a voz para chamar a aten¢do do ouvinte para o fato de os Maragua nédo

morarem longe um do outro:

Os Maragud, um povo indigena que habita a regido do rio Abacaxis, tem em
sua cultura o costume de fazer suas casas longe uma das outras. Mas ndo téo

*2 Ser fantastico da mitologia Maragua, parte mulher, parte onca e cobra.
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distante, s o suficiente para haver quintais e criagdes livre, ou seja, com
mais ou menos uns cem metros de distancia entre elas (YAMA, 2013, p. 2).

Em seguida, o autor explica o porqué do costume dos Maragua ndo morarem distantes
uns dos outros: “Fora isso, ndo ¢ aconselhado morarem afastados de tudo e de todos, pois,
segundo os malyli*®, casas distantes atraem a malignidade das entidades e monstros das
florestas” (YAMA, 2013, p. 2, grifo nosso). Desse modo, 0 autor explica 0 motivo das casas
serem proximas uma das outras.

Outro detalhe importante para ser observado ¢ quando o autor diz: “habita a regido do
rio Abacaxis”, porque em sua cultura o costume é fazer as casas uma ao lado da outra. Cada
grupo indigena segue uma maneira de construir suas casas, 0s Maragua constroem
ao longo do rio, pois seu principal meio de sustento é a pesca. Observe que na citacdo acima

0 autor nomeia o rio ao qual seu povo habita, e nessa préxima ele demarca a sua localizagéo:

Suas casas sdo feitas principalmente de madeira e palha de karana, elevadas
e apoiadas em estacas. As aldeias ndo sdo circulares e nem ovais: sdo
compridas e acompanham as margens dos rios ou lagos. Suas casas sao
distantes uma das outras, interligadas por um caminho denominado Irapé
(YAMA, 2007, p. 12, grifo nosso).

Na cultura indigena existem trés tipos de formacdo de suas habitacbes de aldeia:
circulares, retangulares — ovais/ lineares — e retas (MUNDURUKU, 2010, p. 15). O autor
indigena Maragua inicia o seu livro explicando a sua etnia, a regido a qual pertence e 0
motivo de agir de determinada maneira, como foi o caso da moradia. Também cita 0 motivo
do povo Maragua ndo poder fazer determinada coisa. SO assim, ele de fato a sua histdria
comeca, que, certamente, trard a explicacdo de algo que foi desobedecido e as consequéncias
disso.

O autor inicia com “certa vez”, marca de temporalidade nas narrativas tradicionais
(Certo dia; Era uma vez). O homem é chamado de acordo com sua etnia, enquanto a sua
companheira apenas terd o status de “sua mulher”. A cultura indigena é machista, o papel da
mulher sempre é visto como inferior*. A seguir, continua a contar a histéria e as
consequéncias da desobediéncia aos malyli: “Certa vez, um Maragua e sua mulher
desobedeceram aos malyli e passaram do limite aconselhado. Aparentemente felizes, viviam

numa casa de palha as margens do ygarapé*® Mereré” (YAMA, 2013, p. 3, grifo nosso).

*% Pajé na lingua Maragua (YAMA, 2013, p. 22).

* Né&o trataremos dessa questdo de género neste trabalho, pois entendemos que precisamos de uma pesquisa
exclusiva para esse tema.

** Rio pequeno.



Mais adiante, a histéria de um dia cotidiano é contada logo no inicio da narrativa: o
marido sai para cacar, mas trouxe apenas uma onca, sem ter encontrado almog¢o. Quando a
mulher indaga sobre o que irdo comer, ele diz que irdo enganar a fome comendo xibé (pirdo
de farinha e 4gua). Nesse momento, o leitor pode se indagar o porqué deles ndo matarem a
fome se alimentando de carne de onga. A onga serviria para utilizar a pele e os dentes, mas
ndo para alimentacdo.

A mulher com fome desejou aquela carne vermelha: “Mesmo sendo proibido aos
Maragua comer carne de onga, acho que irei tirar um pedago para comer ¢ saciar minha fome”
(YAMA, 2013, p. 5). Esse trecho explicita mais um detalhe sobre as diferencas da cultura
indigena em relacdo a caca. Os animais tidos como possiveis encarnacdes dos espiritos
tenebrosos sdo carnes proibidas, por se acreditar que sdo protetores da floresta. Quem dera se
0 ndo-indigena possuisse tal crenga, quem sabe hoje ndo enfrentariamos tantos problemas

ecoldgicos. O indigena, com suas crencas, acaba por proteger e preservar a natureza.

Se 0 animal vem a ser alimento, isso ndo deixa de preocupar o indigena
quanto ao problema dos maleficios invisiveis que provém dos espiritos que
animam os individuos da fauna, colocando na floresta categorias que
encarnam ancestrais ou estdo dirigidas por espiritos tenebrosos na forma de
anta, veado, onga ou serpente (BASTOS, 1987, p. 107, grifo nosso).

Como vemos nas palavras do escritor paraense Abguar Bastos (1987), em A
Pantofagia ou as estranhas praticas alimentares na selva: estudos na regido amazo6nica, uma
obra sobre os habitos alimentares dos povos nativos amazbnicos, a onga representa a
encarnacdo de um espirito tenebroso.

A mulher espera 0 marido sair e corre para a mata para se fartar da carcaca de onga
desprezada. Ele retorna de sua cacada com um inabu-tona*® (maior galinacea), e a mulher,
gue ja esta satisfeita com a carne de ongca, ira dizer que estd com dor no estdmago.

No dia seguinte, a mulher desejosa de mais carne de onga avisa 0 marido que quem
fard a cacada sera ela. O marido estranha, mas ela insiste: “E ndo perdeu tempo. Saiu e, com 0
comportamento claro de quem estd possuido por um estranho desejo, entrou na floresta e
tratou de procurar uma onga para cagar” (YAMA, 2013, p.10).

Ap0s horas, ela consegue achar uma onca e mata-la. Por falta de fogo, come a carne
crua mesmo. Quando esta satisfeita, vai atras de outras cacas, para poder levar para o marido,

conforme prometido.

*¢ Carne muita apreciada pelos Maragués.



Ao voltar trouxe péassaros, tatus e veados. O marido ndo podia acreditar. —
Mas como vocé fez isso? Eu, que sou cagador experiente, ndo consigo tanta
comida. A mulher manteve-se calada, guardando consigo o segredo de seu
sucesso. Agradecido, o homem fez o fogo enquanto ela preparava a comida.
(YAMA, 2013, p.11).

E proprio da cultura indigena, 0 homem providenciar a comida — caga e colheita - e a
mulher prepara-la. No outro dia, a mulher amanheceu com um enorme desejo de cagar onca,
assim ela saiu: “ao aproximar-se da mata, sentiu uma transformacéo no seu corpo: suas unhas
comecaram a crescer e aos poucos ela se transformou num terrivel animal comedor de oncas.
Mas foi s6. Ao chegar a casa, ja havia voltado & sua forma normal” (YAMA, 2013, p.13).

E isso ocorreu constantemente, a mulher a fazer a cacada, transformando-se em
animal logo que entrava na mata. Até que um dia ela ndo retornou mais. Mudou
definitivamente de forma: “num ser com cabeca de onga e corpo de mulher” (YAMA, 2013,
p.14). Muitos a viam aos arredores do rio e questionavam o marido, que ndo aguentou a
vergonha e mudou para outra aldeia.

O tempo passou e a mulher foi dando mais lugar a fera. Certa vez, atacada por uma
cukuriju®’, ela revidou com seus dentes e unha e a comeu. Comecou a cacar cukuriju,
passando a ter aspecto desse animal também. Logo, a mulher com cabeca de onca, adquiriu a

cauda da sucuri.

As pessoas sempre a observavam e ninguém fugia dela. Um dia, um malyli
avisou: - Tomem cuidado, se ela comer algum ser humano, passara a devorar
gente, pois é assim que ela se alimenta. Na situacdo em que ela estava,
bastou o malyli falar uma vez que o povo passou a temé-lo, e nunca mais
ninguém ousou se aproximar dela nem morar nas cercanias. — Gragas a
Mondg®- dizem os malyli. — J& pensou se a Yaguardboia resolve comer
carne humana? Seria o fim para os habitantes do rio Abacaxis, pois, além de
sua aparéncia monstruosa, ela tem uma forca descomunal (YAMA, 2013,
p.18).

A narrativa se direciona para o final com a mensagem sobre a importancia de ouvir o
malyli, que é uma autoridade, fazendo referéncia ao antigo deus do bem dos Maragua. Assim
como explica que o ato de obediéncia manteve a sobrevivéncia do seu povo. Mas, devido a
“mulher onga”, eles ja ndo habitam mais as cabeceiras dos ygarapés Mereré e Folharal®.

A lenda se encerra dizendo que “esta € a historia da Yaguardboia, uma mulher que

comeu carne de onga e passou a ser dominada por um estranho desejo” (YAMA, 2013, p.19).

*" Maior das espécies de sucuri.
*8 Deus do bem na religido antiga Maragué.
* Margem direita do rio Abacaxi.



Como vemos, o livro conta a lenda de um ser mitolégico do povo Maragua. Percebemos
como a histdria busca mostrar a cultura de ensinamento do povo nativo. Se antes a oralidade
era a grande responsavel pelo repasse do conhecimento, agora, € por meio do registro escrito
que esses habitos, regras e o que poderia ocorrer com o sujeito que desobedecesse as normas
da comunidade sdo registrados.

A mitologia tem sido interpretada pelo intelecto moderno como um
primitivo e desastrado esfor¢o para explicar o mundo da natureza (Frazer);
como um produto da fantasia poética das épocas pré-histéricas, mal
compreendido pelas sucessivas geracbes (Mdller); como um repositério de
instrucBes alegoricas, destinadas a adaptar o individuo ao seu grupo
(Durkheim); como sonho grupai, sintomatico dos impulsos arquetipicos
existentes no interior das camadas profundas da psique humana (Jung);
como veiculo tradicional das mais profundas percepcbes metafisicas do
homem (Coomaraswamy); e como a Revelacdo de Deus aos Seus filhos (a
Igreja). A mitologia é tudo isso. Os varios julgamentos sdo determinados
pelo ponto de vista dos juizes. Pois, a mitologia, quando submetida a um
escrutinio que considere ndo o que é, mas o modo como funciona, 0 modo
pelo qual serviu a humanidade no passado e pode servir hoje, revela-se tdo
sensivel guanto a propria vida as obsessbes e exigéncias do individuo, da
raca e da época (CAMPBELL, 1997, p. 403, grifo nosso).

Mais do que falar sobre um costume ou explicar os elementos da natureza, o povo
Maragué precisa registrar seus habitos e ritos como meio de preservacdo, ja que a sua
populacdo é reduzida. Os mais jovens precisam de algum respaldo historico registrado, caso
0s mais velhos cheguem a faltar.

Campbell (1997) discute as vérias faces do mito ao redor do mundo, em O herdi de
mil faces fala que a cada geracdo o mito serve de uma maneira, e 0 que importa ndo é o que
ele é, em si, mas 0 modo como ele ird operar naquele momento, a funcdo social que ird
exercer naquela sociedade.

No decorrer de Yaguardboia — a mulher onca (2013) notamos varios elementos tipicos
do povo Maragud, como localizacdo, habitacdo, alimentacdo, e que sdo considerados modos
representacdo de uma cultura por meio da literatura. De acordo com Hall, a relacdo de cultura
e representacdo ocasiona porque: ‘“Representagdo significa utilizar a linguagem para,
inteligivelmente, expressar algo sobre o mundo ou representa-lo a outras pessoas”(HALL,
2016, p. 31). Logo, uma sociedade composta por pouco mais de 300 habitantes, tem uma
necessidade urgente de representar 0 seu mundo para outras pessoas, e alerta-los sobre a
possibilidade do desaparecimento desse grupo.

Notadamente, a obra apresenta um elemento muito importante na cultura indigena: a
mulher. Que tem seu papel definido e determinado, caso busque fazer o papel do homem, ela

sofre um castigo: perde a natureza humana. Ora, ela ja deixou de ser mulher ao fazer o papel



do homem, mas ela ndo pode se tornar home, por isso, seu destino é ser animal. Mas néo
qualquer animal, é sim aquele que a isola do mundo humano.

A segunda obra analisada, também de uma escritora do povo Maragua, é Com a noite
veio 0 sono, de Lia Mindpoty (2011). J& falamos inicialmente do habito do escritor indigena
Maragua em contextualizar o seu leitor sobre alguns costumes do seu povo como, por
exemplo, a inclusao de um glossario e um paratexto (costumes e rituais) no final da historia.

Com a noite veio 0 sono se enquadra na categoria de mito e, segundo formulacdes de

Campbell, trata da revelagdo do surgimento da noite para o povo Maragua.

O mito é a revelacdo de uma plenitude de siléncio no interior e em torno de
todo &tomo de existéncia; é algo que dirige a mente e o coragdo, por meio de
figuragdes cuja forma vem do plano profundo, para aquele mistério ultimo
gue preenche e cerca todas as existéncias (CAMPBELL, 1997, p. 322, grifo
N0sso).

Percebemos a diferenca do género textual do outro livro analisado (YAMA, 2013) em
relacdo a esse (MINAPOTY, 2011), logo no inicio: “Nos tempos antigos, 0s indios Maragua
moravam na mata central, sempre distantes dos rios principais, para ndo serem encontrados
facilmente pelos inimigos em tempo de guerra” (MINAPOTY, 2011, p. 2, grifo nosso). Aqui
os significados propostos por Bascom (1984) irdo se interpolarem. Na sua conceitualizacdo de
formas de narrar, no mito, nos temos o “relato sagrado”, € o tempo de “passado remoto”, que
se adequara as caracteristicas da lenda, com o local da defini¢do do “mundo tal como o
conhecemos”, e também no conto, temos personagens que serdo “seres humanos e nao
humanos”.

Como estamos falando de um mito, que explica o surgimento da noite, ocorrido ha
muito tempo atrds, entdo, o modelo de vivéncia sera diferente do apresentado em
Yaguaraboia — a mulher onca de Yaguaré Yama (2013).

Novamente temos o termo usado por Souza (s.d., on-line) em que uma narrativa de
autoria individual, contando sobre algo dos dias de hoje, usara o ‘presente atual’, do ‘hoje-em-
dia’ da historicidade: “Sem casas, viviam ao pé das grandes arvores agrupados em buracos ou
deitados em redes atadas nos galhos das arvores. Assim eram suas aldeias” (MINAPOTY,
2011, p. 70). O tempo em que a historia se passa € muito remoto, ndo existia uma organizacéo
de formato das moradias. Nem a noite ainda existia, os homens sé conheciam o dia. A noite
era conhecida apenas pelo Anhaga® (o espirito mal) e entidades da floresta, que usavam para

seu proprio beneficio. A comunidade indigena trabalha em unidade, pensando no bem estar de

%0 Os jesuitas chamavam o diabo (cristdo) pelo nome de Anhaga.



todos. Essa historia fala que devido a noite — a pituna — eles dormiam na claridade do sol —

guarasy — eles necessitavam da noite para o descanso, pois viviam cansados e com sono.

Certo dia, um velho malyli, desses que conhecem os segredos do mundo e
conversam com os espiritos da floresta, aquém se da o nome de ¢akaka, lhes
contou que proximo ao lago Warud, havia dois kamuty**guardados pelo
deménio Bikoroti®?. Esses kamuty, além de serem pintados com grafismos de
origem, eram brilhosos por fora e estavam cheios de escuriddo
(MINAPOTY, 2011, p. 8).

Mais uma vez a voz da sabedoria do malyli avisa a sua comunidade sobre algo,
observem que 0 os seus conselhos sdo executados sem discussdes. Os lideres dos clas
Maragué ouvem isso e deduzem que a tal escuridao é a noite que eles tanto procuram, pois ja

haviam sido alertado pelo malyli sobre o aspecto do que procuravam.

— Mas tomem cuidado - disse preocupado o malyli. — Ao quebrarem os potes,
vocés deverdo correr para ndo serem alcancados pela escuriddo antes de
chegarem a aldeia, se ndo, poderdo ser transformados nos animais que
cantam dentro deles (MINAPOTY, 2011, p. 8).

Curiosos, quiseram saber que animais eram esses, que habitavam os mistérios potes: “Sao a
coruja, a guariba®, a makukawa,>* o bacurau®, o yurutay®® e o macaco zoque-zoque®’. Todos
animais da noite e que vocés ainda nio conhecem” (MINAPOTY, 2011, p. 10).

Com esperancga, reunem seis guerreiros para procurarem pela noite, mesmo nao
sabendo onde, ja que o tal lago é sagrado e uma das caracteristicas € aparecer em lugares
diferentes. Apds procurarem muito, encontraram dois potes: um grande e um menor.
Conseguiram ouvir os bichos piando, cantando e gritando. Os potes eram protegidos pelos
demdnios que dormiam. Armaram um plano para atrair 0 demonio, enquanto 0s outros se

aproximaram do pote:

Chegando perto, e alegre com tanta maravilha Azuaguap®, o lider do grupo,
pegou uma cararaka e a atirou contra 0 pote menor. Este se quebrou em
cacos e, no mesmo instante, 0s seis Maragua puseram-se a correr, porque

5! pote de barro, moringa.

>2 Monstro da mitologia Maragué que anda préximo as aldeias e rocas a fim de abusar de meninas.

>3 Bugio é uma espécie de primata do Novo Mundo.

% Macuco. Espécie de péssaro.

> O bacurau é uma ave conhecida também como curiango, ju-jau, caribamba.

% O mée-da-lua é uma ave. Conhecida também como urutau.

>" Uma nova espécie de macaco zogue-zogue (Callicebus caquetensis), do tamanho de um gato.

%8 Macaco bugio em idioma Maragué antigo. Atualmente se chama guariba. Popularmente conhecidos por bugio.



atras deles vinha a noite se propagando, engolindo tudo (MINAPOTY, 2011,
p. 15).

Apols a tarefa ser executada, os rapazes voltam correndo para aldeia, e, assim,
escapando da noite, dormiram pela primeira vez sem a claridade. Mas em seguida o dia
chegou. Entdo, reuniram-se e decidiram voltar em busca do pote maior, que duraria as doze
horas necessarias para a duracdo da noite. Dos seis, apenas trés retornaram ao lago em busca
da noite: Azuaguap, Popoga e Didzoap. Nos chama atencdo que o nome desses trés rapazes
significam nos dias atuais, respectivamente: Macaco bugio, Coruja e Urutau.

Chegando ao lago, os trés rapazes se apressaram, pois 0s demonios ainda ndo tinham
retornado, e atiraram sem demora no pote que continha escuriddo para doze horas. Os rapazes
correram, mas Diazoap tropecou num cipé tityca >%e os outros dois tentaram ajudar, mas 0s
trés foram engolidos pela escuriddo: “Azuaguap ficou sendo guariba, Didzoap transformou-se
em yurutay e Popdga transformou-se em coruja” (MINAPOTY, 2011, p. 20).

A narrativa é encerrada com uma explicacdo dizendo que essa é a forma como a noite
apareceu, durando doze horas, reaparecendo como disse 0 malyli: “Ela reapareceu ¢ até hoje
existe para os Maragua e os demais indigenas e ndo — indigenas moradores do Guakap, o
planeta terra” (MINAPOTY, 2011, p. 23).

Como o Bikoroti ndo tinha mais o que guardar, vagueia pela noite, sendo uma das
criaturas mais temidas da mitologia Maragud, devido as maldades que pratica contra as
criangas: “De cor azulada e do tamanho de um homem, o Bikoroti tem um rabo curto e maos
de tesoura. Dai 0 porqué de seu nome. Quando ronda uma aldeia, ele ndo sossega enquanto
ndo leva uma crianca para perder-se na mata ou enfeitica-la> (MINAPOTY, 2011, p. 23). O
lago Warud ainda existe e aparece e desaparece. E um lago sagrado e faz parte da mitologia
indigena Maragua.

Com um grupo tdo pequeno de pessoas, 0s Maragua retomam o habito de contar
histérias no final da tarde, por isso, o livro inicia e finaliza como se fosse uma narracéo

explicativa do que sera tratado na histéria.

Neste livro, Lia retoma a fala encantatéria dos indigenas: o habito de, ao cair
da tarde, os curumins®® se sentarem ao redor de um adulto para ouvirem
lendas e histdrias que narram um mundo mégico em que 0s animais e toda a
natureza falam, como uma espécie de portal para o sonho em que, por meio
das histérias e lendas, fantasia e realidade se misturam, aprendem e
apreendem o mundo, que agora nos transmitem atraveés de seus livros
(MINAPOTY, 2011, p. 29).

% Cip6 usado em cestaria.
% E uma palavra de origem tupi, e designa, de modo geral, as criangas indigenas.



A histdria de Lya Minapoty se encarrega de contar a mitologia do surgimento da noite,
e como surgiram trés animais: Macaco bugio, Coruja e Urutau. Os elementos da narrativa de
fato existem, assim como falam de um lago Warud, justificando o motivo dele nédo ser
aparente, pois é magico e mudar de lugar.

Tambeém evidencia que 0 homem precisa de coisas que estdo sob o dominio do mal,
para alcancar uma vida plena. Mesmo que custe a vida de outros homens, o risco valera.

A terceira obra A mulher que virou Urutau (2011) entra na categoria de lenda e foi
escrita pelo casal de escritores Olivio Jekupé (escritor) e Maria Kerexu (contadora). Essa obra
vem com o diferencial que é ser bilingue, em uma pagina a versdao em Guarani e na pagina
seguinte a versao em Portugués.

O autor néo faz referéncia a sua etnia nem aos costumes do seu povo, ele utiliza o

termo “Certa vez” para marcar a temporalidade indefinidade.

Certa vez minha tia me contou uma histéria muito antiga. Ela disse que a tal
historia havia acontecido mesmo, e que sua méde sempre a contava para 0s

outros moradores da aldeia. Ela comegou a histéria assim [...] (JEKUPE;
KEREXU, 2011, p. 2).

Essa lenda conta sobre o surgimento da ave Urutau para o povo Guarani. A ave Urutau
faz parte de diversas lendas dos povos originarios, como ja vimos anteriormente, no mito
Maragud, em que o Urutau era uma ave que Vvivia aprisionada dentro do pote da noite.

Aqui o enredo é outro. “Uma india muito bonita vivia sonhando acordada com o

grande Jaxy, o Lua”®

. A jovem india nutria um amor pelo Lua e sonhava vé-lo de perto. Jaxy
observava a moga e acreditou em seu profundo amor e acabou se apaixonando por ela
também. Tanto que decide que quer se casar com ela, e desce a terra. Para testar o amor de
sua amada, o jovem Jaxy se transforma em um velho. Vai para a casa dos pais da moca e se
apresenta, assim como para ela e sua irmd. Mas Jaxy € surpreendido pela moca que o despreza
por sua velhice, pois acreditava que ele fosse jovem e bonito.

A outra india ficou triste com o desprezo da irméd e se oferece para casar com o Lua,
sem se importar que ele fosse velho. Pois, ela amou a sua sinceridade, e entendeu que o que
importa € o coracdo e ndo a aparéncia. Percebemos que a historia destaca como a jovem errou
em recusar o amor do velho. Na cultura indigena assim como na ndo- indigena é comum 0s

homens buscarem mulheres novas para o casamento, mesmo eles sendo velhos.

81 Apesar de a lua ser considerada feminina, aqui na histéria ela vem no género masculino, pois ela é contada na
versao guarani Kaiowa, e Jacy é o encarregado de cuidar da Lua.



Pensamos que a intencdo dessa histéria era educar as jovens a ndo se queixarem dos
homens escolhidos para marido, pois deviam considerar suas intencfes e nao a sua aparéncia
fisica. Esse recurso € utilizado em outras culturas também, afinal, quem n&do suspira nos
episédios de A bela e a Fera®, em que o amor supera as diferencas da dualidade do belo X
feio e a fera se transforma em um belo principe quando fica provada a existéncia do amor
verdadeiro.

Para a cultura indigena nada mais honroso que, ao invés de um simples principe, a “tal
fera” aqui fosse o proprio Lua. Jaxy, o lua, gostou de ouvir aquilo da jovem e percebeu que a

india estava sendo sincera em seu amor e se transforma em um jovem bonito:

- Vocé me olhou com o coragdo e ndo com os olhos. Levarei comigo e seréa
minha esposa para sempre. De repente, a india que havia desprezado o pobre
velho viu-o transformado em um bonito jovem. Agora, ela queria se casar
com ele, mas Jaxy, o Lua, é quem ndo queria mais. Ele preferiu se casar com
a irma dela, que mostrara ndo ser orgulhosa nem gananciosa (JEKUPE;
KEREXU, 2011, p. 12).

Jaxy volta para o céu e hé séculos vive 14 com a sua amada, que passou a ser chamada
de Jaxy Taté (estrela), onde pode ser visto até hoje: “Se olharmos para o céu em uma noite
sem nuvens e repararmos bem, iremos perceber que ao lado da lua cheia ha sempre uma
estrelinha brilhante” (JEKUPE; KEREXU, 2011, p. 13).

Ja a bela india que desprezou o velho recebeu um castigo. Transformou-se
em urutau, uma ave de penas cinzentas muito dificil de ser vista por ai. A
partir do momento em que se transformou, a india ficou bem triste e passou a
chorar muito, sempre a noite. Principalmente em noite de lua cheia, é
comum a gente escutar o canto do urutau, que mais parece um choro. O
urutau chora ao ver Jaxy, que ela desprezou, ao lado de sua irma, e também
por saber que terd uma vida triste para sempre. Por isso, sempre que escutar
0 canto do urutau lembre-se de que é um canto-choro de arrependimento e de
tristeza pelo que ela fez quando ainda era india. E, enquanto o urutau chora,
Jacy Tata continua ao lado de Jacy, o Lua, pois soube ama-lo sem
preconceitos (JEKUPE; KEREXU, 2011, p. 16).

As narrativas indigenas auxiliam o povo a se integrarem em sua cultura enquanto seres
sociais, tomando conhecimento de como as coisas surgiram, dando uma explicagdo
as duvidas inerentes a todos os habitantes da terra: nossa origem. Indo de encontro com a

definicdo de mito do Campbell (1990) em que nossa mente procura significaces para as

%2 A Bela e a Fera é um tradicional conto de fadas francés. Ficou mundialmente conhecida, e muito adaptada
para diversas versdes e formatos, por meio da Walt Disney.



coisas da nossa existéncia. Assim, as historias ddo conta de explicar a origem dos elementos
da natureza, alimentos e entidades sagradas.

Esse mito ensina sobre o amor, e como a esséncia € mais importante que a aparéncia
das pessoas. Como nos povos originarios os costumes de casamento sdo diferentes do que o
dos ndo-indigenas, pois os casamentos geralmente sdo arranjados desde cedo, talvez seja
necessaria uma histdria que advirta sobre as possiveis consequéncias de quem desobedecer,
nesse caso, quem recusa o parceiro escolhido (MUNDURUKU, 2010).

No universo indigena onde todo ser vivo é integrado - humanos, plantas e animais — é
muito comum alimentos surgirem em lugares que humanos s&o enterrados, ou bichos
visagentos que se divertem atacando os humanos, transformando-os em algum animal ou
engravidando mogas virgens que geram seres metade humano e metade animal (YAMA,
2005, p. 31).

Essa metamorfose € muito recorrente nos mitos e lendas, e pode ser observada nos trés

livros que foram analisados. Vejamos o0 porqué da importancia dessas misturas:

Assim, as personagens nestas narragoes, apresentam qualidades humanas e
animais, numa confusdo desordenada. O papel importante que 0s animais
desempenham na vida do indio é também ressaltado nos mitos. Os animais
sdo considerados os donos primitivos ou os verdadeiros descobridores de
valores culturais (MEDEIRQOS, 2002, p. 45).

Constatamos essa ocorréncia em Yaguaraboia — a mulher onca (YAMA, 2013): mito
explica o surgimento de um ser que se compde de corpo de mulher misturado a onca e a
cobra. Depois em Com a noite veio o sono (MINAPOTY, 2011) atentamos para trés rapazes
que se transformam em animais: Macaco bugio, Coruja e Urutad® [sic]. Na sequéncia, em A
mulher que virou Urutau (JEKUPE; KEREXU, 2011), notamos o surgimento da ave que é
simbolo do Novo Mundo, somente no Brasil séo cinco espécies.

Na sequéncia, vimos trés obras que se destacam por historias que contemplam a
criacdo da noite, de animais e seres metamorficos. Percebemos as diferencas estruturais e
narrativas de um conto com base europeia (um padrdo fixo) e a nossa narrativa nativa
(padrdes se interpolam).

Por fim, Karu Taru — o pequeno pajé (MUNDURUKU, 2013), a ser abordado a seguir,
é um conto que trata de tematicas que serdo desenvolvidas no proximo subitem: cosmovisao,

identidade e representacao nos rituais.

% Maneira que se escreve 0 nome da ave no conto Yaguaraboia — a mulher onga (YAMA, 2013).



3.4 Cosmovisao e rituais como meio de identidade e representacao

Baseado na cosmovisdo, todos os reinos sdo parenteados, céu, terra, animais e
humanos. E cada etnia tera suas histdrias para darem conta de explicar a formacdo do mundo
e tudo que nele existe. De acordo com Hall, é por meio da linguagem que damos sentido as

coisas:

E assim que vocé “toma sentido” das pessoas, dos objetos e acontecimentos,
e é desta maneira que vocé é capaz de expressar um pensamento complexo
sobre coisas para outras pessoas, ou de se comunicar a respeito delas pela
linguagem de modo que outros seres humanos sdo capazes de entender
(HALL, 2016, p. 34).

A cultura indigena se destaca pelo imbricamento dos elementos da natureza (mineral,
vegetal e animal) com elementos da astrologia. Para a cultura indigena tudo esta interligado
com Deus (criador), e, por essa razdo, plantas e animais sdo parentes, diferindo do significado
gque ndés conhecemos que é o parentesco consanguineo® ou por afinidade. Se
compreendermos esse ponto sobre as sociedades indigenas, entenderemos também que para
eles a questdo de terra ndo é monetéaria, e sim de ordem divina. Isso é fundamental para o
estudante contemporaneo entender e saber analisar as questdes de demarcacGes com outro

olhar.

A personificacdo de animais e plantas baseia-se na crenga indigena de que a
natureza ¢é dotada de alma. Cada animal tem uma alma, que depois da morte
ird juntar-se a Keimemé (MEDEIROS, 2002, p. 49).

E fundamental ao leitor compreender essa ligacdo entre a natureza e o homem
indigena, toda a sua cultura e ensinamentos se baseiam nessa lei do parentesco entre 0s
elementos da natureza.

Segundo o autor Munduruku, a sociedade indigena se organiza de acordo com a
compreensdo da repeticdo do recontar. Atentando para o fato que cada grupo tem a sua versdo

de cosmogonia.

Dizem os antigos que tudo é uma coisa s6 tudo esta em ligacdo com tudo, e
que nada escapa a trama da vida. Segundo o conhecimento tradicional, cada
coisa existente — seja ela uma pedra, uma arvore, um rio ou um ser humano —

% Mesmo sangue, mesma origem.



é possuidora de um espirito que anima e a mantém viva e nada escapa disso.
Dizem ainda que é preciso reverenciar a Terra como grande mée que nos
alimenta e acolhe e que ninguém foge ao seu destino (MUNDURUKU,
2009, p. 27).

Assim, percebemos como é contado sobre a criagdo da noite, do macaco bugio, da
coruja, do Urutau e a do ser mitologico Yaguaraboia para o povo Maragua. Assim como,
sobre o surgimento da ave Urutau para o povo Guarani atraves de histdrias que sdo passadas
dos mais velhos para os mais novos, de maneira oral. Como 0s povos originarios estao
diminuindo, j& ndo existe um nucleo de cada povo, pois 0s processos demarcatorios fazem
com que essas pessoas precisem se deslocar em busca de refugio, cria-se a necessidade da
transcricdo dessas historias, ndo s6 como saida, como diz o Pensamento Liminar
(MIGNOLO, 2003), mas como preservacgéo cultural desse povo.

Como reconhecimento da expressdo de um antepassado longinquo, essa contagdo, por
meio da leitura da escrita, honra essa ancestralidade. A seguir, veremos como 0s rituais

representam esse universo indigena.

A mitologia tem muito a ver com 0s estagios da vida, as cerimdnias de
iniciacdo, quando vocé passa da infancia para as responsabilidades do
adulto, da condicéo de solteiro para a de casado. Todos esses rituais so ritos
mitoldgicos. Todos tém a ver com 0 novo papel que vocé passa a
desempenhar, com o processo de atirar fora o que é velho para voltar com o
novo, assumindo uma funcéo responsavel (CAMPBELL, 1990, p. 25).

O termo ritual®

é oriundo do latim ritualis que significa ritos a serem seguidos em
uma cerimonia religiosa, culto ou seita. Para a comunidade indigena é de extrema
importancia, pois ela esta ligada ao ciclo de vida e de toda espiritualidade que a envolva.
Segundo Campbel (1990), todos os rituais sdo ritos mitoldgicos. Esse ritual de cada povo
indigena representa a sua identidade. Ja explicamos que o valor dos mitos é diferente entre os
povos indigenas, e que para eles tudo esta interligado com a natureza e a espiritualidade. Para
este estudo, iremos nos ater em alguns rituais das trés etnias aqui trabalhadas: Maragua,
Guarani e Munduruku.

O povo Maragua divide-se em seis clas principais que usam um animal como simbolo
de cada um: Piraguagua (gente do boto), Aripundgua (gente da vespa), Cukuyegué (gente da
cobra), Pirakégua (gente do puraqué), Tawatogua (gente do gavido) e Yaguaretegua (gente da

onca). No geral, tem como simbolo o Gurugué ou peixe-boi (YAMA, 2007, p. 13).

% Cerimonial; etiqueta. Relativo a ritos. Disponivel em: <https:/dicionariodoaurelio.com/ritual>. Acesso em: 17
Maio de 2017.



A religido desse povo é uma pratica muito antiga e quase esquecida por conta do
contato com outras culturas, que é Urutopidg, crenca antiga que cultua os seres sobrenaturais
da floresta, e se baseia na crenca tradicional dos Sateré-Maweé, recebendo uma grande
influéncia do Tupi regional. O payé € a figura religiosa mais importante, por deter
conhecimento das ervas e por conseguir conversar com o0s espiritos. Nas duas obras do povo
Maragua analisadas (YAMA, 2013; MINAPOTY, 2011) observamos como a palavra do payé
era totalmente acatada para a solucdo de qualquer problema, pois ele representa a autoridade
maxima.

Um ritual que notamos, apesar de ndo ficar muito evidente na obra Com a noite veio o
sono (2011), € a questdo do nome dos personagens que sao trocados no decorrer da narrativa.
Isso faz parte do ritual de batismo deles, que recebem outro nome de acordo com a escolha de
uma entidade protetora. Entdo, cada membro do povo Maragua tem um nome oficial, dado
pelos pais, e um de batismo, escolhido pela entidade protetora, que pode ser: onga, cachorro,
arara vermelha, cobra-verde, bonita-flor e cabeca de peixe. O ritual do nome ocorre por meio
do pajé, que recebe a visita dos pais logo que o bebé nasce. O pajé fuma suas ervas magicas
(parika)®®, bebe a bebida sagrada (kaxiry)®’, entra em transe e tem encontro com as entidades
sagradas. A entidade que aparecer serd a que reclamou a posse da crianca. O pajé conta para
os pais 0 nome escolhido (YAMA, 2005, p. 55).

O povo Guarani também pratica o canto e as rezas, no inicio e no final do dia. Os
rituais sdo conduzidos pelo fianderu®® ou rezador, e acompanhados de cantos e o toque do
maraca. Assim como 0s Maragud, o povo Guarani também realiza um ritual do mitdmongarai,
ou seja, o batismo onde a crianga recebe 0 nome em Guarani (nome de mato).

Em A mulher que virou Urutau (JEKUPE; KEREXU, 2014), vemos a lenda de Jaxy —
O lua — que pede para se casar com uma india que acaba por despreza-lo. Na cultura Guarani
ndo existe um ritual especifico para o casamento, mas 0 mogo deve pedir a mdo da moca para
a sua familia, assim como fez Jaxy (JEKUPE; KEREXU, 2014, p. 6).

Nessa narrativa, as duas indias ndo tém nome, mas a segunda irma, escolhida como
noiva de Jaxy, recebe o nome de Jaxy Tata (depois de casada) e a primeira irma que se negou
a casar fica conhecida apenas como a mulher que virou Urutau.

J4 Munduruku é o nome que o ndo-indigena — pariwat® — batiza os povos que moram
na regido do Amazonas, Pard e Mato Grosso. O significado do termo ¢ “formiga gigante”,
devido ao costume de tatuar o corpo com uma tinta de cor escura, que é extraida do jenipapo,
% Rapé Xamanico.

%7 Guaran4 natural.

% Pai das palavras.
% N3o-indigena.



assemelhando-se com a cor das formigas. Esse habito de tatuar o corpo é um modo de
representacdo para o povo Munduruku, pois assim eles se identificam para 0s povos inimigos.

Uma caracteristica de orgulho por pertencer a esse povo € a de se considerarem Wuy
jugu™. Relatos dizem que esse povo foi visto ainda nos meados do século XVII, mas houve
contato com a sociedade brasileira somente no século XX. Ou seja, quando comega O
processo de aculturacdo por parte dos indigenas Munduruku, pois comegam a usar coisas
industrializadas como roupas e alimentos. Esse contato também trouxe doencas devido a
mudanca de habitos alimentares, e antes era um povo que se deslocava, agora passa a ter que
fixar moradia em um determinado lugar.

Outro ponto essencial nesta pesquisa é o aprendizado da lingua portuguesa para poder
se comunicar com o ndo-indigena, mas os indigenas ainda preservam a lingua originaria do
tupi. Pesquisadores dizem que esse povo j& chegou a 40 mil, mas atualmente a sua populagao
é de aproximadamente 13 mil pessoas (MUNDURUKU, 2012, p.27).

Uma maneira de manter a salvo sua cultura foi a ideia de construir escolas dentro das
aldeias, como modo de ndo apagamento de seus costumes em contato com 0 ndo - indigena.
Segundo Daniel Munduruku (2012, p. 24-27), a Fundacdo Nacional do indio (FUNAI) é o
6rgdo responsavel em auxiliar a manutencéo da cultura do povo Munduruku.

A riqueza cultural do povo Munduruku é imensa e esta repleta de muitos rituais que
compdem a sua identificacdo. O escritor Daniel Munduruku, que faz parte desses autores com
essa tal mirada aqui e acola, traz em seus textos essas pistas da cultura do seu povo, como

9571

“trilha de migalhas de pao”’" a serem seguidas até a compreensdo de seus costumes pelo ndo-

indigena. Vejamos uma dessas trilhas em Um dia na aldeia (MUNDURUKU, 2012, p.2):

Fazia parte da tradicdo munduruku acompanhar o caminho do kaxi “’pelo
céu. Acordar muito cedo, tomar o primeiro banho no cabitutu” e fazer a
refeicdo matinal era uma sequéncia natural que se repetia todo dia. Manhuari
perguntou para sua ixi’* qual o significado desse ritual. — E assim mesmo,
filho. Quando vocé crescer, vai entender: 0o banho matinal é para tirar da
gente as coisas ruins que a noite pode trazer. Além disso, repetir as mesmas
acOes sempre nos ajuda a ficar atentos as coisas que podem nos surpreender-
dizia ela com um riso nos labios.

Percebemos que o narrador explica 0 motivo do habito do povo Munduruku tomar
banho logo que o sol nasce, quem responde a curiosidade da crianca € a mée, e ela reforca a

"% Gente verdadeira.
™ Metafora do conto Jodo e Maria (HANSEL; GRETEL,1927), adaptado para a versdo brasileira de Ronaldo
Simdes Coelho em Jo&ozinho e Maria (COELHO, 2013).
72
Sol.
73 |garapé (corrego).
" Mae.



importancia da repeticdo desses rituais didrios. Vejamos outro exemplo de representacdo

desse povo, agora relacionado ao modo de cagar, segundo instru¢des do cacique:

Podem ir cagar, mas ndo se esquecam de que nossa tradicdo nos lembra de
abater apenas os seres da natureza suficientes para alimentar nosso corpo.
Ninguém deve sacrificar um baripnia por esporte ou prazer. Cada ser é
nosso baripnia e devemos sempre respeitad-lo (MUNDURUKU, 2011, p. 6).

O tratamento da crianca indigena é diferenciado, pois as pequenas acompanham
atentas as atividades dos adultos. Com efeito, a educacdo indigena ocorre pela observagéo e

repeticdo, assim como as mogas também tém seus ritos:

Muitas mogas também iriam, acompanhando mulheres mais velhas, para
aprender a magia da floresta. As meninas estavam se preparando para o
ritual da maioridade, quando teriam que assumir outros compromissos na
comunidade: casar-se, construir uma wuk’a”, com a ajuda do marido,
aprender a cuidar do proprio corpo, extrair da arvore o perfume que iriam
usar no dia do casamento, aprender a preparar alimentos deliciosos para
alimentar os filhos que nasceriam e, principalmente, aprender a conversar
com os espiritos da floresta. A eles recorreria sempre que precisassem de
ajuda e de conselhos (MUNDURUKU, 2011, p. 8-9).

Em Karu Taru — O pequeno pajé, o autor Daniel Munduruku inicia sua escrita
falando sobre como o pajé é especial para uma comunidade indigena, porque é nele que se
concentra “a responsabilidade de cura das pessoas” (MUNDURUKU, 2013, p. 1). Essas
primeiras linhas j& marcam a identidade de um lider espiritual na aldeia. O livro trata de
contar para as criangas nao-indigenas a importancia desse lider para o seu povo, pois cabe a
ele a funcdo de entrar em contato com o espirito protetor das aldeias.

Na sequéncia, o narrador diz para a comunidade indigena que as doencas sdo
provocadas por espiritos ruins que habitam as pessoas e sdo manipuladas por feiticeiros, assim
precisa que o pajé tenha todo um preparo para dar conta de ajudar a pessoa doente fazendo-

lhe o remédio correto:

Para ser pajé, é preciso uma grande preparacdo, unida ao dom que se traz no
momento do nascimento. A preparacdo comeca quando o escolhido é ainda
crianca, para que de tempo de aprender tudo aquilo que ele precisa para
curar as pessoas (MUNDURUKU, 2013, p. 5).

> Casa.



Notamos o papel de destaque de uma crianca para a comunidade indigena. Isso é
muito relevante para desconstruir aquela imagem que formamos de comunidades que
submetem as criangas a rituais sangrentos. O autor explica passo a passo as etapas de preparo:
“E verdade que ele ndo é tirado do convivio das outras criangas, porque a comunidade
considera bom que todos aprendam o que € importante para a vida” (MUNDURUKU, 2013,
p. 5).

Ap0s as duas paginas iniciais o narrador explica o papel do pajé para seu povo, ele
apresenta o personagem principal, o garoto Karu Taru, que foi escolhido como sucessor do
pajé e, agora aos nove anos, comega a se preocupar com o seu destino: “Ele ja era um menino
- quase - homem e dali para frente teria de passar por novos rituais até que fosse considerado
maduro e pudesse casar, construir sua casa e constituir familia” (MUNDURUKU, 2013, p. 7).

Ao analisarmos outras obras de Munduruku, percebemos como ele tem o cuidade de
passar para o seu leitor a importancia da oralidade para o seu povo, e que a escrita indigena

surge para comunicar e traduzir a cultura do seu povo para o ndo — indigena:

Hoje, pensando naguele tempo, sinto que a sabedoria dos povos indigenas
estd além da compreensdo dos homens e mulheres da cidade. Nao apenas
pelo fato de serem sociedades diferenciadas, mas por terem desenvolvido
uma leitura do mundo que sempre dispensou a escrita, pois entendiam gue o
préprio mundo desenvolve um coédigo que precisa ser compreendido. E
apenas os alfabetizados nesta linguagem sdo capazes de fazer esta leitura
(MUNDURUKU, 2014, online).

Mas ndo eram os rituais em si que perturbava o menino, e sim o fato de ter sido
escolhido ainda pequeno. E habito levar as criancas ainda pequenas para o pajé e solicitar
para que tire o poder do sonho, sé que no caso de Karu Taru isso ndo foi possivel, pois ele
nasceu com um poder especial: “E que 0 sonho, para o0 povo de Karu, é capaz de ensinar as
coisas que ainda irdo acontecer” (MUNDURUKU, 2013, p. 8).

Para o povo munduruku, é por meio dos sonhos que eles se orientam para saber fazer
escolhas, tais como: qual caminho tomar, qual caca abater e até mesmo que remédio consumir
guando estd enfermo. J& aqueles sonhos mais dificeis necessitardo da ajuda do pajé para
desvendar. Karu pensativo sobre o futuro comeca a fazer perguntas para sua mae, querendo
saber o que ele tinha de especial. A mée explica que apenas 0s meninos nascem com o dom
dos sonhos, mas por seguranca ele é retirado ainda pequeno para o dom ndo ser usado de
maneira errada, prejudicando a comunidade.

A explicagdo da mde chama a atencdo quando ela diz sobre a necessidade de se

manter a tradi¢do viva, ressaltando que todos sdo iguais na comunidade, e que Karu era



especial por ser escolhido, “mas nao mais inteligente ou esperto” (MUNDURUKU, 2013, p.
10). Assim, Karu sempre ouvia em segredo as histdrias contadas pelo pajé, mas ainda néo
compreendia o porqué de tanto mistério.

A confirmacgdo do seu dom é dada para Karu quando ele vivencia a tal experiéncia

em um ritual que sera descrito no livro:

Karu taru soube que tinha o dom quando, numa tarde, apds brincar com 0s
seus amigos, foi visitar o pajé, como sempre fazia. O velho o mandou entrar
e sentar-se num banco. Em seguida, passou a jogar fumagca sobre sua cabega.
O menino fechou os olhos e deixou gque aquele ritual tomasse conta de si. O
velho comecou a cantar a lingua dos espiritos, e isso foi deixando o menino
meio tonto, até que entrou numa espécie de transe. Depois contou aos seus
pais que havia viajado ao mundo dos sonhos, onde conversou com 0s
espiritos que habitam a floresta e aprendeu coisas que jamais imaginara
(MUNDURUKU, 2013, p. 13, grifo nosso).

Esse ato de fechar os olhos também é um ritual bem antigo e representa uma
“concepgdo bem primitiva” (MEDEIROS, 2002, p. 51). O garoto volta a si pelo canto e ao
som do maracd, e questiona o pajé para saber 0 que aconteceu com ele, querendo saber por
que isso ndo pode ser compartilhado entre todos. O pajé explica que antigamente o saber era
falado para todos, mas algumas pessoas comecaram a manipular esse poder de maneira

errada, deixando o povo doente:

Entdo, o grande criador inspirou nossos ancestrais para que fizessem uma
escolha entre os sabedores e Ihes ensinou um novo jeito de curar as pessoas
através dos sonhos e das ervas medicinais. Desde essa época, os velhos pajés
escolnem meninos que nascem com o dom para continuar o caminho
ensinado pelo criador (MUNDURUKU, 2013, p. 16).

Assim a historia continua, representando as possiveis indagagdes de uma crianga e no
caso de Karu, davidas sobre as escolhas ritualisticas de seu povo. Karu pergunta se pode
decidir ndo ser pajé, e esse Ihe fala sobre a liberdade de dizer sim cabe ao individuo do seu
povo, mas ressalta a importancia de se pensar na comunidade em geral ao invés de apenas em
si. Um dos ensinamentos da sociedade indigena é ndo pensar na sua individualidade, mas o
que sera bom para a comunidade.

A narrativa aponta outro detalhe muito importante para educagdo indigena que é o
ensinamento transmitido de pai para filho. Em meio aos fazeres comuns, licdes sdo passadas.
Em uma manha, Karu Taru é despertado bem cedo para ir pescar com seu pai, ele achou
estranho, pois ndo tinham combinado antecipadamente como era costume para poder sonhar

com a pescaria. Sairam bem cedo, antes do nascer do sol nascer:



Desceram até o cais e, em siléncio, partiram rio adentro. O pai do menino
remava lentamente, sem pressa, observando cada movimento da natureza e
acompanhando o ritmo das batidas de asas que os passarinhos faziam.
(MUNDURUKU, 2013, p. 18).

Nessa passagem, notamos a importancia do siléncio, da observagdo. Apesar de Karu
Taru ndo entender o que estava acontecendo, observou seu pai. Chegando a uma abertura da
mata, desceram e deitaram no ch&o. Seu pai pediu que fechasse os olhos por um momento,

depois, ao abri-los, comeca a falar sobre o0 voo dos passaros:

- Veja, meu filho, como os passaros escrevem uma mensagem no céu. Eles
580 nossos irmédos alados e podem ver muitas coisas que nos, que habitamos
o mundo do chdo, ndo podemos ver. Eles trazem para ndés noticias e
mensagens. Nosso povo aprendeu isso desde cedo e essa sabedoria tem sido
passada de pai para filho [...] — Vocé precisa saber disso, Karu. Precisa
aprender a ler as mensagens de nossos irmaos alados para saber que, para
nossa gente, todas as coisas possuem espirito, estdo vivas e Sd0 nossos
parentes. Aprender a linguagem deles é de fundamental importancia para
continuarmos vivos, porque eles nos avisam a respeito do futuro, do tempo,
da cura e da vida (MUNDURUKU, 2013, p. 20).

Outro elemento diferencial na identidade indigena, independente da sua etnia, sera a
ligacdo com a natureza. E como o estado meditativo de “siléncio do coragdo ¢ da mente” ¢
fundamental para ouvir 0 que a natureza tem a nos dizer. Anos de sabedoria passada de pai
para filho, sem o reconhecimento do ndo-indigena, para que somente no século XXI surjam
estudos como do engenheiro florestal alemédo Peter Wohlleben (2017), que por curiosidade
inicia uma pesquisa para desvendar os mistérios das arvores, revelando suas descobertas na
obra A vida secreta das arvores. Esse livro bateu recordes de vendas, ou seja, 0S nado-
indigenas tém tido uma necessidade de saber entender o funcionamento da natureza.

O pequeno menino Karu Taru, de apenas nove anos, entendeu a importancia daquele
aprendizado. Ele representa toda uma geracdo de criangas educadas no “modo indigena de
ser”, em que respeitar a natureza é fundamental para o planeta. Chega a ser irbnico que o0 povo
que sempre foi violentado e espoliado com a desculpa de ser um selvagem e sem instrucéo
tenha mais conhecimento de mundo, de vida, de ser do que muitos doutores em nossas
universidades, que possuem uma parede repleta de quadros exibindo seus certificados, mas as

paredes de sua alma continuam vazias, despidas de humanidade.

Karu fechou os olhos e sentiu as palavras de seu pai. N&do quis pensar em
qualquer coisa que o distraisse. Sabia que aquele momento era Gnico e que
valia a pena vivé-lo com todo o seu sabor. Dentro de si, sentia ecoar as
palavras de seu pai, que Ihe conduziam ao coracdo da tradicdo. Karu sentia
gue era muito importante aproveitar a presenca de seu pai, seu melhor amigo



e conselheiro, naquele momento Unico e especial (MUNDURUKU, 2013, p.
20).

Com tantos problemas ambientais se agravando, percebe-se um pequeno grupo que
tenta a0 méaximo reverter o processo de destruicdo ambiental, e aqueles ensinamentos tidos
como “coisas de indio” tém sido cada vez mais relevantes e levados a sério. Algumas pessoas
tém conseguido sobreviver ao que chamamos de geragao da “modernidade liquida”76 fazendo
o caminho inverso, optando pelo caminho das pedras, buscando reconectar-se a natureza,
ouvir o seu interior.

E comum encontrarmos nas redes sociais comunidades que buscam alimentagio,
exercicios e praticas que as cologuem em contato com o0s cosmos. Eis o surgimento dos
mindfulness’’ que buscam reconectar o fio que outrora foi cortado com o advento do
capitalismo, retomando a conex&o do homem e os elementos naturais que o cercam.

Em Karu Taru - o pequeno pajé (MUNDURUKU, 2013), o narrador inicia dizendo que
a idade definida para a preparagdo do futuro pajé sera aos noves anos, momento em que a
crianca comeca a receber instrucfes para a sua vida adulta. Ressalta que as mées ndo gostam
que seus filhos se tornem pajés, pois terdo muitos desafios pela frente. Dentre as funcdes de
ser um pajé esta: ouvir as pessoas, falar com os espiritos no mundo do sonho, conhecer 0 uso
das ervas e interpretar sonhos. Apesar de todo esse aprendizado que ele receberd, tudo seréa

feito ao seu tempo:

ndo deixara de viver os rituais proprios de sua idade nem deixara de conviver
com seus amigos e familiares. Somente depois, quando crescer e se tornar
um homem [...] Isso ndo acontece, porém, antes dos trinta anos, quando os
seus filhos ja estiverem crescidos e puderem tomar conta da mae
(MUNDURUKU, 2013, p. 2).

Ao longo da narrativa, percebemos as descri¢des de rituais e 0 que eles representa para
aquele povo, marcando a identidade daquela etnia. Claro, cada comunidade terd sempre 0s

seus ritos, uns mais extremos que outros. Segundo Campbell existe uma simbologia para 0s

rituais mais “dolorosos”:

E exatamente isso. Eis o significado dos rituais da puberdade. Nas
sociedades primitivas, dentes sdo arrancados, dolorosas escarificacfes séo
feitas, ha circuncisdes, toda sorte de coisas acontecem, para que VOcé
abdique para sempre do seu corpinho infantil e passe a ser algo inteiramente
diferente (CAMPBELL, 1990, p. 21).

’® Termo cunhado pelo sociélogo polonés Zygmunt Bauman em sua obra Modernidade liquida (2000).
"7 Consciéncia plena.



Quando o autor indigena descreve os afazeres diarios como em Karu Taru: 0 pequeno
pajé (2014), ele mostra para o ndo-indigena a maneira de educar a crianca além das paredes de
sala de aula, pois ao percorrer a aldeia, a mata, subir em arvores e escolher alimentos
comestiveis’ ele est4 aprendendo e brincando a0 mesmo tempo. Essa é uma marca muito
forte de representacdo identitaria dos povos originarios: “Meu avd deitava-se sobre a relva e
comecava a nos ensinar o alfabeto da natureza: apontava para o alto e nos dizia o que o v6o
[sic] dos péassaros queria nos informar” (MUNDURUKU, 2014, online).

Notamos também que a educacdo da crianca indigena € de responsabilidade de todos,
e a oralidade para esses povos sdo tdo importantes quantos os livros para o ndo- indigena. De
fato, € conversando, respondendo o guestionamento dos pequenos que eles vao aprendendo,

assim como os rituais sdo passados por meio das histdrias contadas nos finais de tarde.

Uma das lembrancas mais agradaveis que tenho da minha infancia é a de
meu avd me ensinando a ler. Mas ndo ler as palavras dos livros e, sim, 0s
sinais da natureza, sinais que estdo presentes na floresta e que sédo
necessarios saber para poder nela sobreviver (MUNDURUKU, 2014).

Nessa perspectiva, um grande educador brasileiro que destacava a importancia de ler o
mundo- compreender os elementos ao seu redor- e ndo apenas as palavras foi Paulo Freire
(1989, p. 9): “a leitura do mundo, precede da leitura da palavra”. Palavras e imagens vém ao
nosso favor, para que possamos Nos comunicar com 0 nosso meio. O grande mestre Freire nos
convida a entender e interpretar os sinais do universo que nos cerca, dando sentido a nossa
existéncia.

A obra Karu Taru — o0 pequeno pajé (MUNDURUKU, 2013) finaliza com um passeio
do pai e filho e a conviccdo que a missdo que ele foi destinada é importante para a sua
comunidade e continuidade de sua tradicdo. Os rituais contribuem para o ndo esquecimento de
uma cultura, e ndo seja apagada da meméria do seu povo. O ndo-indigena ndo precisa saber
de todos os segredos dos povos originarios, mas precisa ter conhecimento que sdo diferentes e

respeita-los.

A cura da alma ou das doengas pelos espiritos é a parte religiosa da medicina
tradicional. E essa parte religiosa exige ritual, 0 que ndo acontece com a
medicina tradicional comum. Exige encontro com o0s espiritos, cantos
sagrados e fé na defumacéo ou na “benzedura”, outro meio de curar no caso
do “quebrante” e “ mal-olhado”, com oracio e reza (YAMA, 2005, p. 45).

"8 Essa descricdo me faz lembrar do filme Capitdo fantéstico (2016) . (relacionar-se com a natureza, aprender
com ela). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=H BdNBXErLY>. Acesso em: 20 de marco de
2017.
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As representacGes dos rituais ddo sentido ao modo de vida de cada povo, e isso esta

além da palavra escrita, envolve todo o universo de linguagens:

O conceito de representacdo passou a ocupar um novo e importante lugar no
estudo da cultura. Afinal, a representacdo conecta o sentido e a linguagem a
cultura [...] Representar envolve o uso da linguagem, de signos e imagens
que significam ou representam objetos (HALL, 2016, p. 31).

Por essa razdo, abordamos o papel importante que o conceito de representacdo tem
para os estudos culturais, linha que norteia nossa analise. A representacdo tem a capacidade
de comunicar o sentido de algo para determinada cultura.

A historia se encerra com Karu Taru presenciando um ritual de cura, em que uma
menina é trazida ao pajé por apresentar problemas respiratdrios. Assim, comeca o ritual onde
deitam a menina em uma rede, o pajé ferve algumas folhas e esborrifa na garota, com pena de
gavido. Ele solicita a presenca do cantador que ajuda no equilibrio do ambiente com o canto
de seu maracad. O pajé pede a ajuda das pessoas, pois todos precisavam estar harmonizados
para manter os espiritos ruins longe, mantidos em circulo, para o espirito da menina nao sair.

Deduzimos, por meio dessa descricdo, elementos que representam os rituais de
pajelanca’®. O canto em lingua estranha é o pajé se comunicando com os espiritos, a fumaca
borrifada serve para purificar a doente, 0 maraca simboliza o canto da cura. As pessoas
também precisam ajudar harmonizando o ambiente e ndo deixando o espirito sair, por meio de
um circulo, que também ¢ muito significativo para os indigenas: “O circulo sugere
imediatamente uma totalidade completa, quer no tempo, quer no espaco (CAMPBELL, 1990,
p. 234)”.

Notamos que 0s rituais descritos representam a cultura de um povo, suas crencgas e
reforcam a importancia da identidade de cada membro da comunidade, assim como de todos
os elementos que as cercam. Escrever se torna um ato de resisténcia, resistir contra o
esquecimento generalizado que vem atacando o povo ndo indigena. E, principalmente,
podendo ajudar a nova geracdo de indigenas que ja nasce inserida num sistema totalmente
distante dos seus ancestrais. Assim, as praticas de contacdo de histdrias vém sendo
esquecidas, devido aos deslocamentos constantes que contribuem para 0S grupos se
separarem. Escrever acaba se tornando o ato “de lembrar”.

Escrever foi a forma de luta encontrada pelo indigena, no lugar de flechas, canetas. Os

colonizadores deduziram que era um povo sem cultura, e agora linhas e mais linhas vem

" Série de rituais que o pajé indigena realiza em certas ocasides com um objetivo especifico de cura ou magia.



descrevendo a riqueza da diversidade cultural existente e a capacidade de persistir. Daniel
Munduruku (s.d, online), em seu artigo “A escrita e a autoria fortalecendo a identidade”, nos
fala sobre 0 que sera eficaz com essas novos avangos, e 0 que ndo devemos fazer para ndo
repetirmos 0 Nosso erro.

Concluiremos esse capitulo sobre a importancia e significado de representar uma
cultura, por meio da escrita, pois a razdo dos rituais é essencial para o entendimento da
organizacdo de cada grupo, com a fala de Daniel Munduruku acerca dos programas que se

atentam para a necessidade de um fortalecimento da cultura escrita dos indigenas:

Muitos desses programas tém partido do principio que é preciso fortalecer a
autoria como uma forma de fortalecer também a identidade étnica dos povos
que atendem. Isso é muito positivo se a gente entender que a autoria, aqui
defendida, signifique que estes povos possam num futuro préximo, criar sua
propria pedagogia, seu modo Unico de trafegar pelo universo das letras e do
letramento. Sé assim posso imaginar que valha a pena o esfor¢o dos que se
pdem a trilhar este caminho. Se estes grupos de fato acreditarem que estéo
criando pessoas para a autonomia intelectual e se abrirem espago na
sociedade para a livre expressdo deste pensamento, entdo eles estardo,
realmente, fortalecendo a autoria e apresentando um caminho novo para as
manifesta¢Ges culturais, artisticas, politicas, ltdicas e religiosas dos nossos
povos indigenas. Caso contrério, estardo levando nossa gente para 0 mesmo
buraco em que o pensamento quadrado ocidental se meteu e, neste caso,
estardo sendo piores que o regime ditatorial que almejava exterminar as
identidades transformando-as numa (nica e cinica identidade nacional
brasileira (MUNDURUKU, s.d., online, grifo nosso)

Apropriamos-nos das palavras de Daniel Munduruku, esperando de fato que todos
esses programas tenham em mente a colaboracdo para a autonomia dos povos indigenas,
daqui algum tempo eles possam desenvolver sozinhos, sem intervencdo do ndo — indigena.

Nosso intuito com esse trabalho de pesquisa é contribuir com os povos indigenas, para
que eles consigam autonomia para desenvolverem o seu proprio método de ensino, atendendo
as suas necessidades intelectuais e espirituais. E, que o ndo — indigena, tome conhecimento da
riqueza dessas histdrias, pois elas sdo permeadas de representac@es genuinas de um povo que

luta incansavelmente pela sua sobrevivéncia.



Consideracoes finais

[...] ser “indio” custa muito caro para quem traz em si a marca de uma
ancestralidade. No fundo trata-se exatamente disso: compreender a
diversidade que estd escondida numa Unica palavra que alimenta o
imaginario do brasileiro. Compreender a riqueza de centenas de culturas
gue ajudam o Brasil ser mais forte, mais rico, mais préspero. Compreender
e aceitar que é preciso dar voz e vez as gentes que j& estavam aqui presentes
antes do brasil ser Brasil. Aqui ndo héa indios, ha indigenas; nao ha tribos,
mas povos; ndo ha UMA gente indigena, mas MUITAS gentes, muitas cores,
muitos saberes e sabores. Cada povo precisa ser tratado com dignidade e
cada pessoa que traz a marca de sua ancestralidade, precisa ser respeitada
em sua humanidade. Ninguém pode ser chamado de “indio”, mas precisa
ser reconhecido a partir de sua gene Munduruku, Kayapd, Yanomami,
Xavante ou Xucuru-Kariri, entre tantos outros (MUNDURUKU, s/d,
online)®.

Esta pesquisa procurou mostrar a diversidade cultural dos povos indigenas
representados em histdrias que marcam a identidade de cada povo em foco. Desse modo, teve
como intuito o de propagar os diferentes costumes de cada etnia representada no corpus em
questdo, buscando o seu espaco de direito, onde a voz do préprio indigena seja o divulgador
da sua versao de historia.

Pensar sobre a analise das quatro obras (JEKUPE, KEREXU, 2011; MINAPOTY,
2011, MUNDURUKU, 2013; YAMA, 2013) nos fez perceber a riqueza cultural descrita em
cada linha. As duas primeiras obras analisadas (YAMA, 2013; MINAPOTY, 2011) retrata o
povo Maragud, os autores Yaguaré Yamd e Lia Minapoty demostram a preocupagdo em
preservar suas cosmogonias e mitologias, afinal, seu povo esta reduzido a menos de 400
pessoas. Desta forma, se faz necessaria a preservacao desses saberes, com a propagacdo da
cultura desse povo, com o intermédio da escrita.

A riqueza de cada detalhe em Yaguaraboia®! — a mulher onca (YAMA, 2013), assim
como o significado de cada nome em Com a noite veio o sono (MINAPOTY, 2011) é de um
valor imenso, pois 0 povo Maragud é o que mais tem histdrias com visagens, e que se
mesclam com historias conhecidas como tipicamente como folcldricas. Faz-se necessario a
% Retirado do blog do autor: MUNDURUKANDO.

Disponivel em: <http://danielmunduruku.blogspot.com.br/p/cronicas-e-opinioes.html>. Acesso em: 22 de maio

de 2017.
8 yaguaraboia — futura onga —cobra. Jagua: onca; ra: futuro; mboi:cobra; a; caso Arg.
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propagacao dessas obras em nossas salas de aula, que tanto exploraram a figura do indigena
de maneira caricatural.

A terceira obra analisada A mulher que virou urutau (JEKUPE; KEREXU, 2011)
apresenta o grande diferencial do conto em lingua Guarani com a traducdo para o portugués.
Um trabalho de Maria Kerexu, mulher indigena que ndo domina a arte da escrita, mas sim a
do contar histdrias. E o faz com clareza ao contar ao marido Olivio Jekupe o qual transcreve o
que dela ouve. Acreditamos que isso precisa ser dito, para jamais ser menosprezada por ndo
ler e escrever.

Se a escrita indigena sofre preconceito pelos mais conservadores, imaginem a escrita
da mulher indigena. Esse arquétipo de mulher ser inserida como a contadora do conto, é muito
importante, elas s30 o alvo maior dos preconceitos, dentro e fora do seu grupo. E um tema que
necessita do olhar aprofundado de outros pesquisadores.

Apesar da bela versdo do mito do Urutau, que € uma ave emblematica na América do
Sul, percebemos nessa narrativa a maneira como a mulher é tratada. Ela é castigada por nao
corresponder ao amor “do Lua”, transformando-se numa ave que chora todos os dias. Essa
personagem ndo € distinguida por um nome, e simboliza o eterno castigo de uma mulher que
ousou dizer ndo.

Conforme pontuamos, diferenciando-se de outras lendas que trazem a lua como
feminina, na versdo guarani nos ¢ apresentado “Jaxi O lua”, uma das raras versdes masculinas
da/do lua. Na representacao cultural dessa obra fica evidente o intuito de ensinar o lugar da
mulher: submissa ao homem. Ela s6 passa a ser “alguém” e possuir uma identidade quando se
casa e adquire o nome do marido. Se for obediente ganha o respeito, se diverge das regras
impostas sera castigada. Como percebemos, 0 machismo ndo é uma triste realidade somente
no mundo dos nao-indigenas.

E, finalizamos com Karu Taru - o pequeno pajé (MUNDURUKU, 2013) que traz
informacdes primordiais da figura mais respeitada dentro de uma comunidade indigena — o
pajé. O escritor indigena Daniel Munduruku se adaptou a cultura do ndo-indigena para poder
falar sobre as maneiras de representacdo de seu povo. Sua obra traz informacgdes sobre 0s
rituais praticados e, principalmente, o seu significado. A maneira que o autor aborda os
deveres do escolhido para ser o sucessor do pajé possibilita ao leitor entender a importancia
desse lider para a comunidade indigena, e como a decisdo individualista de uma pessoa pode
prejudicar a todos da comunidade.

Dos quatro livros analisados, trés (MINAPOTY, 2011; MUNDURUKU, 2013;
YAMA, 2013) trazem a figura desse lider espiritual como determinante para a sobrevivéncia

de cada povo. Além disso, essas obras desmitificam as imagens estereotipadas que temos a



respeito da crianca indigena, que sdo obrigadas a fazer rituais “macabros” ¢ submetidas a atos
de violéncia pelos préprios integrantes do seu povo. Com uma linguagem envolvente, o autor
descreve todos os periodos de preparacéo desse futuro lider.

Essas obras mostram como € feita uma minuciosa traducdo de uma tradicdo para que
os leigos de uma cultura do diferente tomem conhecimento da beleza dessas historias, e,
principalmente, passem a respeitar seu povo. Temos a descricdo de uma mulher que vai se
transmutando em um animal mitoldgico, a descricdo do povo Maragua e seus habitos em
comunidade s&o descritos de maneira poética (YAMA, 2013; MINAPOTY, 2011). A lenda
que traz a ave Urutau como personagem € descrita com beleza, apesar de a tematica denunciar
a representacdo patriarcal dos povos Guaranis (JEKUPE; KEREXU, 2011). E, por fim, a
histéria do menino cheio de questionamentos, que € uma caracteristica tipicamente pueril, o
de indagar, questionar, a sua preocupacao em aprender sobre 0 seu povo, o carinho passado de
pai para filhos por meios de ensinamentos que ficardo eternizados em sua memoria, e
repetidos nas préximas geracfes (MUNDURUKU, 2013).

Tais representacfes — a criacdo da noite, o surgimento da Yaguardboia, do Urutau, a
funcdo de um pajé — se materializam em cada linha que descreve as narrativas, permeadas de
mitos, lendas, cosmogonias e rituais. O universo indigena se apresenta ricamente detalhado,
numa linguagem Unica, que serve de passagem para 0 mundo das histdrias dos que ndo foram
ouvidos no passado.

Ler uma historia de autoria indigena 517 anos depois da “descoberta de nosso pais” ¢
um privilégio imenso, pois é a maneira encontrada de perpetuar o material genético de uma
vasta cultura que veio/vem sofrendo vérias tentativas de aniquilamento. Quanto maior for o
numero de pessoas que tomarem conhecimento dessa outra versdo, mais dificil sera de apagar
0s rastros de um povo gue se tornou cativo e estrangeiro em seu proprio territério.

E na tentativa de reverter a representagdo indigena feita pelos portugueses que a escrita
indigena chega combativa. Se outrora, esses povos foram considerados folhas em branco, sem
visibilidade politica ou cultural, agora eles protagonizam o0s seus proprios escritos e
descortinam sua arte, sua cultura e seus saberes (Cf. PORTUGAL; HURTADO, 2015). A
literatura indigena esta além do texto escrito, ela se revela em cantos, pinturas e rituais,
portanto, essa € uma das principais razfes para ndo ocorrer a preocupacao de um detrimento
da oralidade em decorréncia da escrita.

Sem adentrar em todos 0s campos que a pesquisa possibilitava, delimitamos trés que
consideramos de extrema importancia para essa analise de representacao indigena no material

do PNBE, que sdo a triade formada por cultura, identidade e representacéo.



Os trés povos apresentados — Maragud, Munduruku, e Guarani — deixam evidente seus
costumes, como: moradia, funcdo de um lider e as consequéncias de uma desobediéncia.
Esses héabitos diferentes € o que define a cultura de cada um, delineando a sua identidade e
representando-a por meio da escrita. Esta representagéo se justifica com legitimidade, devido
a sua autoridade: a autoria indigena.

Os estudos culturais, viés metodologico escolhido, contemplam essa nova
configuragdo de literatura do outro, esse sujeito que surge para defender a sua identidade.

Dessa forma, escolnemos como campo de pesquisa os acervos do PNBE, que estéo
disponiveis em todas as bibliotecas das escolas publicas do pais, possibilitando o acesso para
todos. E vital que esse material saia das caixas e dos armarios, que seja trabalhado em sala de
aula pelos professores. Nossa pesquisa procura tornar evidente a variedade de temas que
podem ser aprofundados em sala de aula.

Teodricos como Stuart Hall, Silviano Santiago, Homi Bhabha, Joseph Campbell e
Walter Mignolo, os quais foram utilizados por desenvolveram pesquisas sobre o individuo, o
sujeito, cultura, mitos e pensamento liminar, alinhando-os filosoficamente com o objeto de
estudo aqui explorado, podem auxiliarem a expandir ainda mais os estudos aqui
contemplados.

No primeiro capitulo, “Do PNBE aos estudos culturais na Literatura Indigena”,
apresentamos de maneira geral o Programa Nacional Biblioteca na Escola, que selecionou e
comprou as obras analisadas. E vital a importancia da continuidade de um programa como
esse, que abrange bibliotecas escolares de todo o pais, ja que desde 2015 os editais para a
aquisicdo de novas edicGes foram suspensos. A qualidade que esse material possui ndo pode
ser relegada as prateleiras, pois precisa ser explorado pelos mediadores de leitura.

Ainda nos outros subitens desse capitulo, abordamos teorias essenciais para a
compressdo dos elementos aqui analisados, como o entre lugar (SANTIAGO, 1978) e 0 o
surgimento dessa nova vertente literaria de escrita indigena.

A representacdo (CHARTIER, 1988) foi um tema recorrente em nossa pesquisa, pois
é ela que retrata o olhar diferenciado e com autoridade dos nossos escritores. Nesse sentido, a
identidade (HALL, 2012) de cada grupo trabalhado se destaca na concepcdo de cada obra,
marcando o elemento principal em comum com todas as etnias, que é a comunhdo do
espiritual com o corpo e a natureza, e 0 pensar em comunidade. Essas teorias corroboram
como tradutores dessa cultura do outro e colaboram para a formagdo de um pensamento de
alteridade no ndo-indigena. Analisar obras de autoria indigena, pelo viés das teorias do pés-
colonialismo permitiu revermos as versdes que aprendemos em nossa vida escolar e a versdo

escrita pelo seu representante legal.



Dessa forma, no segundo capitulo “A narrativa nativa: a mirada estrabica da autoria
indigena” tratamos sobre o pensamento liminar e como a escrita indigena vem como resposta
e saida para o indigena. A escrita indigena, além de trazer os elementos dos mitos e o que
eles significam no universo nativo, fazendo com que o nosso olhar de leitor ganhe um brilho
de alteridade pelo contato do que lhe era desconhecido, as histdrias de autoria indigena
permite essa retratacdo tardia da historia desses povos originarios. Assim como a escrita ndo
toma o lugar dessa cultura oral, ao contrario, auxilia a sua propagacao. Por fim, esse capitulo
apresenta os escritores indigenas e todos os envolvidos na producdo das obras estudadas,
como: ilustradores, editoras e tradutores. Ao lado disso, pincelamos alguns aspectos que se
tornam conflitantes nesse universo representacional, principalmente os ilustrativos.

No terceiro capitulo, “Percurso de caminha (Vaz) aos caminhos atuais: representacao
indigena na escrita”, mostramos as representagdes de cada cultura, por meio da escrita, e
como elas representam a identidade de um povo e o seu valor enquanto mito e cosmogonia
por intermédio de uma historia. Iniciamos falando brevemente do material que existe e se
denomina literatura sobre o indigena; em seguida, introduzimos o diferencial de nosso
trabalho, que é o escritor indigena, e como a sua literatura se distingue da existente até entdo.

Com efeito, foi possivel identificar nas obras as teorias supracitadas de representacéo e
identidade. A descricdo das personagens e seu enredo nos possibilitou analisarmos cada
historia, e identificarmos as teorias aqui utilizadas, e como o autor marca a identidade do seu
povo no decorrer do texto.

Esperamos que a leitura dessas obras cause o despertar do ndo-indigena em relacédo a
nocdo de alteridade por esses povos, a escrita como rota de fuga do esquecimento nacional
exerce sua funcao, proporcionando a compreensdo desse universo.

Outro cuidado que tivemos foi o de ndo deixar de apresentar os préprios pesquisadores
indigenas, afinal, este trabalho tem por prioridade dar o espago que lhes pertencem por direito,
dessa maneira, escritores como Daniel Munduruku, Olivio Jekupé, Yaguaré Yamd, Kaka
Wera tém o seu lugar de destaque em nossa pesquisa, tanto como escritores, quanto como
pesquisadores.

Em vista disso, esperamos que as obras analisadas possam contribuir para uma
possivel diminuicdo da tensdo que existem entre indigenas e ndo-indigenas, pois abrem
espaco para didlogos dentro das salas de aula. O tema pode ser debatido em diversas
disciplinas, gerando conhecimento para todas as areas do conhecimento.

Acreditamos estar propondo novas possibilidades de estudos, pois a escrita indigena

na literatura ainda € pouco explorada. Assim, esperamos despertar o interesse de outros



pesquisadores sobre os autores indigenas, bem como incentivar os académicos indigenas,
especialmente da regido da Grande Dourados a escreverem as suas proprias narrativas.

Se no passado os colonizadores tomaram como base o caminho de Caminha, hoje o
caminho de salvamento sera a escrita de autoria indigena. Particularmente, me encanto com o
que aprendi estudando a cultura indigena, o zelo com a natureza e a preocupagdo em ensinar o
que é importante para a vida sdo coisas que nos inspiram a ansiar por uma vida melhor, em
nos tornamos um ser humano melhor. E uma cultura em total harmonia com elementos
naturais, e que zela pelo bem estar daquele grupo, e ndo apenas de um individuo.
Complemento essas reflexdes com as palavras do poeta americano Henry Thoreau (2007, p.
5):

Com a expressao "coisas necessarias a vida" designo o que quer que seja que
0 homem obtém por esfor¢o proprio, e que desde o inicio, ou pelo uso
continuo tornou-se tdo importante para a vida humana que nenhum ou
poucos até hoje tentaram viver sem elas, seja por selvageria, pobreza, ou
filosofia.

Para finalizar, defendemos a visibilidade e a expansdo da Literatura Indigena como
uma mostra de resisténcia e luta por outras vivéncias, proporcionando uma reconexao com 0s
elementos da natureza e aprendizagens sobre o nosso papel nesse universo. Que possamos
ressignificar o que consideramos necessario a vida. E, nesse compasso, que tenhamos a
alteridade de respeitar o universo de cada um. Somos seres Unicos, cada qual dotado de uma
especificidade, mas podemos possuir a capacidade da alteridade. E imprescindivel que, diante
dos argumentos expostos, todos se conscientizem de respeitar e valorizar o outro, enquanto
humano, independente de qual credo ou grupo vocé pertenca. Somos todos um, um
conglomerado de diferentes que juntos formam o universo no qual habitamos e devemos co-

habitar respeitosamente uns com o0s outros.
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ANEXO |

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N° 11.645, DE 10 MARCO DE 2008°%2.

Altera a Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996,
modificada pela Lei n®10.639, de 9 de janeiro de
2003, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial
da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica
“Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° O art. 26-A da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com a
seguinte redacao:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de Ensino Fundamental e de Ensino Médio, publicos e
privados, torna-se obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena.

§ 1° O contelido programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos da histéria
e da cultura que caracterizam a formacao da populacédo brasileira, a partir desses dois grupos
étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicGes nas areas social, econémica e politica,
pertinentes a historia do Brasil.

§ 2° Os conteldos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
educacdo artistica e de literatura e histdria brasileira.” (NR)

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

Brasilia, 10 de marco de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad

82 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-2010/2008/lei/l11645.ntm  (Acesso em:

15/03/2017).
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ANEXO 11

FUNDO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCACAO - FNDE
PROGRAMA NACIONAL BIBLIOTECA DA ESCOLA - PNBE

Critério de Atendimento do PNBE 2014 e 2013

Quantidade de Obras

Quantidade de Obras por &cervo

- ~ :
Educacdo infanti Creche 2Byl 2 u:;azsnmnsd Escolas de 1 2 40 aknes: 1 acervo
Edocacdo infantl Pré-Escola 2 Bpascie 2 m:aﬁtnbsd Escolas com mais de 40 dunos: 2 acervos
<
Escolas de 1 2 50 aklenos: 1 acenvo
< =R X Escolas de 51 2 150 Junos: 2 acervos diferentes
2012 | do 123052 3n0 100 twosdexevasc::abttdosdﬁmts
N Escolas de 151 a 300 alunos: 3 acervos dferentes
Escolas com mais de 300 alunos: 4 acerves dierentes
. - .- ’ Escolas de 1 2 30 aluncs: 1 aceno
#
- 30de & EiA s Zwosdexewosc::nbmbsd e'amsl
Escolas com mais de S0 sunos: 2 acervos difesentes
< < . Escolas com até 250 alunos: 1 aceno
de acenvos ti diferentes
05 Finais do Ensico Fundamentsl 180 Swosde a0 c:::ﬁ olos
PNBE 2013 = Escoias com 251 2 500 alunos: 2 acervos diferentes
e ervos i ferentes
Ensno Médio 180 Jtgosdeag ?::O Whdosg Escolas com mais de S00 alunos: 3 acervos dierentes




