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Que o mundo foi e sera uma porcaria eu ja sei

Em 506 e em 2000 também

Que sempre houve ladrdes, maquiavélicos e safados
Contentes e frustrados, valores, confusdo

Mas que o século XX é uma praga de maldade e lixo
J& ndo ha quem negue

Vivemos atolados na lameira

E no mesmo lodo todos manuseados

Raul Seixas

De cada decaida, desse mulambo ambulante de fémea
de mercado, com seu exorcismo pictérico ele faz um
anjo que o demodnio do vicio corrompe e degrada, mas
gue o sofrimento e a sifilis purificam com a prépria lama
das dejeccdes abjectas.

Alceste de Castro



A COMEDIA DRAMATICA DA VIDA: DIALOGOS GEOGRAFICOS EM
TORNO DA POESIA DE LOBIVAR MATOS

Resumo

E de grande importancia a aproximacéo que os homens fazem entre o saber
geografico e a Arte. Permitimo-nos aqui, desse modo e singelamente,
relacionar Geografia e Poesia. Para tal aspiragcdo, empregamos autores tanto
da Geografia bem como estudiosos em Literatura, expondo horizontes teoricos
diversos. Em meio a uma miscelanea tedrica, transplantamos/infiltramos o
poeta Lobivar Matos, emergido dos recénditos profundos da planicie alagada
do extremo oeste do Brasil (Corumba, Mato Grosso [do Sul], pantanal, fronteira
Brasil/Bolivia). Sua poesia — politica —, despertada de certa sonoléncia, mas
“perverso”, empurra-nos sua arte sem eufemismos, metaforas ou pudor. O
valor estético de sua poesia paira em dois niveis de contexto: versejando ora
sobre lendas indigenas de uma tribo guerreira, ora nos golpeando com fotos de
um “bairro negro”. Sua perversidade consiste em nos encharcar sem piedade
de “acontecimentos”, da comédia da vida cotidiana e suas tragicas situagoes.
Operamos uma maquina para empreender esse programa, e € com ela que
evocamos o0 legado da Geografia na apreciacdo junto a Literatura, com
aproximacodes e contribuicdes metodoldgicas. O espacgo é a categoria que mais
seduziu a Geografia ao longo dos tempos, muitos se debrucaram sobre ele,
alguns inovando as pesquisas com a aproximacao com a Literatura. Em nossa
analise textual de perspectiva geogréfica, buscamos compreender as
construcbes espaciais que obra poética emite. Aredtorare (um dos livros de
Lobivar Matos leva seu nome) € aquele que em meio aos indigenas boréros
detém as sabedorias, o conhecimento e, sobretudo, as lendas boréras. Em
outra parte, em Saroba (que da titulo ao outro livro do poeta), sua arte é
referenciada em um bairro negro de uma pequena cidade no extremo oeste do
pais. As “formas graficas” da obra sdo frutos de um “trabalho de campo” de
analise do cotidiano do bairro negro, uma cercania periférica que tem uma
dindmica dissociada do centro formal da cidade, um espaco “maior”
multifacetado e pluralizado. O intuito principal neste programa € interpretar a
poesia e criar um tipo de desencache, adicionar pecas geograficas e montar
um mecanismo que gere consideracdes espaciais.

Palavras-chave: Geografia; Literatura; Lobivar Matos.



THE DRAMATIC COMEDY OF LIFE: GEOGRAPHICAL DIALOGUES
AROUND THE POBY OF LOBIVAR MATOS

Abstract

It is of great importance the approach that the men make between the
geographic knowledge and the Art, given that, is that we allow ourselves simply
to relate geography and the poetry. For this aspiration, we employ authors of
both Geography as well as scholars in Literature, we will expose theoretical
horizons of diversified degrees. In the midst of a theoretical miscellany, we
transplanted / infiltrated the poet Lobivar Matos, emerged from the deep
recesses of the floodplain of the extreme west of Brazil. We believe it to be his
poetry, politics, that in the awakening of his drowsiness, appearing as
"perverse" pushes his art without euphemisms, metaphors or modesty. The
aesthetic value of his poetry hinges on two levels of context: sometimes relating
to indigenous legends of a warrior tribe, sometimes hitting us with photos of a
"black neighborhood". His perversity consists in drenching us without mercy of
events of his art, he can not leave without geographic commotion. We operate a
machine to undertake this program, it is with it that we recall the legacy of
geography in the appreciation of literature, we point out approaches and
methodological contributions. Space is the category that has most seduced
geography over time, many have leaned over it, some innovating research
approaching with literature. In our textual analysis of geographic perspective,
we seek to understand the spatial constructions that poetic work emits.
Arebtorare is the one that among the indigenous bororos holds the wisdom, the
knowledge and all the legends boréras. His art referenced in a black
neighborhood of a small town in the far west of the country. The graphic forms
of the work are the result of a "fieldwork" of analysis of the everyday life of the
black neighborhood, a peripheral neighborhood that has a dynamic dissociated
from the formal center of the city, a "larger" space that is multifaceted and
pluralized. The main purpose is to interpret poetry to create a type of
desencache, to add geographic pieces and to mount a mechanism that
generates spatial considerations.

Keywords: Geography; Literature; Lobivar Matos.
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INTRODUCAO

Suas mulheres sédo trapos de sarjetas que 0s satiros apanham
para suas festas demoniacas, deixando-os ainda mais
enlameados e fétidos nas cloacas ondem desembocam os lixos
das enxurradas

Alceste de Castro
(Literatura Corumbaense, s/d, p. 70).

7z

A interpretacdo de uma obra poética ndo é uma tarefa tranquila e
transparente. E quando o posicionamento dessa leitura se d4 por meio de um
geografo, temos de abandonar algumas linhas de raciocinio objetivamente, e
tracar uma atividade que dé credibilidade a conduta subjetiva. A Poesia nao é
territério harmonioso e homogéneo. N&o ha apenas uma entrada nesse terreno
composto de sublimacao pura®, suas entradas sdo multiplas e complexas. Uma
leitura textual de cunho geografico que simpatize com uma obra poética nos
impOe problematicas infindaveis, e € por isso que escolhemos a entrada que
nos permite colocar em prética o exercicio do dialogo.

A pesquisa cientifica que se apega a Literatura ndo é uma novidade no
interior da Geografia; todavia, as aproximacdes em meio a esses dois campos
do saber ficaram mais evidentes nas ultimas trés décadas com a “virada

”2
™,

espacia que movimentou tanto as Ciéncias como a Arte. Como

! Gaston Bachelard diz que a “sublimagao absoluta” é a criagdo pura, a criagao que nao deve
nada as paixdes e ao desejo, € essa a esséncia da poesia: “Mas nos parece que a poesia da
provas abundantes dessa sublimagéo absoluta” (1978, p. 191). Essa sublimagéo dificilmente
vai ser copia de uma realidade, por isso cita a frase de um poeta: “Ndo ha poesia, se ndo ha
absoluta criagdo” (BACHELARD, 1978, p. 193).

2 O final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, ficaram marcados por uma enorme vontade de
romper com antigos paradigmas da ciéncia classica positivista, pelas ciéncias de um modo
geral. Nao foi diferente com a geografia. Durante o periodo em questdo houve mudanca e
guebra profunda de paradigmas, ou pelo menos com tal intencdo. O rumo que se da nesta
perspectiva vai de encontro aos significados dos signos surgidos meio aos novos parametros
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consequéncia dessa renovacdo, ha uma busca pela assimilacdo dos
simbolismos da vida e da atividade humana em geral, na qual a Literatura e a
Arte, em sua totalidade, num composto entre subjetividade e objetividade, se
confundiriam e expressariam significacbes e valores. A andlise desses
elementos torna-se necessario para compreender a realidade. Michel Collot
(2012) demonstra que ha uma consolidacdo dos estudos chamados de uma
geografia literaria® nos Gltimos tempos:

Ha cerca de vinte anos, um importante nimero de trabalhos

tem sido consagrados ao estudo da inscricdo da literatura no

espaco e/ou a representacao dos lugares nos textos literarios.

Tais estudos se unem ao interesse cada dia maior dos
geografos pela literatura (COLLOT, 2012, p. 18).

Esta pesquisa se insere nesse contexto: a inscricdo da literatura no
espaco. O objetivo principal é cogitar como a Poesia expressa um espago que
a Geografia cientifica “talvez” ndo tenha se inclinado, dialogando essa
categoria com o texto poético de Lobivar Matos, tendo como orientacdo as
obras Arebtorare: Poemas Boréros [1935] e Saroba: Poemas [1936]. Para
elucidar as razdes que nos levaram ao tema proposto, cabe alguns
guestionamentos.

Qual é o motor de propulsdo que nos levou a escolher a Literatura para
empreender um programa geografico? E por que a Poesia e o poeta Lobivar
Matos, um nome praticamente desconhecido das grandes agéncias de
publicidades e da critica literaria bem como da academia cientifica? E por qual
razdo suas duas obras mencionadas? Existe uma maneira de entrar
geograficamente na obra de Lobivar Matos, vasculhar seu territério, um terreno
cheio de armadilhas, que repousa na regido da sublimacao pura para de la sair
com consideracgdes espaciais?

Quando iniciei os meus estudos na academia, logo no primeiro ano

descobri que existia uma vertente da Geografia que aplicava esforcos para

mundiais que emergiam fortificados pelo poder das midias, modificando culturas e identidades;
criando e recriando maneiras de ver o mundo” (MOURA, 2008, p. 3-4).
% “O fortalecimento de uma geografia literaria € inseparavel da evolucéo das ciéncias humanas
e sociais, as quais se mostram héa cerca de cinquenta anos cada vez mais atentas a inscri¢cao
dos fatos que tocam ao homem e a sociedade no espago. Pode-se falar a esse propésito de
uma «virada espacial» ou «virada geografica»” (COLLOT, 2012, p. 18).
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orientar estudos, efetuando desafios que se aproximem da Arte. Achei isso
inusitado e decidi me dedicar as essas vertentes geograficas que credenciam a
Arte. O entusiasmo se deve ao fato que sempre fui ligado intimamente com a
Musica, a Literatura e com outros tipos de Arte, desse modo ndo havia porque
escolher outras vertentes cientificas, ja que ali me sentiria bem, sou um amante
das “belas” e das “feias” artes. Entretanto, ndo havia uma orientagdo por um
viés geografico na universidade que estudei. Tive de buscar alguma linha de
fuga.

Participei de um grupo de estudos e de uma iniciacdo cientifica que
tinha por base a compreensédo das relagbes de género, e principalmente o
homoerotismo. O meu objetivo era elencar uma Cartografia Homoerotica,
compreendendo as funcBes da espacialidade, suas tensGes devolvidas na
Literatura onde sujeitos marginais transformam a cidade num palco cheio de
conflitos. Havia uma busca por uma cartografia do desejo, orientada por uma
direcdo de estudos histéricos*®. Mas o meu desejo era canalizar forcas para um
projeto geografico, abandonando os estudos de género pelo viés histérico e
tragando um novo caminho, uma outra linha de fuga. Decidi recomecar.

Fiz uma descoberta interessantissima, que mudou a linha da minha
trajetdria académica. Havia outros sujeitos que estavam colocando em prética
a juncao entre a Geografia e a Literatura no Mato Grosso do Sul. Achei isso o
maximo: era uma oportunidade de dar um tempo a essas “linhas de fuga” e
territorializar com esses caras.

Houve um encontro de Geografia estadual em Campo Grande e tive a
oportunidade de assistir a uma apresentacdo do trabalho do professor Jones
Dari Goettert, que construia um dialogo entre espaco e a obra de Manoel de
Barros; foi ali que tivemos nosso primeiro encontro e pude “chupar” dele
algumas referéncias sobre a tematica. SO vim reencontra-lo muito depois,

guando tive a oportunidade de ingressar no Programa de Pds-Graduacao em

* As pesquisas desse periodo foram suprimidas neste artigo: IBANHEZ, Jodo Carlos Nunes,
Cartografias homoeréticas: uma leitura de Onde andara Dulce Veiga?, de Caio Fernando
Abreu. Albuquerque — revista de historia. vol. 7, n. 14. jul.- dez./2015, p. 65-82. Hoje com a
ampliacao de visdo de mundo por minha parte, vejo como é importante os estudos de Género.
Talvez retomemos esses estudos mais tarde.
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Geografia, na UFGD. Ainda continuava uma empreitada sozinho, pois o tal do
Jones estava em um lugar muito longinquo de mim.

Um amigo estava propondo uma leitura de Homens e Caranguejos de
Josué de Castro e estava colhendo informacbes para um projeto de
doutoramento em Geografia, com enfoque na obra de Manoel de Barros. Foi
ele que, de alguma forma, direcionou-me aos estudos culturais em Geografia.
O encontro com meu amigo me abriu um leque de novas percepcoes, e foi
nesse momento que fui questionado sobre o conhecimento do poeta Lobivar
Matos, quando respondi que ndo o conhecia. Tragcamos algumas estratégias e
reunimos documentos que me pudessem ser favoraveis ao encontro da
geografia pela poesia®. Fiquei muito empolgado com o fato de haver um poeta
gue em uma época tao distante e num lugar afastado dos grandes centros,
criara imagens poéticas sobre dois povos que sdo os pilares de formacédo do
estado nacional brasileiro: negros e indigenas. Identifiquei-me muito, ja que sou
fruto do amor entre essas duas racas, o famoso mestico [cafuzo]. Esse foi 0
inicio de uma pesquisa solitaria sobre o poeta, que é da minha cidade natal,
Corumba, uma vez que ndo havia vertentes de estudos culturais em Geografia
no campus que estudei, e o doutorando estava distante e n&do fazia parte do
corpo docente.

A pesquisa levou-me a refletir o total desconhecimento do poeta. E
fato: eu ja conhecia Lobivar Matos, no entanto, ndo me lembrava do nome. Na
infancia e na adolescéncia, inUmeras vezes utilizei a Biblioteca Municipal de
Corumba para realizar pesquisas da escola, ali sempre via carimbado nas
folhas dos livros: Biblioteca Lobivar Matos. Nunca dei atencdo aquilo, mas de
alguma forma eu sabia da sua existéncia. De alguma forma ja havia uma

ligacdo entre Zamorano e Lolito®. Realizei minha pesquisa de forma solitaria e

® Gostaria de agradecer ao amigo Thiago Rodrigues Carvalho (Thiogrdo), e estender o

agradecimento ao Jones Dari Goettert, pela introdugdo de novas ideias aos estudos literarios
de orientacdo geogréfica. Talvez algum dia realizemos um encontro geogréafico e poético entre
Manoel de Barros e Lobivar Matos, subvertidos na equacdo {([Dr. Jones = Manoelito +
Zamorano + Thiograo # Lolito])}.

® Em Corumba é comum que a maioria das pessoas tenham apelidos, o de Lobivar Matos é
Lolito e 0 meu é Zamorano devido ao jogador chileno lvan Zamorano, por causa dos meus
cabelos compridos. Sempre no time tinha algum Ronaldo, Zinédine Zidane, todos os apelidos
acabavam depois dos jogos, mas o meu ficava. Algumas vezes ja me apresentei como Zamo
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pedi para que o Camarada Luiz Carlos Batista assinasse o meu trabalho como
orientador, uma vez que nao é permitido que ndo haja orientador para Trabalho
de Conclusdo de Curso, assim, tivemos que empreender uma teatralizacédo
para os tramites burocraticos da academia. Foi ai que apresentei o TCC
intitulado “O templo eterno da miséria em Saroba (1936): Um dialogo entre
Geografia e Arte nas poéticas de Lobivar Matos (1915-1947)". O objetivo foi
Apontar referéncias escalares de dimensfes espaciais que ornam as paginas
da obra Sarob4, elegendo uma dominante imagética para interpretacdo e
dialogo com a geografia.

Na graduacdo trabalhei apenas a segunda obra do artista. Para a p0s-
graduacéo, aqui, decidi empreender um programa gue trouxesse as duas obras
principais, as que foram lancadas oficialmente pelo poeta.

As obras de Lobivar Matos foram produzidas na década de 1930,
guando o antigo estado de Mato Grosso ainda ndo estava divido em norte e
sul”; o poeta é considerado o primeiro modernista dessas bandas. Sua primeira
obra confeccionada no ano de 1935, Aredtorare®, poetiza as relacdes dos
Boréros®, as dimensbes da aldeia e 0 mundo moderno que a abraca, dois
setores. Na segunda obra, Saroba: Poemas', lancada em 1936, o poeta
verseja as relagbes de um bairro negro que funciona em logica propria; em
varios momentos a Poesia repousa nesse terreno, mas hora ou outra escapa
para o seu entorno, dois setores também para uma empreitada geografica. A
obra poética Saroba remete ao bairro Sarob4a, a primeira poesia do livro € uma

apresentacao geral do bairro e nominada também de “Sarobd”.

esquecendo-me totalmente do meu nome (j& passei por uma crise identitaria, [rsrsrs]), foi
quando descobri que na academia cientifica e formal ndo existe essa de apelidos.

" N&o havia divisdo entre norte e sul no estado de Mato Grosso na época de producgéo e
langcamento das obras de Lobivar Matos. A divisdo do estado acontece em 11 de outubro de
1977.

® Quando estiver usando “Aredtorare” em italico estou me referindo a obra poética lancada em
1935, quando néo, “Arebtorare”, estarei aludindo a um sébio anciao.

° Decidimos manter o formato da grafia proposto pelo poeta, que tem acento agudo colocado
no segundo “6”, mesmo que todos os documentos consultados tenham grafias excluindo esse
acento.

1 0 uso do itdlico em “Saroba”’ corresponde a obra poética, sem o italico “Saroba”,
corresponde ao bairro de mesmo nome.
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O poeta ainda tem um livro ndo lancado. E de desconhecimento de
muitos apreciadores da Literatura de Lobivar Matos que ele tenha um terceiro
livro, sendo popular as duas obras ja mencionadas. Esse terceiro livro é
denominado Renda de Interrogacdes, que se encontra em poder de familiares.
Em “Renda de Interrogagdes na obra de Lobivar Matos” (2011), Susylene Dias
de Araujo propdéem duas datas para a obra: “Este trabalho procura apresentar
Renda de Interrogagcfes (1935), livro inédito e ndo publicado, de autoria de
Lobivar Matos”; “Dividido em quatro partes e datado de 1933, o livro apresenta
poemas de um Lobivar bastante singular” (ARAUJO, 2011, p. 304-305). Com
este livro nao trabalharemos.

Qual é o teor poético singular em Lobivar Matos que nos convida para
uma experiéncia espacial?

Nao héa acumulacdo pessoal em Lobivar Matos. O sujeito intimo surge
como um catalizador para expulsar a angustia, o cdOmico e o tragico em seu
olhar acumulativo. Suas duas obras que formam uma unidade, repartida em
dois grandes polos [dois blocos], sdo os dois sujeitos que iremos conectar a
Geografia. Elas funcionam no estado de esfacelamento, ha uma fragmentacéo
generalizada que caracteriza niveis de diferenciagdo. O espago na experiéncia
da escrita ndo é homogéneo; um espac¢o que se mostra movedi¢co e complexo.
No tratamento que demos a obra lobivariana, direcionamos um olhar geogréfico
gue promove sua contextualizacdo nesses setores diferenciados que elenquei.
No “desmonte” que elaboramos junto a literatura, nos referiremos a ela como
maquinas literarias, a moda deleuze-guattarriana: “Cada segmento &€ uma
magquina, ou uma peca de maquina, mas a maquina ndao € desmontada sem
gue cada uma de suas pecas contiguas ndo constitua maquina por sua vez,
tomando cada vez mais lugar” (DELEUZE; GUATARRI, 1977, p. 84).

E essa maquina que buscamos esclarecer espacialmente, dando conta
de desmonta-la e monta-la & nossa maneira geografica. E uma empreitada
arriscada, ainda sim foi o caminho que mais confortavelmente escolhemos para
adentrar em territério nebuloso. O mecéanico que opera a maquina literaria

recobre duas realidades coletivas. Diferente de outras correntes poéticas como
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o Romantismo™, o “eu” intimo é parte das transacdes poéticas, para agenciar
coletividades. Nao estamos sugerindo que a producdo artistica exclui o ser
intimo do artista; estamos afirmando que é ele que catalisa as forcas de
percepcbes de contedudos espaciais para promover e se conectar as
coletividades. Sao casos politicos que se ligam a um todo.

Esses dois blocos correspondentes as duas obras, sdo caraterizados
pelo afastamento das realidades dominantes do centro de certas zonas
témporo-espaciais, todavia, o poeta as posiciona em lugar de destaque no
reino da imaginacdo e da sublimacéo absoluta. As trajetorias de sujeitos que
movimentam-se como espaco, rogam por um destaque nele, para niveis que
perpassam da menoridade de um espaco altamente reduzido de ambientes®?
fechados de abrigos intimos, para corresponderem as escalas maximas que
atingem o universal, sem se deixar desligar da regido cultural de suas
localizacBes. E essa A Comédia Dramaética da Vida que elegemos como titulo
de nosso programa.

A minha dissertacdo esta dividida em trés capitulos que, podem ser
lidos independentes uns dos outros [cada um tem uma parte tedrica], que
inicialmente foram escritos como artigos, mas demasiados extensos para as
normas das revistas cientificas. Em momentos iniciais, no primeiro
componente, trago um levantamento de cunho histérico de trabalhos e de
vertentes geograficas que utilizaram a Arte e a Literatura para uma
aproximacdo. Reuno fragmentos de textos de revistas cientificas para uma
justificativa da aproximacédo entre Geografia e Literatura. Logo ap6s isso, entro
na questdo metodolégica para o tratamento das Literaturas pela Geografia.
Faco um pequeno esboco sobre o entendimento e consideracdes sobre a
Poesia. Apresento o poeta Lobivar Matos e elenco algumas criticas em volta de
sua obra e de sua pessoa. Ainda nesse capitulo realizo os primeiros exercicios

de andlise da Poesia.

1 O aspecto mais marcante no Romantismo é a perspectiva de mundo centralizada no sujeito,
ostentando dramas individuais por um espirito romantico.

'2 Ora ou outra evocaremos a palavra “Ambiente”, aqui nao utilizarei citagbes de autores para
conectar um conteudo tedrico que explique diferengas conceituais entre Espagco e Ambiente.
Entendemos o Ambiente como o0 que esta em volta, € meio que abraca as coisas, o Espaco € o
sujeito chocando-se com esse Ambiente.
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No segundo componente — primeiro bloco — de meu programa, o foco
principal € a primeira obra do artista, Are6torare. Para atingir o objetivo de
didlogo, arranjamos primeiramente um debate em volta do espaco, analisando
essa categoria como aberta a muitas possibilidades e reflexdes. Depois de
elencar uma parte teorica, apresentamos a primeira obra do poeta e a critica
referente a ela. Repartimos a andlise das poesias em duas se¢des: uma, em
dominio boréro; e, outra, na imensidao alheia a esse dominio.

No ultimo capitulo, o ponto central é a segunda obra do artista, Saroba
— outro bloco —. Para dialogar com essa obra poética, tragamos uma estratégia
diferente dos primeiros capitulos. Para a parte tedrica conectamos estudiosos
de diferentes contextos para dar conta de uma aproximagcdo com a
complexidade da Poesia; essa secdo eu chamo de “miscelanea teérica”. E por
gue optamos assim? Pois que, em pontuados momentos eu interligo a obra em
questdo com a teoria. ApoOs isso, exponho uma apresentacao especifica da
obra e suas criticas. Estabeleco uma andlise que fraciona os poemas em dois
grandes setores: espacos internos de Sarob& e seu entorno. Na Ultima sec¢éo
da dissertacdo elaboro um ensaio com uma Unica Poesia, em um Uultimo
devaneio espacial.

Atingir o plano global com pendéncias do l6cus € uma constante em
Lobivar Matos. Os temas de sua maquina literaria retratam comédias e dramas.
Tragédias em diferentes situacdes sdo experimentadas na poesia, tanto do
lado mais intimo possivel no quarto de um suicida, quanto em meio a floresta
quando a morte € anunciada e ndo ha mais nada a se fazer.

Entrar na poesia ndo é uma tarefa facil, mas aqui nos arriscamos. As
entradas sao multiplas, no entanto, decidimos n&o correr um risco muito grande
e escolhemos as entradas que permitem que arrastemos uma maquina para o
objetivo geogréfico. Sao tantas as maquinas: as maquinas literarias de Lobivar
Matos, cada setor e cada bloco. Trago a minha propria maquina, em que monto
suas engrenagens, aperto e afrouxo os seus parafusos, confiro seus
mecanismos e engraxo suas pecas. Ela montada, abasteco com muita lenha
para operar varias funcbes. E por que todo esse trabalho maquinal? Para

esmagar os blocos, selecionar poemas, repartir 0s setores e operar um
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desmonte na maquina simbdlica do artista, para logo em seguida remonta-la

com consideragdes espaciais.
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CAPITULO 1

LOBIVAR MATOS E SUA COMEDIA DRAMATICA DA VIDA: DIALOGO
ENTRE GEOGRAFIA E LITERATURA

Mas as imagens quase nhao abrigam
ideias tranquilas, nem ideias definitivas,
sobretudo. A imaginacdo imagina
incessantemente e se enriquece de
novas imagens.

Gaston Bachelard
(A poética do espaco, 1978, p. 196).

O dialogo com a literatura pode, portanto,
inscrever-se também em um trabalho de
reflexdo sobre o nosso préprio modo de
escrever a geografia.

Marc Brosseau
(Geografia e Literatura, 2007, p. 67).

Onde hd uma empreitada exercida pelo homem, h& espaco. Diversos
tedricos da Geografia ja4 chegaram a esse consenso. E por isso que tenho
como objetivo dialogar a Poesia de Lobivar Matos com a Geografia para
indagar: a particular arte do autor emite um sentido espacial? Rejeitando um
ponto fixo fora de pardmetros de uma cartografia milimétrica e sim de um
poderio quase incalculavel de possibilidades, a Poesia de Lobivar Matos pode
conversar com a Geografia? Que sentido espacial sua obra condiciona e por
qual motivo isso importa para nds, geografos? E arrebatado por tais
guestionamentos, e na tentativa de respondé-los, que em meu texto pretendo
realizar um exercicio que dé conta de alcancar o chamado dialogo entre
referenciais da Geografia, no ambito da Ciéncia, e a Poesia do poeta Lobivar

Matos, que insurge dentro do campo da Arte. Aqui, eu assumo a postura de
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mediador desse dialogo®. Trago nesse esquema gebgrafos que nos d&o
determinadas luzes de teorias sobre a interface em meio a Literatura e a
Geografia, a0 mesmo tempo em que contemplo determinados estudiosos da
Literatura. Seguidamente conecto o referido artista com sua Poesia,
abastecendo a prelecdo com critica sobre o autor. Disponho-me,
despretensiosamente, entre furar regides da ciéncia geografica e da Literatura,
para isso, 0 meu texto sera conduzido como uma maquina, montamos a
estrutura, organizamos suas engrenagens e finalmente abastecemos com
lenha para assim operar sua fungéo e atingir o objetivo principal. Em primeiro
momento, trago algumas consideragfes a respeito do contexto Geografia e
Literatura, seu legado, suas histérias ao logo dos anos, suas aproximacoes;
revelo contribuicbes metodolodgicas e, cuidadosamente, injeto a poesia do autor
em questdo. Esses primdrios momentos sdo a montagem da estrutura
magquinal, nos amparando tedrica e metodologicamente. Posteriormente, revelo
a vida e obra do poeta, esse momento, consideramos a organizacées dos
mecanismos. Finalmente injeto mais poesia, arranjando assim o exercicio do
dialogo. E a propria poesia nosso combustivel, € ela que forja o funcionamento
da maquina, integrada a sentidos espaciais e referencias geograficas.

O intuito maior nesse exercicio é apresentar o poeta Lobivar Matos,
considerado o primeiro modernista do estado de Mato Grosso [do Sul]. Seus
livros de poesia sdo Arebtorae: Poemas Bororos e Saroba: Poemas, ambos
lancados na década de 1930™*. Em sua primeira obra s&o as lendas boréras o
produto de sua poesia, jA na segunda sao as relacdes assistidas de um bairro
que fica & margem da sociedade’®. Os fins secundarios s&o: demonstrar a

longa tradicdo da Geografia em ocupar-se da Arte; elencar elementos de

' Marc Brosseau (2007b) nos ensina que a literatura tem de ser tratada como um outro sujeito
e que apenas dois sujeitos podem se fazer dialogar, “Um didlogo s6 se estabelece bem entre
dois sujeitos” (BROSSEAU, 2007b. p. 87).

 “Lobivar Matos é o primeiro grande nome do Modernismo em Mato Grosso [..]. Os
modernistas mostraram ansiedade de renovacéo e desejo de tornar parte do canone com uma
literatura que pudesse ser reconhecida como mato-grossense, com todo o significado que o
acréscimo do adjetivo possa trazer” (SILVA, 2008, p. 4-8).

'* O bairro gue Lobivar Matos usou como base para criar imagens poéticas nos anos de 1930
em Corumbé se chamava Saroba, nos dias atuais tem o0 nome de Borrowiski.
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aproximacgoes entre a Geografia e Literatura; revelar tracos da vida do autor e
criticas sobre suas obras.

Com esses objetivos, reside o desejo de gedgrafo comprometido com
outros discursos e outros devires, a nos inclinar em didlogo com a poesia, para
perceber assim, como na epigrafe de Bachelard, que as imagens do mundo e
suas variantes imaginagoes, ndo abrigam ideias tranquilas e nunca definitivas.
E por isso que irei enriquecer incessantemente de novas imagens, N0 NOSSO
caso, imagens geogréficas. E esse 0 nosso artificio [método], penetramos a
Literatura, e desse territorio saimos com imagens de sentidos geogréficos.
Para isso desenvolveremos uma escrita que em algum momento pode ser
perturbadora aos moldes cientificos, tento quebrar a rigorosa norma cientifica
para os textos. Em determinados momentos vou usando de um linguajar um
tanto solto, leve e popular e menos um discurso, em geral, endurecido da
Ciéncia. E por que fazemos isso? Com esta atitude nos sentimos confortaveis
com as palavras e seguimos o conselho de Marc Brosseau (2007), que diz que
a aproximacao que fazemos com a literatura tem de se inscreve no modo como
refletimos a maneira que escrevemos a propria Geografia. Aqui a provocacao &
um pouco mais saudavel para a alma, apenas suavizamos as palavras para

tornar nosso texto menos duro, menos tenso, nada além disso.

O legado: Geografia e Literatura

O espolio da ciéncia geogréfica nos evidencia que sempre houve uma
aproximacdo com a Arte/Literatura. O fator subjetivo, antes mesmo da
geografia se tornar sistematizada, ja fazia parte do repertério de naturalistas,
estes procuravam obter mais conhecimento dos lugares explorados (SOUZA,
2013). Em meio & nossa investigacao bibliografica descobrimos que o fascinio
dos geografos do século XIX e da primeira metade do século XX, pela literatura
denota do fato dos escritores apresentarem lugares e regibes, que esses

cientistas até determinado momento ndo tinham analisado (MARANDOLA JR;
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OLIVEIRA, 2009). No decorrer de nossa empreitada nos deparamos com
pesquisadores e trabalhos da area geogréfica que ja& davam relevancia a Arte.
Pensemos um pouco sobre eles, fazendo um modesto esboco de cunho
historico.

Alexander Von Humboldt, em seu livro Cosmo: ensayo de uma
descripcién fisica del mundo®® (1875), um classico da ciéncia geogréfica, alinha
rigor cientifico com linguagem poética. Essa obra é tida para o autor como o
trabalho de sua vida, uma espécie de mescla dentre ciéncia e filosofia ao tratar
de matérias tdo vastas e tdo variadas dos aspectos da natureza. Sua obra é
genial, no momento em que a construcdo de seu conhecimento e de sua
escrita tem valor estético, a linguagem cientificista tem estruturacao filosofica e
poética, na ocasido em que trata em um de seus capitulos — Reflejo del mundo
esterior en la imaginacion del hombre. Del sentimiento de la Naturaleza segun
la diferencia de las razas y de los tiempos’’, de impressées poéticas que a
imaginacdo humana se predispdem ao espetaculo da natureza.

Pero semejante espectaculo de la Naturaleza quedaria
incompleto, si no considerasemos de qué manera se refleja el
pensamiento y en la imaginacién, predispuesta & las
impresiones poéticas. Un mundo interior se nos revela, que no
esploraremos como hace la filosofia del arte, para distinguir en
nuestras emociones lo que pertenece & la accién de los objetos
esteriores sobre los sentidos, de lo que emana de las

facultades del alma 6 se refiere a las nativas disposiciones de
los diversos pueblos (HUMBOLDT, 1875, p. 121-122)"®,

O espetaculo da natureza, para Humboldt, seria incompleto se nao
fosse cogitado a imaginacao poética, um mundo interior que pode ser revelado,
um jogo entre 0s objetos exteriores e 0s sentidos humanos que representariam

os diversos povos™®. Esse trecho é um tipo de justificativa que o autor expde ao

'® Cosmos. Ensaio de uma descricéo fisica do mundo
'’ Reflexo do Mundo exterior na imaginacdo do homem. — Do sentimento da natureza

¥ Mas esse espetaculo da natureza seria incompleto, se nao considerassemos de que maneira
se reflete em pensamento e na imaginagdo, predisposta nas impressfes poética. Um mundo
interior nos é revelado que ndo exploramos assim como a filosofia da arte, para distinguir as
nossas emocdes que pertence a acdo dos objetos exteriores sobre os sentidos, 0 que emana
das faculdades da alma ou refere-se as disposi¢cfes dos varios povos nativos. (traducdo nossa)
¥ Humboldt estava inserido dentro do contexto do Romantismo Alemé&o surgido no século
XVIII, movimento que exclui a no¢gdo de mundo como uma equacao exata, acreditando-se num
encantamento da realidade, buscando um desejo mistico e uma proza poética, “o Romantismo



23

publico para demonstrar a relevancia que ele da a narrativa. Porventura, s6 por
essa citacdo ja teriamos uma justificativa para nosso trabalho e que tanto
encontramos nos trabalhos cientificos e ndo precisariamos mais explicar aos
leitores o porqué de estudar uma poesia ou literatura com intencdes
geograficas. Essa atitude € relevante pois é um tipo de enfrentamento que visa
a construcdo de um saber cientifico que dé importancia a outras situacées fora
do ambiente fechado de dados, estatisticas e informac¢des que atende apenas
metas estatais: “Tal fato afeta sobremaneira a ideia e fungdo que se tem de
Ciéncia hegemonicamente consolidada, o que aponta para uma necesséria
reavaliagdo de seus referenciais tedricos, epistémicos e ontologicos” (FERRAZ,
2011, p. 13)°. Podemos, assim, dizer que a “justificativa” de Humboldt se torna
nossa.

O poeta nuclear de nosso estudo, Lobivar Matos, justamente cria sua
arte poética na contemplacdo de povos em determinadas parcelas da
superficie e zonas temporais. Isso ficara mais claro logo adiante. Humboldt, em
sua obra inteira, ndo apenas no capitulo citado, faz mencéo a arte e a poesia.
Em um ponto da sua obra, justificando que para ndo cansar o leitor com
detalhes de fendmenos tratados em Cuadro fisico de la zona térrida®, retrata
sensacdes que se confundem pela auséncia de alguns contornos bem
determinados e que envolve um vapor brumoso da paisagem e oculta a vista.

De aqui resulta que en la esfera de la ciencia como en la de la
poesia y la pintura de paisaje, la descripcién de los parajes y
los cuadros que hablan a la imaginacion tienen tanta mayor

verdade y vida, cuanto mas determinados estdn sus rasgos
caracteristicos (HUMBOLDT, 1875, p. 12-13)*.

aleméo (e de alguma maneira também a vertente classicista) se colocardo como contraponto
na construcdo de um conhecimento estritamente formal, alheio ao papel da sensibilidade, da
intuicdo, da estética e da arte, ainda que seja necessario admitir uma relacdo de mutua
influéncia entre a ciéncia produzida na época e as ideias filoséficas do romantismo alemao”
(VITTE; SILVEIRA, 2010, p. 8).

% Ferraz nos diz gue a ciéncia tem de visar trocas e reciprocas aprendizagens, para servi mais
ao homem para elucidar seu sentido de orientacéo e localizacdo no mundo (FERRAZ, 2011).

21 Quadro fisico da zona térrida

22 Segue-se que na esfera da ciéncia como na poesia e da pintura da paisagem e os quadros
que falam da imaginagcdo tém muito maior verdade e vida, que mais determinados estdo seus
tracos caracteristicos. (traducéo nossa)
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Ou seja, a Ciéncia, a Poesia e a Pintura da paisagem e seus inUmeros
conteudos descritivos e os quadros de que falam, a imaginacdo de ambos tem
a mesma verdade e vida. As palavras de Humboldt se tornam nossas palavras
e iSso ja seria outra justificativa.

No ano de 1902, Andrew John Herbertson, no artigo On the one-inch
Ordnance Survey map, with special reference to the Oxford sheet, e William
Keating, em Geography as a correlation subject reprints, ambos lancados no
livio de Geografia Geographical Teacher?®, sugere aos especialistas da
geografia que se inclinem para a literatura de ficcdo e a poesia para explorar
perspectivas das analise do lugar (BROSSEAU, 2007a).

Outro pesquisador muito importante para a Geografia e sua
sistematizacdo como ciéncia, Paul Vidal de La Blache, também excursionou
por esses meandros, realizando uma analise geografica da obra Odisseia, que
foi publicada no Annales de Geografia. La Blache analisa a circunscricdo do
espaco na obra, sua indagacdo € se ndo ha um fundo de realidade nas
paisagens personificadas dos génios dos poetas, “Mais n'y a-t-il pas un fond
réel méme dans les paysages qu'anime et que personnifie le génie du poéte?”?*

Non seulement il est permis de supposer que des périples ont
fourni Homére un théme sur lequel est exercée son imagination
mais il est fort possible méme que autres poetes eussent fait

avant lui comme autres ont fait depuis (LA BLACHE, 1904, p.
25)%.

Vidal La Blache em 1904 ja nos aponta que é possivel efetuar uma
interpretacdo geografia em obra literarias, no caso A Odisseia de Homero. Ele
relata que Homero referenciou em sua arte o exercicio de imaginar as
probabilidades de um mundo possivel; respaldando essa possibilidade, esse
gedgrafo deixa em aberto suas reflexdes presumindo que muitos outros poetas
o fizeram antes e depois de Homero.

> Em uma polegada, mapa do Ordenance Survey, com referéncia especial a folha de Oxford;
Geografia como uma correlagao assunto reimpressoes; Professor Geogréfico.
** Mas n&o existe um fundo real mesmo em paisagens que anima e que personifica o génio do
E)Soeta? (traducéo noss_g) _

Nao so ele é permitido supor que as viagens forneceram desde Homero um tema sobre o
qual é exercida a sua imaginacdo mas € muito possivel mesmo que outros poetas tenham feito
antes dele como outros tém feito depois (traducdo nossa).
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No ano de 1910, Hugh Robert Mill, no manual de livros de geografia
Guide to Geographical Books and Appliances?® sugeria a leitura de “romances
geograficos” para as pesquisas regionais na Inglaterra. Mas foi com o gedgrafo
americano John Wrigh, em trés artigos: Geography in Literature; The
Geography of Dante — The geographical review (1924), e A plea for historical
geography (1926)%, que conseguiu demonstrar mais nitidamente a pertinéncia
do uso das literaturas para a geografia. Os artigos The geographical
imagination of Daniel Defoe (1931), de John Barker e The Regional Geography
of Thomas Hardy's Wessex (1948)?%, de Darby Henry Clifford, discutiam a
utilizagdo da literatura e principalmente o romance para um complemento de
estudos regionais; eles estavam inseridos nos estudos da geografia regional
histérica com uma énfase na perspectiva literaria (BROSSEAU, 2007a).

Mais tarde, no ano de 1946, John Wright parece estar decidido sobre a
grande poténcia que o discurso literario e artistico pode assumir nas pesquisas
geogréficas. Discursando nos Estados Unidos* sobre a importancia da
imaginacédo, fez uma provocacado ousada sobre as varias formas de Arte para
uma aproximagdo com Geografia. Em sua explanagédo, Wright demonstra que
todas as atividades no qual o homem se engaja, desde uma capinada, escrever
um livro, travar uma guerra ou mesmo pregar o evangelho, tem medidas que
sdo afetadas pelo conhecimento geografico a disposicdo (WRIGHT, 2014).
Esse pesquisador nos da a nocdao de “nucleo” e “periferia” nos estudos
geograficos:

O nudcleo compreende os estudos formais em geografia; a
periferia inclui toda a geografia informal contida em trabalhos
nao cientificos — livros de viagem, revistas e jornais, livros de
ficcdo e poesias, e também nas telas. Apesar de muito desta
geografia informal ser de pouco valor para nés, alguns
trabalhos mostram um profundo mergulho no centro do que

importa, coisas com as quais estamos mais preocupados
(WRIGHT, 2014, p. 13).

?® Guia de Livros e Aparelhos Geogréficos.

2 Geografia em Literatura; A Geografia de Dante - A revisdo geogréafica; Um apelo para a
eografia historica.

® A imaginacdo geografica de Daniel Defoe; A geografia regional de Thomas Hardy's Wessex.

? 0 seu discurso foi intitulado, Terrae Incognitae: the place of the imagination in Geography

(Terra incognita: o lugar da imaginagdo na geografia).



26

A periferia € uma geografia informal contida na poesia e em outros
tipos de literatura e Arte, que muitas vezes néo vale para nos geografos, mas
que revelam um mergulho profundo no que realmente importa pra nos. Desse
modo, abro uma pequena brecha para refletir o poeta nuclear de nosso
trabalho.

No prefacio de sua obra, Areobtorare (1935), Lobivar Matos nos

contempla com magnificas ideias do papel do poeta de sua geracéao:

Hoje os poetas refletem anseios, as revoltas, as durezas
amargas da época e do meio em que vivem. Quebrando os
velhos moldes, abandonando os ternas irrisorios, dando largas
ao pensamento livre, os poetas da minha geragdo moderna sdo
obrigados a falar nas coisas humildes, nos dramas cruciantes
dos desgracados, dos miseraveis, das parias sem pao, sem

7

amo e sem trabalho. Esse é o papel dos poetas da minha
geracdo! (MATOS, 1935, p.8).

N&o é isso mesmo que Wright nos alertou? A geografia informal, que é
periférica nos estudos cientificos, ndo trata de coisas que realmente estamos
preocupados? Lobivar Matos, no oficio de poeta, nos demonstra qual o papel
dos poetas de sua geracao e talvez de outras geracdes também. Infelizmente,
a geracdo moderna € obrigada a pensar nos dramas da vida moderna e eles
sdo tantos, desgracados, miseraveis, parias sem pao e (aqui eu anulo o “amo”
de nossas reflexdes) sem trabalho. Ndo € exatamente esse o0 papel do
gedgrafo: Refletir anseios, revoltas, durezas amargas da época e do meio em
gue se inclinam, tempo-espaco? Nao é essa a maxima da geografia, a relacéo
do homem com o ambiente envolvente? Sim. Parece que poetas e gedgrafos
desempenham a ardua tarefa de refletir os fenbmenos terrestres e suas

manifestacdes. E mais uma vez me reporto a Wright:

O conhecimento humano é geralmente considerado como um
fenbmeno de significativa importancia na face da terra. Ele
pode ser submetido a dois tipos de pesquisa geografica:
podemos estudar a geografia de qualquer uma das formas de
conhecimento ou podemos estudar o conhecimento geografico
de quaisquer pontos de vista. A geografia do conhecimento &
0 aspecto da geografia sistemética que lida potencialmente
com o conhecimento e crencas de todos os tipos, seja
religioso, cientifico, filoséfico, estético, pratico ou qualquer
outro. As varias formas e manifestacbes de conhecimento sédo
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investigados a luz de sua distribuicéo e relagbes, precisamente
como relevo, cidades, linguas, ou outras categorias de
fendbmenos terrestres que sdo investigados nos ramos da
geografia. A atencdo, no entanto, estd concentrada nos
resultados que o conhecimento produz na face da terra, mais
do que com a natureza geogréfica do conhecimento ele mesmo
(WRIGHT, 2014, p. 14). (grifo no original)

O discurso de Wright nos comove de tal maneira que tomamos sua
sabedoria para nos amparar em nosso exercicio. Nao é a distribuicdo dos
fenbmenos em levantamentos ou mapeamentos que € 0 nosso alvo. Os
resultados que o conhecimento das manifestacdes e as inUmeras formas, e no
NOSSO caso, COMO a poesia expressa um saber geografico na face da terra € o
nosso objetivo, ndo toda poesia, mas a poesia de Lobivar Matos. A geografia
cientifica deve considerar os desejos humanos, motivacbes e preconceitos,
(WRIGHT, 2014), portanto, temos como inten¢do pensar como a arte poética
de Lobivar Matos produz em nds um sentido geografico. Depois dessa fissura
no meio do texto, esse comentario intermediario, demos continuidade ao nosso
raciocinio, retomando ao nosso levantamento bibliografico.

Ainda na década 1940, os geografos utilizavam a literatura para
valorizar e recuperar a colossal riqueza de cunho geogréfico que paira nos
romances, entre tantos outros géneros literarios como contos e literaturas de
viagens. Em meio a nossas descobertas constatamos a existéncia de um artigo
intitulado Literatura e Geografia, de Fernando Segismundo, publicado no
Boletim Geografico (Sdo Paulo, 1949). A respeito dele, Lima (2000) tece
consideracodes.

O autor ainda procurou relacionar alguns classicos da
Literatura universal e da brasileira que narram viagens e
aventuras, ou diarios sobre jornadas realizadas por regides
selvagens ou indspitas, com o conhecimento geografico
encontrado em suas paginas. Assim, considera estas obras
como um excelente repositorio de informacdes para a

Geografia, principalmente por serem capazes de nos

proporcionar uma “visualizacdo” detalhada destes lugares, de

suas paisagens (LIMA, 2000, p. 18).

Tratando a Literatura brasileira, e a universal, como mais um
repositério de dados para geografia, Segismundo afirmara serem as literaturas

capazes de nos brindar com “visualizagbes” particulares das paisagens de
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determinados lugares. Uma pena é esse artigo ndo estar a disposicdo do
publico académico e em geral®®. Talvez seja ele o primeiro trabalho feito no
Brasil que trata do tema em questao.

Na década seguinte, mais precisamente em 1952, Erick Dardel lanca o
Homem e a Terra: natureza da realidade geografica, originalmente L’Homme et
la Terre, na qual o francés recorre aos poetas de seu pais, dando a eles
créditos que credenciam a um registro de uma “geograficidade”, conceito
cunhado por ele para defender a ideia de que o homem realiza sua existéncia
se nao por meio da Terra, na possibilidade de seu destino, por uma geografia
vivida em ato e por uma vontade de correr o mundo. Essa obra € um tratado de
uma espécie de filosofia da realidade geografica, com base na fenomenologia e
no existencialismo. Sua linguagem se ancora na arte no momento em que se
assemelha & propria poesia:

Alcancamos uma fronteira que a ciéncia do laboratério nos
proibira de atravessar, mas que ultrapassaremos, em diregéo a
um mundo irreal onde a uma geografia permanece subjacente.
No momento em que langa o seu fulgor fugido e cativante,

guando a magia das palavras e das imagens traga este quadro
noturno dos trépicos (DARDEL, 2015, p.4).

lluminando-nos com belissimas palavras — poéticas —, Dardel nos
sensibiliza intensamente, atinge profundamente nosso ser*!, expde expressdes
que alcanca a linguagem poética refletindo que a geografia extrapola a ciéncia
laboratorial, ela alcan¢ga uma subjacéncia de uma geografia do mundo irreal de
magicas palavras. “As realidades geograficas representam um simbolo da alma
que ndo tem nada a ver com um saber, mas que a ciéncia retoma
posteriormente como um projeto novo” (DARDEL, 2015, p. 30). Citar isso é
pertinente no momento em que sob os jogos de alternancias de sombras de
luzes, “a linguagem do geodgrafo sem esforgo transforma-se na do poeta”
(DARDEL, 2015, p. 3).

% Realizamos uma busca intensa do artigo de Sigismundo pela internet e pelas bibliotecas
réximas a nos, no entanto ndo obtivemos éxito em ter esse documento em maos.

! Bachelard tratando de uma filosofia da poesia nos diz o seguinte: “A palavra de um poeta,
tocando o ponto exato, abala as camadas profundas do nosso ser’” (BACHELARD, 2008, p.
32), mesmo nédo sendo poeta , as palavras de Dardel nos encanta, sentimos as palavras dele e
elas nos toca, sua escrita tem pitadas poéticas assim como Humbodt o fez.
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Em meio a década de 1960, Mauro Mota traz discussfes a respeito da
geografia e da literatura, nomeando um livro de Geografia Literaria (1961).
Nesta obra é reforcada a ideia de consultar as ‘“literaturas nao-técnicas” em
geografia, jA que subsidiam olhares e entendimentos de fatos geograficos. A
literatura brasileira teria importancia na inquisicdo de um conhecimento
subjetivo no que remetem a questdes regionais brasileiras coligando a
relatorios técnicos. Mota mostra a literatura regionalista brasileira que reporta a
regido Nordeste, que deve ser somada e relacionada a estudos historicos e
socioecondmicos, para a melhor captacao da Geografia Regional (LIMA, 2000).
Ocorre com essa obra o mesmo que ocorre ao artigo de Segismundo, ndo
temos acesso a ela, talvez seja um problema de levantamento que se
incursiona no ambiente de uma ma investigacéo, e ndo estamos livres disso.

Ainda na década de 1960 temos os artigos The idea of region (1960)
de Edmund William Gilbert, e The novelist and his region: Scotland through the
eyes of Sir Walter Scott (1965)*%, de John H. Paterson, que tratavam a
utilizacao da literatura e o romance para um suplemento de esboc¢os regionais,
eles também permaneciam inseridos na geografia de perspectiva regional e
historica (BROSSEAU, 2007a).

Ja na década de 1970, a “geografia humanista”, constitui um subgrupo
paralelo a “geografia critica”, de impulso marxista, constituindo esses dois
subcampos uma resisténcia em oposicdo a “nova’ geografia quantitativa,
imperante nos anos cinquenta e sessenta. A chamada geografia humanista tem
como intuito principal posicionar o sujeito no cerne das indagacdes geograficas,
gue permanecia abandonado, estando os bancos de dados as maximas
preocupacdes de uma geografia estatal. O agenciamento da fenomenologia por
esse campo da geografia, ocasiona 0 emprego das literaturas como
contribui¢cdo valiosa, na conveniéncia de mensurar a individualidade e sentido
dos lugares (sense of place), e igualmente proporcionando experiéncia e
exemplos eloquentes do julgamento subjetivo das paisagens (BROSSEAU,

2007a). E na década de 1970 que os gedgrafos conseguem estabelecer uma

% Aideia de regido; Edmund William Gilbert e o romancista e sua regido: Escécia através dos
olhos de Sir Walter Scott.
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base tedrica e uma consolidacdo cientifica com a realizacdo de eventos e
lancamento de artigos*?.

A partir desses Ultimos eventos, a geografia humanista estava
consolidada como ramo da ciéncia geografica. Essa vertente € solidificada
mais ainda em julho de 1977, quando Yi-Fu Tuan publica o artigo “Geografia
Humanista” originalmente Humanistic Geography, que foi um tipo de
tratado/declaracdo de emancipacdo de um grupo de pesquisadores que
estavam ha mais de dez anos tentando se afirmar, e que naquele momento
assume o carater de um circuito disciplinar dessemelhante frente a geografia
americana e mesmo em niveis mundiais (HOLZER, 2008): “A geografia se
dedicaria ao estudo das vivéncias, que se expandem do lar para paisagens
mais amplas, da paisagem humanizada para 0s cenarios mais selvagens”
(HOLZER, 2008, p. 138)*.

Depois da bela “onda” em que a geografia surfou e continua a surfar
com a Geografia Humanista, e consequentemente a renovacao da Geografia
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Cultural®™, os geografos tem se atentando mais ao emprego da Literatura pela

Geografia. Em dias atuais, os trabalhos tém se ampliado consideravelmente®®,

® Em 1972, a Unido Geogréfica Internacional realizou uma sessdo sobre a utilizacdo de
romances regionais para o ensino da disciplina. Esse interesse pela utilizacdo da literatura no
ensino se manifesta em diversos artigos (Gunn, 1974; Lamme, 1977; Silverman, 1977; Miller,
1989). Em 1974 no encontro anual de geografia da Associacdo dos Gedégrafos Americanos,
teve lugar uma reunido sobre as paisagens na literatura. Finalmente em 1979, o Instituto dos
Geodgrafos Britanicos dedicou um dos seus encontros anuais as relacdes gerais entre a
94eografia e a literatura (POCOCK, 1988 aupd BROSSEAU, 2007a, p. 20).

Valores representacgdes, intencdes, subjetividade, identidade, enraizamento, experiéncia
concreta, e percepcdo eram nocdes mobilizadas para situar o sujeito no centro das
preocupacdes dos gedgrafos em suas reflexBes sobre as relagcdbes homem-lugar
g?ROSSEAU, 2007a, p. 29).

A geografia cultural teve suas bases e primérdios criadas por gedgrafos alemaes e
franceses, mas foi com 0s norte-americanos que se estabeleceu uma escola bastante sélida
com Carl Suer em 1925, chamada de Escola de Berkeley que estritamente rural focava seus
esforcos em objetos fisicos (casas, cabanas, construcdes, prédios, cercas e uma gama de
artefatos solidos que ocupavam parcelas da superficie terrestre, essa escola tem base fortes
na antropologia, sendo que o livro “The Morfology of Landscape” (A Morfologia da Paisagem),
produzido no ano de 1925 considera multiplos olhares sobre inUmeras areas cultural com a
maxima da “paisagem cultural” em contraponto a “paisagem natural” . A nova geografia cultural
nasce como um critica a Escola de Berkeley, ela vem atentando as outras formas de producéo
do espaco que concernem a religido, a musica, a pintura, ao cinema, teatro, as pragas, as
feiras, ao cotidiano, ao subjetivismo, aos simbolos e a multiplos temas que valorizam os
sujeitos e as praticas culturais.

% Depois da década de 1970 até os dias de hoje, os trabalhos com Literatura, principalmente
com a geografia humanista, vem se multiplicando, justamente por isso lista-los aqui seria uma
tarefa muito complexa e nao atingiriamos um objetivo claro; dessa maneira fago minhas as
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uns mantem a tradicdo humanista de base Fenomenoldgica ou Existencialista,
outros se inscrevem em meio a Geografia Cultural, uns outros tantos tém
aproximado a literatura com diferentes campos da geografia e outros suportes,
refletindo as varias categorias, empenhando em diferenciados projetos. Esses
estudiosos, diversas vezes, ndo se colocam como geografos humanistas ou
culturais, que € 0 nosso caso, para apenas defender a Geografia e um vasto
campo dialégico de analises, podendo receber ajuda de varios campos de
pensamentos. Nosso levantamento vem para demonstrar que ja ha uma longa
tradicdo dentro da Geografia — até mesmo na Geografia brasileira — na relacao

com a literatura.

Aproximacdes - literaturas e geografias

Donde hé existéncia ha o espaco.

Eguimar Felicio Chaveiro

(Dizibilidades literarias: a dramaticidade da
existéncia nos espacos contemporaneos,
2015, p. 49).

Hoje, a relacdo literatura e geografia ganha outras perspectivas, na
medida em que pensamos em “grafias do mundo”, em modos de dizer a
habitacdo e a integracdo do homem na natureza por meio da palavra
imaginante (ALVES, 2013). Aceitar a obra de arte literaria para uma
explanacdo geografica corresponde a uma disposicdo nova de ponderar a
ciéncia geografica. Esse exercicio fixa as circunstancias de geograficidade,
historicidade e materialidade de todo acontecimento humano (CLAVAL, 1999).

Conforme Barcellos (2009), a imaginacdo poética desperta interesse

nos geografos no momento que provoca originais sentidos, consistindo a

palavras de Marc Brosseau: “A grande quantidade e variedade dos temas e autores abordados
tornam qualquer tentativa de inventarid-los aqui um pouco inoportuna, sendo redundante”
(BROSSEAU, 20074, p. 27a).
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capacidade criadora e poética 0 componente que gera culturas e as
individualiza. Esse autor, ainda diz que, deste modo, os gedgrafos
preocupados na demanda dos significados do mundo tém se dedicado cada
vez mais ao papel simbolista da linguagem nas nossas relacées com o mundo
natural (BARCELLOS, 2009).

A obra de arte literaria expde para nos linguagens “soltas” e “livres”,
seus codigos, metaforas e metamorfoses se expressam numa riqueza
praticamente infinita, ndo ha uma interpretacdo exclusiva para essas
linguagens. Isso se torna emblemético, pensar que os pesquisadores também
se utilizam dos significados da linguagem, “As linguagens mais ou menos
refinadas do cientista surgem como traducbes da linguagem vulgar’
(BACHELARD, 1978, p. 86).

Chaveiro (2015) nos diz que a relagéo entre Geografia e Literatura, no
que tange a estrutura de linguagem e de aparelhamento dos dominios do
conhecimento, é estabelecer ligacbes com o mundo do conceito que €
caracteristico da corporacdo académico-cientifica com o mundo da experiéncia
humana. O autor esclarece que em meio ao seio da experiéncia dos homens
podemos idealizar o que € capital no exercicio da narratividade literaria: a
dramaticidade da existéncia e o0 estabelecimento de infinitas acepcoes
semiéticas. E ai que Chaveiro diz que, um e outro — Ciéncia e Literatura —
circulam, remetem e nucleiam o espaco. Como intermédio em meio ao dizer e
a experiéncia, o espaco é, também, tbnus da linguagem, substancia da vida
humana. O espaco é texto e também cifra, uma vez que é marca existencial e
social (CHAVEIRO, 2015).

Fernanda Delgado Craviddo e Marco Marques em “Literatura e
Geografia: outras Viagens, outros territorios. Emigrantes de Ferreira de Castro”,
dizem que as exposicOes dos espacgos, dos tempos, das relagdes culturais,
sociais, afetivas, e que se cruzam entre elas e no territério de uma obra,
conduzem, ao leitor, a percepg¢do que cada escritor tem das sociedades onde
se arquitetam as suas historias. Esses pesquisadores propagam a ideia de que
o gedgrafo pode encontrar, aqui, um vasto campo de andlise (CRAVIDAO;

MARQUES, 1992). O exame de obras literarias fica a cargo do pesquisador, de
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como ele se relaciona com elas e qual a sua intencionalidade. “E parte da
tarefa do geodgrafo descobrir espacialidades e temporalidades em textos
quando aparentemente nao abordam as dimensdes espacial e temporal”
(CORREA; ROSENDAHL, 2007).

O pesquisador Dennis Cosgrove (2000) nos diz sobre a representacéo
do espaco na literatura, os temas mais poderosos, sdo 0s que abordam os
vinculos entre a vida humana, amor, sentimento e os ritmos invariaveis do
mundo natural: a passagem das estacdoes, o ciclo de surgimento, o
desenvolvimento, a reproducao, o envelhecimento, a morte, a degradacéo e o
renascimento, e o reflexo imaginado dos sentimentos e emo¢fes humanas nos
aspectos das formas naturais (COSGROVE, 2000).

Lima (2000) demonstra que na Literatura habita parte da natureza
humana, a fantasia, o desejo, a transgresséo, os registros do inconsciente, que
movimentam o mundo e manifestam registros da cultura que nao se avista e
nao manifestam-se nas objetividades das formas espaciais (LIMA, 2000). Por
isso, a Literatura tem importancia no estudo geografico, uma vez que entramos
a fundo na natureza humana e suas dimensdes espaciais.

Mais uma vez sobre Barcellos, percebemos que a Literatura tem ainda
importancia, para a pesquisa geografica, por transcrever as experiéncias
concretas que o escritor tem com os ambientes, o resultado de percepc¢éo da
qual guardara o vestigio do mundo. O autor ainda diz que a Literatura é vista
como o choque em meio a subjetividade humana e o mundo objetivo,
funcionando como testemunho de realidades, que pde em xeque por meio de
ficcdo (BARCELLOS, 2009).

[...] podemos entender que a Literatura é um dos caminhos
para se compreender o mundo, perceptivel na forma com que
lida com os diversos aspectos da vida do homem; um desses
aspectos € o0 espago, tanto ficticio quanto real. Por meio das
acbes e sentimentos do personagem ficcional, podemos
perceber a relacdo existente entre 0 homem e o lugar em que
vive. Essas relagfes, na formagédo do espaco geografico, sdo
partes integrantes do imbricar que o individuo e/ou grupo

sentem do lugar em que estdo/estiveram (PINHEIRO NETO,
2012, p. 325).
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A obra de arte literaria expBe para nds aspectos da vida humana,
sobretudo o espago, que pode ser real ou ficticio. Em meio a imagens das
acOes podemos atingir as relagbes do homem e ambiente envolvente, ou
exatamente o espaco geografico que devidamente o escritor traria nas linhas
escritas e as impressfes de onde esta ou esteve.

Considera-se, a Literatura como documento de investigacdo de certa
realidade e uma area de grande atualidade, tendo em vista que o escritor, ao
estabelecer os individuos ou coletividades em meio a uma regido, consegue
traduzir os seus valores, dando um olhar revelador da vida do espaco e dos
lugares circunscritos (LIMA, 2000).

Alves (2013) coloca que o horizonte como estrutura do espaco
transporta-se do sujeito para a literatura e esta passa a ser a alteridade que se
sente na sua presenca/auséncia, motivando a vontade de rechear o vacuo que
afasta a palavra das coisas. A pesquisadora comenta que o branco da folha de
papel é esse espaco de vacuo que se perspectiva no fundo da paisagem, ou,
em rumo positivo, incentiva o escritor a criacao da literatura (ALVES, 2013).

Para Husserl, o horizonte faz parte da estrutura da experiéncia,
regendo a percepcdo temporal e a relacdo subjetiva. Ha um
horizonte interno (os objetos contém um infinito) e um externo

(os objetos estdo em relagdo com um “campo”, constituindo-se
o mundo como horizonte dltimo) (ALVES, 2013, p. 187).

Lima (2000), vai dizer que o ajuste e a apreensdo dos aspectos
objetivos e subjetivos concedentes a paisagem/mundo vivido oferecem o
contexto de algumas obras literarias de configuracdo que revelem exatamente
o olhar holistico da experiéncia com o espaco (LIMA, 2000).

Ainda sobre Barcellos, temos convic¢do que a preocupacao do espaco
geografico pelo recurso do discurso da Literatura procura uma imbricacéo entre
realidade e a imaginagéo, em meio ao objetivo e ao subjetivo, que nos mune de
um entrosamento do discurso literario como configuracdo da reproducdo do
espaco real (BARCELLOS, 2009). “Toda divisao rigida entre o Mundo objetivo
(exterior) e 0 Mundo subijetivo (interior) é rejeitada” (ALMEIDA, 1993, p. 41).

Pinheiro Neto, reconhece que o recurso da Literatura como fonte de

pesquisa geografica € um elo entre o escritor e o leitor, que embolsa um
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conhecimento da realidade de sujeitos, coletividades ou coisas que, ap0s
serem criadas e/ou personificadas, agora fazem parte do universo. Existem
como produto de uma profunda analise sensitiva que se rompe no momento
final da obra. Esse autor diz que é necessario uma analise temporal e espacial
com a finalidade de identificar o espaco do que foi inventado, com a
representacdo da realidade oferecendo recursos concretos que devem ser
analisados, num procedimento dicotdmico em meio ao espagco e ao tempo
(PINHEIRO NETO, 2012).

[..] o espaco é costurado por acdes e simbolos que
silenciosamente em suas formas, em suas estruturas e
arranjos, guardam dimensdes do tempo como a memodria, 0
trabalho realizado por geracdes passadas, situagdes das lutas
de classe, tipos de exercicios de poder etc. Por conseguinte,
viver impde ocupar o espaco incessantemente. Isso quer dizer:
exercé-lo pela préatica, apropriar social e culturalmente dos
lugares e matizar as paisagens. Realizar marcas sobre o
espaco e internalizar as suas forcas inclui, decisivamente, outra
operacdo social: atribuir-lhe significacdo. E justamente nesse
guesito denso da relacdo entre vida e espaco que Geografia e
Literatura podem fundar um encontro e, pelo dialogo, promover
um aprofundamento em suas interpretagbes (CHAVEIRO,
2011, p. 24).

E exatamente o que dispomos a realizar, pelo didlogo, aprofundando
interpretacdes da poesia que guarda dimensdes de arranjos espaciais na qual
0 espaco é costurado por acdes e simbolos. E o proprio viver meu e a
apreenséo da Literatura que denotam o fato de ocupar espaco, e isso ja seria
pequenas geografias ou geografias menores®’. “Ao discorrer sobre o criar e 0
recriar das nossas imagens do mundo e, consequentemente, das nossas
percepcbes e impulsos, avalia a individualidade dos mesmos, para depois

referir-se ao reflexo do sentido coletivo na criagdo das formas do espago”

7 Oliveira Jr (2009) em Grafar o espaco, educar os olhos. Rumo a geografias menores,
esmilica geograficamente as ideias de uma geografia menor, 0 seu projeto & colocar em
evidencia imagens que podem auxiliar no suporte para educacdo, para perceber o espaco
geografico: “Todas essas derivas buscam apontar devires possiveis ao pensamento geografico
a partir da poténcia que a mirada sobre as imagens traz até ele, atravessando-o com novas
possibilidades de criacdo; com um punhado de geografias menores que brotam das colisdes,
dos embates e das aproximacfes entre os estudos que apontam a forte presenca de uma
educacédo pelas imagens nos dias atuais e 0s pensamentos acerca do espaco geografico que
surgem dela” (OLIVEIRA JR, 2009, p. 27).
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(LIMA, 2000, p. 11). E por isso que a analise geogréfica de textos literarios vale

para nds geodgrafos:

[...] pode mudar o nosso entendimento — n&o apenas de livros,
mas também do mundo em que vivemos. Cria conhecimento.
Através da geografia literaria, aprendemos mais sobre a
producdo de lugares, suas camadas historicas, seus
significados, fungbes e valores simbdlicos. Quando lugares
surgem a partir da combinacdo de elementos reais e relatos
ficcionais, a geografia e cartografia literarias, entdo, podem
funcionar como formas de revelacdo muito eficientes (PIATTI,
HURNI apud SEEMANN, 2014, p. 97).

Por estas e por outras multiplas reflexdes, a Literatura, bem como

outras formas de linguagens artisticas, sdo e devem ser um instrumento para

perceber a realidade, ou criar novas formas de tensionamentos que perturbem

0 espaco, uma ferramenta extremamente interessante para novos olhares e

pensares sobre a ciéncia geografica.

Contribuicbes metodolégicas

[...] trata-se de passatr,
fenomenologicamente, a imagens néao-
vividas, a imagens que a vida néo prepara e
gue o poeta cria. Trata-se de viver o invivido
e de abrir-se a uma abertura da linguagem

Gaston Bachelard
(A poética do espacgo, 1978, p. 192).

Substituir a realidade pelas imagens e
narrativas que elas inspiram ndo modifica
completamente os métodos da disciplina: ela
sempre trata de conjuntos de objetos que
devem ser classificados e hierarquizados; a
sua esséncia € tipolégica, mais que
explicativa ou interpretativa.

Paul Claval

(Uma, ou alguma, abordagem(ns)
Cultural(is) na Geografia Humana?, 2008, p.
18).
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A questdo do método, quando nds geografos visamos a literatura,
torna-se uma problematica de labirintos infindaveis, uma vez que a tradi¢cdo dos
estudos envolvendo geografia e literatura quase sempre se debrucou sobre o
género literario romanesco, ficando a poesia, e outro géneros, como contos, a
margem dos estudos geogréaficos®®. Para o empreendimento de uma conducéo
em nosso trabalho, desvelaremos aqui suportes que nos ajudam a pensar 0s
chamados “dialogos”.

Um desses suportes é a fenomenologia de Gaston Bachelard, uma
filosofia sobre a imaginacao da poesia. A Poética do Espaco (1978) nos ajuda,
sobretudo, na questdo da criacdo da poesia, no proprio fazer artistico.
Entretanto, essa filosofia, ao mesmo tempo em que nos subsidia com uma
teoria filosofica sobre a poesia, que se refere a “topografia de nosso ser intimo”
(BACHELARD, 1978, p. 196), nos “freia” no sentido muito amplo ou em um
sentido reduzido, tornando-se um paradoxo. Essa filosofia da poesia trata de
imagens dos espacos intimos da casa, cunhado pelo conceito de topofilia.

[...] nossas investigacdes mereceriam o nome de topofilia.
Visam determinar o valor humano dos espacos de posse, dos
espacos defendidos contra forgcas adversas, dos espacos
amados. O espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser o
espaco indiferente entregue a mensuracdo e a reflexdo do
gebmetra. E um espaco vivido. E vivido ndo em sua

positividade, mas com todas as parcialidades da imaginacao
(BACHELARD, 1978, p. 19).

Portanto, sdo esses espacos intimos que o filésofo se dispds a analisar
através da poesia e uma fenomenologia sobre ela que nos emperra um pouco,
se trata de espacos intimos, como aplicar o método fenomenoldgico de
Bachelard, se a poesia de Lobivar Matos dificiimente vai denotar espacos
intimos, nada obstante, os referidos espaco importam para geografia? Ou
parafraseando Felipe Cabarfias da Silva (2015, p. 68): Qual seria a importancia
espiritual desses microespacos usualmente tidos como absolutamente
irrelevantes na perspectiva de uma macroanalise geografica? Esse

pesquisador aponta uma problematica muito plausivel.

% Brosseau (2007a), diz que no legado da geografia h4& uma predominancia pelo romance,
ficando outras formas de género literario totalmente esquecidos pelos gedgrafos.
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O problema do conceito para a geografia reside justamente no
seu traco intimo. O filésofo propde um conceito que estruture o
estudo do que poderiamos chamar uma “geografia da
intimidade”. Porém, a preocupagdo central da geografia
historicamente ndo sdo o0s espacos da intimidade, mas os
espacos da sociabilidade (SILVA, 2015, p. 70).

Deste modo, o filésofo tem concepcdo de espacos na maioria das
vezes, a dimensdo da casa® (poética do espaco). A se levar em conta que
estamos fazendo um trabalho de geografia dialogando com poesia, e essa obra
discorre sobre a imaginagao poética que se faz sobre os “espagos defendidos

contra forcas adversas™®

gue repercutem na alma, seria adequado que
arrastassemos essa teoria por todo nosso percurso. No entanto ela ndo atende
de forma totalizadora 0os nossos intuitos.

Mas, mais que apresentar as deficiéncias dessa filosofia, que
nitidamente foge de nossos objetivos e principalmente a nossa competéncia,
pegamos aquilo que nos ajuda, que é pensar sobre a questdo metodoldgica
para a poesia:

Nao ha nenhuma necessidade de ter vivido os sofrimentos do
poeta para compreender o reconforto da palavra oferecida pelo
poeta — reconforto da palavra que domina o proprio drama. A
sublimacdo, na poesia, domina a psicologia terrestremente
infeliz. E um fato: a poesia tem uma felicidade que lhe é

prépria, qualgquer que seja o drama que ela seja levada a
ilustrar (BACHELARD, 1978, p. 192).

N&o ha, portanto, obrigacédo, de nés, como geoégrafos, dialogando com
a poesia, ter vivido as mesmas experiéncias dos poetas para compreender ou
dialogar com a palavra dos mesmos, logo a Poesia tem uma felicidade
particular a qualquer que seja o drama que ela estampa. Isso é de grande valia
para nd@s, pois ndo precisamos checar locais, lugares que o poeta passou para

ancorar uma ligacéo da poesia e esses fatores. Isso torna uma especificidade

% O conceito de topofilia, € em sua maioria ligado as imagens da intimidade, no entanto o livro
de Bachelard trata de outras situagbes como nos capitulos A imensidao intima e A
fenomenologia do redondo.

0 filésofo se justificando porque estuda as imagens do intimo e ndo do exterior diz o
seguinte: “O jogo do exterior e da intimidade ndo &, no reino das imagens, um jogo equilibrado.
Por outro lado, os espacos de hostilidade sdo apenas evocados nas paginas que seguem.
Esses espacos do 6dio e do combate ndo podem ser estudados senéo referindo-se a matérias
ardentes, as imagens de apocalipse.” (BACHELARD, 1993, p. 196).
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de segundo plano. Coletamos nessa filosofia aquilo que nos ajuda a encarar o
didlogo, ndo h& necessidade de determinar um lugar na realidade:
A imagem poética é o acontecimento psiquico de menor
responsabilidade. Procurar-lhe uma justificacdo na ordem da
realidade sensivel, como também determinar seu lugar e seu
papel na composicdo do poema, sdo duas tarefas que se deve

ter em vista apenas em segundo plano (BACHELARD, 1978, p.
1992).

No meu caso, essa ndo determinacdo de um lugar e justificacdo na
realidade nos cai muito bem como uma luva. N&do temos como intencao
delimitar dados e elementos dos procedimentos criativos, lugares que o poeta
passou ou viveu para determinar sua obra numa exposicdo de uma suposta
geografia, como se fosse um evento promovido por uma observacdo de
alinhamento de hipo6teses, onde testariamos a poesia em Varios eventos, para
assim definir suas causas e seus efeitos. As informacdes sobre o poeta sao
expostas no trabalho para que o leitor figue mais intimo do artista; este trabalho
€ uma promocdao do poeta Lobivar Matos, um convite para que os apreciadores
da Arte leiam sua obra.

Marc Brosseau, que tanto citamos em momentos anteriores nos brinda
com uma interessantissima teoria-metodoldgica em seu memoravel livro Des
romans-géographes (1996), com dois capitulos traduzidos na organizacédo de
CORREA e ROSENDAHL Literatura, musica e espaco (2007a; 2007b). No
capitulo intitulado Geografia e Literatura (p. 17-78), Brosseau faz um
levantamento apuradissimo sobre um histérico do estado arte sobre a relacéo
entre geografia e a literatura e nos aponta as aproximacdes que os gedgrafos
tiveram com essa arte, sdo elas: a literatura como complemento de uma
geografia regional (p. 22); a literatura como transcricdo da experiéncia dos
lugares (p. 28); a literatura como critica da realidade ou da ideologia dominante
(p. 46); como histérias paralelas da geografia e da literatura (p. 55) e literatura
idealiza espaco e alteridades (p. 58). Esse levantamento vai sendo abastecido
de uma critica sobre cada uma delas; ndo cabe aqui em nosso texto demostrar
seu trajeto, mas cabe ressaltar que em todas as aproximacdes ao longo da
histéria que a Geografia fez com a Literatura, implicou limitacbes e uma das

principais € a abordagem no sentido da linguagem e do discurso (BROSSEAU,
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2007b). E justamente por isso que no capitulo O Romance: outro sujeito para
Geografia (p. 79-121), o autor aponta um caminho metodoldgico. Ele explica
gue seu objetivo ndo é excluir outras formas de relacionamento que a geografia
teve com a literatura, mas sim de somar a eles ultrapassando seus limites.
Para enfrentarmos a literatura como recurso para um exame geogréfico, temos
que alterar o nosso olhar em afinidade a mesma. E imprescindivel abordar a
literatura tratando-a como um distinto “sujeito”, abandonando a mesma de ser
objeto. O dialogo so é viavel entre dois sujeitos, distinguindo o outro [Literatura]
como sujeito (BROSSEAU, 2007b).

A ideia de didlogo parece surgir de uma constatacdo: eu,
engquanto gedgrafo (no interior das ciéncias humanas), e o
romance (no interior da literatura) constituimos duas esferas
autbnomas, duas totalidades, até mesmo dois sujeitos;
somente um “‘método” dialégico pode fazer com que se
comuniquem (BROSSEAU, 2007b, p. 89).

O método dialégico € um mecanismo, uma possibilidade para emprego
das literaturas pela geografia. Temos que fazer o tratamento das obras de arte
literarias nao como “objeto”, mas positivamente como um “sujeito”. A
persisténcia pela equivaléncia dialogica fixa-se na constatacéo da obra de arte
poética de Lobivar Matos enquanto o “outro”, vai ao inverso de trata-la como
“objeto”.

A singularidade do carater de expressdo em relacdo a das ciéncias
humanas deve ser inteiramente admitido se buscamos abranger melhor o que
a literatura pode nos iluminar de novo ou de divergente a propdsito das escritas
dos lugares. SO que este proveito cognitivo ndo se consegue pela
despretensiosa simples transmutacdo de um dominio a outro, pela explanacao
do que manifesta um na linguagem do outro. Geografia e Literatura ndo sao
vasos comunicantes por si s6 (BROSSEAU, 2007b).

O diadlogo € apenas outra estratégia que permite a ndés geografos
contato com a literatura, interrogando a nossa propria conexdao com a
linguagem e a escritura em ensejo de um encontro com esse outro, sem buscar
assimila-lo. Arranjar a literatura como sujeito, como “totalidade”, nao significa

dizer que ela tem um jeito proprio — e isso pode ser verdadeiro para cada
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romance particular (p. 90) — de gerar sentido, uma coesédo de sentido que
contrasta aos mais sutis esforcos do analista para transforma-lo em objeto.
(BROSSEAU, 2007b).

Claudio Benito Oliveira Ferraz, em Literatura e Espaco: Aproximacdes
possiveis entre arte e geografia (2011), aponta caminhos metodologicos ao
tratamento das literaturas pela Geografia. Ele ensina que se deve “se abrir para
0s aspectos mais desafiadores na [literatura] busca de localizacéo e orientacéo
que move o ser humano em cada situagdo tempo/espacial vivenciada”
(FERRAZ, 2011, p. 27). E para pensar a questdo metodoldgica, uma vez que o
mesmo cria referenciais interpretativas, esse autor abre possibilidades:

Nao € possivel, tanto para as imagens literarias quanto para os
conceitos geogréaficos, partir de uma concepcgao cristalizada ou
atingir um ponto final e acabado de seus discursos e

mecanismos de elaboracdo de conhecimento, pois ambos
estdo constantemente sendo revistos (FERRAZ, 2011. p. 26).

N&o deve haver um fechamento cristalizado de imagens literarias e de
conceitos geograficos. As portas estdo abertas, basta entrar e sair bem delas,
“o dialogo, como lembra Bakhtin € virtualmente infinito, mas o texto é sempre
parametro da interpretacao” (BROSSEAU, 2007b, p. 86).

Consideracdes sobre a poesia

A poesia [..] energia secreta da vida
cotidiana, que cozinha seus graos e
contagia 0 amor e repete as imagens nos
espelhos. [...] virtudes de adivinhacéo e pela
sua permanente vitéria contra 0s surdos
poderes da morte. [...] um grande poeta de
nossas ameéricas, Luiz Cardosa y Aragén
definiu como a Unica prova concreta da
existéncia do homem: a poesia.

Gabriel Garcia Marquez
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(A Soliddo da América Latina, 2014, p.13)*.

Fosse pelo efeito de contraste entre as
trevas das quais ele saia e a luz que
banhava a sua alma, fosse por uma rapida
comparacgao entre essa cena e a do primeiro
encontro, ele experimentou uma daquelas
sensacbes delicadas causadas pela
verdadeira poesia.

Honoré de Balzac
(A menina dos olhos de ouro, 2008, p.91).

A poesia é uma vertente da Arte*?, sendo de dificil conceituagéo. Cabe
aqui em nosso texto dar conta do minimo possivel do que entendemos sobre
poesia, tecendo algumas consideracdes. Isso é um problema complexo, uma
vez que nao é tarefa facil sua conceituacdo. Para iniciarmos, mencionemos o

que Aristételes nos sugere sobre como se originou a poesia:

Ao que parece, duas causas, e ambas naturais, geraram a
poesia. O imitar é congénito no homem (e nisso difere dos
outros viventes, pois, de todos, € ele o mais imitador, e, por
imitacdo, aprende as primeiras nocdes), e 0os homens se

comprazem no imitado (ARISTOTELES,1991, p. 248).

Para o filésofo a poesia é imitacdo. O homem tem a capacidade de
imitacéo e difere de outros animais e parece que por iSso aprende as primeiras
nocdes na infancia, € na imitacdo do mundo que os homens sentem imensa

satisfacao:

Sinal disto é o que acontece na experiéncia: nds contemplamos
com prazer as imagens mais exatas daquelas mesmas coisas
que olhamos com repugnéncia, por exemplo, [as
representacdes de] animais ferozes e [de] cadaveres. Causa é
gue o aprender ndo s6 muito apraz aos filosofos, mas também,
igualmente, aos demais homens, se bem que menos
participem dele. Efetivamente, tal € o motivo por que se
deleitam perante as imagens: olhando-as, aprendem e

“! Discurso proferido por Gabriel Garcia Marquez, ao ganhar o premio Nobel de Literatura, pela
obra Cem anos de Soliddo originalmente langado no dia 20 de julho 1967.

2 E possivel dizer, entdo, que arte sédo certas manifestagcbes da atividade humana diante das
guais nosso sentimento é admirativo, isto é: nossa cultura possui uma nogdo que denomina
solidamente alguma de suas criatividades e as privilegia. Portanto podemos ficar tranquilos: se
ndo conseguimos saber o que a arte é, pelo menos sabemos quais coisas correspondem a
essa ideia (COLI, 1981, p.8). Alice Ruiz S prefaciando o livro Dois em Um (2011), que é uma
coletdnea de seus trabalhos diz o seguinte: “Embora eu ndo possa dizer, categoricamente, o
que é poesia. Mas sei quando ndo é poesia. [...] poesia continua sendo um constante garimpo
e frequente descoberta que se abre em cada livro. Ou poema” (RUIZ, 2011, p. 11-12).
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discorrem sobre o que seja cada Uma delas, [e dirdo], por
exemplo, "este é tal". Porque, se suceder que alguém nao
tenha visto o original, nenhum prazer lhe advira da imagem,
como imitada, mas tdo-somente da execucdo, da cor ou
gualquer outra causa da mesma espécie. Sendo, pois, a
imitacdo prépria da nossa natureza (e a harmonia e o ritmo,
porque é evidente que os metros sdo partes do ritmo), os que
ao principio foram mais naturalmente propensos para tais

a

coisas pouco a pouco deram origem a poesia, procedendo
desde os mais toscos improvisos. A poesia tomou diferentes
formas, segundo a diversa indole particular [dos poetas] [...]
(ARISTOTELES, 1991, p. 248).

Essa citagdo demasiada longa nos demonstra que por natureza o
homem contempla aquilo que conhece por uma imitacdo, ou seja, uma
experiéncia que encontra raizes nas imagens ja conhecidas e sabe discorrer
sobre tal, ja aquele que ndo conhece uma imagem, ndo a contemplara pelo
conhecimento de uma imitacdo, mas por outros fatores. Foi nesse viés que
alguns mais propensos para imitar foram originando a poesia, e que ela foi se
diversificando conforme as caracteristicas especificas de cada poeta.

Gaston Bachelard (1978), ja referenciado anteriormente, debruca seus
esforcos para compreender a poesia e suas imagens. A filosofia
fenomenoldgica da imaginacao nos da muitas luzes sobre a questédo poética. O
filbsofo, mencionando o poeta Pierre-Jean Jouve, aponta: “A poesia € uma
alma inaugurando uma forma” (BACHELARD, 1978, p. 193), solidifica sua ideia
de que “A imagem poética ndo esta submetida a um impulso” e “N&o é o eco
de um passado” (1978, p. 183). Ou seja, se difere da concepgao primaria de
Aristoteles que afirma ser a poesia, imitacdo. Para Bachelard, mesmo que a
poesia se escore em alguma realidade, paisagem ou cultura, a mesma nao cria
uma cépia ou imitacdo a moda de Aristételes, ele chama isso de “sublimacéo
pura ou sublimacao absoluta” (BACHELARD, 1978, p. 191).

O escritor francés Honoré de Balzac, em sua literatura, nos da a ideia
de uma “verdadeira poesia” na epigrafe supracitada no comego desse item.
Narrando uma situacdo de um de seus personagens (Henri de Marsey) da

Comedia Humana, tal personagem fica desfigurado em pensamentos ao ver A
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menina dos olhos de ouro®® (Paquita Valdés) e experimenta uma sensacéo
causada pela “verdadeira poesia”’. Entdo, seria a poesia sentimento? Gabriel
Garcia Marquez diz que poesia € a repeticdo no espelho das imagens,
contagiando o amor e cozinhando os grados dada a energia secreta da vida
cotidiana. Talvez, poesia s se explique por poesia mesmo.
Na consulta do dicionario Aurélio, ele nos oferece vérios atendimentos,
dois deles sao: “Arte de fazer obras em verso”’, ou “O que desperta o
sentimento do belo”. Entdo Balzac estaria certo, ja que no tocar da alma de um
de seus personagens, este fica totalmente embebecido pela beleza feminina
despertada pelo sentimento do belo.
Essa discusséo sobre a conceituacao de poesia se demostra labirintica
e vertiginosa. Santana (2009) diz que a poesia alavanca o passado dos
eventos para exalta-los, se reinventado em cada leitura que ela faz de
acontecimentos exteriores e interiores aos sujeitos:
A poesia também se traduz por uma forma de conhecimento
que ndo apenas resgata eventos e coisas do passado, mas os
plenifica continuamente inaugurando-os a cada leitura,
constituindo-se, assim, em monumento mnemaonico nao s6 dos
fatos exteriores, mas interiores aos individuos. Ao falar de
outros, a poesia fala para nés e de nés mesmos, pois 0s
sentimentos contidos no seu corpo sdo, a0 mesmo tempo,

particulares e comuns a todos os homens (SANTANA, 2009, p.
109).

Em vista disso, alcamos um patamar de universalidade, pois a poesia

fala de nOs e dos outros Poesia vai além do ambito da literatura, por exemplo a

poesia oral**

. Ou seja, literatura e poesia ndo sao sinbnimos. A literatura é uma
forma da poesia se expressar. A Literatura deixa inscrita no espaco e no tempo
a poesia. A literatura € um universo muito abrangente de estilos e conceitos:

Epica. Epopeia. Trovadoresca. Romancesca. Ou: parnasiana,

simbolista, moderna, marginal. E ainda: romance, poesia,
contos, crbnicas. E ainda: confessional, memorialista,

*3 A menina dos olhos de ouro é um dos 89 titulos do escritor Balzac, entre eles, romances,
novelas e contos. S&o historias e personagens que se entrecruzam sob o titulo da obra geral
Comedia Humana.

“ Eu posso declamar uma poesia da boca pra fora e ela ndo estar na literatura. Poesia oral.
Mas néo cabe aqui no nosso discurso alinhar e representar todos os niveis de poesia, cabe sim
o de dar conta de um minimo de entendimento sobre ela.
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esotérica, religiosa — e outras formas — mostram a profunda
diferenca que o termo “literatura” da guarida. Embora, essa
multiplicidade de formas, estilos, modos narrativos, géneros, ha
algo simples que d& unidade: literatura é arte do dizer; é a arte
da palavra; é uma arte de narracdo (CHAVEIRO, 2015, p. 44).

Certificamos que a literatura abrange inUmeros modos narrativos,
géneros e estilos. A Poesia esta dentro da Literatura, mas Literatura ndo esta

dentro da Poesia. A Poesia constituindo-se complexa, alcanca instancias que

7

ultrapassam a Literatura ou marcas no papel em branco; ela é um tipo

especifico de linguagem:

[...] a palavra poesia vem do grego e tinha desde o inicio um
significado muito amplo, de “criacao” ou “arte” [...] Na verdade,
por mais vago que parega conceito, fica claro que a poesia nao
passa de uma linguagem, que ndo depende unicamente da
expressao verbal nem simbolo gréfico, ou seja, ndo é uma
determinada arte, isolada e distintas das demais, mas abrange
todas e nelas se inclui, tal como no conceito primitivo
(MAUTOSO, 1982, p. 12-13).

Entdo, chegamos a uma certa concluséo: poesia ndo é so literatura,
nem sO6 marca no texto, nem sé expressao verbal, nem sé sentimento, ela
uma linguagem, e esta incorporada a todo tipo de arte, e ndo se encontra longe
do mundo, de nossa realidade mesmo que muito imaginativa.

A esfera da poesia ndo se encontra fora do mundo, qual
fantastica impossibilidade de um cérebro de poeta: ela quer ser
exatamente o oposto, a indisfarcada expressédo da verdade, e
precisa, justamente por isso, despir-se do atavio mendaz
daqguela pretensa realidade do homem civilizado. O contraste
entre essa auténtica verdade da natureza e a mentira da
civilizagcdo a portar-se como a Unica realidade é parecido ao

gue existe entre o eterno cerne das coisas, a coisa em si, € 0
conjunto do mundo fenomenal (NIETZSCHE, 1992, p. 57).

Portanto, Nietzsche nos diz que a poesia € uma expressao de verdade
gue se confunde com o mundo. A poesia ndo almejando copiar a realidade e
tendo uma vida prépria e criando uma verdade ndo estando fora do campo do
mundo real, ndo é copia do real ou faz alusdo a comprovacdes, talvez quando
ela surgiu, sim ela era cépia, mas isso nos tempos de Aristoteles, ao longo do
tempo ela vem se transformando, se reinventado a cada performance, sendo

representacéo, sem o compromisso com o factual.
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Finalmente, parece que encontrarmos consideragdes acerca da riqgueza
e da complexidade da poesia. No livro O arco e a lira (1982) do ensaista

Octavio Paz, encontramos o seguinte registro:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder abandono.
Operacao capaz de transformar o mundo, a atividade poética é
revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, € um método
de libertacdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro.
P&o dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a viagem;
regresso a terra natal. Inspiracdo, respiracdo, exercicio
muscular. Suplica ao vazio, dialogo com a auséncia, €&
alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero. Oracéo,
litania, epifania, presenga. Exorcismo, conjuro, magia.
Sublimacdo, compensacdo, condensacdo do inconsciente.
Expressdo histérica: em seu seio resolvem-se todos os
conflitos objetivos e o homem adquire, afinal, a consciéncia de
ser algo mais que passagem. Experiéncia, sentimento,
emocao, intuicdo, pensamento ndo-dirigido. Filha do acaso;
fruto do calculo. Arte de falar em forma superior; linguagem
primitiva. Obediéncia as regras; criacdo de outras. Imitacdo dos
antigos, copia do real, cépia de uma cébpia, nostalgia do
paraiso, do inferno, do limbo. Jogo, trabalho, atividade
ascética. Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo.
Analogia: o poema é um caracol onde ressoa a musica do
mundo, e métricas e rimas sao apenas correspondéncias,
ecos, da harmonia universal. Ensinamento, moral, exemplo,
revelacdo, danca, didlogo, mondlogo. Voz do povo, lingua dos
escolhidos, palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e
maldita, popular e minoritaria, coletiva e pessoal, nua e vestida,
falada, pintada, escrita, ostenta todas as faces, embora exista
guem afirme que ndo tem nenhuma: o poema é uma mascara
gue oculta o vazio, bela prova da supérflua grandeza de toda
obra humana! Como ndo reconhecer em cada uma dessas
férmulas o poeta que as justifica e que, ao encarna-las, lhes da
vida? (PAZ, 1982, p.15-16).

E com essas palavras de Octavio Paz que eu fecho essa sec¢ido. As
belas palavras do ensaista nos golpeiam fortemente no estdbmago, retirando
nosso folego, ficamos sem forgca para entrar em um nivelamento junto a esse
pensar, uma vez que suas consideracdes referente a poesia alcanca um plano
muito amplo de entendimento e sabedoria. E temos de ser sinceros: a nossa
pouca experiéncia com o entendimento dessa Arte, mas tentaremos comentar
esse poderio que a Poesia alcanca.

Transformacgdo do mundo é a capacidade maxima da poesia, quando

foge dos parédmetros de imitagdo, e que encontra uma harmoniosa salvagdo no
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estado da arte. E a magia que paira na fronteira que isola e une a
racionalidade, foge dela, € onde plana a inconsciéncia. Uma danca que une a
voz do povo e a exclui, limbo que se rearranja e derrete 0 metal da experiéncia
de cada amanhecer.

A poesia toca com intensidade, transforma meu ser, explica-la
teoricamente € capturar uma pantera em meio a selva, que jamais quer se
deixar aprisionar. Pessoalmente, somos leitores de poesia, somos amantes
dela, mas ndo sabemos trazer luz do que realmente €, pois acreditamos estar
ela nos pequenos gestos, nas microterritorialidades e nos macroespacos. O
entendimento de poesia alcanga patamares gue ndo se circunscrevem em
reflexdes demasiadas pequenas de secfes de um texto. Filosofos, cientistas,
ensaistas e os proprios poetas ja reflexionaram muito sobre a poesia, ela
parece escapar a cada soco no vento, a cada vez que ela é exaltada e
proferida. Ela escapa a qualquer forma de captura. Encerro aqui com o0s
seguintes dizeres da filosofia: “os poemas sao realidades humanas; nao basta
referir-se a ‘impressdes’ para explica-las. E preciso vivé-las em sua imensid&o

poética” (BACHELARD, 1978, p. 334).

Lobivar Matos: vida e obra

[...] foi um poeta de vanguarda a compor
nosso periodo modernista; mas foi,
sobretudo, um grande observador no vasto
laboratério do mundo; suas consideracdes
acerca dos homens e de suas comunidades
permanecem atemporais porque ainda
revelam o desejo de opressdo do ser
humano para com seus pares.
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Leoné Astride Barzotto,

(Batuque chiando no terreiro: a presenca
africana na literatura de Lobivar Matos,
2012, p. 238).

No extremo oeste do pais e do estado de Mato Grosso do Sul,
praticamente no cerne do plano cartografico da América Latina®, ou
opostamente na periférica regido global*®, no epicentro da maior regido alagada
do planeta, com incontaveis formas de arranjos paisagisticos de belezas
naturais e geolodgicas, multiplos seres vivos animais e vegetais, ou
simplesmente Cidade Branca®’ ou simplificando as caracteristicas espaciais, “O
espaco geografico é unico; ele tem nome proprio: Paris, Champagne, Saara,
Mediterraneo” (DARDEL, 2015, p. 2), aqui 0 espacgo geografico € Corumba.

E neste ponto do globo terrestre que em 1915 nasce Lobivar de Barros
Matos, filho de Manoel Augusto de Matos e Brasilia Nunes de Matos. Mas que
por ele mesmo e pelos seus estudiosos, foi simplificado e eternizado somente
Lobivar Matos. Nome que causa estranheza; nos registros da Biblioteca
Municipal de Corumba*®, encontramos um documento que diz que seu nome
deveria ser Lourival:

Lobivar Matos nasceu nesta cidade a 12 de janeiro de 1915 e
faleceu no Rio de Janeiro a 27 de outubro de 1947, mantendo
assim a tradicdo da morte prematura entre os que fazem do
verso e sua rima uma arte de sofrer e de cantar. Seus pais
foram Manoel Augusto de Matos e Brasilia Barros de Matos.
Lobivar deveria ter se chamado Lourival, mas assim ndo o quis
o tabelido de registro, vivendo no mundo da lua amputou-lhe o
U, trocou-lhe o R pelo B e mais uma vez trocou o L por R,

procrastinando Lourival a chamar-se Lobivar (Corumba,
Historica e turistica, s/d, p. 84).

%0 gedgrafo Elisée Reclus iniciando a sua explanagdo sobre a regido de Mato Grosso (Matto-
Grosso) no livro Estados Unidos do Brasil: Geographia, Ethnographia, Estatistica, de forma
generalizada vai dizer que a vertente do sul é o fundo de um mar parcialmente seco, um
deserto humano no centro do continente, “sdo fundos parcialmente seccos d’ um antigo mar
cujas praias sao bordadas de um matto baixo. [...] desertos brasileiro situados no préprio centro
do continente” (RECLUS, 1900, p. 377-378). Em outra passagem, “verdadeiro centro das
Américas” (RECLUS, 1900, p. 382).

“ Paulo Sérgio Nolasco dos Santos trata em um artigo desta maneira: Lobivar Matos na
periférica regiao global.

" Corumba é conhecida pelo codinome de “cidade branca”, fato esse que se da pela cor de
sua terra, que provém do calcéario (IBANHEZ, 2015. p. 46).

8 A biblioteca municipal leva o nome de Lobivar Matos.
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Manoel de Barros®®, igualmente poeta foi contemporaneo de Lobivar

Matos, 0 mesmo conta outra versédo para questao do nome, afirmando que os
pais do poeta se confundiram na hora de registrar seu nome:

Sobre a vida de Lolito sei quase nada, sei que teria que se

chamar Bolivar em homenagem ao her6i americano. Mas o pai

tomou algumas doses de pinga a mais e declarou no cartério

de registro o nome Lobivar em vez de Bolivar (BARROS apud
ARAUJO, 2009, p. 40).

Essa afirmacdo s6 pode ser feita pelo fato de Manoel de Barros ter
frequentado os mesmos espacos de infancia de Lobivar Matos. Verdade ou
ndo, fica dificil saber qual das duas versdes é a correta.

A infancia do poeta foi marcada pelos espacos da cidade branca e isso
teve relevancia tdo importante que inspirou sua obra poética:

[...] ele fora um menino de mais ver e ouvir do que falar. Garoto
mirrado, ele seguia a turma, sempre meio arredio, pelas
barrancas do Paraguai, em cismares sem fim. Pervagava por
todos os bairros pobres da zona portudria, soltando papagaio,
rodando pido e jogando bolita. Comegou os estudos primarios
no colégio santa Tereza, na sua cidade natal, e em 1928, aos

13 anos de idade, viera com a méde para Campo Grande
(GUIZZO, 1979, p. 57).

Lobivar Matos, estudou no colégio Santa Tereza (Corumba), depois
mudou-se para Campo Grande aos 13 anos de idade, com a mae, em 1928,
para dar continuidade aos estudos, e mais tarde transferiu-se para o Rio de
Janeiro, a capital do pais na época, onde ingressou na Faculdade Nacional de
Direito, aos 18 anos.

Bacharelando-se em direito na antiga Faculdade da rua da
Catete, no Rio de Janeiro, onde além de funcionario publico,
lotado no gabinete do chefe de policia, exerceu, com o brilho
jornalismo diario, se ndo nos falha a memoria, através das

paginas da “folha carioca” e outros 6rgaos da impressa carioca
(Corumba, Histérica e turistica, s/d, p. 84).

Depois de se formar em Direito, passou a trabalhar no Rio de Janeiro
em alguns departamentos da policia carioca, depois residiu em Cuiaba-MT, e

9 Nascido Manoel Wenceslau Leite de Barros, e também simplificado por Manoel de Barros,
nasceu em Cuiabd em 19 de dezembro de 1916, e morto em 13 de dezembro de 2014, em
Campo Grande.
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por um breve periodo de tempo trabalhou em jornais publicando crénicas e
poemas. Matos trabalhou como critico, poeta, jornalista e cronista nas cidades

de Campo Grande, Corumba e Rio de Janeiro:

Lobivar Matos colaborou, ainda, com a impressa mato-
grossense de Cuiaba, Corumba e Campo Grande, através de
cronicas reveladoras de sua visdao de mundo. Desse modo, o
poeta ao anunciar ou definir quadros da realidade através de
seus versos recompdem a histéria (MENEGAZZO, 2001, p.
338).

Era tido como um defensor da causa popular atendendo as mais
diversas reivindicacdes sociais utilizando as paginas do jornal para dar voz ao
povo. O poeta transitou por varias cidades do pais, mas seu pensamento

ininterruptamente ficou focado na cidade de Corumba (GUIZZO, 1979):

[...] seu locus de enunciacdo ja estd bem delineado antes
mesmo de sair de Corumbd, ao estabelecer a construgcédo de
uma poesia transgressiva a ordem vigente de seu tempo e de
seu espaco: o individuo subalternizado pelo sistema é o tema
gue Ihe interessa (BARZOTTO, 2012, p. 238).

Praticamente, as suas duas obras nucleares foram voltadas para as
paisagens da cidade, até mesmo quando este se sente saudosista, habitando
outra espacialidade, nem mesmo a “cidade maravilhosa” fez com que sua
inspiracdo artistica fosse desviada das lembrancas da “cidade branca”
(ARAUJO, 2009).

O poeta teve sua vida encurtada devido a uma operagdo mal sucedida.
Na tentativa de amenizar as dores de sua Ulcera, em 27 de outubro de 1947
morre no Rio de janeiro (CARDOSO, 2010), seu corpo se despedia do plano

terreno, mas sua figura era imortalizada através da obra que deixou:

Aos 21 anos de idade, Lobivar Matos acabara de publicar
Saroba, seu segundo e ultimo livro. Faleceu no dia 27 de
outubro de 1947 com apenas 32 anos de idade. Numa carta do
dia 18 de novembro do mesmo ano, dona Nair, vilva de
Lobivar, escreveu do Rio de Janeiro relatando a morte
prematura do poeta, “um dia e meio” apdés uma intervencao
cirurgica a que ele tinha se submetido: “O nosso fim é esse
mas a dor € maior quando se trata de uma criatura como ele,
moco cheio de esperancas e ideias para o futuro. Em 48 ele
gueria publicar o seu livro de contos e um de poesias e mais
tarde um sobre Mato Grosso”. Tinha planos de publicar outros
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livros e, de fato, deixou uma significativa coletdnea de contos e
alguns poemas, que ainda permanecem inéditos (NOLASCO
SANTOS, 2007, p. 119).

Se ndo fosse a morte prematura, Lobivar Matos tinha intencdo de
lancar no minimo mais duas publicacbes: um livro de contos e outro de
poesias. Quem sabe, quantos livros a mais teria langado nosso artista? E essa
a sensacao gue a vilva em seu relato nos deixa, o plano do poeta era de
escrever e lancar mais livros.

A obra de Lobivar Matos tem despertado 0s interesses de
pesquisadores de diferentes areas do saber. Susyslene Dias ARAUJO (20009,
2010, 2011), Paulo Sergio Nolasco Santos (2007), Juliano Antunes Cardoso
(2010), Leoné Astride Barzotto (2012), José Octavio Guizzo (1979) e Maria
Adélia Menegazzo (2001) séo alguns dos pesquisadores que dedicam parte de
seus estudos a obra e ao poeta corumbaense. Todos eles se atém as
pesquisas historicas ou ao enfoque das areas de Letras e Literatura.

[...] a fortuna critica de um escritor, os fluxos/influxos e refluxos
de uma obra, as injuncdes socioecondmicas. No caso de
Lobivar Matos, parecem ter sido decisivas para o esquecimento
de uma obra que, sem duvida, constitui uma das paginas da
literatura brasileira e de uma histéria de vida, a do proprio
Lobivar, entrecruzada por idas e vindas do Rio de Janeiro para

Corumbd, configurando um ethos erratico, a deriva da histéria
oficial e 8 margem da vida (NOLASCO SANTOS, 2007, p. 118).

A riqueza critica de Lobivar Matos, constituindo uma pagina da historia
da literatura nacional, certamente € transgressora no momento em que nao
quer narrar grandes fatos de heréis, mas das coisas simples da vida ficando a
margem da historia oficial, talvez essa seja a sina do “poeta desconhecido”.

Na primeira obra descortina lendas boréras que sdo proferidas pelo
indigena mais sabio da comunidade. Na segunda obra séo relacbes de um
bairro periférico de maioria negra que sdo a matéria de arte do poeta. Esses
dois universos sdo os que tocam o artista, faz deles a matéria de sua poesia:

Nos seus dois livros, a preferéncia pelas classes menos
favorecidas direciona o foco de atencdo do poeta para os
bairros periféricos, e a sua pena, ao invés dos temas e
assuntos “nobres”, passa a privilegiar o sujo, o marginalizado,

reproduzindo, em muitas oportunidades, matizes naturalistas.
(MAGALHAES apud SOUZA, 2008, p. 5).
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A “matéria” para poesia de Lobivar Matos s&o as classes menos
favorecidas, focando nos bairros e nas comunidades periféricas, rejeitando com
a tinta de sua pena temas “nobres”, privilegiando as margens num viés realista.

Ha, porém, um acervo de material ndo langcado pelo poeta. “Tinha
planos de publicar outros livros e, de fato, deixou uma significativa coletéanea de
contos e alguns poemas, que ainda permanecem inéditos” (NOLASCO
SANTOS, 2007, p. 119). Parte desse material encontra-se no poder da familia
e amigos. A estudiosa Susyslene Dias ARAUJO é quem detém a maioria desse
material inédito, que vem sendo trabalhado por ela, no caso Cacos de vida:
contos. s/d e Rendas de Interrogacdo 1933, ambos inédito (ARAUJO, 2011).

A Poesia e o dialogo com a Geografia

Lendo o sentimos esse repugnante odor que
se exala de um perfume de rosas jogado no
estrume.

Alceste de Castro
(Literatura Corumbaense, s/data, p. 69).

O poeta ndo faz rodeios para expor a
realidade que observa e, com sua pena,
transforma-a em poesia. Se, por um lado, a
poesia, enquanto arte que é, consegue filtrar
a crueldade e o flagelo da situacdo em que
se constréi; por outro lado, estende o
impacto dessa conscientizagdo sociocultural
por entre seus leitores e assim
sucessivamente. Nesse sentido, Lobivar fez
a ‘licdo de casa’.

Leoné Astride Barzotto
(Batuque Chiando no Terreiro, 2012, p. 238).
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E aqui que iremos iniciar o nosso didlogo com a Poesia de Lobivar
Matos. E 0 momento em que o gedgrafo vai a campo com ferramentas que
maquinem o dialogo. A superficie que estamos a pisar € recoberta por uma
camada um tanto espessa de subjetividade, que deixa o terreno que estamos a
adentrar muito irregular, o espaco literario. E nesse momento que colocaremos
em xeque a dica de Marc Brosseau, a maneira de como escrevemos a
Geografia. Ora ou outra, buscaremos recursos e suportes teéricos, embora
compreendemos que nem toda substancia poética de Lobivar Matos tem algo
ja referenciado pela geografia. E por isso que em muitos momentos
utilizaremos de nossa capacidade intuitiva para executar a exploracao
geografica. O método € bastante simplificado: adentramos a regido da
imaginacdo, conquistamos 0 espaco e direcionaremos para um combate com a
geografia. E justamente isso: nosso didlogo € também um combate com a
geografia. Reino da imaginacdo e Ciéncia serdo confrontadas, aproximadas,
agredidas, exploradas, estracalhadas e reagrupadas para promover o espaco;
€ iSSO que a nossa maquina tem por objetivo. Nossa maquina tem um filtro bem
ajustado, ele é parte de um mecanismo que coletar4 apenas poesias para a
apresentacao das obras do poeta Lobivar Matos e iniciacdo do dialogo.

A primeira obra publicada por Lobivar Matos, Arebtorare, versa sobre
profecias do indigena mais sabio entre os bororos; o subtitulo dessa obra é
Poemas boréros. Arebtorare é aquele que é tido pelo restante da aldeia como o
mais sabio entre os bororos. Esse conhecedor em dominio boréro, de seus
costumes e dos valores € responsavel por transmitir experiéncias e sabedorias
a aldeia, que toma o entorno das fogueiras e em meio a ansiedade fica atenta
aos ensinamentos desse profeta. Lobivar Matos nos da ideia de que ele
também é um Arebtorare, pois ele transmite sabedoria por intermédio da
Poesia.

Para dar uma dimens&o do ambito boréro, vejamos alguns comentérios
que o gedgrafo Elisée Reclus nos diz a respeito deles:

Estes Indios contrastam com os Indios mansos pelo seu
aspecto feroz; trazem os labios fendidos e desenhos tracados

symmetricamente a tincta vermelha no rosto. Para ter direito a
uma mulher, é mister que o rapaz pelo menos tenha morto uma
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onca. Quando um doente foi declarado incuravel, matam-no; o
pae estrangula a crianga no proprio regaco materno. Si morre a
mulher, o marido queima tudo o que lhe pertencia e 0s objecto
de uso caseiro; corta-lhe a cabelleira, da qual faz um cinto e
uma pulseira para proteger o punho da vibracdo do arco. Os
Boror6s crém firmemente na metempsychose: dizendo-se
ermdo do papagaios, nunca matam estas aves; o urubus,
dizem elles, sdo habitado pela alma do negros, e o grandes
feiticeiros transmigram para os corpos dos peixes de céres
vivas. As estrellas cadentes indicam a morte proxima d'um
homem da tribu (RECLUS, 1900, p. 396).

Pela visdo do gedgrafo, temos uma nocéao referente a cosmovisao dos
Boréros. Nada pode se comparar com o modo de vida ocidental. Talvez essa
nocao sobre os Bordros possa ajudar a entender as configuracdes dos espaco
na poesias.

A primeira poesia que passou por nossa maquina esta repousada
sobre um dos mais enigmaticos costumes dos boréros, a que paira entre a vida
e a morte, o bocoror6>, funeral boréro. Parece ser meio conflitante, mas
iniciaremos 0 N0SSO programa com uma poesia que traz espacialidades antes e
depois da morte. Mas ha espaco depois da morte? Modestamente iremos em
busca dessa resposta. O rito de passagem circula entre todos os agentes da
aldeia, movimenta todo espaco e o transforma. Esses agentes sdo: o indio
privilegiado, o mais sabio entre todos os boroéros, o Aredtorare; o indio médico
da aldeia, o bare®; o indio mais velho, o cacique dos boréros, chefe
Taguimegéra [nome préprio]; e o restante da aldeia [parentes]. Os trés
primeiros sdo 0s sujeitos que exercem as funcdes [for¢cas/poder] politicas da
aldeia, séo eles que tomam decisbes que projetam modificagcdes espaciais em
todo o perimetro boréro. A poesia apresenta esses sujeitos, algumas de suas
funcdes, as coisas [objetos] em volta. H4 uma coisa um tanto curiosa [para néo

dizer engracada, um aforismo tragico], um ato que agencia todo o movimento

* Nao achamos evidéncia desse nome (bocorord) no Pequeno Dicionario bororo/portugués
g2005), e isso acontece com a palavra “Arebtorare” e “bare”

' O bare é o xama dos espiritos e almas, esse nome (bare) sofre variagbes assim com a
prépria palavra Bororo, (boréro, borord), “Papel importante tem o xama dos espiritos, o “bari”. E
o intermediario entre os espiritos e os bororos. Exerce suas fungbes gracas a tendéncias
pessoais e ndo por eleicdo. Conhece os segredos da natureza, cura doencas, benze a caca,
afasta os maus espiritos, advinha o futuro, acompanha as cagadas rituais, tudo com grandes
gestos, gritos, cantos e formulas préprias. Um verdadeiro “bari” € muito estimado e temido por
todos (ENAWUREU, 1987, p.43).
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da poesia, a que determinard as sequéncias espaciais. E esse o fato no
comec¢o da poesia que recobrira todo sujeito, seu trajeto, seu destino, uma
profecia que é lancada em cima do chefe da aldeia, Taguimegéra, o cacique
dos boréros. O espaco caminha do presente para o futuro, o passado esta na
poesia somente nos momentos finais de duas maneiras: [1] como lembranca e
[2] como passar do tempo [0 primeiro fato vai ficando para traz, junto com
outros fatos]. O ato que agencia todo o movimento da poesia é proposto em um
espaco do presente. O presente € envolvido por um pressagio, o primeiro
espaco da poesia é de calmaria, mas também de supersticdo. Chefe
Taguimegéra, em primeiro momento, encontra-se em estado de boa saude. O
espaco que se da nas duas primeiras linhas € um espaco misto de calmaria,
profecia e de transi¢do para um segundo espaco de caos, que tem movimento
encerrado pelo tempo. Aqui parece haver sobreposicdo de tempo sobre o
espaco nessa ocasidao [0 fato inicial gera um tempo que tem duracao
estabelecida], em outras, eles caminham sendo complementados um pelo

outro. O espaco é um tanto complexo na poesia de Lobivar Matos.

A morte de Taguimegéra

O bare, o médico da tribo
Profetizou a morte do chefe.

Taguimegéra, indio velho, cacique dos boréros
nao come nem bebe mais
porque o bare afirmou que ele ia morrer.

E agora deitado numa esteira
dentro do seu palécio de palha
resignado,

olhando os indios que rodeiam,
espera a morte que nao tarda...

Morreu Taguimegéra

A bocorord, cerimbnia finebre dos boréros
comecou.

No chédo vé-se estendido

0 corpo cadavérico e esquelético do chefe
coberto de flores...

o Areotoérare, indio privilegiado,
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com sua voz rouca de urutau,

entba uma cancao lugubre
movimentando o corpo vestido de pena
e batendo os pés no chéo...

depois o cadaver de Taguimegéra
carregado pelos indios parentes,
veio e ficou, coberto de flores,
sobre a terra coberta de verme.

Dias passaram.

Quando o corpo do chefe se decompés,
foi tirado da cova improvisada

e conduzido & orla do rio.

Ali, seus 0ssos, depois de lavados
e enterrados

numa cova fechada por varas,
ficaram para sempre,

porque ninguém Ihes mexeu mais
ninguém.

(MATOS, 1935, p. 65-67).

Taguimegéra foi alertado de que iria morrer, pelo médico da tribo, o
bare. E esse o fato aforistico que paira entre o comico e o tragico, € esse 0
primeiro espaco. Taguimegéra, em primeiro momento, esta bem, ndo ha
doencas, acidentes ou fatores que podem levar a sua morte, 0 médico [xam3]
da tribo diz que ele vai morrer. O primeiro espaco € uma mescla de calmaria +
profecia = espaco de transicdo para um segundo espaco. Essas trés
espacialidades estdo misturadas e confundidas na primeira estrofe. S&o elas
motores para equalizacdo de todos os espacos sequenciais. O espaco na
poesia vai se transmutando, ele ndo € paralisado — é o que Dorrem Massey
(2012), designou como “uma multiplicidade de estorias-até-agora”.

O segundo espaco flutua entre as duas estrofes seguinte da poesia,
espaco do caos. Depois da calmaria, logo apos a profecia, ha transicao para
um estado de perturbacdo, Taguimegéra ndo come, ndo bebe e parece nao
dormir, esta sabendo que vai morrer. Esse segundo espaco, que é do caos,
esta pairando em seu abrigo contra a externalidade, seu palacio de palha
(I6cus) que tem uma esteira, ha muita gente em volta dele, parentes e o

restante da aldeia. O chefe esta conformado, e no entanto o espago ndo deixa
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de ser cadtico, as pessoas do seu circulo estdo tristes, ele mesmo esta sem
comida, bebida e ndo dorme . O segundo espacgo é composto também, espaco
de conformagéao e caos. Os dois sdo bastante “embolados” e temporarios, aqui
€ a Unica condicdo onde o tempo encerra o0 espaco, se sobrepdem sobre ele. A
duracéo do espaco de conformacao/caos tem seus dias contados, sua duracéo
vai até 0 momento que a morte vier. Ela vird de qualquer maneira (o chefe ndo
come nem bebe), o corpo resiste por alguns dias, ndo interessa a quantidade,
os dias estdo contados, a duracdo encerra o espaco e o0 préprio tempo, havera
uma sequéncia de outros tempos e outros espacgos, a duracdo desse espaco
encerra qguando a morte vier, ela ndo tarda.

O terceiro espaco € que da titulo a poesia, alguém anuncia a morte:
Morreu Taguimegéra. O espaco agora € de morte, a morte do chefe da tribo.
Todos estdo ligados de alguma forma a esse espaco. Daqui ndo ha um quarto
espacgo em vida, o espacgo “maior’ da morte € preenchido por outros espacos,
curtos, eles sdo simultaneos.

Esse espaco majoritario é do bocorord, o rito de passagem dos
boréros®?, E a cerimonia onde o corpo do chefe Taguimegéra jaz estendido no
chéo e coberto por flores, o cadaver estad muito magro [esquelético] pela falta
total de alimentos e 4gua. Esse espaco ordena o0s ritos, que comeca antes
mesmo da morte.

O espaco bocorord é repleto de muitos acontecimentos, ele revoa em
varios ambientes, ou seja, multiplos espacos. O indio privilegiado, o mais sébio
[Arebtorare], conduz o primeiro rito, o espaco € de danca/oracao/cancdo. O
espaco é tomado por sua voz rouca, batidas de pé no chéo, sua canc¢ao e sua

danca. Seu corpo esta tomado por penas, devidamente ornado para o rito. E o

%2 “Mas as cerimonias mais ricas dos Bororos é o funeral. [...] Os ritos fnebres iniciam-se com
a morte, as vezes com a agonia e terminam com a sepultura definitiva de seus 0ssos,
devidamente ornamentados, numa lagoa. Pode durar uma més, As vezes até trés, pois é
necessario esperar a decomposicdo do corpo para que se possa proceder a ornamentacdo dos
ossos. O defunto, no primeiro enterro, € inumado numa cova rasa no “bororo”. Diariamente a
cova é regada para acelerar o processo de decomposicao. Durante esse periodo inUmeros
rituais sao realizados como dancas, cacadas, refeicdes, representacdes de espiritos, ablucdes,
escarificagbes, incineracdo dos pertences do finado e outro. Esses rituais sdo sempre
acompanhados de cantos solenes e longos [...]. O funeral mobiliza toda sociedade borora:
individuos da ladeia e outros vindos de outras aldeias para participarem do funeral. Toda a
triobo participa do funeral: vivos e mortos evocados pelos seus parentes, homens e herdis do
passado, espiritos e elementos da natureza” (ENAWUREU, 1987, p.43-45).
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primeiro ato do rito de passagem. E esse espaco sonoro que celebra a
passagem da vida para morte. Um espaco de existéncia que ndo existe mais,
uma voz que perfura o espaco do siléncio e da tristeza para chamar os outros
agentes para velar o corpo. Espaco de vibracéo e oracao.

O espaco bocorord ndo termina com o ritual do Aredtorare. Os outros
indios, os parentes, sdo responsaveis para levar o cadaver de Taguimegéra
para o local onde seré deixado até que 0s vermes comam a carne, e sO restem
0S 0ss0s. Ha um deslocamento da localizagcdo do corpo, de sua primeira,
haveréa outras, o espaco também sofre mutac6es, mas h4 ainda o espaco maior
o bocorord. Ele ja ndo estd mais no seu palacio de palha, agora esta em uma
area especifica, cova improvisada, onde seu corpo fica sobre a terra e €
coberto por flores. Espaco da decomposicao carnal, desligamento do plano
real.

Desde o tempo presente, quando houve a profecia, o espaco esta
flutuando do presente ao futuro, a prépria profecia ja € um fator futuro, sabendo
gue ele para de comer e beber, (re)anunciando a morte que esta por vir, futuro.
O ultimo subespaco do espaco maior [bocorord], espaco da morte, comeca a
flutuar também pelo passado, e isso é confirmado pelo “Dias passaram”. O
espaco entra em ebulicdo. O corpo, ainda em fase de decomposi¢cdo, tem
carne e vermes, ele foi colocado ha dias na area especifica, cova improvisada
(passado), agora restam sO 0ssos [presente]. Espaco transicional de carne
para apenas 0Ss0S.

O chefe Taguimegéra reduzido a ossada sofre seu penultimo
deslocamento, o espaco sofre mutacdes, ha ainda o espaco maior da morte, do
resguardo e do luto. O espaco menor sofre uma transferéncia, da cova
improvisada, do desligamento carnal, para a orla do rio. Espacgo da purificacao,
0sso lavado e escovado.

Depois disso ha a ultima mutacdo do espaco. A definitiva, a que
encerra tanto o espago maior [espaco bocorord] quanto seus subespacos
[espaco do caos; espago do “veldrio”; espaco do canto e danca funebre;
espacos de deslocamentos; espaco de desligamento carnal, espaco de

purificacdo]. Todos esses espacos sao encerrados na localizagao “ali”. Esse
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“ali” deixa subentendido que é perto do rio, a localizagao exata ndo importa. O
espaco j4 estd dado. Sabemos que had uma cova fechada por varas, esse é o
lugar que encerra as condi¢cdes temporais para um vetor um tanto confuso,
sempre. Aqui, tempo e espaco se fundem. Taguimegéra, desde a profecia do
bare, trafegou na fronteira espaco da vida e da morte. Agora, h4 s6 um espaco
absoluto, espaco do eterno abandono, ja que ninguém nunca mais lhe mexeu.
A poesia de Lobivar Matos encaixa-se perfeitamente no que Deleuze e
Guatarri denominardo de literatura menor®:. Analisando a obra de Kafka, esses
senhores chegam a uma reflexdo. “uma literatura menor ndo é a de uma lingua
menor, mas sim aquela que uma minoria faz em uma lingua maior (DELEUZE;
GUATTARI, 1977, p. 38). E nesse viés contatamos que “tudo €& politico”
(DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 39). Essa valorizacdo de menoridade que
caracteriza essa literatura séo exteriorizacdo de pensamentos outros e novas
conexdes de ligacao politica:
A literatura menor é totalmente diferente: seu espago exiguo
faz com que cada caso individual seja imediatamente ligado a
politica. O caso individual se torna entdo mais necessario,
indispensavel, aumentado ao microscopio, na medida em que

uma outra historia se agita nele (DELEUZE; GUATTARI, 1977,
p. 26).

Na tentativa de coligar o caso individual de Lobivar Matos, “A morte de
Taguimegéra”, com a politica iremos improvisar, sabendo dos limites de
emprego ha poética de Matos. E porque dizemos isso? A clinica destes
pensadores se debruca sobre a literatura de Kafka, contos e romances,
independente de todas as suas quebras de estruturas tem inicio, meio e fim,
sequéncias temporais como uma historia linear. A poesia de Lobivar Matos é
fragmentada, a estrutura textual da poesia esta compactada em trinta e cinco

versos, aqui ndo ha suporte de cartas, de diarios ou entrevistas, ha apenas a

%% As trés caracteristicas da literatura menor sdo de desterritorializagdo da lingua, a ramificacéo
do individual no imediato-politico, agenciamento coletivo de enunciagdo. Vale dizer que
“menor” ndo qualifica mais certas literaturas, mas condigdes revolucionarias de toda literatura
no seio daquela que chamamos de grande (ou estabelecida) [...] E somente a possibilidade de
instaurar a partir de dentro do exercicio menor de uma lingua mesmo maior que permite definir
literatura popular, literatura marginal, ect. E somente a esse preco que a literatura se torna
realmente maquina coletiva de expressdo, e se torna apta a tratar, a desencadear os
contelidos. Kafka diz precisamente que uma literatura menor € muito mais apta a trabalhar a
matéria (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 28-29).
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poesia. Como prosseguir, entdo? Na obra de Kafka, h& triangulos familiares,
tridngulos burocraticos e comerciais. A poesia de Lobivar Matos pede que se
entre nos reconditos mais profundos na regido do reino da imaginacao.

Ha de se levar em conta que Taguimegéra € um indigena anciéo,
talvez a profecia do médico bare seja proposital, um esquema um tanto politico,
ndo h&4 como saber com precisdo, suponhamos que seja. Taguimegéra talvez
nao esteja mais correspondendo as expectativas de uma boa lideranca. Ha
outros sujeitos na aldeia que possam assumir a sua posi¢cao. A pesquisadora
Araujo afirma: “No momento da morte do cacique, jovens bororos se reunem e
como parte do ritual, muitos sdo iniciados” (ARAUJO, 2009, p. 74). Talvez seja
hora da lideranca politica da aldeia mudar de familia. Se ndo foi proposital,
podemos dizer que a profecia do médico, por intermédio de espiritos da
natureza e da floresta previram mesmo a morte do chefe. Quem sabe uma
estrela cadente anunciou a morte do chefe. Talvez sejam esses xamas 0s
verdadeiros agentes que determinam as relacdes no espaco bororo. O sujeito
central apenas acata a profecia conformado, ele mesmo acelerou o seu futuro,
aceita as condi¢cdes determinadas pelos espiritos. S80 esses agenciamentos
que vao transmutar os formatos espaciais durante a poesia. Essa poesia € a
primeira do nosso dialogo, ela nos da uma ideia do espaco da poesia que
remete aos bororos.

Ha casos que escapam a realidade boréra, o mundo exterior a
comunidade. O velho sébio [Arebtorare] jA ndo da conta de explicar outras
realidades [hospitais, igrejas, trens], estreitamente ora ou outra ele olha para
fora remoendo seu interior de perguntas. E nesse exato momento, que agora,
se ele ndo da conta de explicar essas outras realidades, vai buscar
experiéncia. Nesses casos, 0 de ndo conhecer os ambientes alheios que agora
parece estar bem proximo, compete a seu oficio, de disseminador do
conhecimento, buscar outras experiéncias e sabedorias. E tarefa do areétorare
impregnar seus seguidores de acontecimentos de outra realidade que ndo a da
aldeia boréra; descortinar um mundo novo e prever a transformacdo dos
espacos que antes eram da supremacia borora, e ndo tarda a incorporar

elementos da sociedade dos homens brancos.



61

A obra poética, em sua vertente mais desafiadora de fechamentos de
uma proposta unilateral, ultrapassa o universo boréro, ou seja, muitas poesias
vao permutar em outros universos espaciais que fogem ao ambiente de uma
aldeia indigena. Mesmo o aredtorare teve de se desterritorializar de sua zona
de conforto, sair de sua pacifica maloca e territorializar ambientes que fogem a
l6gica de sua compreensdo. Para adquirir experiéncia e sabedoria, o velho
indigena teve de experimentar produtos da modernidade. E sobre os trilhos,
atrelado ao vagdo do trem em movimento e a toda dinamica do mundo
moderno, que pela vidragca da janela o sabio contempla o espaco, como um
agrimensor em busca de aquisicdo de dados. Em meio a uma exploracdo
visual sobre o0 espaco, o ser falante da poesia suspeita de futuras insercdes de
“figuras espaciais” que substituirdo outras “figuras espaciais”. O ser que analisa
a paisagem esta em um plano topogréfico diante da escarpa, no sopé do moro.
E nesse terreno de base plana que esta o trilho e consequentemente um vagao
gue se move levando um observador. Os planos espaciais sédo distintos e

acompanhados de tomadas temporais que expdem.
Profecia

Da janela aberta do trem
Espio a cidade nova, ajoelhada no morro

Meu olhar curioso descobre |4 em cima
Entre arranha-céus esguios
A torre de uma igreja, em construgéo

Amanh@, com certeza,

guando meu neto passar por aqui
De aviédo

Em vez de torre de uma igreja
Ele ha de ver

A fachada de um hospital.

(MATOS, 1935, p. 43-44).

A poesia “Profecia”, em praticamente todos os seus versos, carrega
circuitos espaciais que tem suas conducgdes corroboradas pelo tempo. O tempo
presente da poesia é estabelecido em uma duracéo bastante curta. O trem esta

em movimento e por um momento o ser falante da poesia foca a paisagem, um
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trecho que o Aredtorare esté trafegando pelo mundo moderno da cidade®. S&o
dois espacos fisicos, um que corresponde o lécus de anunciacdo e o outro é a
paisagem observada. O sujeito é envolvido por em espaco que esta em
movimento, interior do trem, no entanto ele esta repousado frente a janela.
Seria esse fato que denotaria um espaco de repouso em movimento, espaco
relativo. A duracéo rapida do olhar ndo abafa a observacéo e reflexdo sobre o
espaco.

A partir do primeiro espaco [relativo], que ha conexdes com outros
espacos. Esse primeiro espaco é passageiro, ele se movimenta, percorre e
atravessa outros espacos, ndo ha fixacdo em um ponto a ndo ser partida e
chegada. A primeira estrofe, composta de dois versos, é vetor principal, pois €
local da enunciacdo e é de onde se observa. A cidade nova € foco, ela esta
assentada em posicdo elevada, isso demonstra que o trajeto do trem esta
ajustado em um plano mais baixo. O sujeito que observa constata o ponto que
€ ainda mais alto, arranha-céus e torre de igreja inacabada, a topografia desse
ponto do trajeto contrasta em planicie e acidente geogréfico elevado.

O espaco sofre uma transmutacdo temporal, transplantado para o
futuro. O fator temporal ndo se deixa desligar do espacgo. O espago imaginado
pelo sujeito de enunciacdo paira no futuro [amanhd]. H& a suposicdo de um
outro sujeito, o neto que podera surgir a partir do sujeito inicial. O sujeito
imaginado far4d uma rota geografica e passara por ali também. Mas agora o
plano e os niveis de observacao sdo emitidos de dentro do avido. Uma vez que
todo espaco era contemplado do nivel mais baixo, no tempo futuro a planicie,
0s pontos altos da torre da igreja e os prédios altissimos, o0 sujeito secundario
abarcaria todo espaco sem dificuldades, ele estara no avido. Espaco de
sobreposicao. Esse sobrevoo futuro contemplard o espaco que sofrera

modificacdes estruturais, ali ndo mais igrejas, e sim hospitais.

* Estamos afirmando que quem esta dentro do trem é o Are6torare, conforme indicacdo de
Araujo, “Em “Profecia”, a cidade nova é descortinada pela janela aberta do trem, e o olhar
curioso do viajante revela a torre de uma igreja que nasce entre os prédios esguios. Eis a
imagem do tempo presente, que aos olhos do poeta em breve sera substituida pelas novas
construcBes do futuro, conforme a profecia ira revelar as fachadas de hospitais na substituicao
dos altares que fardo parte da heranca de seus netos. Para pertencer ao grupos de Poemas
Bororos o poema contribui para previsdo da modernidade irreversivel da vida nas cidades e
demonstra o modelo do poético votado a uma nova condigéo da urbanidade” (ARAUJO, 2009,
p. 68).
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Essa imagem é corroborada pela nocdo de ruptura que nos fala
Suttanna (2009), que pode ser lido nesse sentido; “aquele que vem do passado
ao presente”. Esse sentido € pertinente porque clareia nossas ideias, “aquele
gue vem do passado ao presente, como emergéncia de uma voz que se torna
critica do presente” (SUTTANNA, 2009, p. 24). Padrées longevos de espago
sdo descontruidos por padrdes atuais, para reprovar e mediar reflexdes sobre e
no espaco.

Uma vez demandado, o velho acha lugar no presente néo
como forma de um tempo em retorno, ciclico em relagéo a si
préprio, mas como fundamento de novas negacles. Seus
modelos s6 iluminam o agora para denuncia-lo: do mesmo
modo que retorna, outra vez se esvazia, pois 0 presente é

apenas a instauracdo desse tempo em retorno que jamais se
reconhece no anterior (SUTTANNA, 2009, p. 24). (grifo 0ss0)

O sujeito de enunciagédo é o “velho”, o espago também se tornara
“velho” e aqui ndo no sentido de démodé, retrégado ou obsoleto, é a qualidade
do espaco. Os padrdes espaciais vao se transmutando com o fator temporal. A
Profecia segue uma linha pessimista, 0 agente que se expressa de dentro do
trem prevé transformacbes no espaco visualizado do “agora”, é sua
territorialidade e sua transitividade. Esse pessimismo é resultado e tem sentido
nas transformacdes de nosso mundo moderno:

Tal como envelhece e nega o passado, também o presente
envelhece e vé a necessidade de se negar. S6 assim é que se
pode instaurar a nogdo de progresso e a busca incessante de
novos modelos, com a erosdo dos antigos e sua superacao.
Infinitamente recuado, o futuro se volve numa eterna e
angustiante promessa de inacabamento e na reserva

inesgotavel de possiveis sem redengdo (SUTTANNA, 2009, p.
24).

Tanto o passado quando o presente “caducam”, o sabio indigena é
passado que agora se faz presente, a igreja € presente, mas passando
também, tanto igreja e indigena, como passados sdo erosdes espaciais.
Hospitais sdo os novos modelos espaciais da modernidade. Essas “figuras
espaciais” sdo contrapostas. igreja # hospitais. E o reino da imaginagdo
promovendo “Profecia”, que de alguma forma nao foge da légica espacial.
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O espaco é dicotdmico, por um lado temos a igreja e a religido, por
outro o hospital e a ciéncia. Seria entdo um espaco futuro de negacédo da
religido conectado ao espaco passado/presente de afirmacdo da ciéncia. Um
exemplo disso que pode ser a concepc¢ao criacionista da terra e a criacdo dos
animais. Um exemplo disso pode ser o episddio do dilavio e dos animais salvos

nela.

O Dilavio ocorreu ha cerca de 4.350 anos. Infelizmente, a Biblia
informa as dimensbes da Arca de No€, portanto podemos
determinar sua capacidade maxima e, mesmo que facamos
todos os animais hibernarem, para que ndo seja necessario
estocar comida na Arca, ndo conseguiriamos colocar
representantes dos milhdes de espécies que esses zoblogos
hiperativos criaram. Assim, desde aproximadamente o final dos
anos 1940 e inicio dos 1950, os criacionistas tendem a dar
énfase cada vez mais na Biblia que afirma que Deus criou tipos
e néo espécies. E 0 que é um tipo? Um tipo é o que Deus criou
no Eden e o que salvou na Arca de Noé. Dessa maneira, vocé
nao é obrigado a ter tantos representantes, mas o que vocé
deve ter € uma grande quantidade de especiacbes desde o
Dilavio, porque provavelmente havia apenas um casal de
canideos na Arca e em 4.300 anos, apenas 4.300 anos, eles
geraram todas as espécies de raposas, coiotes, lobos e cées
domésticos com os quais convivemos (NUMBERS, 2009, p.
254).

Essa citacdo revela o contraponto entre a Ciéncia e a Religido. Se por
um lado a religiosidade defende o fato da Arca de Noé com inUmeros animais
que nao poderiam caber na caixa de madeira, por outro ha contraposicdo do
lado cientifico. Os espacos sdo de diferenciacdo de concepcdo. E o que
Lobivar Matos em sua imaginacdo poética quis nos dar ideia. Enquanto no
passado muitos acreditavam em acontecimentos que tinham respostas na
religido, no futuro as mesmas compreensdes tendem a ter novas reformulagdes
com instigacdo da ciéncia. Um desencantamento conforme Max Weber, nas
palavras de Cardoso (p. 115).

Significa principalmente, portanto, que ndo héa forgas
misteriosas incalculaveis, mas que podemos, em principio,
dominar todas as coisas pelo célculo. Isto significa que o
mundo foi desencantado. Ja& n&o precisamos recorrer aos
meios magicos para dominar ou implorar aos espiritos, como
fazia o selvagem, para quem esses poderes misteriosos

existiam. Os meios técnicos e os calculos realizam o servico.
(WEBER apud CARDOSO 2014, p. 115).
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O poema da indicios dessa desamara de forcas misteriosas, meios
magicos e espiritos, o calculo e a Ciéncia estariam a favor da humanidade, por
novas concepcdes de mundo. A dicotomia apresenta-se bem elucidada na
equacdo, espaco passado [religido] # espaco futuro [ciéncia]. E por isso que no
reino da imaginagdo o poeta ndo erra: enquanto o ser falante da poesia
comtempla por alguns segundos a igreja no alto do acidente geogréfico de um
plano inferior, 0 seu neto vera um hospital no mesmo ponto de localiza¢do do
alto, em avido. O trem vai corresponder ao démodé, a um espago “velho”
[passado], e avido corresponde a um espaco novo [futuro]. Espacgo de transicao
de aparelhos [trem-avido] e espaco de transferéncia de concepcoes [religido-
ciéncia).

No caso de sua segunda obra Saroba (1935), o artista expde suas
observacbes para nés, é a matéria de sua poesia. Ha uma matéria cruel, sem
piedade, mesmo de uma beleza estética na escrita ha uma tristeza em sua
arte, e isso se torna claro em outras poesias. Nessa obra, o artista verseja as
relacBes de um bairro marginalizado, onde ha uma concentracdo de negros. E
um lugar altamente sem infraestrutura onde a agua pinga, escorre e faz lama.
Um lugar onde a resto da sociedade repugna e se remete quando lhe convém,
quando estdo precisando dos servicos de um negrinho. Saroba € nome do
bairro, que da nome a obra do artista.

E em meio ao conjunto poesias que o poeta explicita uma figura que
vaga miseravelmente pelas ruas do bairro. E nesse momento que o poeta

escancara 0s niveis mais baixos da decadéncia humana.

Maria Bolacha

Velha, baixota, enrugada,

chinelos furados, dedo de fora,

pedaco de pau infalivel na mao,

saco vazio, sem c6r, dependurado as costas,
saia rasgada,

trapo num corpo sujo,

trapo sujo, na vida,

vem vindo rua adentro,

para aqui, corre depois, xinga la

e esta em toda parte,

- Maria Bolacha! Maria Bolachal
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- Cala boca menino do inferno !
- Maria Bolacha! Maria Bolachal!

- Péra ai, peste.
Vao para os diabos, cambada de sem vergonha!
- Maria Bolacha! Maria Bolacha!

E isso,
Trapo num corpo sujo,
trapo sujo na vida.

(MATOS, 1936, p. 20).

A personagem Maria Bolacha é o proprio espaco. Toda apresentacao
da personagem leva a caraterizacdo de uma atmosfera de marginalizacdo da
condicao humana. Maria Bolacha nado é parte integrante da historia oficial, ndo
h& nada nela que interesse aos discursos oficiais; cabe a poesia validar a sua
existéncia. Sua caracterizacdo é a exposicdo dos fracassados diante do
sistema vigente, sua condicdo subalterna de trapos e dedos de fora, saia
rasgada e seu saco vazio. Ela ndo € apenas uma personagem que diz
palavrdes e corre atrds dos meninos com o pau ha mao, também nédo € s6 um
corpo no espacgo, um corpo decadente pelas condi¢cdes sociais e do tempo.
Maria Bolacha é o proprio espaco, pois € um trapo sujo na vida. E nestas
condicdes que a poética de Lobivar Matos deixa de ser apenas contemplativa e
vira sustentaculo para vida humana, para perceber outros devires. A poesia
Maria Bolacha parece maltratar aqueles que a leem. Pelo menos para o
poeta®, “A finalidade da arte ndo é agradar. O prazer é aqui um meio; neste
caso ndo & um fim. A finalidade é elevar” (PESSOA, 1988, p.43). E a condicéo
de marginalizag&o individual, a deterioragdo do espirito humano e a decadéncia
corporal, o espaco de trajetos multiplos, porque Maria Bolacha esta em toda
parte. E a menoridade de Lobivar Matos, da sua politica que se liga a um todo,
porque Maria Bolacha ndo tem protecado de espacos intimos, sua morada é a
rua, € a concretizacdo dos espacos externo. Por isso ela é o préprio espaco,

espaco de abandono, um produto das dificuldades e complexidades.

*®* Queria prestar uma pequena homenagem e pedir desculpas a duas figuras que
constantemente eu trombava com eles na infancia: Maria Louca e Pega Policia. Eu fazia o
papel dos meninos da poesia de Lobivar Matos e sempre os perturbava.
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Trata-se de uma resposta para reconhecer 0 espago como a
esfera do encontro ou ndo, dessas trajetérias — onde elas
coexistem, afeta uma a outra, lutam. O espaco, entdo, € o
produto das  dificuldades e  complexidades, dos
entrelacamentos e dos nado entrelacamentos de relacfes,
desde o inimaginavel césmico. O espaco, para repetir mais
uma vez, é o produto de inter-rela¢cdes (MASSEY, 2004, p. 17).

Maria Bolacha € marcada pela esfera de encontro com 0s sujeitos-
meninos, que atormentam sua paciéncia; sua miséria marca sua trajetoria.
Dizemos que a personagem é o préprio espaco porque € personagem principal
de inter-relacdes, para aqui, Xinga 0s moleques e ameaca com paus na mao —
um espaco de defesa e ataque. Maria Bolacha € exaltacdo e expressao das
multiplicidades que a obra faz expelir. A personagem habita a rua que é o
espaco da imensiddo do mundo, € ali na rua que ha encontros com outros
sujeitos, espaco de choque corporal.

O poema “Maria Bolacha” é a expressdo de um espago mesclado como
tantos outros de Lobivar Matos, € um espaco de fusdo de encontros e
abandonos. O encontro com 0s meninos que a atormenta, e ela arremessa-os
para o espago do Belzebu, inferno, espago de encontro e de palavrdes. O
espaco de abandono é caracterizado pela sua propria figura, ja que é um trapo

sujo na vida, e ninguém liga para ela, a ndo ser os moleques.
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CAPITULO 2

ESPACIALIDADES DE LENDAS BORORAS EM AREOTORARE

E uma coletanea de mimosos poemas
boréros que somente os pode apreciar quem
pelas terras brasileiras distantes, conseguiu
ao percorrer e devassar uma quantidade
infinitamente pequena de seus misteriosos
selvagens... O jovem poeta das longinquas
e opulentas paragens de Mato Grosso néo é
um poeta de jeremiadas. Pelo contrério,
procura se identificar com o meio geogréfico,
estudando em curtas linhas as inevitaveis
relagbes entre a natureza e o homem. Nas
duas poesias, Queimada e Enchente... ha
versos que sao pinceladas de arte,
retratando a majestade bravia da natureza
ante os dois flagelos. Lobivar Matos, espirito
sonhador de realidades, encanta-o a
paisagem de sua terra natal, paisagem
brutal em meio se seus encantos bravios... E
assim eu direi ao leitor, em mente e em
espirito, eu ouvi o indio “Arebtorare” narrar e
dizer as coisas do passado de sua raga, 0S
queridos bororos.

Honorio Silvestre

(Critica sobre o livro Aredtorare que esta
incorporada ao final da segunda obra de
Lobivar Matos, Saroba p. 89).

Toda e qualquer acdo ou acontecimento de algo humano em seus
tantos niveis, tem uma posicdo geografica no mundo e um carater espacial. A
Arte e suas tantas instancias sdo acontecimentos posicionados em algum
ponto do plano terrestre, ou nas subjetividades e no imaginario que pairam na
superficie de nossa realidade geografica. Lobivar Matos e sua Arte séo

acontecimentos de acepcdo geografica, que manifestam posicoes,
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impulsionadas por um “onde?”. Mesmo que o valor de sua arte em constante
movimento atravesse pantanos e territorialize ouvidos mundo afora.

Rejeitando parcialmente um ponto exclusivo de emitancia fixa da
obra®, preconizamos a dialogar com o livro Aredtorare: Poemas Bordros, de
Lobivar Matos, com a geografia para perceber espacialidades e devires outros.
O meu caminho nesse exercicio ndo é fechar um circulo com ideias, mas
trocas de saberes. Nessa cacada incessante por uma conversacao,
percebemos grupos humanos que constroem territorialidades e espacialidades
sobre 0os musgos da floresta. Em dominio boréro, o poeta, no despertar de sua
sonoléncia, captura artisticamente o registro de lendas que sao proferidas por
um guru entre os indigenas. E em meio a um caldeirdo cheio de elementos
culturais e sociais que o poeta encontra um vasto laboratério cheio de matéria-
prima para sua poesia, apimenta tudo com doses de imaginacdo e faz seus
ensaios artisticos. J& no meu caso, encontro meu laboratério cientifico em sua
obra e é nela que faco meus ensaios-cientificos. Aproprio-me de sua poesia
ndo para questiona-la, ou explicd-la. Faco meus experimentos para
perceber/compreender outros espacos, outras territorialidades, que ao mesmo
tempo que escapam do mundo moderno séao enjaulados pela abrangéncia que
esses ligamentos modernos criam em faiscas de culturas humanas. Essas

faiscas sdo os proprios boréros®’. Artisticamente, o poeta trafega sobre essa

% Nao é mapeamento que estamos nos preconizando a direcionar em nosso estudo, ou
perceber a obra como reflexo da realidade que nos traga dados a priori. O nosso suporte
tedrico nos ensina que um livro € um agenciamento “A literatura é um agenciamento”
E(77DELEUZE; GUATTARI 1995, p. 11).

“Bororo” é a designacao que eles ddo a parte da praca da aldeia que se localiza diante da
casa dos homens, na qual séo realizadas as dancas e que, assim como a propria casa dos
homens, é tabu para as mulheres e as criangas. No uso linguistico cientifico, “Bororo” designa,
hoje em dia, em sentido amplo, uma familia linguistica que, junto com os Chiquitano na Bolivia,
forma um subgrupo do tronco linguistico Macro-Jé. Certamente eram parte dessa familia, além
das trés linguas bororo bem documentadas, do Bororo em sentido estrito, do Otuké do leste da
Bolivia, extinto no século XIX, e do Umutina de Mato Grosso, que deixou de ser falado desde
1988 (Campbell 1997: 195), também numerosas linguas do Chaco boliviano, das quais foram
documentadas apenas algumas poucas palavras ou entdo absolutamente nada, antes de estas
cairem em desuso (Loukotka 1968: 84—85). O mais importante, no entanto, é que a variedade
linguistica e cultural dos grupos designados como “Bororo” na literatura histérico-etnografica
era bem maior do que o nome conjunto permitiria supor a principio. Pode-se conjeturar que o
processo de diferenciacdo dessas linguas sucedeu mais ou menos nos ultimos 2000 anos no
territdrio histérico em que viviam essas populagdes, na regido da linha diviséria das aguas
entre a bacia do Amazonas, ao norte, e a regido em que desagua o Rio de la Plata, ao sul, na
qual os Bororo em sentido estrito formavam o grupo mais oriental (Imagem 93), e apesar de os
Bororo histéricos possivelmente representarem o resultado de um processo de fusdo de
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zona cultural, absorve esse meio e expulsa para fora de modo genial as lendas
que escutou, colocando uma pulga muito grande atras da orelha de quem o 1€,
uma vez que se trata de lendas boréras, porque ela faz mencdo a outras
realidades? E a rebeldia da poesia. Essa divida se justifica ali mesmo em volta
da fogueira: porque as lendas tém de repassar experiéncia para aqueles
sedentos de saber, suas oratérias explanam outros devires. Nitidamente,
percebo dois polos bem distintos nessa obra: uma que esta em solo boroéro e
seus percalcos territoriais; outro, que abrange a imensiddo externa a eles. O
poeta € sagaz, confunde o leitor gedgrafo, porque ora ela ronda o mundo
bororo e ora atravessa as fronteiras dessa cultura.

Nesse didlogo que estamos a exercer, criamos estratégias que nos
auxiliam em meio a trocas entre o campo cientifico da Geografia e a Poesia.
Debatemos em primeiro ato a categoria espago por autores que entendemos
que nos ajudam pensar essa categoria como aberta; iSso € muito importante
para 0 nosso dialogo. Em seguida, apresento a obra e os comentarios da
critica literaria sobre ela, e outras consideracdes. ApOs isso evidencio as
poesias do artista arranjando nesse momento o exercicio do dialogo. Contamos
com a participacao de gedgrafos multiplos, como Erick Dardel (2015), Doreen
Massey (2012), Marc Brosseau (2007) e Douglas Santos (2002); e da filosofia
de Gaston Bachelard (1978).

Nessa ontologia de poemas bororos, que sdo frutos de um
desbravamento pelos mistérios selvagens de nossas terras brasileiras, o poeta
nos propaga um mundo imensamente magico e provocante. O critico citado
como epigrafe inicial, Honério Silvestre, alude bem ao esfor¢o que o poeta teve
de percorrer para assimilar o seu meio envolvente, e depois nos (re)significar
em forma de arte: “procura identificar com o meio geografico, estudando em
curtas linhas as inevitaveis relacbes entre a natureza e o homem”. O poeta

utiliza de artificios do gedgrafo para aprender o mundo e compor sua poesia.

populacdes heterogéneas (Viertler e Ochoa 2012). Nessa regido marcada pelo cerrado e pelos
campos em torno do extremo norte da regido palustre do Pantanal, os Bororo viviam sobretudo
da caca, da pesca e da coleta, sendo que peixes e coleta permitiam um sedentarismo em tal
medida que acabou significando a condicao minima necessaria para a manutencgao de algumas
pequenas lavouras de produtos (teis (tabaco, algodao, cabacas) e plantas alimenticias (milho,
mandioca) (FEEST, 2012, p 81-82).
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Suas pinceladas artisticas descrevem em momentos distintos a poténcia
avassalante da natureza e os flagelos aniquiladores que sacrifica 0 homem
[espaco brutal]. O longevo indigena assiste a tudo e sabe se portar diante dos
acontecimentos. Nao procrastina suas intencdes e impregna seus seguidores
de conhecimento. Lobivar Matos faz a mesma coisa, nos impregna de
sabedoria de sua Arte. Aqui usamos um filtro para nosso didlogo, ndo séo
todas poesias da obra Aredtorare que nos fornece pistas para uma geografia
alternativa; contraimos as poesias que enriqguecem a nossa discussdo de
espaco. O objetivo principal é dialogar a poesia Aredtorare (1935) com a

Geografia.

Debates sobre o espago como aberto

O que nos interessa em primeiro momento € o entendimento de espaco
como categoria geografica, por olhares distintos de sujeitos geograficos que
discutem o tema. Em linhas gerais, o espaco € o “lécus do acontecer da
sociedade” (SANTOS, M., 1999, p. 8). “Quica” essa seja a concepgao mais
aceita pela sociedade geografica, mas eu trago aqui gedgrafos que vao discutir
essa categoria como aberta a novos debates. O espaco que nos é revelado a
seguir pende para uma abrangéncia muito maior de possibilidades sendo
impossivel fechar um circulo-debate sobre ele.

Erick Dardel em o Homem e a Terra: natureza da realidade geogréfica
(2015) originalmente L’Homme et la Terre (1952), propde consideracbes a
respeito da grandeza espacial da existéncia. Uma relacdo Homem e Terra, a
sociedade e a natureza, uma ontologia da geografia, para ndo dizermos
filosofia da geografia. Dardel sabiamente discute a categoria espaco (o autor se
refere muitas vezes como Terra) como morada do homem, é o planeta terra
como base da existéncia humana. O pensador € decisivo ao colocar a

Geografia em sua analise ndo como disciplina cientifica, mas realidade de
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trajetria que o homem percorre. Em seu livro sdo esmiugados 0s varios niveis
de interpretacdo de Espaco Geografico: Espaco Geométrico, Espagos
Geograficos; Espaco Material; Espaco Telurico; Espaco Aquéatico; Espaco
Aéreo. Ele é terminante em dizer que o espaco geografico ndo tem nada a ver
com 0 espago vazio da geometria:
Espago geométrico € homogéneo, uniforme, neutro. Planicie ou
montanha, oceano ou selva equatorial, 0 espaco geografico é
feito de espagos diferenciados. O relevo, o céu, a flora, a méo
do homem d& a cada lugar uma singularidade em seu aspecto.
O espaco geografico é Unico; ele tem nome proéprio: Paris,
Champagne, Saara, Mediterraneo. A geometria opera sobre
um espacgo abstrato, vazio de todo conteldo, disponivel para
todas as combinagfes. O espago geografico tem um horizonte,

uma modelagem, cor, densidade. Ele é sélido, liquido ou aéreo,
largo ou estreito: ele limita e resiste (DARDEL, 2015 p. 2).

O “geografo/fildsofo” cunha uma diferenciagao entre espago geografico
e espaco geométrico, exaltando que um ndo pode ser comparado com outro. O
geografico € preenchido de singularidades, cor, intensidade, modelagem em
varios niveis: solido, liquido e assim por diante. Sendo Unico, é arranjado de
“espacos diferenciados”. O geométrico é vazio, sem variantes, uniforme, uma
plataforma vazia onde ndo ha nem personagens nem cenario.

Doreen Massey, em seu memoravel livro Pelo Espaco: Uma Nova
Politica da Espacialidade (2012), nos oferece uma valiosa discussao acerca do
espaco e de como nos reportamos a ele, qudo intensamente ele molda as
estruturas de nossas cosmologias. O objetivo do livro € um ensaio provocativo
sobre o espaco em mudltiplos artificios. Isso se torna plausivel, pois como é um
desafio espinhoso, seu debate tem sido evitado. Sdo evocados multiplos
autores e diversas abordagens tedricas que nem sempre tém o foco na
espacialidade. Ndo sdo usados como referéncia pela autora textos que
discutem o espaco, e sim no encal¢co de engajamentos que se debrugcam sobre
ele. Utiliza de artificios da filosofia e um montante de conceitos para refundar o
espaco/politica. A discussdo pega um viés, por exemplo, em termos como:
heterogeneidade/diferenca e construcionismo social/discurso. A autora grita
alto declarando que é preciso descontruir sujeicbes como o “fechamento” ou

‘estase”, “penso que 0 que € necessario € arrancar o “espacgo” daquela
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constelacdo de conceitos” (MASSEY, 2012, p. 34). Sdo despedacados os
‘inquebrantaveis” moldes de fechamento do conceito de espacgo, e expandido
num viés de multiplas possibilidades, e a sua apreciacdo nos revela que ele
nao é estatico, fechado, imovel:
[...] compreendemos o espaco como a esfera da possibilidade
da existéncia da multiplicidade, no sentido da pluralidade
contemporanea, como a esfera na qual distintas trajetorias

coexistem; como a esfera, portanto, da coexisténcia da
heterogeneidade (MASSEY, 2012, p. 29).

O espaco “E a esfera de configuracdes de resultados imprevisiveis,
dentro de multiplicidades” (MASSEY, 2012, p. 139). Essa multiplicidade é uma
construcdo relacional, uma producdo através de praticas de implicacdo
material, que se revela como interacdo. Palavras como possibilidade,
multiplicidade, pluralidade, trajetorias e heterogeneidade sao termos que fazem
parte do repertério do discurso da geografa, por um entendimento de espaco
como mais aberto.

J& para Douglas Santos, em sua obra A reinvencdo do espaco:
didlogos em torno da construcdo do significado de uma categoria (2002), o
espaco é construcdo social. Ndo é algo dado e definitivo que se da a partir de
um interesse ou inteng¢do, € um processo que envolve tanto o fisico quanto o
imaterial, € o resultado de multiplos e diferentes movimentos, uma criacéo
constante, e isso vai se dando na abstracdo de uma materialidade. Entao,
depende do que construimos da realidade; o entendimento de espago vai
depender dessas elaboracdes. S&o acbes concretas e suas diversidades que
constroem o0 espaco assim como outras categorias. O geografo critica a
reducdo do espaco a propésito de uma construcédo, a propésito, de um conjunto
de objetos:

Assim, no campo da geografia, tornou-se possivel construir
todo um discurso sobre um conjunto de objetos que, na
verdade, ndo existem enquanto tais: o relevo, o clima, enfim, o
mundo fisico ou, visto por outro angulo, a sociedade, a
economia e os mais diferentes temas geogréficos cujo Unico
fundamento €, na verdade, a retificacdo de parcelas do real,

transformando-as em objetos mortos com base num conceito
de espaco que, na melhor das hipéteses, indica-o como
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substrato eis ai um problema aristotélico: o substantivo que nao
se consegue pegar é abstrato (SANTOS, 2002, p. 23).

A geografia enquanto ciéncia constr6i um discurso a proposito de
objetos, conceitos e temas, que tem como fundamentagdo principal a
apreensdo e entendimento de uma parcela do real. E segundo o autor, torna
todos esses elementos, mortos, “substrato”. Isso advém desde a época de
Aristoteles, que indicava que aquilo que ndo se poderia tocar é abstrato,
significando que as coisas impalpaveis nem merecem um desdobramento para
tornar-se parte integrante ou mesmo, seja ele, o espaco.

O pensamento de Dardel discorre sobre o0 espaco que € material por
sua imensidao, provoca e afeta nossas medidas e limitagcdes. Essa imensidao,
esse infinito é a matéria:

Por toda parte o espaco geogréafico € talhado na matéria ou
diluido em uma substancia moével ou visivel. Ele é a falésia, a
escarpa da montanha; ele é a areia da duna ou a grama da
savana, o céu morno e enfumacado das grandes cidades
industriais, a grande ondulacdo oceanica. Aérea, a matéria
permanece ainda matéria. [...] Esse espa¢o material ndo é, de
forma alguma, uma “coisa” indiferente, fechado spbre ele
mesmo, de que se dispde ou que se pode descartar. E sempre

uma matéria que acolhe ou ameaga a liberdade humana
(DARDEL, 2015, p. 7-8).

Falésia, escarpa, montanha, areia da duna, grama da savana, céu ou
ondulacdo oceanica, tudo isso é matéria. Esse espaco nao € fechado ou
indiferente, ele pode ameacgar ou acolher o homem: “[...] o espago geografico
aparece essencialmente qualificado por uma situacdo concreta que afeta o
homem, isso € 0 que prova que espacializacdo cotidiana que o especializa
como afastamento e direcdo” (DARDEL, 2015, p. 9). Todas essas unidades de
espaco sao materiais, qualquer uma delas afeta o0 movimento de
espacializacdo dos homens.

Em sua objetivacdo para novas aberturas da conceituacdo do espaco,
Doreen Massey evidencia que, sendo o espaco multiplo, aberto e relacional,
sempre em devir e ndo acabado, permite novas imaginagcdes sobre ele mesmo,
no momento em que desconstréi a ideia de universalizacdo dessa categoria,
apontando o problema: o projeto da modernidade foi responsavel por tais

fechamentos evocados anteriormente:
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O que se desenvolveu dentro do projeto da modernidade, em
outras palavras, foi o estabelecimento e a (tentativa de)
universalizacdo de uma maneira de imaginar o espaco (e a
relacdo sociedade/espaco) que firmou o constrangimento
material de certas formas de organizar o espaco e a relagéo
entre sociedade e espaco. E que ainda permanece hoje em dia
(MASSEY, 2012, p.103).

Encontramos uma “pontinha” dessa ideia na teoria de Douglas Santos
um artificio para colocar em prética essa quebra de universalizacdo de espaco
como apontou Massey.

O que pensamos de espaco jamais podera ser compreendido
sem que se reflita sobre o proprio movimento que cria, recria,
nega e, pela superacgédo, redefine a espacialidade dos proprios
homens. Espaco e tempo, considerados aqui como categorias
basicas da ciéncia moderna, sdo, na verdade. redimensionados

na medida em que as sociedades se redimensionam
(SANTOS, 2002, p. 23).

A modernidade, com seu projeto, tendeu a uma universalizacdo de
imaginar e organizar o espaco, a ciéncia moderna nao fugiu a regra desse
ambito. A reflexdo do movimento que cria, nega e recria 0 que pensamos do
espaco, a espacialidade dos proprios homens tem de ser repensada. As
categorias de tempo/espaco, fundamentais a ciéncia, principalmente a
geografica, serdo de fato redimensionados na medida em que as sociedades
se transformam e constroem outras possibilidades.

O espaco geogréfico, sendo preenchido de outros multiplos espacos e
jamais fechado para Erick Dardel, ndo € exclusivamente uma superficie
monotona. A conceituacdo de espaco teldrico compreende uma experiéncia
primitiva, uma substancia terrestre.

Sendo ele matéria, ele implica numa profundidade, numa
espessura, numa solidez ou numa plasticidade que ndo sao
dadas pela percepcdo interpretada pelo intelecto, mas
encontrada numa experiéncia primitiva: resposta da realidade
geografica a uma imaginacao criativa que por instinto, procura
algo como uma substéancia terrestre ou que, se contradizendo,

a “irrealiza” em simbolos, em, em movimentos em
prolongamentos, em profundidades (DARDEL, 2015, p. 14-15).

Profundidade, espessura, solidez e plasticidade s&o percepcbes de

uma experiéncia primitiva em que a realidade geografica responde com
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simbolos, movimentos, prolongamentos e profundidades de uma substancia
terrestre: “Ha uma experiéncia concreta e imediata onde experimentamos a
intimidade material da ‘crosta terrestre’, um enraizamento, uma espécie de
fundagéo da realidade geografica” (DARDEL, 2015, p. 15). A concretude da
experiéncia, que nos diz Dardel, € aquela experimentada nos passos que
damos por uma fundacdo da nossa realidade. Contém predicativos que
sentimos na percepcao primitiva dessa realidade geogréafica.

Para Douglas Santos, as categorias de espaco e tempo, como hoje sdo
concebidos, sdo a sistematizacdo simbdlica criada através das mutacdes
provenientes do desenvolvimento da sociedade burguesa: produto e condi¢ao
do processo. O que refletimos ser espaco e tempo sdo de fato o instrumento
gue temos para sistematizar a nossa analogia com o mundo, e do jeito como
ele se apresenta. O mundo da acumulacao, que se torna praticamente possivel
na medida em que conquista o controle sobre a dinamica das coisas, criou, a
seu beneficio. A prelecdo da transformacdo dos objetos dispostos no mundo
(SANTOS, 2005).

Mas h& um rebatimento desses pensamentos que sdo literalmente
universais. E o que Massey denomina como “visdo do espaco global’
(MASSEY, 2012, p. 129). A gedgrafa afirma que essa visdo nem € tanto como
o mundo €, mas como ele se apresenta a nés, como uma imagem do qual o
mundo estd sendo feito. Nitidamente, o mundo n&o € integralmente
globalizado, mesmo que muitos estejam se empenhando em fazer isso. Ha
multiplas trajetérias/multiplicidades que ndo sao universalizadas pela
globalizacdo. O projeto moderno praticamente ignora as subdivisdes
estruturadas do mundo, e isso impede rupturas e as histérias alternativas
enquanto ndo sao consideradas, ou seja, uma imaginacdo geogréfica
ignorando as proprias espacialidades efetivas (MASSEY, 2012).

O espaco geografico também é aquatico, € o que nos ensina Dardel.
Nao foi pelos mares que os homens despontaram do velho mundo e
conquistaram o novo mundo? Isso &€ um exemplo bem simpldrio e universal,
para ser mais decisivo: e a importancia que os corpos d’aguas tem no

continente e em nossas vidas?
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Nao é necessario insistir longamente sobre a importancia e a
originalidade do dominio das aguas sobre o0s espaco
geogréafico. Os mares ocupam a maior parte do globo e mesmo
no dominio continental, as 4guas lacustres e fluviais, as lagoas
e fontes tém um papel preponderante (DARDEL, 2015, p. 19).

Esse espacgo aquatico é liquido: torrente, riacho, rio, os vales, as
lagoas, esses corpos d’agua ddao um ar de bastante movimento, “um riso
d’aguas” que emite alegria, vivacidade e juventude. Ja os “impérios das ondas”
do mar revelam abismo na furia da tempestade em tragar os flutuantes, mas
geralmente eles nos mostram um “humor” pacifico na calmaria, chama os
homens para um mergulho (DARDEL, 2015).

Douglas Santos, em um discurso cientifico sobre o espaco, confronta-
se com a metafisica que aponta um entendimento do que seria hoje o mundo, é
ela que gera a cosmologia que organiza o mundo tal qual conhecemos:

Um espaco metafisico (objeto sem sujeito) dando sustentacdo
a uma natureza metafisica (fragmentaria, parcelaria) reproduz,
entdo, a cosmologia que explica o mundo que hoje
conhecemos. Muito além de um simples espelhamento (ou
“‘mero reflexo”), o que se tem é uma relagdo social que se
realiza para além do discurso, sem que deixe de té-lo como

uma mediacdo absolutamente necessaria (SANTOS, 2005, p.
24).

A natureza metafisica, que € fragmentaria, emana um espaco
metafisico que exclui o homem, deixando apenas o objeto, cria 0 mundo que
estd dado e acabado. Para além de um espelhamento, temos a relacdo social
que foge a regra do discurso, e seu entendimento também necessario.

O espacgo aéreo, como nos demonstra Dardel, € também geografico. “O
espaco geografico é atmosfera: elemento sutil e difuso em que se banham
todos os aspectos da Terra. Invisivel, e sempre presente. Permanente e, no
entanto, cambiante, imperceptivel, mas arrancado pelo vento de sua
insignificancia” (DARDEL, 2015, p. 23). Esse espaco é atravessado pelos
relampagos em meio a tempestade, o vento do inverno, o espaco do frio,
ventos calorosos ou qualquer coisa que o0 atrevesse, por exemplo o sol que se
abre a um “apelo alegre a vida” (DARDEL, 2015). E onde sentimos os odores,
“O espaco aéreo é também uma matéria que nos da a sensagao imediata de

sua presenca. Odor da terra recém arada, cheiro de feno, perfume das
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lavandas e urzes, mas também odores fétidos dos pantanos da floresta
equatorial [...]" (DARDEL, 2015, p. 26). O espago geografico, sendo ele aéreo,
muitas vezes parece imperceptivel a ndés, mas é atmosfera que muitos
fendbmenos se jazem e provocam sensacdes, € nesse Viés que muito odores
que sentimos sao propagados, isso também é uma realidade geografica.

O espaco geografico ndo € uma porgao estatica que se d4 através do
tempo, um principio fechado e fixo como vimos algumas linhas atras. Pensa-lo
assim abre brechas para oportunidades de subjuga-lo:

Conceber o espaco como recorte estatico através do tempo,
como representacdo, como um sistema fechado, e assim por
diante, sdo todos modos de subjuga-los. Ele nos permitem
ignorar sua verdadeira relevancia: as multiplicidades coetaneas

de outras trajetdrias e a necessaria mentalidade aberta de uma
subjetividade espacializada (MASSEY, 2012, p. 94).

Dissolver essa visdo de espaco imobilizado/estatistico e
cerrado/fechado é indicar outras possibilidades sobre ele mesmo. Uma viséo
fechada impede de enxergarmos que h& multiplicidades contemporaneas de
diversas e outras trajetérias de uma subjetividade espacializada. As
subjetividades que denotam um fator de impalpabilidade também sdo uma
sustentacdo que compdem o espaco e seus multiplos conteudos, fora de uma
zona lisa e imével.

No ultimo posicionamento de Erick Dardel sobre o espaco geografico,
ha uma revelacdo que parece agradar amplamente mdltiplos pensamentos
construidos sobre ele: “espago construido™:

A geografia encontra um espaco construido, um espago que €
obra do homem. Ele toma, as vezes, uma forma rudimentar,
mas muito significativa [...]. Os campos, as plantacdes, o0s
terragos das montanhas chinesas ou os deltas quadriculados
pelos arrozais, representam diversos modos de “constru¢ao” do
espaco que exaltam a realidade geogréafica. Porém a forma

mais importante do espago construido esta ligada ao habitat do
homem (DARDEL, 2015, p. 27).

Se em outros momentos Erick Dardel elenca a pluralidade de
elementos externos ao homem, para chamar a atencéo que praticamente tudo
ligado a Terra é espaco geografico, agora ele vem demonstrar que a nogéo de

espaco construido como plantacbes e terracos etc., exaltam ainda mais a
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concepcdo de realidade geografica. E o espaco construido de habitat do
homem, ou outros tracos que o homem constréi que geram uma no¢cado mais
cristalizada de espaco geogréfico. E nesse carater que entra a cidade, maior
expressao de morada do homem.

Posto que a visao de espaco seja pluralizada, constatamos de modo
sucinto que sua assimilacdo depende do que cada pesquisador/gedgrafo quer
buscar. Provem exaltar o nosso projeto da “brechas”, para pensar o espago
numa visdo mais desatada de fechamento de possibilidade. Erick Dardel
percorre um calminho de entendimento de espago pautado no existencialismo
e na fenomenologia. O céu, as montanhas, o mar, a atmosfera, uma rocha, as
cidades denotam o fator de uma realidade geogréafica, em que a Terra é a
morada do homem, € por meio dela que homem realiza sua existéncia.
Douglas Santos compreende o espago como construgcédo social, conforme o
interesse, sendo um processo que abarca tanto o fisico como o imaterial.
Doreen Massey interpreta 0 espagco como provisorios arranjos de
multiplicidades e resultados imprevisiveis de histéria-até-agora. Os trés autores
evocados até aqui endossam a prerrogativa de que o espac¢o nao € fechado; é
aberto a infinitas apropriacfes. Que assim seja 0 nosso dialogo com a poesia,
uma confabulacdo que da asas a imaginacdo do espaco, para perceber outras

possibilidades de histéria-até-agora.

Arebtorare: Poemas Bororos

E a elegancia do estilo abafa a nausea do
ressentimento social quando ele abre as
chagas do monturo pondo a nua podridao
gue a sociedade encobre por conveniéncia.

Alceste de Castro
(Literatura Corumbaense, s/d, p. 70).
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A estreia de Lobivar Matos na poesia se d4 em 1935, ano que marca

o lancamento de Aredtorare: poemas bororos. O poeta opta por reduzir o seu

nome do meio, excluindo o “de Barros” do nome. O poeta vai destacar que sua

poesia € muito humana e também muito simples correspondendo a uma
expressao regional:

Em 1935, ja& marcado com a simplificacdo do nome para

Lobivar Matos (1915-1947), o autor publica Arebtorare

deixando claro, jA no prefacio da obra, a intengdo de sua

poética. Afirma serem os poemas de Arebtorare “poemas

regionais e por isso mesmo muito simples, muito humanos”
(SOUZA, 2008, p. 3).

No prefacio de seu livro, 0 autor se antecipa ante qualquer enigma de
guando e onde foi escrita essa obra: aos 18 anos no curso ginasial no antigo
estado de Mato Grosso. O periodo, e aqui pode ser entendido como contexto>?,

gue ele se encontra, incide de néo ser favoravel nem a poesia, muito menos ao

*® Sobre a conjuntura da década de 1930, Wilson Cano nos da um panorama bastante
elucidativo tanto em nivel internacional como escala brasileira: “A notavel expanséao
concentrada do capitalismo — que “recoloniza” o mundo periférico — promoveria também sua
extroversdo internacional junto aos paises periféricos, para a conquista de mercados e
posicbes econdmicas. E o momento da luta concorrencial dos grandes trustes e cartéis
internacionais, da queda da hegemonia do Imperialismo Inglés, substituido a partir do final da
1° Grande Guerra, pelo norte americano. Essas transformagfes concorreram, nos paises
avancados, para o surgimento do modernismo, representado ndo sO nas artes, na literatura,
mas também na urbanizag&o, que ganha novas formas, e nos costumes (CANO, 2012, p. 900).
*® Os movimentos culturais da terceira década revelavam n&o s6 amplo aumento quantitativo, —
notadamente o editorial, no Rio e em Sdo Paulo —, como também grande diversificacdo de
eventos, entre 0s quais deve-se destacar os de cunho modernista. J4 no final da década
anterior, 0 parnasianismo, o simbolismo e o regionalismo perdiam félego, e nesta, ganhavam
mais terreno as obras que pretendiam ter uma dimens&o mais cosmopolita do que provinciana,
mais internacional do que nacional. Mas essa transicdo ndo € completamente unilinear e
transparente. Nem tudo s&o “aguas claras”; ha muita controvérsia, mudancas de atitudes e de
concepcgdes politicas entre varios atores do periodo e incompreensfes entre eles e entre o
publico e eles. Assim é que, por exemplo, Monteiro Lobato — de fato um precursor do
modernismo — se convertia em critico figadal dos modernistas, acusando-os de “imitadores
compulsivos de coisas estrangeiras”. Isto se devia em parte, a sua afirmacdo nacionalista
permanente e sua “veneragdo” pelo caboclo brasileiro. “Ressuscita” seu Jeca Tatu, agora
livrado das doengas rurais, com o uso da “botina, da latrina e da necatorina”, compreendendo
melhor a capacidade e a natureza do caboclo. Isto lhe induziu, inclusive, a uma mudanca
radical em relacdo ao pais: agora, o Brasil precisava ser “saneado”, e ndo passar por reformas
constitucionais e politicas, as quais nao constituiam “problemas vitais”... O movimento artistico
crescia e ja em 1921 era instituida a Sociedade Paulista de Belas Artes, prenunciando a
famosa Semana de Arte Moderna, em fevereiro de 1922, da qual participaram nao so6 artistas e
literatos paulistas. Dentre suas maiores expressoes, lembremos de Anita Malfati, Brecheret, Di
Cavalcanti, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, M. del Picchia, Graga Aranha, Guilherme
de Almeida, Ronald de Carvalho. A Semana, nas palavras de Paulo de Almeida, significava
“um protesto (...) a necessidade de mudar (...) o desejo de redescobrir o Brasil’. Constituiu a
Semana, de uma série de exposi¢cdes, conferéncias, recitais, concertos e bailados no Teatro
Municipal de Sdo Paulo” (CANO, 2012 p.908-909).



81

poeta e, mesmo assim, admite que de alguma forma contribui para a poética

nacional, como afirma o proprio poeta:

Embora a época atual de renovagbes e de revolugdo sociais
nao seja muito favoravel nem a poesia nem aos poetas, eu me
arisco, posso dizer, num lance que de coragem e de audacia, a
publicar este livro. Faco-o em parte, contentissimo na
suposi¢cao de que contribuo de alguma forma para a poética
nacional. Escrevi-o em mato grosso, 1933, quando terminei
meu curso ginasial, aos 18 anos. Sd0 na maioria poemas
regionais e por isso mesmo muito simples, muito humanos.
Alguns h& cheirando a cogitacbes intimas, extaticas,
introspectivas. Reflexo de um pessimismo cronico bebido as
pressas nas coisas e nos seres e no mundo. Nao pude evitar
essa calamidade, considerando que hoje, em dia, nas horas
rapidas que passam, cabe aos poetas um papel importante na
comedia-dramatica da vida. (MATOS, 1935, p. 7).

As temporalidades tém se demonstrado em niveis passageiros, “horas
rapidas que passam”, tanto isso € verdade que o autor € decisivo ao denotar
onde bebe sua fonte para produzir poesia: “um pessimismo cronico bebido as
pressas nas coisas, nos seres e no mundo”. O poeta encara e encontra
substancia e aqui entendemos “substancia’ o conteudo para sua poesia, uma
face geograficizante, poeta e gedgrafo parecem se confundir em suas tarefas
“na comédia-dramatica da vida”. Nao teria outra justificativa mais plausivel para
trazer didlogos com a geografia, ndo é exatamente sobre isso que a geografia
se sensibiliza? Ela ndo debruca seus esforcos nas coisas, no mundo,
percebendo, refletindo como e onde os seres realizam sua existéncia? Ela ndo
€ o0 proprio mundo, as coisas e as pessoas? Ela ndo é um quadro fechado
onde os homens se deixam assistir.

A geografia, ao surpreender a realidade do mundo enquanto
espacialidade e o espaco enquanto fisionomia da Terra,
exprime uma inquietude fundamental do homem. Ela responde
a um interesse existencial que extingue o intento de abordar o
homem como objeto do conhecimento. Colocar-se de fora da
Terra e do espago concreto para conhecé-los do exterior,
esquecer que, por sua prépria existéncia, o homem esta
comprometido como ser espacial e ser terrestre. A geografia é
0 que Karl Jaspers chama de uma ciéncia limite, como a
psicologia e a antropologia, uma ciéncia onde o objeto
continua, em certa medida, inacessivel, porque o real do qual

se ocupa ndo pode ser inteiramente objetivado. Porque o
homem ¢é “mais do que aparece a um ciéncia da qual é o
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objeto”; ele é sujeito, capaz da liberdade, de projetos novos e
de empreitadas imprevisiveis. E necessario, portanto,
compreender a geografia ndo como um quadro fechado em
gue os homens se deixam observar tal como insetos de um
terrario, mas como o meio pelo qual o0 homem realiza sua
existéncia, enquanto a Terra é uma possibilidade essencial de
seu destino (DARDEL, 2015, p. 89).

O poeta comprometido, como sujeito espacial e ser terrestre, e
inevitavelmente o conjunto de sua obra, esta inserido dentro do movimento
modernista®. Esse movimento literario privilegia a inscricdo do homem em seu
meio, o0 projeto modernista visa a relacdo homem e espago em primeiro plano.
Os textos literarios dos modernistas, mesmo referindo-se a uma dada regido,

redimensionam para o plano universal.

A relagdo entre espaco e o ser humano, dado o projeto
modernista, € distinta em relagdo aos procedimentos
naturalistas: enquanto optam pela descricdo do homem a partir
do meio (espago em primeiro plano, portanto), os modernistas
empreendem um percurso distinto: o ser humano passa a
ocupar o primeiro plano. Nesse sentido, o ser humano
retratado por alguns textos literarios, desvinculados de uma
regido especifica, supera o regional, redimensionando-se
universalmente (SOUZA, 2008, p.1).

Lobivar Matos publicou apenas dois livros de poemas,
Arebtorare (1935) e Saroba (1936), de cujos prefacios
podemos depreender a consciéncia poético-social que anima
seus versos. Ja no primeiro livro anunciava sua indisposicao as
formas “apropriadas’”, ao sentimentalismo romantico-
parnasiano e a visdo da Arte como “divertimento espiritual”.
Pretendia assim contribuir para “Poética Nacional’, entéo
modernista (MENEGAZZO, 2001, p. 236).

% Na segunda metade da década, o movimento modernista seria ampliado, surgindo vérios
outros autores e obras, como a poesia de C.A. Drumond; a arquitetura de G. Warchavchik; a
pintura de Tarsila do Amaral, a musica de Noel Rosa; as propostas para a Reforma
Educacional, de Anisio Teixeira; e alguns dos grandes vultos culturais da década de 30 ja
apareciam, ainda que sem a fama que viriam a ter: Caio Prado Jr., Sérgio B. de Holanda,
Gilberto Freire, Plinio Salgado, José Lins do Rego, Jorge Amado, Raquel de Queirdz, Flavio de
Carvalho, Lucio Costa, Oscar Niemeyer e outros. Nacionalistas, modernistas e seus militantes
acabariam por se dividir, ja a partir de 1926, em dois grupos: 0 primeiro, que se simpatizaria
com a direita e com o integralismo, fundaria em 1928 o Grupo da Anta. Aqui tinha grande
liderangca Plinio Salgado, que dizia que “o modernismo era subserviente ao exterior’; o
segundo, simpatizante do socialismo, com lideranca de Oswald de Andrade, fundaria o Grupo
Pau Brasil, mais tarde mudado para Antropofagia (CANO, 2012, p. 909).
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As formas apropriadas de que fala Menegazzo, romantiSmo-
parnasianismo®’, e que Lobivar Matos renegou, pois compreende que no oficio
de poesia ndo se deve fazer um divertimento pessoal, “Quebrando os velhos
moldes [...] dando largas ao pensamento livre” (MATOS, 1935, p.8), se
inserindo no movimento modernista.

Ainda no prefacio do livro Aredtorare, no encaminhamento de sua
finalizac&o, o poeta explana a acepcdo do termo que da nome a obra. E nesse
momento que conseguimos ter plena consciéncia do significado da palavra
Areotorare:

AREOTORARE (1) é palavra de origem indigena indigena.
Entre os bororos, era tido todo indio privilegiado na aldeia onde
viva como profeta, orador, historiador, contador de lendas, etc.
A noite, em volta de fogueira assanhada ou a luz da luar, os
boréros se reuniam para ouvi-lo. Espichados na areia, uns;
outros acocorados, mas todos atentos, escutavam o verbo do
irmao privilegiado, o verbo profético que lhes repetia historias,

gue lhe transmitia tradigcbes e que lIhes explicava os fatos de
maior relevo (MATOS, 1935, p. 8).

Sob a luz do luar ou em volta da fogueira, o contador de lendas lota o
espaco com um publico sedento por novas histérias. Esse indigena é tido como
um guru, um privilegiado em meio a aldeia, responsavel por repassar o
conhecimento, as tradicfes, ensinamentos, coisas de maior relevancia para a
comunidade. Ao elaborar a obra, Lobivar Matos sente-se como um Areotorare,
uma vez que igualmente reproduz e repassa seu conhecimento através da
poesia. Ao entendermos a significagcdo de Areltorare, o poeta reconhece que
“‘chupa” a fungdo do guru para si mesmo: “Ao explicar a minha gente a
significacdo da palavra que titula este livro sinto-me como Arebtorare, feliz,
rodeado por bororos que me escutam” (MATOS, 1935, p. 8). O poeta assimila
sua condicéo de Aredtorare, e como tal nos irradia de sabedoria:

[...] arebGtorare age como elemento de inclusdo em, a0 menos

dois sentidos: 1) a palavra da lingua indigena entre os boréros
significa um indio privilegiado na aldeia, misto de profeta,

®* Romantismo e Parnasianismo sdo duas escolas literarias. O primeiro surgiu na Europa e
pendurou até boa parte do século XIX, sua caracteristica é a visdo de mundo nucleada no
sujeito, retratando os dramas individuais de valoracdo de um espirito roméntico. O segundo
originou-se mais precisamente na Fran¢a 1850, suas particularidades sdo a objetividade e a
impessoalidade.
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orador de lendas, transmissor de tradicdo e, nesse sentido
refere-se ao espaco referencial — Mato Grosso — onde o poeta
afirma ter escrito poemas, e transforma-se arauto de uma
realidade particular e 2) ao publicar o livio no Rio de Janeiro,
onde o poeta estudava e trabalhava, estende os limites da
margem, tornando-a conhecida nacionalmente. Desse modo, a
VOz poética insere-se em todos 0s espacgos, até mesmo pelo
estranhamento que o termo indigena pode provocar
(MENEGAZZO0, 2001, p. 236).

No livro seguinte publicado por Lobivar Matos, Saroba (1936), o poeta,
em seu prefécio, confirma que néo errou ao escolher Areétorare como nome do
primeiro livro, uma vez que existe outra palavra idéntica e com 0 mesmo

significado:

“Arebtorare” foi o titulo que escolhi para meu livro de estreia.
Fui buscé-lo do general Melo Rego, estudioso dos indios de
minha terra, como fiz questdo de ressalvar em nota a parte do
prefacio. Antes de batizar os poemas com aquele titulo, estudei
a etimologia de duas palavras indigenas com 0 mesmo
significado — AreGtorare e Areotorare. Dessas duas palavras,
gual a mais certa? Nao possuem o mesmo significado? Pensei
e, ao cabo de algum tempo, caboclo desconfiado, escolhi a
primeira. E creio que ndo errei na escolha nem da etimologia
da palavra, porque é certo, se o padre Colbacchini andou &
pelos sertdes em contato com o0s boréros e outras tribos, e é
culto, o general brasileiro, estudioso e culto também nao deixou
de apalpar o terreno e de passar alguns quartos de
agradabilissimos ao lado de Arebtorare. Ambos estudaram o0s
boréros e ambos sdo merecedores de crédito. Preferi o
brasileiro e acho que que ndo houve ma intengéo nisso... Falei
a esse respeito porque um intelectual mato-grossense, na
apreciacdo que fez dos poemas bororos, retifica 0 suposto
engano e da razdo ao padre italiano, preferindo-o [...] (MATOS,
1936. p. 5-6).

E na obra posterior a Aredtorare, Saroba, que o poeta, mesmo que
determinante em suas ideias no seu primeiro livro, bate o martelo na escolha
do nome, certificando-se em relacdo a etimologia da palavra Aredtorare.
Lobivar Matos estudou as duas palavras Arebtorare e Areotorare, as duas com
0 mesmo significado. Ele teve de se aproximar de um padre e de um general,
gue tiveram muitas experiéncias com os indigenas boréros. Esse comentario
teve de ser feito uma vez que foi advertido por um suposto engano.

Arebtorare possui vinte e nove poesias que contém tematicas

diversificadas. Sao poesias com teor altamente magnificente, que alude dois
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polos dessemelhantes, um que abrange a “jurisdicdo” bordra e seus percalgos

territoriais, que pode ser confirmado na primeira poesia®.

Destino do Poeta Desconhecido

Andei de cidade em cidade;

caminhei por vilas, grutas e montanhas;
atravessei riachos, pantanais imensos;
venci afinal, todas as distancias

com o0 mesmo heroismo selvagem

da minha tribo, forte e guerreira ...

A ilusédo é minha amiga e meu consolo

Trago comigo grito aterrorizante

de um povo oprimido dentro de si mesmo...
A coragem dos homens rudes de minha terra
lateja em mim,

palpita no meu sangue

e vibra, voluptuosa, em todo seu meu ser.

A vida me embriaga e me aborrece...

Trago comigo todas as lendas boréras.

A grandeza de minha racga.

fala nos meus cinco sentido,

dansa no circulo de ouro das minhas emocdes
e canta no ritmo tumultuoso dos versos.

A felicidade me ilude, a mulher me desilude...

Trago comigo a minha alma presa,

a inutil esperanca da vitoria.

A bondade de minha gente

a fulgura, cintilante, nos meus feitos,

rola, estuante de harmonia, nos meus gestos

e floresce, orvalhada de luz, nas minhas atitudes

Busco sem cessar dia e noite,
Num luta generosa e boa,
luz para a razdo, pasto para a Inteligéncia

Eu sou o poeta desconhecido.
N&o sei o0 destino que me espera,
porgue eu sou o proprio destino.

(MATOS, 1935, p. 10)

®2 “N&o nos parece mais um paradoxo dizer que o sujeito falante esta inteiramente contido na

imagem poética, pois, se ele ndo se entregar a ela sem reservas, nao entrara no espacgo
poético da imagem. E pois bem claro que a imagem poética traz uma das experiéncias mais
simples da linguagem vivida” (BACHELARD, 1978, p. 191).
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O artista é decisivo ao alegar uma “jurisdicdo” boréra, da qual ele traz o
grito do seu povo, na qual a coragem desses homens lateja em si proprio, em
seu sangue e abrange todo seu ser. Se optassemos por um outro tipo de
anélise®, teriamos muitas pistas na poesia Destino do Poeta Desconhecido:
poderiamos mapear 0s locais onde o0 poeta trafegou e quais houve um ganho
de influéncia®. O poeta em seu trafegar é decisivo a apontar sua trajetoria:
deslocou-se de cidade em cidade; percorreu vilas, grutas, montanhas; transpos
riachos, pantanais imensos; triunfou distancias com heroismo da tribo ao qual
ele é parte integrante; conduz em seu intimo o “grito aterrorizante de um povo
oprimido dentro de si mesmo”, lateja dentro dele, bate e corre em suas veias.
Percorrendo esses tracos geograficos o poeta admite que ha uma busca
incessante de dia e a noite pela razdo e pela noite, mesmo ele sabendo de
onde veio, suas razfes, motivos e valores, 0 poeta parece nao saber a rota
geografica que lhe espera, uma vez que ele é o préprio destino. Pois que fique
claro que em varios momentos a poesia estd em dominio bororo, mas ela
ultrapassa as fronteiras desse ambiente em outros pontos.

O outro extremo do valor poético de Arebtorare é a que abarca a

imensiddo extrinseca a esse “condado”, remetendo a relagdes outras,

% Sobre outros tipos de analise, J6rn Seemann (2007) aproxima a poesia e o poeta Patativa do
Assaré (1909-2002) com a geografia. Ele percebe como as paisagens do Cariri inspira o artista,
retratando assim realidades do nordeste brasileiro. Seu objetivo maior é: “analisar os
elementos geograficos na obra de Patativa para apontar as possiveis relagbes entre a
geografia e a poesia e contribuir para uma discussdo mais ampla sobre a diversidade das
paisagens da regido do Cariri, seus significados, seu simbolismo e seu valor para as pessoas.”
(SEEMANN, 2007, p. 50). Nao € essa a nossa preocupac¢do: mapear locais por onde o poeta
percorreu ou contribuir com uma diversidade das paisagens da regido do pantanal. O nosso
intuito é dialogar poesia de Lobivar Matos para perceber outros devires de espaco.

Ferraz alinhando uma metodologia entre geografia e literatura sugere o seguinte:
“Informacfes sobre o processo criativo do autor; local em que foi elaborada e motivos de
elaboracao; presenca do autor na obra;” (FERRAZ, 2011, p. 20). Esse fragmento da teoria de
Ferraz ndo utilizaremos, uma vez que ela abrange literaturas com personagens circulando em
dado espago em volta de uma historia. Poesia € uma outra “historia”, isso ndao é um ataque
apenas um humilde raciocino, uma vez que sentimos falta de métodos que nos auxiliem com
poesia. Ndo cruzaremos a vida do poeta com a obra, pois 0 nosso intuito é outro, informacdes
sobre a vida poeta fornecem dados para situa-lo no contexto e para fins de curiosidades.
Manoel de Barros poeta morto em 2015, respondendo a uma carta sobre questionamentos da
vida de Lobivar Matos a pesquisadora Susyslene Dias de Araujo nos ensina o seguinte: “De
minha parte acho que a linguagem do poeta é que é importante. O seu estilo, as
particularidades.” (ARAUJO, 2009, p. 40). Quem melhor a nos auxiliar a trabalhar com a poesia
se ndo um poeta? Bachelard em sua filosofia também nos ampara: E um fato: a poesia tem
uma felicidade que |he é propria, qualquer que seja 0 drama que ela seja levada a ilustrar
(BACHELARD, 1978, p. 192).
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arrolamentos que denotam um mundo moderno que escapa a experiéncia dos

boréros.

Fumacas

Na exclamacao apagada

da fumaca daquela chaminé,
vejo, silencioso e triste

o destino de muitos homes

na interrogacao clara

da fumaga do meu cigarro,
diviso, rindo,

o destino de todas mulheres ...

(MATOS, 1935, p. 20).

A poesia Fumaca € externa a realidade boréra. Chaminé, sendo um
produto do homem moderno de ordem industrial, captura e enjaula a sina
calada e deprimida de muitos homens, que por motivos 6bvios tem de vender a
sua forga de trabalho em nome de sua sobrevivéncia, “[...] € um fato bem
conhecido: o ar das cidades esta carregado de principios de morte” (RECLUS,
2015, p. 76). Ao mesmo tempo em que 0s homens “jogam” seus destinos em
cima das fumacas da chaminé (parece nao haver muitas op¢fes para aqueles
que n&o nasceram “‘em berco de ouro”), o poeta reflete a fumaga de seu
cigarro, diviso, e rindo, o fado que mulheres por algum motivo esperam o0s
homens, é o destino de todas as mulheres.

O espaco na poética de Lobivar Matos que concerne a Arebtorare
demonstra duas realidades macros, uma que se refere a realidade geogréfica
do mundo boréro, e outra, a realidade geografica do mundo moderno, que €
externa aos indigenas.

Com tais caracteristicas € a poesia de Lobivar Matos na obra
Aredtorare, renegando os tracos métricos da poesia romantica ou parnasiana,
ganha voz por meio da cultura boréra. As lendas bororas séao (re)significadas
em poemas boréros. Lobivar Matos copia o oficio do velho sébio e torna-se um
Areotorare, revelando as lendas por meio da poesia. Eu, como gedgrafo, no
amago das ciéncias humanas, revelo espacos nas poesias e trago

contribui¢cdes da ciéncia, efetuando desta maneira o exercicio do dialogo.



88

Espaco e poesia: dominio bordro

O poeta tem visdo quase perfeita do
mundo. Uma seriedade inédita na sua
idade é a seiva que circula na maioria dos
poemas. Gosto dos poetas que se tornam
arautos do sentimento popular. Lobivar
Matos é um deles. Os seus Versos sao a
revelagdo dos pobres Mato-grossenses
nos instantes de dor e de
transbordamento. Compreender a alma do
povo, fazer eco dos seus pesares e de
suas alegrias.

Osmundo Lima
(critica incorporada ao final do livro
Sarob4, p. 92).

Esse estudo é dificil porque, as vezes, o
escritor quer descrever, porque 0 escritor
sabe, quildbmetros antes, a grandeza de
sua soliddo. Entdo, sonha-se sobre o
mapa, sonha-se como geodgrafo.

Gaston Bachelard
(A poética do Espacgo, 1978, pag. 330).

A obra em questdo, possuindo vinte e nove poemas, exige um
tratamento para com ela: temos de escolher quais poesias vao entrar no rol do
nosso programa. O territério dessa poesia € perigoso para uma analise
geografica e seus dialogos, uma vez que alude aos dois universos e por se
inscrever no ambito da propria poesia. Dizemos que é arriscado, pois podemos
gerar discrepancias ao tentar enclausurar todas as poesias em uma tarefa
geografica para pensar e gerar contribuicbes a respeito do espaco. E €
justamente por isso que em nosso exercicio de didlogo com a obra Aredtorare,
temos de entabular uma triagem. O critério € ler as poesias e construir um
painel que nos oferece um certo conforto a serem penetradas

geograficamente®®. Ha poesias em que o espaco se demonstra de maneira um

® Silva comentando em sua dissertacdo sobre Drummond Andrad, a diversidade de

abordagens, as correntes e 0s objetivos, sdo obstaculos para uma unidade metodologica,
entdo teriamos, nos(eu) “construir’ a abordagem metodolégica. O problema metodoldgico é
alavancado ainda mais quando o assunto é o tratamento da Geografia pela Poesia, “[...] os
pesquisadores, que se ‘aventuram’ nesse terreno veem-se em muitos aspectos sozinhos,
precisando ‘desbravar’ ou exercer um certo ‘pioneirismo’. Como sugerimos anteriormente, esse
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tanto obscuro, se assim podemos dizer. Para exemplificar essa opgao por uma
triagem, nos remetemos ao poeta Paulo Leminski.

acordei bemol

tudo estava sustenido

sol fazia
s6 ndo fazia sentido

(LEMINSKI, 2013, p. 104).

Os valores da poesia ultrapassam a recorréncia formal e normalizada
de nossa realidade. E claro que os poetas Lobivar Matos e Paulo Leminski,
separados no tempo e no espacgo, nao se comparam, nem mesmo podem ser
apreciados com a mesma valoracdo de poesia; o primeiro € modernista, e 0
outro, é concretista®. Acordar bemol e tudo estar sustenido num dia que fazia
sol e néo fazia sentido, € uma significacdo um tanto espinhosa para revelar o
espaco e dialogar com a geografia. Para evitar sentidos e significacfes
espinhosas como essa, para apontamentos geograficos, € que filtramos as
poesias que nos direcionam a uma acepcao geografica. Nao estamos nos
direcionando a um mapeamento do conjunto de poesias em Areoltorare; o
nosso objetivo principal é apontar sentidos espaciais e dialogar com a
geografia e ndo como o0 mapa. Utilizaremos fragmentos do pensamento de
Elisée Reclus para incrementar nossa negociagdo com o espago poético; esse
geografo ndo entrou na parte tedrica, uma vez que ele ndo faz discussbes
tedricas a respeitos do espaco. Ainda sim, € de grande valia para noés
gedgrafos, ja que ele tem uma carga muito grande de experiéncia em locus,
engajado em muitos projetos de analise de distintas realidades.

A poesia de Lobivar Matos consente refletir a arte como um
conhecimento que revela o espaco. Assim sendo, a poesia também tem teor
realista, no que tange aos elementos de tempo e de espac¢o. Desponta, assim,

a dindmica das areas Umidas do extremo oeste do pais, com suas elevacdes e

contexto oferece diversos desafios, mas também permite ao pesquisador uma salutar liberdade
de abordagem” (SILVA, 2014, p. 46).

86 «p poesia concreta pode ser considerada como um fendbmeno com expressdo global, na
medida em que esta designagdo € atribuida a um conjunto vasto e internacional de poemas.
[...] a poesia concreta pode ser entendida como o nome dado a uma variedade de novas
experiéncias formais levadas a cabo por poetas de muitos paises” (REIS, 1998, p. 28).
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decadéncias de agua. E nesse ambiente que os homens constroem suas
moradas, ocupando as areas em que a natureza dita as “regras”, é ela que tem
o controle, ndo titubeando ao evidenciar o potencial de sua forca [exuberancia]
(IBANHEZ, 2015).

Inimiga dos roceiros

A enchente é a inimiga implacavel dos roceiros,
dos roceiros humildes e trabalhadores

gue nascem, crescem e morrem

acorrentados a margem dos rios,

dos rios que séo espelhos liquidos

refletindo no céu

a tortura vegetal das raizes afogadas

Mal as plantas verdoengas furam o solo,
mal a esperanca de um colheita farta
inunda a alma dos roceiros,

ei-la com seu cortejo enorme

de gargalhadas secas,

de 4guas contaminadas

de troncos mortos

amolecendo a terra e arruinando o homem.

Mas um dia a enchente passa...

E como tudo passa nessa vida

ela também vestigio deixa:
esqueletos de peixes esparsos aqui e ali
pela terra deserta de vegetacgao;
Ranchos caidos, rocas destruidas

e a tristeza e a miséria

gritando pela boca do siléncio

gue por ali passou:

arruinou a terra, desgragou o homem
e prometeu voltar ano vindouro

(MATOS, 1935, p. 31-35).

E nessa area que os homens se dispuseram a ocupar pontos que
sazonalmente estio sujeitos a alagamentos. E ali que a natureza dita qual é a
sua area de controle, ela ndo vacila ao comprovar o potencial de sua energia,
que é fruto da dindmica das aguas. Os poemas bororos dao destague a
enchente que todo ano sem falhar se faz presente no espaco onde os homens
arquitetam os territorios da comunidade. O Areltorare sabe bem dessa
dindmica das aguas, muitos verdes foram vividos em apuros, seu legado com

as enchentes da crédito para transmitir aos menos experientes conhecimentos
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dessa zona, alertando-os dos perigos que as aguas trazem a sua cultura, a
suas colheitas, as suas casas, uma vez que encharca e amolece a terra,

arruinando os homens humildes e trabalhadores:

Encravado entre o Cerrado, no Brasil Central, o Charco

Boliviano e a Floresta Amazobnica, forma-se pelas enchentes

dos rios da bacia do rio Paraguai, e constitui a maior area

alagavel do mundo, ou a maior planicie de inundac¢ao continua

do planeta (BRASIL. MINISTERIO DO INTERIOR, 2005, p. 17).

E nessa regido, constituindo a maior area alagada do planeta, que ha

uma forga intima que liga o ambiente e os sujeitos [espaco]. O fato da enchente
bloquear a expansdo espacial desses homens culmina em um aprisionamento
territorial, tanto que nascem, crescem e morrem ali. As comunidades jazem
acorrentadas as areas de abrangéncia das aguas e as marginais dos rios, é a
evidéncia e o contraponto de um “territérioc” imposto pela natureza,

»67 “...] planicies

caracteristicas vivas, ainda, de um “determinismo ambiental
de baixa, média e alta inundacédo” (BRASIL. MINISTERIO DO INTERIOR,
2005, p. 17).

N&o é somente a aflicdo que 4guas ao subirem trazem ao homem. O
poeta, em meio a essa zona alagadigca, sonha nos verso como “rios que sao
espelhos liquidos refletindo no céu, a tortura vegetal das raizes afogadas”. Ha
contemplacdo. O fildsofo Bachelard nos diz que o lago, como olho parado da
paisagem de &guas imoveis, é o espelho do universo, ele cita outro poeta para
se escorar nas ideias do lago como olho do universo:

Reunimos em nosso livro L 'Eau et les Réves (A Agua e os

Sonhos) muitas outras imagens literarias que nos dizem que o
lago é o proprio olho da paisagem, que o reflexo sobre as

®7 “Determinismo ambiental ou geografico € uma concepg¢ao lograda na qual o meio ambiente
influencia a psicologia e fisiologia do homem, seria portanto plausivel explicar que os povos da
montanha séo pacificos por terem barreiras naturais que impediam assaltos aos seus dominios
e que os povos da planicie sdo por natureza guerreiros por nao haver barreiras a assaltos ao
seu habitat. O aleméo Friedrich Ratzel (1844- 1904) é tido como o pai dessa corrente de
pensamento. A respeito disso Carvalho Junior tece algumas palavras “um dos objetivos de
muitos dos estudos rotulados de deterministas é o de entender como se da a relagdo homem-
meio partindo-se da constatacéo de que a natureza atua com diversas influencias em variados
aspectos da vida humana e que essa influéncia precisa ser entendida em sua origem, forc¢a,
persisténcia, modo de atuacdo, alvo, e possibilidades de, por meio de estratégias de
adaptagao, ser amenizada, suprimida, ou meramente atacada” (CARVALHO JUNIOR, 2011, p.
508).



92

aguas é a primeira visdo que 0 universo toma de si mesmo,
gue a beleza acrescida de uma paisagem refletida € a prépria
raiz do narcisismo cosmico. Em Walden, Thoreau seguird
também naturalmente esse crescimento das imagens. Ele
escreve (trad. fr., pag. 158): "Um lago é a marca mais bela e
expressiva da paisagem. E o olho da terra, em que o
espectador, mergulhando o seu préoprio olhar, sonda a
profundidade de sua prépria natureza" (BACHELARD, 1978,
333).

A poesia de Lobivar Matos ndo é um lago imével como um espelho,
onde o universo se enxerga, e sim um rio de 4guas que em movimento é
composta de multiplos espelhos [espelhos liquidos], que refletem no céu as
raizes que estdo submersas. Mesmo 0 rio como elemento que € inimigo dos
homens [roceiros], cosmologicamente € fruto de uma apreciacdo como arte
pelos homens e pela propria natureza que se enxerga.

As aguas, e seus espelhos liquidos, sdo verdadeiras obras de arte da
natureza, elas mesmo sendo artistas, criando uma arte sobre-humana, criando
duplos sentidos: arte e destruicdo. Essa arte sobre-humana, transbordando da
calha do rio, invade a planicie e destroi as coisas feitas pelo homem [ranchos,
rocas, casas e pomares]. Na dinamica do vai e vem, a agua, ao percorrer a
planicie, deixa um estado que choca: peixes esparsos, tristeza e miséria. Mas
mesmo desmantelando todos os vestigios da paisagem cultural, mesmo
sabendo que todo ano ela vem, o homem que ali cria sua morada nao
abandona essa zona, que de algum modo |he traz conforto e sustento, espaco
de continua adaptacéo.

Essa ideia de enxurrada, de alagamento e trasbordamento da agua
aparece depois na poesia Enchente. Ela endossa a ideia de uma certa
destruicdo da cultura humana. Dessa vez, o rio Paraguai®® é mostrado em
plano principal, como um monstro horripilante tanto pelo seu nivel que se
avoluma como pelos elementos que abriga, jacarés, camalotes e troncos de

arvores.

% 0O rio Paraguai banha quatro paises: Brasil, Bolivia, Argentina e Paraguai. E rio tronco do
pantanal que recebe contribuicbes de varios outros cursos de agua, € ele o principal
responsavel pela dindmica de descida e subida de 4guas da planicie alagada. O nome tem
origem em dois significados “rio de papagaios” e “rio dos indios payaguas”, “O Paraguay, cujo
nome traduzido tal qual se pronuncia actualmente quer dizer «rio de papagaios», mas que
devera ser «rio dos Indios Payaguas» como acredita Bompland, é um dos mais notaveis da

Terra como via de navegagao” (RECLUS, 1900, p. 386).
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Enchente
O rio Paraguai cresce aos poucos, devagar

Os barrancos de bracos erguidos
pedem socorro
gritando uns gritos verdes de capim

E o rio Paraguai — 0 monstro horrivel —
cresce e se avoluma.

Abre, agora, os bragos de agua

e, numa volupia de amante,

abraca a terra e a esmaga

ao contato do seu corpo de monstro.

As arvores ficam palidas de susto.
Sao negras acorrentadas
marchando de cabeca baixa

para a morte.

Gargalhadas camalotes,
Passam rolando levados pela correntezas

Os habitantes dali, gente simples e amarela
Espavoridos,

deixam, seus ranchos como ilhas flutuantes
e, em canoas e bateldes,

num esforco desumano,

descem o rio a procura de um logar bem alto
onde ndo chegue o novo dilavio.

Jacarés enormes e carrancudos

pdem a cabecga de fora

e ficam, horas inteiras

maravilhados,

olhando aquele cenario térvo

gue a natureza pintou com o pincel das chuvas.

(MATOS, 1935, p. 61-62)

O rio Paraguai é o tronco de varias vertentes de corrente de aguas, ele
vem crescendo aos poucos |4 em cima, na cabeceira, vagorosamente ele vai
se avolumando; é nesse momento que aponta para o segundo espaco da
poesia. O primeiro € caracterizacdo perto de sua nascente, onde o volume nao
€ ameacador, ele vai crescendo lentamente, espaco de aguas calmas. Esse
primeiro espaco é ligamento para o segundo espaco, € um tipo de prato de
entrada, importa pelo comeco da existéncia do rio, € um vetor, porém, o

segundo espago € o prato principal, € onde ha um amontado de “subespacos”.
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Vejamos uma caracterizacdo do rio que nos d4 ideia de sua dimenséo fisica e

da presenca humana.

Abaixo das altas nascentes, o Paraguay corre por um terreno
pantanoso, na base do chapadao, formando lagbas coalhadas
de vegetacdo aquatica. Aqui e acola algumas collinas
estreitam-lhe o curso, mas comeca logo a vasta planicie que
em tempos remotos foi um lago e ainda conserva em parte
esse characteristico. Por ocasido das enchentes, que levam de
10 a 11 metros o nivel do Paraguay e dos seus affluentes, a
massa d'aguas superabundante, com ilhas fluctuantes e
archipelagos de aguapés, derrama-se & direita e a esquerda,
formando um mar temporario que se estende a perder de vista
La e se prolonga em banhados, dos quaes emergem moutas
de hervas e arbustos, e onde se erguem em certo logares
monticulos e artificiaes, logares de abrigo dos indios de outrora
durante as enchentes (RECLUS, 1900. p. 388-389).

Em meio ao terreno pantanoso e a imensiddo da vasta planicie, os
sujeitos introduzem suas culturas, € o subsidio para sobreviver. Mas mesmo
sabendo das ameacas do ciclo das aguas dessa depressdo alagada, os
homens arriscam fincar suas relacdes nas zonas alagadicas®®, espaco de
persisténcia.

Abrigam-se e protegem suas plantacbes com bloqueios, em uma
teimosia que € experimentada todos os anos. Mas nenhum artificio é capaz de
frear a forga da natureza, a mercé da enérgica dindmica. A imensiddo do rio é
ampliada pelo ligamento com os lagos que sdo abastecidos por aguas da
chuva, por isso vai culminar na enchente:

[...] ha em qualquer epocha do anno trechos alagados, que os
os indios designam com o nome muito acertado de bahias, por
que sdo as « bahias» de um antigo mar que hoje esta meio

secco. A maior parte d'estas lagbas estd em communicacao
constante com o Paraguay, ja por furos lateraes, ja por largos

% Os “arrombados” da Bacia do rio Taquari € um exemplo dessa situagédo. Citamos isso
apenas para implementar nosso didlogo, hdo estamos aqui instrumentalizando nosso exercicio,
nao é uma confirmacdo de nossas hipdteses. “O fendmeno dos ‘arrombados’ no Baixo rio
Taquari € considerado um dos mais sérios problemas sécio-ambientais em curso no Pantanal.
A inundacdo permanente de extensas areas de terra, intensificada nas uGltimas décadas,
provocou a expulséo de varias familias que habitavam tradicionalmente a regido, comprometeu
a atividade pecuaria e aumentou o isolamento das familias que conseguiram permanecer
naquelas localidades; [...] Os ‘arrombados’ s&o canais secundarios que se formam pelo
extravasamento em alguns pontos das margens do rio Taquari, resultando no alagamento de
extensas areas de terra (estimadas em 11.000 km?) anteriormente sujeitas apenas as
inundagdes temporarias provocadas pelos pulsos de inundagéo” (CURADO, 2004, p.9).
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canaes [...], onde pullulam jacarés aos milheiros. Entre estes
lagos secundarios, uns ndo contém sindo agua doce trazida
pela inundacédo fluvial, outros, antigas cavidades outr'ora
occupada por agua do mar, conservaram no fundo de seus
leitos camadas salinas que dao ao liquido um sabor salgado.
Este contraste na natureza das aguas, doces ou salina, da-se
tambem nos terreno da planicie (RECLUS, 1900, p. 389).

As inundacfes fluviais vao abastecer as lagoas, e tudo vai virar
‘enchente”, que é contrastada por aguas doces e salgadas. Esse térreo
pantanoso determina o locus de feras selvagens. Essas aguas sdo habitadas
por animais bastante selvagens, com o perigo dos grandes jacarés, 0 homem
tem de saber se portar ali, se vacilar pode ser “almogo” desses répteis, um
subespaco bastante hostil. Se ha alguém no comando séo os jacarés que ali
observam o espaco. Se em outros terrenos nao alagados, o ledo é o rei, aqui 0
jacaré visualiza o territorio de sua grandeza, é ali que despoja uma lideranca
natural no reino da imaginacao. Essa contemplacéo do jacaré sobre o espaco,

podemos aludir a imagem da lebre de D'Annunzio, analisada por Bachelard.

[...] assim que, numa péagina admiravel, D'annunzio nos
comunica o olhar do animal medroso, o olhar da lebre que,
num instante sem tormento, projeta a paz no universo do
outono. "Vocé nunca viu, de manhd, uma lebre sair nos
caminhos abertos recentemente pelo arado, correr alguns
instantes sobre a geada prateada, depois em siléncio, sentar-
se sobre as patas traseiras, levantar as orelhas, olhar o
horizonte? Parece que seu olhar acalma o Universo A lebre
imovel que, numa trégua de sua inquietacdo perpétua,
contempla a campina enevoada. N&o poderiamos imaginar um
indicio mais certo de paz profunda nas redondezas. Naquele
momento, é um animal sagrado que € preciso adorar." A linha
de projecdo da calma que vai estender-se pela planicie é
claramente indicada: "Parece que seu olhar acalma o Universo"
(BACHELARD, 1978, p. 332).

E exatamente o que faz o jacaré na poesia de Lobivar Matos. No
momento em que o caos desencadeado pelas subidas das 4guas esta no limite
para o homem, surge o animal que pacifica o0 espaco com um olhar
maravilhado. A projecdo do animal, e sua suavizacdo do espaco, vem para
denotar que a presenca humana é um tipo de intruséo, ja que na auséncia do
humano ndo ha tragédia, ha apenas cenério turvo, um espaco de auséncia

humana e de soberania animal irracional.
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Esses sujeitos que se espacializam nessa zona alagadica, tem de ficar
atentos, tomar cuidado com o reino animal, o reino mineral e o reino aquatico.
As aguas turvas sobem em determinada época do ano, e instala-se um panico.
No espaco que esta regido sob uma sazonalidade entre tempo seco e
molhado, os homens dependem de uma “sorte”: no caso das aguas subirem
muito, nenhum empecilho pode frea-las de invadirem os canaviais. A
territorialidade das aguas da planicie corre desenfreadamente, o fluxo move-se
desordenadamente, desmoronando barreiras postas pelos homens que se
Sujeitaram a ocupar o territorio ja demarcado pela natureza. H& ali, mais uma
vez, a condicdo de arte para com a enchente, que € inimiga dos roceiros €, no
entanto, “a natureza pintou com o pincel das chuvas”. Vemos na poesia de
Lobivar um apelo a dar um ar ndo somente de inimiga implacavel, que causa
destruicdo, mas de uma poética da natureza. Isso é paradoxal: Lobivar poderia
estar contrapondo beleza ao horrivel, “se a educacao pode fazer aqueles que
ainda ndo compreendiam o profundo encanto da natureza apreciarem-na, ela
também pode, quando € deformada, depravar os gosto e dar do belo ideias
monstruosas e ridiculas” (RECLUS, 2015, p. 70).

Esse ambiente aquatico, apesar de acarretar tragédias aos homens,
tem sua face bela: ndo foi a prépria natureza que pintou com o pincel das
chuvas o cenério turvo? E a defesa de uma ideia de uma poética da natureza,
pois sabe que 0os homens contemplam-na como arte. Os rios e seus reflexos
sdo uma arte autbnoma, elas estéo fora do rol de uma simetria geométrica.

A natureza selvagem é tdo bela: é necessario, portanto, que o
homem, apoderando-se dela, proceda geometricamente a
exploracdo de cada dominio conquistado e marque sua tomada
de posse por construcdes vulgares e limites de propriedade
definidos de maneira simétrica? Se assim fosse, o0s
harmoniosos contrastes que sdo uma das belezas da terra logo
dariam lugar a uma desoladora uniformidade, pois a sociedade,
gue cresce a cada ano ao menos em uma dezena de milhdes
de homens, e que dispbe pela ciéncia e pela industria de uma
forca crescente em prodigiosas propor¢des, caminha

rapidamente para a conquista de toda superficie planetaria
(RECLUS, 2015, p. 79-80).
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O pesquisador parece ter errado em suas provisdes, uma vez que em
determinados espacos 0 homem pena em conquistar sua superficie, pois
sazonalmente tem de deixar suas terras num esforco desumano.

O ambito aquatico, como diria Dardel, “¢ um espaco liquido” (2015, p.
20). Esse espaco liquido que manifesta sua forga nas enchentes, se demonstra
conflituoso a alma humana uma vez que ela arrasa tudo e, além disso, € beleza
e arte. O espaco da poética € composto de espacos varios. O espaco liquido &
um espaco de acorrentamento dos homens. Na impossibilidade de circulagéo,
0s sujeitos ficam restritos a “pontos” de terrestridade, uma vez que tudo fica
alagado. A enchente é inimiga dos trabalhadores roceiros que vivem do plantio
de culturas multiplas. Mas como sobrevier sem se movimentar? Sazonalmente,
essas areas alagadas “deturpam” o sentido de espaco, fixo e fluxos néo
combinam em uma mesma temporalidade, o homem que souber disso é
forcado a se refugiar onde houver um nicho de amparo. O movimento é
experimentado somente quando as aguas baixarem. Espacos parcelados em
temporalidades desiguais. Assim é a narrativa da paisagem.

A Terra € o maior principio da unidade do grupo, cla ou tribo, a
forma e a condigdo do homem de ser-com. E o quadro natal da
comunidade, uma certa regido, um céu, os locais selvagens e
as terras plantadas: muitas vezes o Unico mundo que

conhecido; porque sempre foi o Unico que “reconhecem”, é o
unico legitimo, o unico “verdadeiro” (DARDEL, 2015, p. 56).

A terra, alagada, quando ndo é o charque enlameado que sustenta os
homens e suas empreitadas, é esse o seu quadro geral, talvez o Unico mundo
conhecido. O espaco liquido é um espaco de desespero, destrdi suas culturas
e suas moradias. O espaco liquido € um espaco da instabilidade, as terras
ficam Umidas e ndo ha atividade que se estabeleca com firmeza. Estamos
falando de pantano. O espaco liquido é um espaco da hostilidade, ndo pode
haver vacilo, animais como jacarés estdo a espreita por uma carne macia e
fresca. O espaco liquido € um espaco de contemplacdo, os homens sabem da
hostilidade desse espaco mas sabem também que a natureza oferece uma
beleza artistica para ser admirada e ser sentida, sua beleza e sua grandeza
ainda espanta os homens. Esse espac¢o, composto de outros espacos, seria 0

que Doreen Massey nos evidenciou: estorias-até-agora. O espaco liquido dos
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delirios da poesia € um depositario de saberes da vida real que se mesclam
com a arte: planicie de inundacéo, fixo, fluxos e arte enriquecem nos de um
saber espacial, que, ndo podemos encontrar em outra regido do nosso
conhecimento, “Mesmo quando um poeta evoca uma dimensédo de gedgrafo,
sabe instintivamente que essa dimensédo € lida localizadamente porque esta
enraizada num valor onirico particular” (BACHELARD, 1978, p. 318). O espago
liquido € uma parcela temporal.

A comunidade boréra, estando assentada em meio a paisagens
naturais, jaz vizinha de enormes fazendas que reproduzem a prética da
gueimada para a renovacao do pasto ou para a aceleracdo da colheita de
cana. A fuligem que emana das queimadas toma todo entorno do espaco
aéreo, a comunidade bordra é obrigada a dividir a atmosfera com aqueles que

nao respeitam a natureza.

Queimada

Na campina amarela de sol
o fogo do fazendeiro
passou um pincelada

forte

de tinta

preta

E a campina queimada
ficou retinta como um negra africana

e como uma negra africana,

nua, de pé, entre linguas vermelhas de fogo,
levanta as maos para o céus

soltando gritos fumaca

e implorando a misericérdia divina.

Os céus comovidos
derramaram &s lagrimas das nuvens, a chuva,
sobre aquele quadro medonho

A terra sedenta sorveu a chuva
E criou a forcga... criou vida.

Agora, longe da fogueira

de alegria,

de contentamento

anda soltando

gargalhadas fortes de broto e raizes

(MATQOS, 1935, p. 59-60).
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O circuito das incendiarias investidas dos homens da zona alagada,
guerem por insisténcia renovar situacées que se renovam por si mesma, mas
em temporalidades diferentes e por outras orientacdes. A narrativa da
paisagem, que pinta como imagem poeética, € uma paisagem transtemporal,
gue se pensada no tempo da realidade, se passaria ao longo de dias, talvez
meses. Mas na imagem poética da paisagem, € apreensdo espacial do
instante, revelando uma imagem poética que conta sobre uma realidade
espacial que se repete no pantanal. As queimadas que deixam uma retina
negra africana, linguas vermelhas de fogo consumiram tudo, a terra arde por

anseio de chuva, que tora e é torrente, lava e renova o pantano forcadamente.

Antes € um espaco “combustao”, espacgo de altas temperaturas que transtorna

a todos. O espaco de combustdo € um espaco de suplica por hidratacao:

Por sinal, ocorre frequentemente que o agricultor, pobre em
ciéncia bem como em amor pela natureza, engane-se em seus
calculos e cause sua proépria ruina pelas modificacdes que
introduz sem o saber nos climas. Do mesmo modo, pouco
importa ao industrial, explorando sua mina ou sua manufatura
em pleno campo, enegrece a atmosfera com fumacgas da hulha
e vicia-la por vapores pestilenciais (RECLUS, 2015, p. 78-79).

Pouco importa, para alguns, se estdo ou nao interferindo no espaco,
com a fumaca. O espaco de combustdo € um espaco de transformacado
paisagistica, de amarelo de sol, tinta preta composta de fuligens, o sujeito
fazendeiro é que ai pincela uma arte um tanto triste. O espa¢co da combustéo
também é um espaco de exterminio, quantos animais e vegetais, essa

pincelada de arte triste que 0 homem projeta na campina, extermina?

A acdo do homem da, ao contrario a maior diversidade de
aspectos a superfice da terra, de um lado, ela destr6i, do outro
melhora; segundo o estado social e 0s progressos de cada
povo, ela contribui ora para degradar a natureza, ora
embeleza-la. Acampado como viajante de passagem, o
barbaro pilha a terra, explora-a com violéncia sem Ihe devolver
em cultura e cuidados inteligentes a riquezas que lhe tomou,
ele acaba, inclusive, por devastar a regido que lhe serve de
moradia e torna-la inabitavel. O homem verdadeiramente
civilizado, compreendendo que seu proprio interesse confunde-
se com o interesse de todos e aquele da prépria natureza, age
completamente diferente (RECLUS, 2015, p. 86).
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Parece que o0s sujeitos que sé&o os agenciadores da queimada nao tem
consciéncia que isso afeta todo mundo Ha ai uma dicotomia entre espaco
liquido e espaco combustdo, sazonalidade. N&o s6 é dicotdmico por expressar
uma emulacdo entre agua e fogo em um mesmo espaco em andamentos
(temporalidades) diferentes, mas também por um dicotomia entre natureza e
sujeito. O espaco liquido é fruto de acometimento da natureza, sua pressao
sobre o homem é “natural”, todo ano ela vem. Ja no espago combustdo o
agenciador sdo o0s proprios sujeitos, que com faiscas ateiam labaredas
gigantescas. Os bororos pagam por um “pecado” ndo cometido pelo seu cla,
pagam por toda raca humana. O mesmo espaco € dicotomizado por
territorialidades diferentes: dominio bororo [espaco liquido] versus dominio do
fazendeiro [espaco combustdo]. E bem verdade que os dois polos vivem os
dois espacos, mas também é bem verdade que um espaco esta ligado a um
polo. O espaco liquido, apesar de todos seus adjetivos, que prejudicam o0s
sujeitos ainda é um elemento “natural”’, e até pode ser apreciado como arte,
sua grandeza e seus reflexos séo arte sobre-humana que a natureza pincela.
Ja o espaco de combustdo ndo é “natural”’, ele € induzido pelos homens
fazendeiros para empreendimentos de seus projetos. Qual a saida para
agueles que veneram a natureza e sabem se harmonizar a ela, contra a
vizinhanca que ateia fogo naquilo que é suporte para os pés, e onde ha uma
veneracdo? Nao ha uma resposta para isso, inclusive esse é o grande drama
de muitos grupos humanos; os boréros sdo apenas uma agulha no palheiro.
Poderiamos inventariar situagdes aqui que se alastram nesse problema, porém
nao € 0 N0SSo objetivo, o que vale é a reflexdo espacial.

O espaco [campina] da poesia é decisiva, denotando o fator da
cleméncia as divindades. Ai parece que os boréros entram novamente em
cena: suas preces, suas suplicas e seus “patoas” imploram ao “deus céu” por
lagrimas das nuvens sobre esse quadro medonho de labaredas absurdas. As
respostas das preces, mesmo tardando, hora ou outra vém. A terra sem
nutrientes para renovacao de sua acao verdura (brotos e raizes) mata a sua
sede e sorve lentamente essas lagrimas de H20O, criando forca e renovando a

vida. A terra ndo sorve tudo, € nesse momento de renovagado que voltamos ao
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espaco liquido, o ciclo das aguas se faze novamente presente. Nao ha saida: o
espaco dessa zona é feito de espacos sazonais, em tantos graus sé no espacgo
liquidez na qual ha varios espacos, mas também no espaco combustdo que
outros tanto niveis de espago, que emblemam um espaco de “muitas”
multiplicidades. O espaco da poesia se faz inacabado, ciclico e preenchido de
multiplos outros espagos com suas determinacdes, grandezas e dimensdes,
gque variam a sua natureza. O caso da poesia de Lobivar Matos esta sob um
jogo de multiplicidades entre particular e universal, a proporcdo em que o
poema remete o particular ao universal e vice-versa, estabelece-se como
sendo a propria coisa, a fusdo do geral com o particular, o verdadeiro
conhecimento. O poema ambiciona e imp&e-se, portanto, como a verdade do
ser (SANTANA, 2009).

A imensidao alheia ao dominio boréro

Como situado antes, a poesia ultrapassa as linhas de fronteiras da
“jurisdicao” bordéra. Os poemas boréros vao denotar casos que o sabio teve de
se desterritorializar dessa jurisdicdo e territorializar a imensidao externa a ela.
Para um velho homem que é detentor de muito conhecimento, como explicar
aos mais novos situacdes que escapam a esse dominio? O mundo circundante
estd a invadir a zona boréra e ndo se sabe comporta-se sob certas situacoes,
muitas coisas do mundo moderno ainda s&o novidades nesse meio, muitas
relacdes ainda causam estranheza. E isso mesmo que acontece nas culturas
que descortinam mundos alheios, “O mundo era tdo recente que muitas coisas
careciam de nome, e para menciona-las era preciso apontar com o dedo”
(MARQUEZ, 2014, p. 43). Nas investidas por respostas que escapam ao
dominio boréro, o velho sabio ndo descansa e vai permutar o mundo la fora, o

mundo externo a eles e se depara com situagcfes um tanto estranhas.
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O homem sem alma que era mendigo

O auto parou, contrariado, rangendo
e 0 homem sem alma desceu do alto

O homem sem alma quebrou a aba do chapéu
alinhou o palité que estava torto
levantou a fronte e comecgou a caminhar

Deitado na calcada
um infeliz, sem uma perna e sem um braco
estendeu-lhe a méo

O homem sem alma passou indiferente

Mais adeante uma pobre mulher

Com uma crianga faminta, chorando, nos bracgos,
Olhou-o humildemente,

como que implorando caridade

O homem sem alma passou indiferente

O homem sem alma néo podia dar esmola.
porque perdera a alma pedindo esmola.

(MATOS, 1935, p. 41-42).

No ultrapassar das linhas fronteiricas do dominio boréro, em seu
movimento de desterritorializagdo por busca de experiéncias outras, 0
Arebtorare se deparada com realidades que fogem a sua compreensao. A
aldeia boréra vive uma harmonia muito intensa, cada um integrante dessa
comunidade sabe de suas tarefas. Ocorre o choque por parte do velho sabio, a
natureza e suas infinitas expressdes espaciais oferecem a comunidade tudo
que ela precisa. Ndo ha desarmonia, tudo é partilhado, ja outras realidades
apresentam “paisagens de misérias”.

O espaco dessa nova realidade €& mesclado, uma mescla de
modernidade e miséria. O Aredtorare assiste a uma cena que impacta o seu
amago. No trafegar pelas ruas da cidade moderna, o indigena testemunha um
sujeito desalmado que ignora seus semelhantes. No primeiro ato da cena
assistida, o sujeito desalmado desconsidera um infeliz com os membros
amputados sabe se la por que. Deitado na calcada o consternado mal-
aventurado Ihe d4 com a méao suplicando esmolas ou ajuda, mas este €
ignorado. O homem nao tem alma e passou apatico. Em outro momento, mas

na mesma situagdo uma mulher repete o olhar de angustia do desmembrado e
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suplica esmola; ela tinha uma crianga nos bracos chorando de fome. Mais uma
vez aguele homem ignorou a situagéo, ele se desloca indiferente. Por que esse
homem n&o se comoveu com seus semelhantes? Porque ele ndo tinha alma,
porque ele a perdera também pedindo esmola. Essa micro trajetoria, de apenas
alguns passos, colocou no movimento do homem dois pontos fixos (homem
sem membro, mulher com crianga faminta), que ele ignorou. A poesia expressa
essa menoridade em sentidos deleuzeguattarianos, que se liga a um imediato
politico. Ai esta a sua forca espacial, ela expressa um conteddo que
experimentamos praticamente todos os dias e que parecem estar as margens
das analises macro em geografia, dado que a geografia ndo se atenta a essa
situacdo, a poesia se encarrega dessa espacialidade de movimentos
pequenos. Ai esta a forca politico-espacial da poesia, a de demonstrar que
sujeitos tém privacdo na condicdo de viver, eles ndo tem direito” a “N”
situagdes da vida, “nega um espago de multiplos devires: “aos ‘outros’ ndo &
permitida uma vida prépria” (MASSEY, 2012, p. 245).

O espaco mesmo, menor, atinge nosso ser [pelo menos aqueles
simples de coracao], os fixos que interromperam a trajetéria geografica do
homem sem alma pede uma atengdo maior em nossa vida cotidiana. Os
pedintes sdo uma parcela, mas aqui eu vou ampliar os sujeitos de andlise. E os
lixeiros e os multiplos trabalhadores bracais? Esses que ndo correspondem a
uma norma de limpeza e tem de estar encardidos em funcéo da sua profissao,
eles também sao ignorados. H& antagonismos gritantes em nossa sociedade,

ndo somente operarios como muitas andlises sugerem:

E um conflito que se encontra, geralmente, oculto. Certamente,
a verdadeira dificuldade é esta falta de reconhecimento. Ha
uma recusa em reconhecer os antagonismos. Para aqueles
gue indicam a necessidade de lidar com o problema da
pobreza e a excluséo (a real distribuicao é menos facilmente
aceita). Isto sera feito por efeitos multiplicadores da City (mas

sabemos que esse vazamento nao acontece), ou, uma versao

" Em protesto a isso Raul Seixas canta o seguinte: “Todo homem tem direito de viver a ndo ser
pela sua prépria lei/ da maneira que ele quer viver/ de trabalhar como quiser e quando quiser/
de brincar como quiser/todo homem tem direito de descansar como ele quiser/ de morrer como
ele quiser/todo homem tem direito de amar como ele quiser/ de beber o que ele quiser/ de viver
aonde quiser/ de mover-se pela face do planeta livremente, sem passaporte/ porque o planeta
€ dele. o planeta é nosso.” (SEIXAS, A lei de, 1988).
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mais recente, em breve, virtualmente, todos serdo englobados
nessa nova economia (entdo, assim, quem vai esvaziar as
latas de lixo, cuidar dos doentes, ser o nosso policial...?)
(MASSEY, 2012, p. 224)."

Qualquer ator social esta, passivo a uma experiéncia desse naipe,
poetas, cientistas, ninguém esta livre de “trompar” com “mini-pontos” fixos de
caréncia, mendicidade, miséria ou qualquer que seja os nomes dados a estas
situacdes. Esses pontos fixos de mazelas ndo criaram no sujeito sem alma um
sentido espacial? Claro que sim, o sujeito desalmado repensa suas atitudes em
relacdo aquela localidade, no minimo ele ira repensar o seu lugar de trajetoria,
nao passara mais por aquele trajeto, evitara ter transtornos do espaco. Estes
pontos fixos de mazela sdo transtornos do espacgo, mas do nosso espaco
moderno e capitalista. E assim mesmo que somos: evitamos 0s encontros com
agueles que se sujeitam a pedir esmola. Fica ainda uma pergunta: o homem
sem alma nao dava esmola porque perdera sua alma dando esmola? Sera que
ele também passou necessidades? Dificil responder a essa pergunta: mas
deixou aqui outras perguntas, estdo condenados a nao ter alma aqueles que
pedem esmola nos espacos das calcadas, das sarjetas? Determinados
espagos condenam a alma? O AredOtorare e seus irmaos de sangue parecem
estarem livre dessa punigéo.

Ha um territério poético que envolve sujeitos em distintas posicdes
hierarquicas. Se, por um lado, tem um sujeito que agencia o controle do
espaco, outros sujeitos engendram transformacfes radicais nesse espaco.
Esse espaco maior é parcelado, marcado por temporalidades que tém
duracdes e variacdes escalares conforme as sequéncias de espacos. H4 uma
topografia que estabelece dois planos, uma que estabelece relacdes em cima
do morro e outro que esta situado em uma superficie um pouco mais plana,
logo abaixo. H& um jogo poético que confronta esses dois planos e coloca em
oposi¢cao 0os homens e as pedras.

" Chomsky debatendo a questdo da divisdo do trabalho em uma sociedade anarquista
manifesta o seguinte pensamento: “Suponha que que haja algum residuo de trabalho que
realmente ninguém queria fazer, qualquer que seja — certo, entdo eu digo que esse residuo de
trabalho deve ser divido igualmente e, além disso, as pessoas serdo livres para exercer seus
talentos como julgarem conveniente” (CHOMSKY, 2004, p. 62).
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Homens e pedras

O encarregado da pedreira, um sujeito forte,
cara de portugués e verdugo,

d& uma volta pelo rancho de madeira

e, em seguida o sino badala

chamando os operarios para a luta.

Pobres operarios! Ignorantes, inconscientes, rudes
voltam a refrega. E, no espaco de um minuto,
onde o siléncio era profundo, agora

o barulho € medonho,

de atudir,

de ensurdecer...

S0 se ouve o ruido fino e frenético do aco que geme
Na carne dura e rija das pedras lascadas

De um lado, os britadores,

num ritmo desordenado,

vao quebrando,

esmigalhando,

esfarinhando

nos seus dentes robustos

lascas e lascas

das pedras dinamitadas na montanha.

De outro lado caminhdes carregados,
esburacando a terra, passam, rangendo
em disparada, como loucos infernais

L& em cima, no alto do morro
coxo
dois homens trabalhando, zombando da morte.

Aqui mais abaixo, com a ajuda de alavancas enormes,
bragos poderosos movem massas de pedra,

gue rolam

pesadas

Enchendo o Ar

de faiscas

fuzilantes

De fogo.

De vez em quando um mulato descansa o malho
e passa o dedo grosso na testa enrugada.
Ouve-se entdo, um tinido de aco.

gue batesse, em cheio, num bloco de pedra.

E o suor do mulato que se cristaliza em aco.

Agora é fim do trabalho... Siléncio!
Mas eu continuo a ver
aguelas pedras rolando e se esmigalhando aqui em baixo,
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Aqueles homens, 14 em cima zombando da morte...

Agora é linda a refrega... Siléncio!

Mas eu continuo a ouvir

o ruido fino e frenético do aco que geme
na carne dura e rija das pedras lascadas

Siléncio!...
Siléncio!...

O sol € um martelete de ouro perfurando o espaco!
(MATOS, 1935, p. 13-16).

A area onde acontece todas as relacdes € a pedreira, que por si s6 nao
constitui um espacgo, sem a presenca humana. O controle do espaco fica na
mao do encarregado, que inspeciona todo o rancho de madeira. Todo o
perimetro pedreira é comandado por um encarregado, que executa a tarefa de
acionar o movimento dos homens e das maquinas, um carrasco com cara de
portugués. O controle do espaco esta em suas maos, cabe a ele tocar o sino e
transformar o espaco de descanso em espacgo de trabalho. O acionamento do
sino € 0 que provoca as sequéncias espaciais e temporais. De espaco de
repouso, ha modificacdo para o espaco do movimento.

Quando é acionado o alarme de retorno, a harmonia do siléncio se
transforma em caos, barulhos ensurdecedores, tudo acontece no “espaco de
sessenta segundos”, esses ruidos causam medo, o espago é caodtico. O
barulho é das méaquinas, do aco que geme conforme choca-se com as pedras,
em suas carnes duras.

E a partir dai que o espacgo é evidenciado como parcelado, em um
ponto temos britadores com dentes robustos que partem ao esfarelam as
rochas que ja desceram a montanha por meio da dinamite. E a primeira
evidéncia de dois planos topograficos diferenciados. Em outros pontos o0s
caminhdes carregam as pedras que ja foram trituradas, espaco também de
escoamento do material triturado.

No plano topografico que fica no alto da montanha, homens arriscam a
vida dinamitando a rocha bruta, eles ndo tem medo da morte, zombam dela.

Espaco de riso e auséncia de medo.



107

No plano mais baixo, as alavancas e o0s bragos poderosos do
magquinario move a grande quantidade de massa bruta. E nesse movimento
gue esmagam o material e infectam o ar com poeira, e as faiscas de fogos que
emanam da friccdo entre metal e rocha. Espaco de perturbacéo e infeccdo do
ar.

Um homem descansa em meio a danca do funcionamento do
empreendimento. O suor corre em sua face em meio a um estalo escandaloso
de acdo do metal que se choca com o bloco de rocha. Se suor se mistura ao ar
e se cristaliza em aco, espaco de revezamento de descanso e de hibridagéo e
de combinagdo com o ambiente. Aqui o homem embate com os substratos da
natureza e parece haver colisdo e fusdo entre homem e pedra. Espaco de
fusdo humana e mineral.

Esse espaco maior da movimentagdo humana no empreendimento da
pedreira tem sua duracéo até o pér do sol. Com o fim do expediente, o siléncio
toma conta do ambiente, no entanto, o espaco sofre pouca mutacdo, sé
auséncia do movimento. O caos ainda continua na poesia, pois o sujeito falante
ainda consegue escutar os homens em cima da montanha arriscando a vida, e
as maquinas funcionando no siléncio.

A de se levar em conta que o poeta recorre a um artificio que coloca
um “bifurcamento” no espaco, que € intensificado pelo coeficiente temporal.
Dialética entre espaco de ruidos e espaco de siléncio. Os ruidos manifestam a
circulagdo, o trabalho bracal e a movimentacdo das maquinas. Em
contrapartida a auséncia de som e a tranquilidade exprimem o descanso dos
homens.

Na catalogacdo das expressfes sonoras encontramos esses indices:
sino; chamando; barulho; ruido fino e frenético do aco que geme; britadores;
pedras dinamitadas; rangendo e faiscas fuzilantes de fogo. Todos esses
componentes sonoros sao cada um deles subespacos do espaco maior,
espaco do trabalho. Esse espaco maior e seus subespacos sao conduzidos
pelo fator temporal, ele tem sua duracdo pautada nas condi¢cdes do sistema

vigente, capitalismo, espaco de duracao de oito, ou mais horas.
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7

Espaco de siléncio € o descanso, tanto de maquinas quanto de
homens e das pedras. E essa fragmentacio temporal que coloca a poesia em
dois niveis espaciais:

e espaco de trabalho = ruido+movimentagdo+pedra lascada

e espaco de descanso = siléncio+calmaria+sensacdes

Esse espaco do descanso ainda contém um dltimo elemento: a
impressao de eco. Mesmo que as atividades tenham se encerrado, fica ainda a
sensacao dos ruidos finos e frenéticos, pois o ser falante da poesia continua a
escutar o aco que geme, na mescla de homem (carne dura e rija) das pedras
lascadas. Espaco de sensacao, espaco de juncdo entre homens e pedras que
ressoam em ecos.

No ultimo verso do poema, o artista foge de todo ambiente proposto no
poema e agora ja ndo ha mais sujeito, apenas o espaco que é perfurado pelo
sol que tem poténcia de um martelete, seus raios sdo comparados a ouro

devido a coloracdo amarela.
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CAPITULO 3

LEITURAS ESPACIAIS EM SAROBA

A cada ano diminui a superficie dos
espacos desconhecidos que ainda nao
figuram em nossos mapas, e centenas de
herdis, destinados em grande nimeros a
morrer obscuramente, procuram estreita-
lo ainda mais.

Elisée Reclus
(A natureza da Geografia, 1985, p. 44).

A Literatura ha muito vem sendo um “suporte instrumental” para a
Geografia, por oferecer informacdes e dados que auxiliam o entendimento de
arranjos espaciais de determinadas por¢cGes da terra. Muitos pesquisadores,
antes de encarar uma dada realidade a ser estudada, procuravam fontes que
revelassem a priori conhecimento junto a dada area. Buscavam nos romances
e nas literaturas de viagens elementos que subsidiassem suas pesquisas.
Entretanto, o interesse em analisar obras literarias ganhou um félego, um tanto
diferente, bastante potente na “virada espacial’ que assolou tantos, as ciéncias
humanas e sociais como as artes, na década de 1970.

Atrelados a pés-modernidade, os sujeitos empenhados em olhares
espaciais, reforcam a tonalidade subjetiva que € matiz para a literatura, ndo
atrapalhando o olhar geografico para a mesma, uma vez que o sentido estético
e ficcional € também baseado na realidade. Uma colisdo entre subjetividade e
objetividade, retratando a estrutura da vida humana por um olhar geografico,
assentamento humano em determinado ambiente, que a literatura por meio do

escritor revelaria ao leitor, no caso o leitor gedgrafo:
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O recurso textual como fonte do estudo cientifico € uma ponte
entre 0 escritor e o leitor que recebe uma informacdo da
realidade de pessoas ou coisas que, depois de criadas e/ou
personificadas, fazem parte do universo” (PINHEIRO NETO,
2012, p. 328,).

A intencdo nesse texto € dialogar a obra Saroba: poemas, de Lobivar
Matos, com a Geografia. O intuito maior é interpretar a poesia, criar um tipo de
desencache, adicionar pecas geograficas e montar um mecanismo que gere
consideracOes espaciais. Para esse intuito, disporemos de autores da ciéncia
em questdo, assim como criticos especializados em literatura. Filtraremos as
poesias da obra para compreender a representagdo espacial, “improvisando”
um elo de aproximacdo com elementos do discurso geografico. Cabe salientar
gue néo temos como proposta utilizar a poesia de Lobivar Matos como um
documento para amparar um estudo de geografia historica, uma vez que ai
poderiamos obter inUmeras informag6es ao longo do tempo para compreender
transformacdes sobre um bairro que o poeta, em seu oficio e em beneficio da
Arte, usou como laboratério para literatura. A poesia de Lobivar Matos nédo é
para mim uma base de dados. Nosso programa vai na contra, mao de utilizar a
poética como documento ou, como € de praxe, objeto de estudo, por isso
estamos “reformulando” as tradi¢des cientificas no tratamento de literaturas.
Trataremos a Literatura como sujeito, para interpolar uma conversacao que
permite troca de conhecimentos, ndo havendo sobreposicdo entre nds, do lado
cientifico geogréfico, e nem supervalorizagdo da poesia. O nosso plano esta na
ordem do dialogo. Por isso, construiremos um percurso que seja favoravel a
ambos os lados: Literatura e Ciéncia, para perceber/entender o espaco que é
um dos maiores focos da Geografia.

Obra publicada na década de 1930, Saroba tem sua poesia
referenciada numa zona abandonada pelo Estado e pelas elites sociais, o
bairro negro Saroba. Lobivar Matos, poeta maldito’?, considerado um dos

primeiros modernistas do estado de Mato Grosso do Sul, oferece ao leitor uma

2.0 termo poeta maldito € empregado em poetas que se destacam do restante da sociedade
por manterem habitos autodestrutiveis e também por remexerem em assuntos que ndo sao
explorados pelo restante da sociedade como melancolia, insanidade e miséria. Os mais
conhecidos sdo, Charles Baudelaire, Paul Verlaine e Arthur Rimbaud. Penso que podemos
incluir Lobivar Matos nessa nata de malditos.
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poesia explorada no ambiente habitado por negros e suas remediagbes. As
formas graficas da obra sdo frutos de um “trabalho de campo”, de analise da
vida humana cotidiana do bairro negro, uma cercania periférica que tem uma
dinamica dissociada do centro formal da cidade, que “operando” em falta de

infraestrutura “urbana’™”

resulta em um espaco “maior” multifacetado e
pluralizado, recheado de outros espacos de vadiagem, sexualidade, desgraca,
religiosidade africana. Ha ainda o entorno e outras coisas mais complexas, que
mesmo nao aludindo ao bairro Sarob4, faz parte da poética Saroba.

Os caminhos para um exercicio de aproximacdo entre &reas
diversificadas do conhecimento sdo multiplos e praticamente infinitos, uma vez
que estamos a lidar com poesia, e “ndao ha nada de geral” como nos diz Gaston
Bachelard, “e coordenado que possa servir de base a uma filosofia da poesia”
(p. 183). Entdo, como proceder para que nao se perca em extravagancias de
ideias distraidas, a ciéncia que se apegue a poesia? Para ndo nos perdermos
em meio a nossa analise textual de cunho espacial, construiremos um percurso
gue englobe diferenciadas regides do saber, construindo um painel que debata
teorias geogréficas e literarias. Na primeira seg¢ao, fago um “bem bolado”, uma
miscelanea tedrica que conta com autores de Oticas e tematicas diversas:
Haesbaert (2014); Reclus (2015); Brandéo (2013); Deleuze; Guattari (1977). Na
secdo seguinte, elenco a critica e comentarios referentes a obra a ser
analisada. E, por ultimo, coloco em pratica o exercicio do dialogo.

A cada ano mais e mais lugares do globo vao sendo descobertos por
exploradores, mas ndo a moda Reclus, subvertemos para o sentido de “regides
imaginarias”. Os sujeitos, na pré-historia, sentindo necessidade de se expandir
e em busca de recursos, tornara-se ndmade, e, mesmo assim, “acidentes
geograficos” como lagos ou montanhas freavam suas empreitadas. Depois
disso, 0 mesmo sujeito em busca de emocao e sentido para a vida, explora
terras desconhecidas em projetos a favor da humanidade ou mesmo projetos
proprios, vide La Blache, o préprio Reclus e Cabeca de Vaca. Muitos deles,

nao medindo os perigos e beirando a morte com objetivo de agora figurar nos

® Falar de urbano no Brasil de cada de 1930 é um tanto complicado, uma problematica que é
alargada quando nos remetemos ao extremo oeste do pais.
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mapas e ter seu nome estampado na histdria da humanidade. Nao almejando
tanto, nem ter o nome figurando em pequenas notas ou cronicas de jornais que
tem prazo de 24 horas para alcancar o seu auge, essa € a nossa tarefa neste
trabalho, “diminuir a superficie dos espagos desconhecidos que nédo figuram
em nossos mapas”, uma superficie que € sitio de uma comunidade
afrodescendente marginalizada e que, mesmo na miséria e longe dos olhos de
antigos escravizadores, emanam sua cultura e seus valores. E a superficie que
foi experimentada na exploracdo do bairro Saroba pelo poeta Lobivar Matos, e
figura na superficie da poesia Saroba. E essa a tarefa de nosso projeto,
explorar esse territério impar, com as competéncias de geografo utilizando de
ferramentas tedricas e mecanismos conceituais da ciéncia geogréafica e outras
regides do saber, que nos ajudam empreender uma exploracdo nas regifes

imaginarias’™.

Miscelanea tedrica

Todo conjunto de relacbes configuraria
um espaco; portanto, as palavras sao
espaco.

Luiz Alberto Brandao
(Teorias do Espaco Literario, 2013, p.
254).

A estratégia que adotamos para alicercar um embasamento tedrico
para nosso projeto de dialogo, entre a Geografia e a Poesia, pode parecer, até
mesmo dentro da ciéncia geografica, um tanto inusitada, uma vez que

colhemos fragmentos de textos de diferentes areas do saber: elas se inserem

" “A Unica representacao literaria do universo literario legitimo é a de uma internacionalidade
reconciliada, do acesso livre e igual de todos a literatura e ao reconhecimento, de um universo
encantado, fora do tempo e do espaco, que escapa aso conflitos da histéria. E nas regibes
mais autbnomas, liberadas de certa forma de coer¢Bes politicas, que se inventam a ficcdo de
uma literatura emancipada de todas as amarras histdricas e politicas, a crengca em uma
definicdo pura da literatura, separada até de qualquer relacdo com a historia, 0 mundo a nacao,
0 combate politico e nacional, a dependéncia econémica, o dominio linguistico, e a ideia de
uma literatura universal, ndo nacional, ndo particularista e independente dos recortes politicos
ou linguisticos” (PASCALE, 2002, p. 63).
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em diferentes temporalidades, foram concebidas em épocas diferentes. Nessa
complexa incumbéncia de construir um escrito miscigenado, nos nortearemos
para que as contribuicbes dos autores, mesmo aqueles fora do ambito da
geografia, contribuam com noc¢Ges geograficas e sentidos espaciais. Para
tanto, faz-se necessario colocar alguns pertinentes questionamentos para
iniciarmos nosso debate: como pode o pensamento de Elisée Reclus que
pairou no século IXX, com contestacfes criticas e proposi¢cdes universais,
alinhado a reflexdes de territorio e Multi/transterritorialidade de Rogério
Haesbart, nos amparar cientificamente com uma poesia que se debruca sobre
uma zona que tem uma dinamica embrutecida pelo flagelo/excluséo e
enriquecida pela cultura afrodescendente? Em que méo a clinica de Giles
Deleuze e Félix Guattari, que se debruca sobre literatura, pode auxiliar no
entendimento do cerne da politica poética de Lobivar Matos, no que tange as
expressdes que emanam da linguagem numa constituicdo reflexiva sobre
espaco? De qual modo podemos aplicar/analisar as multiplas manifestacfes da
categoria espaco na producdo literaria ficcional brasileira, examinada
minuciosamente por Luiz Alberto Brand&o, criando uma ligadura com a obra
poética Saroba? E na dificil tarefa de responder tais questionamentos que
temos como grande desafio dar liga a esses ingredientes teoricos, em um
mesmo caldeirdo. O produto desse caldeirdo € o primeiro contribuinte de nosso
mecanismo, aquele Ultimo que gerara consideracdes, apds o desencaixe da
poesia.

Elisée Reclus (1830-1905) gedgrafo francés, preocupado com a
estrutura da sociedade, utilizou da ciéncia geografica para explorar um projeto
a longo prazo para compreender e combater problemas politicos/espaciais
universais através de estudos de geopolitica, geografia social, ecologia e geo-
histdria. Utilizaremos como base para referenciar suas contribuicées, o livro Do
sentimento da Natureza nas Sociedades Modernas e outros escritos.

O geografo analisa criticamente e de forma universal os fenbmenos
sociais das migracdes por alguns dos mais impactantes cantos do globo, com

escalas bastante variantes: de paises para paises, de cidades para cidades e
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principalmente do campo para a cidade, o sentimento da natureza move as

multiddes:
Importa ainda mais que o sentimento da natureza desenvolva-
se e depure-se porque a multidées dos homens exilados dos
campos pela forca das coisas aumenta a cada dia. Ja faz muito
tempo que 0S pessimistas apavoram-se com O incessante
crescimento das grandes cidades, e, contudo, nem sempre
eles dao-se conta da rapida progressdo com a qual podera

operar-se doravante o deslocamento das popula¢gdes rumo aos
centros privilegiados (RECLUS, 2015, p. 71).

Aumentando dia apés dia, as cidades atraem as multiddes pela forca
dos objetos que parece oferecer as pessoas algum tipo de conforto. Uma
problematica que ha muito vem apavorando os analistas que averiguam o tema
do deslocamento, o aumento de nimeros de habitantes e as propor¢cdes das
cidades que exercem de alguma forma atracdo sobre as pessoas. Isso
nitidamente foi uma provisdo sobre cidades que se tornariam gigantescas. O
raciocinio de Reclus, mesmo que dito de forma universal, nos ajuda a entender
que a logica Sarobd atraiu uma gama de individuos, que de um momento para
outro, conseguiram sua liberdade frente a ordem escravagista e agora precisa
de pequenas parcelas de terra barata, ou de graca, para poderem se
estabelecer. Negros vindos da area rural, e outros sujeitos de outras
localidades”™.

A compreensdo do esvaziamento dos campos para enchimento das
cidades, para Reclus, leva a consequéncias intempéries de parcelas dos
grupos coletivos. E ali, no amontado humano, que encontram-se as oposicdes

de beleza e sujidade.

" Jodo Carlos de Souza, por meio de um levantamento de documentos histéricos, explana
como se deu a constituicdo do espaco da cidade de Corumba no final do século XIX, Corumba4,
MS - o desejo de integracdo a civilizacdo em fins do século XIX (2005), ajudando a
compreender como se deu a formagao do bairro Saroba, “Outros espacos requerem um olhar.
Havia a intencéo de se estabelecer uma racionalidade para a cidade, expressa nos codigos de
postura, na planta, na preocupa¢do com o tracado e o respeito ao alinhamento. Para fazer
prevalecer este projeto, ha a intervengdo do poder publico, desapropriando, definindo os
espacos, cuidando do embelezamento, valorizando éareas etc. Contudo, ndo podemos
desconhecer que uma outra cidade também se fazia presente, nascida dos acampamentos
militares, de imigrantes paraguaios e dos ex-escravos negros e seus descendentes. Corumba
era o porto, mas também o Sarobd, bairro identificado com a prostituicdo e contravencao, o
Acampamento de Cima, em nada “semelhantes & imagem dos comerciantes” e, por isso
mesmo, ocultados, negados, como enclaves néo civilizados, mas presentes” (SOUZA, 2005, p.
3).
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E nas cidades, sobretudo naqueles que sdo mais célebres por
sua opuléncia e sua civilizacéo, que decerto se encontramos 0s
mais degradados de todos os homens, pobres seres sem
esperanca que a sujidade, a fome, a ignorancia brutal, o
desprezo de todos, puseram bem abaixo do feliz selvagens
percorrendo em liberdade as florestas e as montanhas. E ao
lado do maior esplendor que se deve procurar a mais
desprezivel abjecéo; ndo longe desses museus onde se mostra
em toda a sua gloria a beleza do corpo humano, criancas
raquiticas aquecem na atmosfera impura exalada do bueiro
(RECLUS, 2015, p. 76).

Nao somente as cidades, onde a riqueza e a “civilizagdo” exercessem
forca de atracdo, encontramos 0s sujeitos em estados de degradacdo humana.
Deparamos com seres sem esperanca por todas as parcelas do globo, a ndo
ser que haja um paraiso terrestre onde todas as pessoas sao felizes. Até que
se prove ao contrario, a fome, a sujidade, a ignorancia brutal recobre as os
abandonados de capital, que como diz Reclus, “ao lado de maior esplendor”,
“onde se mostra em toda a sua gléria explica a beleza do corpo humano’. E
vizinho aos bairros ricos que encontramos 0s bairros mais pobres, aonde néo
s6 as criangas raquiticas se aquecem nos bafos Umidos de bueiros, mas toda
alma humana despojada da daquilo que faz mover o mundo moderno: grana.

Esse recorte de Reclus nos cai muito bem, para criar um elo com a
poética de Lobivar matos. O poeta nos leva a refletir sobre um aforismo que
remete a questdo territorial: “S6 se lembram de Saroba quando séo
necessarios os servicos de um negrinho” (MATOS, 1936, p. 6), A necessidade
de forca bracal faz com que se adentre em um ambiente desconhecido, as
exigéncias de servicos ndo feitos pela mao branca faz com que o outro
descubra territérios alheios, ndo um territério marcado por linhas expressivas,
mas sim pelo fator cultural e social. Territério que esta na l6gica do predominio
simbdlico, que, segundo Rogério Haesbaert (2014), esta sobre o “Principio da
diferenca (multiplas identidades)”; ou seja: “Territorio da diferenca”; “Territdrio
como simbolo, valor de uso (abrigo, lar, seguranca afetiva)”.

Rogério Haesbaert, no livro que retne textos esparsos, Viver no limite:
Territorio e multi/transterritorialidade em tempos de in-seguranca e contencao

(2014), levantando teorias e se embasando em intelectuais como Lefebvre e
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Foucault, conceitua o territério, constatando que sua significagdo esta sempre

ligada ao poder. O poder, em dois sentidos.
Territorio, assim, em qualquer acepg¢éo, tem a ver com o poder,
mas ndo apenas com o tradicional poder politico. Ele diz
respeito tanto ao poder no sentido mais explicito de dominagéo,
guanto ao poder no sentido mais implicito ou simbdlico, de
apropriacdo. Lefebvre distingue apropriagdo de dominacéo
(“possessaon”, “propriedade”), o primeiro sendo um processo
muito mais simbdlico, carregado das marcas do vivido, do valor

de uso, o0 segundo mais objetivo, funcional e vinculado ao valor
de troca (HAESBAERT, 2014, p. 57).

O raciocinio do autor nos confere um entendimento de territrio, que
estd ligado a poder em dois sentidos. Um que remete ao tradicional poder
politico de dominacdo, e outro, que remete ao sentido subentendido e
simbdlico de apropriacdo. Com base em escritos de Lefebvre, o autor
enriquece a discussao denotando que apropriacdo corresponde a definicdo
simbdlica “carregado das marcas do vivido” e “do valor de uso”. Ja dominagéo,
corresponde a “posse” em sentido mais objetivo e funcional, ligado a troca.
Essas duas nocdes basilares, segundo o autor, sdo intrinsecas, que
correspondem a realizagOes de fungéo e significado:

Portanto todo territério €, a0 mesmo tempo e obrigatoriamente,
em diferentes amalgama, funcional e simbdlico, pois as
relacdes de poder tem no espago um componente indissociavel

tanto na realizacdo de fungbes quanto de significados
(HAESBAERT, 2014, p. 60).

Esse recorte nos ilustra como as duas nogdes de territorio (funcional e
simbdlico) encontram-se inseparaveis, no entanto, a que mais se aproxima de
nosso trabalho geral é a nocéo simbdlica, levando-se em conta que o elemento
de disposicdo geral é a poesia de Lobivar Matos, remete a uma zona de
contexto cultural. Que fique bem claro: essa nocdo simbdlica de territério é
mais proxima a zona, mas nao deixa se desligar do funcional uma vez que é
circundada pela chamada “esfera produtiva do capital”’. Para aqueles que tém
base vivida no cotidiano, no valor de uso, “o territério, podemos dizer, seria “um
fim em si mesmo” — para eles, assim perder seu territorio, significa

efetivamente, em mais um sentido, desaparecer” (HAESBAERT, 2015, p. 60).
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Luiz Alberto Branddo, em Teorias do Espaco Literario (2013), no
capitulo “Conceitos de espaco literario”, difusa alguns modos de abordagem de
espaco em literatura. S&o eles: Representagdo do Espago, onde “é dado como
categoria existente no universo extratextual” (p. 59), é forma onde se
apresentam os “lugares” e os transitos das personagens. Essa Representagéo
do Espaco é analisada pelas suas caracteristicas fisicas e concretas. J& em
Estruturacdo Espacial, sdo os perfis de simultaneidade onde é suspendida a
nocgado temporal. E justamente por isso, a noc¢éo de fragmentacdo de elementos
descontinuos evoca uma concepcdo idealizante, concreta naturalizante e
concreta: “Espacgo € sinbnimo de simultaneidade, e € por meio desta que se
atinge a totalidade do que é a obra” (p. 61). Em Espago como Focalizagao,
quando temos referéncia o espago, um ponto de vista sobre ele: “O espaco se
desdobra, assim, em espaco observado e espaco que que torna possivel a
observacdo. Observar pode equivaler a mimetizar o registro de uma
experiéncia perceptiva” (p. 62). E uma nocdo equivalente a narrar um espaco
percebido ou visto (BRANDAO, 2013).

Sobretudo, a perspectiva que mais nos agrada, se assim podemos
dizer, é da Espacialidade como Linguagem. Essa nocdo de entendimento
emprega esforgcos para perceber a espacialidade da literatura como
competente da linguagem verbal: a palavra, entéo, seria espaco:

Tal ponto de vista se assenta em duas linhas de
argumentacao. Na primeira considera-se que tudo que é da
ordem das relacdes é espacial. adota-se novamente o
contraste com categoria temporal: a ordem das relagfes, que
define a estrutura da linguagem, é espacial a medida que é
abordada segundo viés sincrbnico, simultdneo, e nao

diacronico, historico. A propria nogdo de estrutura €
considerada propriamente espacial (BRANDAO, 2013, p. 63).

Em outra ala de alegacéo:

Na segunda linha argumentativa a linguagem é espacial porque
€ composta de signos que possuem materialidade. A palavra é
uma manifestagdo sensivel, cuja concretude se demonstra na
capacidade de afetar os sentidos humanos, o que justifica que
se fale da visualidade, da sonoridade, da dimensao tatil do
signo verbal (BRANDAO, 2013, p. 64).
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No primeiro raciocinio foge-se a nogao temporal ja que a “ordem das
relagdes” cria uma estrutura de linguagem. Tudo que existe é espacial, isso € a
ardem das relacfes, que deliberando uma estrutura da linguagem faz parte do
plano sincronico e simultaneo. No segundo raciocinio, denota-se o fator da
materialidade emanada de certos signos. Sendo a literatura, e, por
conseguinte, a palavra, capaz de sensibilizar os sentidos humanos, ndo ha
como negar o sentido espacial, proveniente do signo verbal. E o signo a grande
chave para compreensao de uma literatura como sendo espacial.

O texto literario € espacial porque 0s signos que 0s constituem
sdo corpos materiais, cuja funcdo intelectiva jamais oblitera
totalmente a exigéncia da percepcéo sensivel no ato de sua
recep¢do. Aqui, o elemento contrapositivo ndo é mais o tempo,
mas o aspecto cognitivo, de codificagdo intelectual, usualmente

tido como prioritario na definicdo do discurso verbal em
registros néo literarios (BRANDAO, 2013, p. 64).

O aspecto cognitivo, consistindo em um elemento contrapositivo, e néo
o tempo, apresenta-se em uma codificacdo intelectual: é a significacdo da
acepcao do discurso verbal. Isso justifica porque o texto literario € espacial,
seus signos denotam uma materialidade que perpassa e fatores de poderio de
percepgao encararia 0 ato de uma recepgao.

Giles Deleuze e Félix Guattari, em Kafka: Por uma literatura menor
(1977), evocam as caracteristicas que vao denotar a menoridade de literaturas.
A primeira delas, € o que uma minoria pode articular em uma lingua maior: “a
primeira caracteristica é, de qualquer modo, que a lingua ai modificada por um
forte coeficiente de desterritorializagao” (p. 25). A segunda caracteristica esta
pautada no entendimento de que “tudo é politico” nas literaturas menores,
diferente das literaturas maiores que fazem do caso individual, ligados a outros
casos individuais, o0 meio social apenas pano de fundo de obra e ambiente para
personagens: “formam um bloco em um amplo espago” (p. 26). Todo caso
individual, na literatura menor, esta ligado a um espaco exiguo, que tem
importancia fundamental que liga a um programa politico. A terceira
caracteristica € o efeito que se da aos casos individuais e tudo mais se ligue ao

coletivo.
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O campo politico contaminou todo enunciado. Mas sobretudo,
ainda mais porque a consciéncia coletiva ou nacional esta
sempre inativa na vida exterior e sempre em vias de
desagregacdo, é a literatura que se encontra encarregada
positivamente desse papel e dessa funcdo e enunciacédo
coletiva, e mesmo revolucionaria: € a literatura que produz uma
solidariedade ativa, apesar do ceticismo; e se 0 escritor estd a
margem ou afastado de sua fragil comunidade, essa situagéo o
coloca ainda mais em condicdo de exprimir uma outra
comunidade potencial, de forjar os meios de uma outra
consciéncia e de wuma outra sensibilidade (DELEUZE;
GUATARRI, 1977, p. 27).

E esse estilo politico de enunciacdo que nos leva a um carater
espacial. A literatura, entdo, seria 0 modo de produzir uma coletividade que
remete a uma comunidade. O autor seria capaz de exprimir a sua comunidade,
ou uma comunidade em potencial, levando outras consciéncias e outras
sensibilidades. A coletividade seria representada pela individuacao de sujeitos,
€ esse 0 agenciamento que toca o espacial.

Seriam essas as carateristicas da literatura menor que nos ajudariam a
perceber espacialidades ocultas em cenarios literarios da poética de Lobivar
Matos: “As trés caracteristicas menor sdo de desterritorializacdo da lingua, a
ramificacdo do individual no imediato-politico, o agenciamento coletivo de
enunciagao” (DELEUZE; GUATARRI, 1977, p. 28).

As reflexbes de Reclus, em Do sentimento da natureza nas sociedades
modernas, nos levam a uma ideia de que o espirito humano, coletivamente, é
capaz de empreender transformagfes na natureza, no que compete a um
embelezamento ou degradacéao:

Quanto a saber o que na obra do homem serve para embelezar
ou, entdo, contribui para degradar a natureza exterior, pode
parecer futil a espiritos pretensamente positivos; ela ndo deixa
de ter uma importdncia de primeira ordem. Os
desenvolvimentos da humanidade ligam-se da maneira mais
intima com natureza circundante. Uma harmonia secreta
estabelece-se entre a terra e 0s povos que ela nutre, e quando
as sociedades imprudentes permitem-se ergue a mao contra o
que faz a beleza de sua regido, elas acabam sempre por
arrepender-se. La onde o solo enfeou-se, la onde toda poesia
desapareceu da paisagem, as imaginacfes desvaneceram-
se, 0s espiritos empobreceram-se, a rotina e o servilismo

apoderaram-se das almas e dispem-nas ao torpor e & morte
(RECLUS, 2015, p. 80). (GRIFO MEU).
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Fica claro, a partir do recorte das cogitacdbes do autor, que o
desenvolvimento humano esta intimamente ligado a natureza e que a obra dos
homens, consistindo de primeira ordem, serve para embeleza-la ou degrada-la.
Quando ndo estamos objetivados, se assim podemos dizer, praticar um
melhoramento da natureza, uma relacao reciproca e harmoniosa entre povos e
a Terra, estamos sujeitos a nos arrependermos. Qualquer fato para
exemplificar isso € inatil e desnecessario, ja que a todo momento constatamos
tragédias naturais que, de algum modo tem causas ligadas aos proprios
homens. E por esses fatores que parece haver um declino no que consente a
propria natureza humana.

Por que grifamos parte das consideragdes do autor, “l4 onde toda
poesia desapareceu da paisagem”? Para que seja necessario fazer um corte
[uma brecha] que contraponha em parte as ideias do autor. O geografo tendo
portanto, o conceito de poesia ancorado naquilo que desperta “o sentimento do
belo” exclui da poesia aquilo que n&o tiver uma beleza implicita. No entanto,
discordamos desse posicionamento de Reclus: se reduzirmos a poesia a essa
apreciacéo, estaremos anulando praticamente toda a poesia do artista nuclear
do programa ao qual nos propomos dialogar. Demos conta de desfazer esse
desembaraco que criamos, e para iSso nos remetemos ao proprio poeta:

O fotdégrafo bateu inUmeras chapas e nao foi feliz. No momento

ndo havia sol suficiente para fotografias nitidas e artisticas.
Consolem-se. Nao ha outro remédio.

As fotografias da série Saroba foram bastante prejudicadas
pela falta absoluta de luz. Era preciso luz, sol, muita luz e muito
sol. E havia — tortura do artista — trevas, relampagos violentos e
chuva, muita chuva...

(MATOS, 1936, p.7).

Com uma atitude deprimente, Lobivar Matos termina o prefacio de sua
obra arranjando uma analogia de sua arte poética-literaria com a arte
fotografica, dessa maneira ele assume a postura de um fotografo. O artista esta
atrds da camera e foca sua lente no bairro, para ndo dizermos que assiste as
relacbes do mesmo, anota tudo, (re)significando em forma de arte poética. No

enquadramento de suas tomadas, confere que se sentiu entristecido. Para dar
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énfase a sua percep¢do amargurada, remete a elementos espaciais: sol,
chuva, luz, trevas, relampagos. A auséncia de sol e de luz é para denotar que
esses elementos sao imprescindiveis as chapas fotograficas. Se esses
elementos sdo indispensaveis a fotografias nitidas, a série de retratos foi
bastante danificada, ja que chuva, trevas e relampagos violentos vao significar
uma infelicidade captada pela sua 6tica. H4 um pedido por parte do artista,
para que nos consolemos uma vez que nao existe um remédio, talvez para a
alma, talvez para o sofrimento daqueles que sao o seu foco.

Nossa ponderacdo em relacdo a Reclus repousa em cima da
justificativa do poeta Lobivar Matos. Se apenas o belo e a formosura
constituem a poesia da paisagem, entdo como poderia o artista encontrar
substancia para sua poética, jA& que no momento de captacdo de sua arte
(fotografias) os fatores espaciais estavam todos inclinados para uma
negativacdo dos filmes fotograficos? A resposta para isso € que, mesmo na
melancolia dos fatores espaciais pode se obter poética, entdo, concluimos que
nao pode haver um desaparecimento da poesia da paisagem, porque “até no
lixdo nasce flor” (Racionais Mc’s). Depois desse contraponto, desse raciocinio
intermediario, voltemos ao teor tedrico.

Cunhando um debate sobre a construcdo de espaco geogréfico
Haesbaert (2014) infiltra em sua discussdo as logicas de ordenamento do
espaco, entra em cena o termo “légica zonal”’, que esta sobre a ordem
territorial. A l6gica zonal é vista como légica que da créditos as delimitacdes
[comeco e fim], por um recorte delimitativo frente ao que entendemos por
regionalizacao:

Tanto processos de territorializacdo, mais concretos, quanto de
regionalizacdo, tomados aqui em seu carater analitico, mais
abstrato, estdo intimamente relacionados aquilo que
denominamos de légicas espaciais elementares, a l6gica zonal,

moldada a fundamentalmente pelas disposicbes em area [...]
(HAESBAERT, 2014, p. 106).

Pela citacdo, podemos compreender que a légica zonal esta submetida
ao jogo duplo de conceituacgdo regionalizacdo e territorializagéo, o primeiro em
carater mais abstrato e o segundo, em posicionamento mais concreto. Os dois

intimamente ligados vao designar a modulacdo do espaco disposta em area,
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“[...] a logica zonal tenderia a exercer o controle, de algum modo
“‘comprimindo”, “fixando” a¢des que, assim, podem ficar restritas ao ambito de
tal circunscricdo” (HAESBAERT, 2014, p. 106).

E claro que o autor ndo quer fechar a légica zonal a uma contencéo e
isolamento de ag¢des que esta incluso a uma area, “nem toda zona € limitadora
— trata-se apenas de tendéncias em termos de dinamicas gerais
preponderante, uma logica zonal onde atentamos mais para a fixacdo de
limites em area” (p. 106). Os limites também promoveriam intensos fluxos
internos, ou seja, “conexdes interiores’. A logica zonal em recorte ou
articulacdo essencial do espaco geografico, possuem reconhecimento através
dos grupos sociais especificos que tem por melhor adjetivo o contraste
(HAESBAERT, 2014).

N&o ha como ndo balizar as condi¢cdes que pdem em destaque a légica
zonal de Saroba, bairro negro que por exceléncia fixado em performances de
uma cultura impar diante de seu contorno, e onde a poesia atuaria e exaltaria
0S signos mais em evidéncia em um estado da arte.

Ja4 em A ldgica zonal e seus desdobramentos (p. 104), o autor volta
suas analises para sintetizar atuacdes de grupos subalternos que arquitetam
taticas espaciais, para assim fixarem sua zona dominante:

Obviamente, ndo apenas 0s grupos hegemonicos que re-
constroem estratégias — e reordenam territérios — em fungéo de
uma logica espacial de dominante zonal. Podemos mesmo
afirmar que perceber e vivenciar o espaco em sua
continuidade/contiguidade e de modo a nela buscar integrar
suas diferentes dimensdes (sociocultural, politica, econdmica, e
mesmo fisico-natural) € muito mais uma prerrogativa de grupos

subalternos do que de grupos dominantes (HAESBAERT,
2014, p. 114).

O movimento que reconstréi estratégias e reordena territérios € de
costume tanto dos grupos hegemonicos, como dos grupos subalternos. No
entanto, 0s subalternos procuram, muito mais que 0s outros, abranger e
vivenciar o espago na sua fixagdo e no ultrapassar de seus limites, buscando
de maneiras de integrar suas dimensoes.

A identificacdo/delimitacdo de zonas ou areas significa o
reconhecimento ndo apenas de uma (sempre relativa)
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homogeneizagéo interna, mas também de uma diferenca com o
gue esta de fora ou do outro lado (e que, portanto também faz
parte de sua propria definicdo), ou seja, € também a
manifestacdo de uma multiplicidade como se fosse, mais do
que uma linha limitrofe, uma “dobra” (HAESBAERT, 2014, p.
122).

A homogeneizacgao interna das relagcées espaciais, suas identificacdes
e delimitacbes, que caracterizam as zonas, diferenciando o que nela esta
dentro e o que esta fora, € o reconhecimento de suas multiplicidades,
ultrapassando as fronteiras de uma regiao.

O critico Branddo (2013), expressando uma diferenciacdo entre
narrativa e texto poético, expressa que a distincao se baseia no fato de que o
texto poético se caracteriza pela auséncia de uma triade (tempo + espaco +
sujeito), que sao categorias “realistas” e que sao pilares da narrativa, sendo
essa sempre ancorada em referéncia extratextual. Essa nocdo é muito
significativa pois expressa a no¢ao de que o texto poético € o proprio espaco.

Enquanto a narrativa € um processo de remissdo a um espago
— reconhecivel extratextualmente ou meramente hipotético —, a
poesia € um processo de constituicdo no qual a propria
linguagem se apresenta como espago. Enquanto a narrativa
prevé a figuracdo de um sujeito (narrador e/ou personagem),
na poesia € a linguagem que se coloca na posicao de agente.
O texto poético pode, assim, problematizar a autoevidéncia de
tais categorias, subverter os tracos que as delimitam, como
exercicio de possibilidades, de formas, no qual se coloca em
primeiro plano a concretude da palavra, seu aspecto sensivel,
e ndo seu poder de referencia, expresso na configuracdo de

um universo ficcional, poder tipico do texto narrativo
(BRANDAO, 2013, p. 210).

Seria entdo toda poesia um espaco proprio? E claro que ndo estamos
negando a presenca de uma triade conceitual no corpo do textual da obra em
questdao. Corpo, tempo e espaco sdo presentes na obra, mas de modo a
tencionar tais nocdes: é possivel verificar, no texto poético, se ndo a auséncia
das trés categorias indispensaveis ao texto narrativo, pelos tensionamentos
drasticos a ponto de colocar em xeque o proprio fundamento de cada categoria
(BRANDAO, 2013, p. 209).

A tese de Brandao, de que a literatura, e principalmente o texto poético

€ espago, € endossada em Intransponivel da Linguagem (p. 204): “[...] a
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linguagem literaria coloca em primeiro plano a sensorialidade dos signos que a

compdem; concede-lhes o poder de se projetarem como espago”.
Assim, por um lado, considera-se que toda estruturacdo textual
define um padrdo espacial, tdo mais explicitamente espacial
guanto mais as relacdes entre os elementos da estrutura séo
simultédneas. Por outro lado, acredita-se que toda énfase nos
efeitos sensiveis — visuais, tateis, olfativos, sonoros, gustativos
— gerados por um texto o qualificaria como espacial. Tal

espacialidade seria inversamente proporcional a atuacdo do
estrato intelectivo, racional do texto (BRANDAO, 2013, p. 254).

A ponderacao do critico anima nossas ideias, ja que assim podemos
pensar a obra Saroba se apresentando como um espacgo, uma concretude da
palavra. Lendo Saroba, sentimos sabores, escutamos ladainhas africanas e
batugues que dao o tom do ambiente, sentimos ar sexual rondando os becos.
E isso que em nossas analises que buscamos dialogar com a geografia.

Em que se constatem as posi¢cées em Literatura menor de Deleuze e
Guatarri, conseguimos fazer um elo entre autores de nosso caldeirdo. Os
autores propagam a conceituacdo de maquina literéria, termo que expressa a
poténcia de desorganizacdo de conteludos para possibilitar outros conteudos,
outros sentidos, outras expressoes.

[...] uma maquina de expressdo capaz de desorganizar suas
proprias formas, e de desorganizar as formas de conteudo,
para liberar puros conteddos que se confundirdo com as

expressdes em uma mesma matéria intensa (DELEUZE;
GUATARRI, 1977, p. 78).

Essa maquina de expressdo, do qual os autores falam, e em outro
momento vdo denominar maquina literdria ou maquina de escritura, € a
capacidade da literatura menor em destrocar formas e marcar novas rupturas a
partir da ordem das coisas e das expressdes. E justamente no meio dessa
desorganizacao de sentidos e reconstrucao de outros que a multiplicidade vai
colaborar para 0 nosso estudo, pois que tratando de uma zona peculiar, ndo ha
necessidade de ser homogénea e nem de ter uma unidade concreta.

A prépria multiplicidade molecular tende a integrar-se ou a
cede lugar a uma maquina, ou antes, a um agenciamento

maquinico cujas partes sdo independentes umas das outras, e
gue ndo funciona menos (DELEUZE; GUATARRI, 1977 p. 57).
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Sao0 essas partes independentes umas das outras que favorecem
nosso estudo. Parece um tanto paradoxal dizer que ndo ha necessidade de ter
uma unidade concreta, mas é essa faceta de multiplicidade que define a zona a
gue propomos estudar, ou seja, uma unidade recheada de multiplos fatores de
ordem. A desconstrucao de formas, para empreender novos sentidos e novas
formas, que estabelece didlogo entre autores. Se criando (inventado) novos
sentidos sobre aqueles destrocados, entdo temos um espaco a moda de
Branddo. No entanto ndo ha uma oposi¢cao entre o ja estabelecido e o criado,
entre poesia e vida: “A expressdo precede o conteudo e o conduz (com a
condicdo, é verdade, de ndo ser significante): viver e escrever, a arte e a vida,
s6 se opdéem em vista de uma literatura maior” (DELEUZE; GUATARRI, 1977
p. 62).

O templo eterno da miséria: Saroba

High Street, a principal artéria da velha
cidade, e quase a antiga cidade inteira,
High Street onde outrora os prelados
encontravam-se com 0s  grandes
cortesdes, High Street ndo era mais que,
nesses ultimos tempos, uma rua imunda.
Quando Jaime VI herdou a coroa da
Inglaterra e transferiu-se para Londres,
seguido pelos nobres de seu séquito,
Edimburgo foi abandonada pela corte e
por todo mundo dos ricos parasitas. De
ruina em ruina High Street tornou-se um
local de miséria, um bairro sordido.
Prostitutas estendiam seus colchdes de
palha sobre o0s antigos parquetes;
chaminés monumentais, forradas de
madeiras nobres e decoradas de
esculturas, eram fechadas e
transformadas em toaletes, nos wynds ou
patios, nos closes ou nas extremidades
dos corredores, o lixo acumulava-se a
varios metros de altura. O bairro
insuportavelmente fétido, tais becos sem
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saida, tais ruelas ainda sdo sentinas de
infeccdo. E a miséria ali pulula, lixo
humano sobre lixo das coisas.

Elisée Reclus
(Do sentimento da natureza nas
sociedades modernas e outros escritos,
2015, p.119).

Examinar o contexto de oposicbes entre centralidades e
marginalidades € um marco das ciéncias humanas e sociais, sobretudo na
“‘virada espacial” e por um olhar do historicismo material dialético. Fora do
ambito cientifico, o poeta Lobivar Matos ndo se preocupou em colocar uma
dialética centro e margem em seus escritos. E a propria margem o laborat6rio
central de seu programa poético em Saroba: poemas, seu segundo livro,
publicado em 1936 pela Minha Livraria Editora, no Rio de Janeiro, sendo
considerado pela critica, e por muitos estudiosos. Como seu ultimo trabalho:
“‘Aos 21 anos de idade, Lobivar Matos acabara de publicar Saroba, seu
segundo e ultimo livro” (NOLASCO SANTOS, 2007, p. 119).

Por que dizemos que ndo houve intencdo de balizar condicbes de
oposicdes entre centro e margem, sendo essa Ultima a substancia laboratorial
para o projeto da poesia? Pois que a obra Saroba é referenciada no antigo
bairro Saroba em Corumba-MS. Um bairro formado por negros.

Elaine Cancian, em seu A cidade e o Rio: Escravidao,
arquitetura urbana e a invencdo da beleza — o caso de
Corumba (MS), de 2006, ao falar sobre a formagéo da cidade
de Corumba trata também desse pouco mencionado bairro
chamado Saroba. Segundo a pesquisadora, Saroba foi
formado pelos negros recém libertos pela Lei Aurea.
Espoliados da partilha dos bens e das fortunas que ajudaram a
construir, restou-lhes isolar-se em lugares longinquos, longe
das vistas de seus antigos senhores. Se essa atitude agradou
aos negros, que podiam se distanciar das amargas lembrangas
da escraviddo, agradou ainda mais aos seus senhores, pois
foram tiradas das suas vistas os representantes, que, pelos

seus julgamentos, eram de uma raca inferior e malquista
(CARDOSO, 2013, p. 209).

E esse o contexto que o poeta usa como referéncia para compor a sua
poesia. Alids, € nesse 0 espaco que o0 artista encontra substancia poética.

Saroba é um bairro formado por ex-escravos, que escolheram uma area que
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ficava longe das lembrancas da escraviddo, dos olhos dos amos, que ficaram
bastante felizes por ndo ter de “trombarem” com aqueles que eram tidos como
inferiores.

Entendendo onde Lobivar Matos “penetra” para ganhar inspiragdo e
confeccionar sua poética, o bairro pobre e negro de Saroba, apresentamos a
obra. Colocamos como epigrafe o recorte do capitulo Renovagdo de uma
Cidade de Reclus (2015), para dar uma no¢ao de espaco de abandonos em
distintas cidades, miséria que se encontra em varios niveis de contexto. Nao
temos como objetivo, é claro, empreender um quadro comparativo entre High
Street e Saroba, pelas suas condi¢bes de posicionamento no globo terrestre
[Inglaterra; Brasil] e pela singularidade dos contextos. High Street ja foi um
local caracterizado pelo encontro de autoridades importantes, lugar de glamour,
no entanto, tornou-se um local em ruinas marcado pela miséria. J& Saroba
nasce do encontro de trajetorias de sujeitos que “ganham” sua liberdade diante
do abolicionismo escravagista’®: ndo havia e nunca houve glamour, alias como
veremos, Saroba é o templo eterno da miséria.

No prefacio do livro, o poeta d& esclarecimentos ao leitor do que
entende por Saroba. H4 uma outra palavra em jogo, Saréba, com silabas
iguais, acentuacoes diferentes mas com o mesmo significado, lugar sujo: “Com
esse prefacio podemos notar que o poeta quis deixar clara a metafora
estabelecida entre a Saréba e o Saroba, evidenciando o desprezo que 0s
habitantes da cidade branca tém para o bairro de negros, lugar sujo,
repugnante” (CARDOSO, 2013, p. 209).

[...] entram em cenario duas palavras com o mesmo significado

— Saréba e Saroba. A primeira é usada na “Nhecolandia”, zona
pantaneira’’ e por “exceléncia” pecuéria, com o significado de

® “Abolida a escraviddo em 1888, muitos ex-cativos afastaram-se dos ex-proprietarios e,
portanto, dos espacos mais nobres da cidade de Corumba, e estabeleceram-se em locais
desprezados pela populacado local, principalmente pelas pessoas mais abastadas. Nos becos,
nos locais desvalorizados, nos arrabaldes, os africanos e afro-descendentes construiram suas
moradas. Era nesses guetos sordidos que se alojavam os homens livres e pobres, excluidos
sem rodeios dos espagos burgueses” (CANCIAN apud CARDOSO, 2013, p. 2010).

" Em discussdes com colegas de profissdo, fui advertido sobre o uso da palavra Pantanal, que
concerne a um apelo paisagistico e turistico. A palavra Pantanal seria entao criada ha pouco
mais de trinta anos. Seria perigoso lidar com a palavra Pantanal em uma espacializacdo de
poemas dos anos 1930. No entanto, com os escritos de Lobivar Matos, temos certeza do termo
“zona pantaneira.
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lugar sujo, onde os caboclos penetram com receio de algum
“‘mancharao”, acordado de alguma “boca de sapo” traigoeira. A
segunda, cujo, a origem ndo descobri, € a denominacdo que
recebe o bairro de negros de Corumba. Lugar sujo, onde o0s
brancos raramente penetram e, assim mesmo, quando o
fazem, se sentem repugnados com a miséria e a pobreza
daquela gente. Sente repugnancia e nada mais, porque 0sS
infelizes continuam a vegetar em completo abandono, como se
nao fossem criaturas humanas (MATOS, 1936, p. 6).

As duas palavras tém teor espacial, lugar sujo, uma toponimia. Sar6ba
€ uma area que fica localizada no distrito da Nhecolandia, no municipio de
Corumbd, habitado por animais selvagens, cobras [boca de sapo] e oncas
[mancharédo]. Ja Saroba é o bairro de negros que fica situado as margens da
cidade. Nesse espaco, as pessoas nao parecem criaturas humanas. Pelo
prefacio, podemos perceber a aversdo que os brancos sentem a respeito do
bairro e raramente ali embarcam, por que se sentem enojados pela desgraca
gue os habitantes dali estdo submetidos. Eles vegetam abandonados a propria
sorte. Os brancos adentram esse territério quando o ponto maior do bairro é a
forca bracal dos negros, quem sabe alguma negrinha que os agrade, ou em
busca de fuga para reterritorializar em elementos culturais dos
afrodescendentes, como a musica ou religido em Saroba.

SO se lembram de Saroba quando s@o necessarios 0s servigos
de um negrinho. Fora dai a Favela em ponto menor é o templo
eterno da Miséria, € a mancha negra bulindo na cidade mais
branca do mundo, na expressdo de um inglés que passou por

la cagcando onga e, quem sabe se petrdleo também? (MATOS,
1936, p. 6-7).

Fora do ponto maior, que seria o0 contato daquilo que 0s negros
possam oferecer [servi¢os bracais; mulatas, festas, batuques], o ponto menor é
em Saroba é a pobreza das pessoas que o poeta denominara como “o Templo
Eterno da Miséria”; € o préprio desamparo por parte dos mais bem
posicionados socialmente’®. Uma vez que o escritor é um agente coletivo de
enunciagdo, com sua “‘maquina literaria”, como diriam Deleuze e Guatarri

(1978), ele metaforiza os negros com algumas oracdes que estdo carregadas

'8 “Esse foi um movimento natural depois da aboligdo. Foi como uma tentativa de jogar para
baixo do tapete os cativos buscados a ferro da Africa. Ndo houve nenhuma preocupacio em
socializacdo. Como nédo seria possivel uma devolugdo ao continente de origem, restou aos
brancos a tentativa de afasta-los para os lugares periféricos” (CARDOSO, 2013. p. 210).
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de pejo: mancha negra. Essa mancha negra que se destaca em meio a
brancura da cidade sdo os negros de Saroba. Corumba é apreciada pelo
epiteto de “cidade branca”, isso se da pelo fato da cor de seu solo, proveniente
do calcario. Ha também um trocadilho que faz alusdo a esse “apelido”. Em
tempos atuais, Corumba €é cidade branca porque € a principal porta de entrada
da cocaina que provém da Bolivia para o Brasil. Esse “ponto maior” do qual o
poeta ndo cita, deixa em aberto proposicfes. Se houve um estrangeiro que
pelo bairro passou cacando onca e sabe se la o que fazendo, deixa a
conjungao duvidosa “se” o lugar ndo € petréleo, e isso compreendemos que
pode ser entendido através da tradugcdo da metafora em uma riqueza cultural,
se compararmos a riqueza que o petréleo oferece para quem acha-lo.

A Obra Sarob& possui 30 poemas, que tem tematicas distintas. Nao ha
conexdes de historias ou personagens se encontrando, ndo ha sintonias entre
0S poemas, podemos dizer que todas as poesias sao “independentes”, ha uma
fragmentacdo generalizada e isso merece um questionamento. Se a obra
Sarobé alude ao bairro Saroba, porque muitas poesias vao colocar em xeque 0
lugar de enunciacdo? Ou, para ser mais espacial, porque as poesias estao
passeando em outros ambientes fora do perimetro do bairro Saroba?
Perguntas complicadas, onde ndo vejo saida para uma resposta sélida. “A
escritura tem essa dupla fungéo: transcrever em agenciamentos, desmontar
agenciamentos. As duas constituem uma unidade” (DELEUZE; GUATARRI,
1977, p. 70). E justamente por isso, que aqui tenho de usar as competéncias
de gedgrafo para orientar nosso trabalho e apresentar a obra. No conjunto da
obra consigo perceber dois dominios, dois setores territoriais diferenciados. E a
maneira que me relaciono com o texto poético. E como vou lidar daqui para
frente. Isso é analogo com a secédo anterior. E a ligadura que fazemos com a
nossa miscelanea tedrica, nosso olhar geogréfico.

Esses dois campos séo os contrapostos de diferenciacdo, mas que se
completam. A primeira é a que se refere a zona de Saroba, a poesia que esta
literariamente pairando no bairro ou se referenciando a ela. A segunda é a
poesia que abraca 0 seu entorno, poesias que nao estdo condicionadas ao

terreno de Saroba. E por que optamos por essa separacdo? A justificativa é



130

comprovada em poemas que indicam acontecimentos e dialogos em Saroba ou
mesmo se remetem ao bairro, e outras situacdes que referenciam outras
localidades e outros espacos. O texto poético de Lobivar Matos €
despedacado, ndo ha uma linha sucessiva de acontecimentos aos moldes que
poderiam figurar, por exemplo, em um romance, mesmo aqueles que
desconstroem lineamentos de estrutura textual da histdria ficcional. Nao ha
unidade nas poesias que remonte temporalidades sucessivas, também nao ha
exercicio de interpolar fatos historicos. Se ndo ha referéncias temporais, o
textual poético € espacial, isso ndo quer dizer que os elementos temporais ndo
estejam presentes na obra, e isso é impossivel uma vez que espaco e tempo
se completam. As temporalidades sdo as duracdes dos acontecimentos em
Saroba.

Ha um terceiro tipo de poesia que escancara nossos dois encaixes,
nossa tentativa de agrupamento conforme o estabelecimento de um padrao
geografico. HA momentos em que a poesia de Lobivar Matos opera uma
modificacdo radical na estrutura textual. Ai, a tentativa de agrupamento vai
para os ares, ja que ndo alimenta nossas perspectivas geograficas e nossas
concepcdes espaciais. A poesia, por um olhar geogréfico, ndo pende nem a
zona central de nosso estudo, para area onde o “sarobas” estdao concentrados,
nem para seu entorno. E nesse momento que sentimos nos destrogados e no
sabemos como reagir diante dela. E a regifio que ultrapassa nossa

compartimentacdo de zona e entorno, é a regido subjetiva do poeta’.

" O nosso estudo ndo é uma instrumentalizagdo, na qual a fungdo principal é utilizar a
literatura para suporte de ideias geograficas, pois pode se entender que estamos a encarando
(literatura) como concepcao fechada de zona e entorno. Fizemos essa separagdo para melhor
“fitar” a literatura e por isso filtramos poesias da obra que nos deram essa nog¢ao no ato da
leitura, por isso fomos buscar um suporte tedrico que nos deixassem confortaveis para o
dialogo. Neste capitulo decidimos tomar um rumo diferente dos dois primeiros. Nesse terceiro
eu trago o suporte tedrico ligando a poesia de Lobivar Matos, uma vez que fomos criticados por
ndo demonstrar o poeta quando estdvamos na sec¢édo teodrica, por isso mudamos o modo de
nossa escrita. Silva no estudo geografico sobre Drummond de Andrade procede
metodologicamente da seguinte forma, “[...] &€ preciso efetuar uma selecdo, dentro das trés
obras escolhidas, dos poemas que possam ser mais ilustrativos, da relagdo do poeta com o
espaco. [...] ha poemas mais psicolégicos, que nao deixam de ter relagdo com o espago, mas,
inquestionavelmente, apresentam essa relagdo de forma mais intrincada” (SILVA, 2014, p. 46).
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Subjetivismo

Sombras elésticas de corpos moles
Arrastam-se paraliticas,
Pela minha sensibilidade adormecida

(MATOS, 1936, p. 15).

Seriam “sombras elasticas de corpos moles” os préprios “sarobas”?
Lobivar Matos sonhou com o0s negros de Saroba? No reino da imaginacao
Lobivar assista 0s negros se arrastarem? Como se arrastar
“paralitica(mente)”? Os negros de Saroba trabalhavam até o corpo bambear,
até o corpo se arrastar paraliticos? O que estariam fazendo eles até o corpo
ficar mole e se arrastarem paraliticos? Sexo, arruaca, butucando, o que seria?
Sensibilidade adormecida é o préprio sonho, o sono do poeta. NOs(eu),
Estariamos entdo discutindo geograficamente a regido do reino da imaginacao
e do sonho de Lobivar Matos, no que permite a poesia Saroba? E essa a
regido geogréafica que estamos adentrando? E possivel isso? Isso existe? A
geografia se importa com isso? Para que serve isso? Sao perguntas de dificeis
respostas.

No poema “Subjetivismo”, o estado de vigilia e a
transitoriedade da sensibilidade adormecida, resultam no
trabalho do poeta que cria imagens de sombras que se
arrastam como corpos disforme e paraliticos, como se a
inspiragdo inquietante da experiéncia vivida desafiasse o poeta
para o nascimento da poesia. Nesse pequeno poema, o entre-
lugar esta posto: nem aqui, nem I&; dormir, nem acordar; ndo
ser corpo para ser obra, ndo ter forma para andar. Arrastar-se
na mendicAncia da palavra confere ao poeta a mesma

condicdo das sombras mutiladas que o inspiram (ARAUJO,
2009, p. 79).

E claro que h& espaco nessa poesia, apreendemos anteriormente com
Nnosso suporte tedrico que a propria literatura é espacial porque € da ordem das
relacdes, no entanto, o valor da poesia Subjetivismo traz um espaco de corpos
moles e suas sombras elasticas, onde elas se arrastam paraliticas no espaco

que flutua na imaginagao absoluta. O poema balanga entre o “nem aqui, nem
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ali”, denotando um entre-lugar®®, ultrapassando as condicdes de localizac&o.
Seria entdo o espaco da flutuagdo entre nem ca, nem |la.

Ha mais exemplos de alguns poemas que fogem as nossas
proposicdes teoricas. Poesias que sdo mais paradoxais e menos radicais em
estrutura textual. A poesia Religido vai tratar da questdo da crenca em Deus,

porém, ndo vai citar nenhuma religido especifica.
Religido

Os homens ainda acreditam em Deus
Um dia

os homens acreditaram na existéncia de si mesmos.
(MATOS, 1936, p. 27).

Acreditar ou ndo acreditar nos homens e em Deus importa para a
Geografia? Essas duas poesias sdo a baliza de desterritorializacdo daquilo que
propomos territorializar, zona e entorno. Na poesia Religido, em um esforgo de
exercicio intelectual, conseguimos espacializar. Sdo duas regides diferentes,
reinos dos céus e realidade terrestre dos homens. Talvez Lobivar Matos néo
acreditasse em Deus, isso é uma hipdtese, nunca se sabera a verdade. Se ele
nao acreditava, isso pode corresponder a um fator espacial. O homem sé pode
transformar a si mesmo, e o0 seu plano terrestre se pode modificar sua
existéncia, buscar outros trajetos territoriais, deslocar, desterritorializar quando
Ihe convier. Se esperar por respostas divinas que tragam assim transformacdes
e melhorias de niveis de vida, s6 havera o espaco da espera e a estagnacao
territorial, uma vez que nada pode ser desterritorializado sem ordem divina.

S&o concepcgdes espaciais imbricadas, pode haver outras interpretacoes.

8 «O afastamento das singularidades de “classe” ou “género” como categorias conceituais e
organizacionais béasicas resultou em uma consciéncia das posi¢cdes do sujeito — de raca,
género, geragdo, local institucional, localidade geopolitica, orientacdo sexual — que habitam
qgualquer pretensdo a identidade no mundo moderno. O que é teoricamente inovador e
politicamente crucial € a necessidade de passar além das narrativas de subjetividades
origindrias e iniciais e de focalizar aqueles momentos ou processos que sao produzidos na
articulagdo de diferencas culturais. Esses “entre-lugares” fornecem terreno para a elaboragéo
de estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que d&o inicio a novos signos de
identidade e postos inovadores de colaboracéo e contestacdo, no ato de definir a propria idéia
de sociedade” (BHABHA, 1998, p.19).
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Para evitar sentidos um tanto intricados e complexos, € que evitaremos
0 uso de poemas como Religido e Subjetivismo para 0 nosso programa de
didlogo. O percurso € bastante simplificado. O nosso método € fazer as
poesias passarem pela nossa maquina. As que forem filtradas e cairem em
nossa regido, em nosso territério de preposi¢cdes, zona e entorno, costuramos
com a geografia. As poesias que ficarem na tela de nossa peneira, nos
remeteremos a elas quando houver, se assim podemos dizer, uma
“‘necessidade”. Temos de ser sinceros: ndao podemos enquadrar todas as
poesias naquilo que almejamos, no nosso projeto de dialogo, uma vez que elas
também irradiam uma certa rebeldia poética e ndo podemos abracar aquilo que
nao deseja ser capturado.

As poesias que estado no territério que propomos, zona Saroba, vao
tratar de pequenas relagcdes que demonstram a ligag&o politica com o geral. E

relato de um caso de amor entre 0s jovens negros.

Malicia

Negro trabalha a semana toda

Para descansar no domingo

Anda rasgado, descalco, sujo

E no domingo aparece todo frajola,
Dengoso, alinhado

Palheta nova, calga branca e palet6 azul

Negro desce do morro

E vem vindo

risonho

Porque Santinha na esquina sorri também

E saem de bragos, agarradinhos,
Fazendo inveja,
Pondo agua na boca e dando dor de canela

Vao ao cinema, tomam cerveja

E sentam num banco da praca.

E, ai, no escuro humido, méos, alma, corpo tudo
Ficam olhando a lua espantada

Ouvindo o barulho do mar zangado

E sonhando besteiras

— Aquele negro vai se aproveitar

De sua fia comadre, e depois da o féra

— Esse ndo, é serio, Comadre

— Onde € que se viu homem sério neste mundo, Sinha!
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E o casalzinho na praga continua
Continua olhando a lua espantada
E sonhando

besteira

— Minha orelha ta queimando Santinha!
— Chi mal sinal.
Tem gente falando mal de vocé, Xexéo

(MATOS, 1936, p. 48).

No poema “Malicia”, ha dois elementos espaciais que péem em risco
até mesmo a confirmacdo que pertence a nossa zona. Andamos em terreno
perigoso e precisamos ser bastantes cautelosos. Morro e mar sdo elementos
paisagisticos de diferentes situacdes no extremo oeste do Brasil. Morro esta a
todo momento e em qualquer parte que aprofundamos o olhar no horizonte, ja
o mar ndo faz parte desse ambiente, estando a milhares de quildmetros. E
justamente é isso a obra Saroba, € um capricho da poesia. O poeta nos da um
espaco um tanto mesclado. Espacgo de descanso da esquizofrenia capitalista,
uma temporalidade inventada pelo sistema vigente: semana = rasgado,
descalco e sujo; versus domingo = dengoso e alinhado. No morro € dia de
semana, a noite no descanso; fora do morro é folga e relaxamento, namorico.
Na desterritorializacdo do morro h4 muitos sorrisos. Na esquina é o ponto de
colisdo, espaco do encontro. Ndo estamos mais no territério dos dias de
semana de trabalho e noites de descanso. A esquina é o ponto de
desterritorializacdo de ambos, ela de sua casa e, ele, do morro. Vao
territorializar em linhas de fugas, digamos véalvula de escape, cinema e praga. E
nessa reterritorializagcdo do cinema com cerveja gelada e da praca, que ha o
aprofundamento nas relacdes afetivas, longe da mira dos outros, dos que
julgam. O espaco € amoroso nesse momento, até o ambiente esta a favor dos
enamorados, lua espantada e a humidade dos corpos: o poeta consegue
arrastar o mar para perto deles, que sonham coisas intimas. Enquanto ha um
espagco do amor que se acomoda a praga ou ao cinema, hd um outro espaco
de discussédo, um espaco paralelo, um espaco de avaliagdo de indoles. Um
espaco que ndo tem um onde, mas que atinge escala universal, ndo ha
homens que prestem no mundo. Xexéo, o personagem localizado na praca em

ambiente amoroso, vai representar todos os homens do mundo, todos néao
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prestam no espaco universal. De um momento a outro o espago do amor, com
seu luar escancarado e sonhos intimos [besteiras], é transportado para o
espaco da supersticdo. Se a orelha queima é porque tem pessoas que fazem
de Xexéo o elemento desterritorializador dos seus labios.

No local [praca] hd uma metamorfisagdo do espaco; aqui conseguimos
ter plena consciéncia de espago. De beijos e namorico [espa¢co do amor],
acontece a transposicao para o espaco da supersticdo, se ha auséncia das
personagens Xexeo e Santinha ndo ha espaco, s6 a condicédo de local, ponto,
qualquer qualidade relacionada a area, a praga ou ao cinema, menos espaco.

Onde nédo ha localizacdo é o espaco [ndo se sabe na poesia de onde
surge outras vozes], onde futricam. Lobivar Matos estd na vanguarda de
poéticas modernas no “velho oeste”. Os negros agora estdo libertos das
correntes que travavam suas relacées espaciais afetivas, seu ir e vir e seus
amores. Agora eles vendem a forca de seus bragos e, quando Ihe sobra tempo,
vao buscar o espago do carinho, “Nessa obra, o conflito entre o proprio e o
alheio € uma constante e estd na berlinda da construgcdo poética,
principalmente no que tange a critica de uma representagéo do individuo afro-
brasileiro” (BARZOTTO, 2012, p. 237).

Quando Lobivar traz a tona a realidade afrobrasileira de
Corumbd, mais propriamente da favela de Saroba, o poeta faz
um recorte metonimico que, pela poesia, pode ser
representativo de tantas outras comunidades afro da América
Latina, simplesmente porque a Ameérica Latina também é
africana devido a black diaspora, ocorrida durante o
imperialismo europeu. Logo, os descendentes africanos tém
grande contribuicdo na formacdo hibrida e multicultural de
Nnosso territério americano, assim como também as tém tantas
outras etnias. Desconsiderar esse factual histérico é relegar a
nossa propria trajetéria ao descaso (BARZOTTO, 2012, p.
241).

E apenas uma pitada da realidade afro da comunidade Saroba que a
poesia Saroba fez (re)significar em forma artistica. No entanto, Lobivar Matos
parece atingir o espaco em condi¢cbes mais abrangentes, porque mesmo que
se paute nessa realidade, a poesia, rebelde como ela €, ultrapassa os dominios

da realidade.
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A maquina literéria lobivariana ndo fecha os olhos para aqueles que
estdo separados com muros invisiveis de tijolos multiculturais. E essa sua sina,
perceber marginalizadas e exalta-las na poesia, de maneira que agora seja
centro, evidenciando pequenas politicas que estédo ligadas a um todo. Outras
poesias vao permutar o entorno de Sarobd, onde permanece 0s mecanismos
da modernidade. Susyslene Dias de Araujo, estudiosa de Matos, vai enquadra-
lo como flauner, que & um personagem do mundo moderno. Um termo criado
pelo poeta francés Charles Baudelaire. O flauner é uma figura que destina
tempo e paciéncia para observar cada detalhe do cenario urbano. As massas
séo o alvo, o laboratério da vida cotidiana:

[...] o poeta desconhecido percorrerd muitos caminhos, e na
condicao de “flauner”, atravessando a cidade para poder
experimenta-la, o errante poeta passara por lugares reais e

imaginarios, transposto pela capacidade criadora (ARAUJO,
2009, p. 67).

Lobivar Matos, como observador da vida moderna passeia pela
estacdo de trem e percebe uma espacialidade aforistica, que parece causar

estranheza na multidao.

Natureza morta

Os trilhos velhos estao sendo trocados
Por trilhos novos

E os bondes enfileirados

Andam devagar

Os passageiros estao inquietos
Alguns néo se conformam

E descem apressados, praguejando
Outros procuram distracédo

Nas entre linhas dos jornais

Meus olhos grudam aos gestos fortes
Fortes dos homens feios

E eu, intimamente justifico,

Acho natural o atraso dos bondes

E a troca dos trilhos velhos...

(MATOS, 1936, p. 17).
A maquina literaria agora aponta sua mira para o0 entorno de nossa

dominante zona. O carro que move sobre os trilhos [bonde] esta enfileirado e

andando vagarosamente. O motivo: sédo trilhos da linha que estdo sendo
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trocados. N&o propriamente os trilhos estdo sendo trocados, os trilhos sdo de
ferros, duram bastante tempo, sdo os dormentes, os assentos de madeiras
atravessados a linha férrea e a base de toda estrutura dos bondes e trens, que
precisa ser reparado. E ai que captamos um sentido paradoxal, e nos deixa
questionamentos. A Natureza Morta do qual se refere o poeta € a troca dos
trilhos? E o atraso dos bondes? E a impaciéncia dos sujeitos que esperam 0s
bondes? Nao se sabe muito bem. Os bondes assinalam uma néo fixacdo do
espaco, estdo em movimento, € um simbolo da pressa, um marco da
modernidade. Quem estd a espera de um bonde que ser transmutar
espacialmente. A estacdo do trem é um marco espacial de encontro, pessoas
saem de algum lugar e vao aterrissar na estacdo, que leva a outros espacos. A
estacdo é a condicdo da desterritorializacdo e reterritorializacdo supérflua,
momenténea, ali é ponto de ligadura a outros espacgos, outras
reterritorializagbes. Fica em aberto qual é a natureza morta, se 0 modo dos
homens lidarem com novos objetos da modernidade, ou o aparato estrutural

das linhas do trem, dormente.

Territdério Saroba

Em linhas gerais podemos definir o
espaco como o local onde ocorre todo
fato resultante da introspec¢cdo humana,
sendo que essa intromissdo tanto pode
ser real ou imaginada. Esse lugar é
definido pelo conjunto de posicoes
formadoras do sistema universal em que
vivemos, tal como qualquer parte do
mundo que pode ser listada pela ciéncia,
esse conceito poderia abranger, ndo na
totalidade, mas tentar explicar o que seria
espaco.

José Pinheiro Neto; Maria Imaculada
Cavalcante
(O Espaco e as mortes em Morte e Vida
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Severina de Jodo Cabral de Melo Neto,
2009, p. 71).

Foi nos alcouces e tirou a flor do pantano
para com ela espichar as cordas de sua
lira privilegiada.

Alceste de Castro
(Literatura Corumbaense, s/d p.69).

O principal objetivo de nosso trabalho foi analisar textualmente as
poéticas, revelar seus espacos e dialogar com a geografia. Nossas ferramentas
sdo os referenciais tedrico-metodolégicos e 0s mecanismos conceituais ja
expostos em momentos anteriores, sempre recorrendo e ampliando o leque de
referéncias & medida que possam ajudar no empreendimento de nosso dialogo,
sdo0 as “avulsas outras contribuicdes”, que podem figurar no texto. E o exercicio
de como nos relacionamos com a poesia [0 exercicio geogréafico ja foi acionado
na apresentacio da obra]. E a exploragéo do Territério da poesia Saroba, como
entramos nele e saimos com subsidios que ajudam a pensar o espaco e
contribuir para o pensamento geografico. Criaremos um tipo de desencache a
partir das poesias, e adicionaremos pecas geograficas e montaremos um
mecanismo que gere consideracdes a respeito do espaco.

Para estabelecer o didlogo, caminharemos com a teoria de Deleuze e
Guatarri (1977). Iremos interceptar a busca por componentes da maquina
literaria de Lobivar Matos. Serd uma busca pelos indices maquinicos, as
maquinas abstratas, os agenciamentos de maquinas. Faremos de todo o texto
uma busca por esses elementos, ndo ficaremos citando suas nomenclaturas
como, por exemplo: aqui € a maquina abstrata do poeta. Todo texto sera a
busca de elementos que compdem a maquina literaria lobivariana.

O bairro negro Saroba é o assentamento humano, o sitio dos
afrodescendentes, daqueles que se aglomeram em determinada area afastada
para “consolidacao” da liberdade. A obra Saroba alude ao bairro Saroba, o
primeiro poema do livro chama-se também Saroba. E no primeiro poema que
podemos ter dimensao da pluralidade de objetos e de sujeitos, perceber a
estrutura social dessa zona, o teor sexual emanado dos atores e 0s elementos

culturais. Um universo totalmente a parte de seu entorno, marcado por uma
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multiplicidade. Um mergulho nos apéndices da humanidade, que né&o figuram
nos anais de Historia nem em pesquisas geogréficas.

Saroba

Bairro de negros,

Negros descalgos, camisa riscada,

beicolas caidas,

cabelos carapinhé;

negras carnudas rebolando as curvas,

bebendo cachaca;

negrinhos sugando as mamas murchas das negras,
negrinhos correndo doidos dentro do

mato,

chorando de fome.

Bairro de negros,

casinhas de lata,

agua na bica pingando, escorrendo, fazendo lama;
roupa estendida na grama,

esteira suja no chéo duro, socado;

lampido de querosene piscando no escuro;
negra abandonada na esteira tossindo

e batugue chiando no terreiro;

negra tuberculosa escarrando sangue,
afogando a tosse seca no eco de uma voz mole
que se arrasta a custo

pelo ar parado.

Bairro de negros,

mulatas sapateando, parindo sombras magras,
negros gozando,

negros beijando,

negros apalpando carnes rijas;

negros pulando e estalando os dedos

em requebros descontrolados;

vozes roucas gritando sambas malucos

€ sons esquisitos agarrando

e se enroscando nos nervos dos negros

Bairro de negros
chinfrim, bagunca,
Saroba.

(MATOS, 1936, p. 9-10).
Saroba é o primeiro poema que nos guia bairro adentro. E essa a zona

de que tanto nos referimos em momentos anteriores. Foi 0 N0Sso encaixe com

a teoria de Haesbaert (2014), o territorio de multiplicidades e diferenciacdo do
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seu entorno. E essa também a clinica de Lobivar Matos, sua maquina literaria
de rajadas emanadas da regiéo do reino da imaginagao.
Na primeira estrofe de Saroba, a descricdo do bairro é
efetivada a partir de seus habitantes (bairro de negros). Dessa
maneira, o olhar que em principio contemplaria 0 espaco (o

local), desvia-se para o ser humano, mais particularmente os
negros que naquele local vivem (SOUZA, 2008, p. 5).

Sao os homens que buscam uma linha de fuga, uma liberdade, de
todos os lados da cidade, alguns deportados do campo, outros vindos de
demais regides, todos fugindo da condicdo de serviddo, homens dotados de
ignorancia brutal e desprezo de todos, do resto da sociedade. E o laboratério
do poeta, hd uma analise de campo da vida cotidiana:

Percebe-se a poesia moderna ainda afiliada a concepcoes
naturalistas e realistas, empregadas através de um linguajar
direto, préprio do discurso da poesia comprometida com a
condicdo social. Neste contexto, as cenas que vao sendo
transmitidas através dos versos vao surgindo na intencdo de

constituir um quadro da realidade local pintado pela
sensibilidade do poeta (ARAUJO, 2002, p. 79).

O traco marcante da poética do Lobivar Matos e do perfil da poesia
moderna é que ainda tem resquicios de percepcées naturalistas e realistas®’. E
a poética como o préprio espaco, nas palavras de Branddo (2013); Sim, um
espaco referenciado na realidade de um bairro, no entanto, enquanto poética €
outro espaco. Sdo tantos espacos dessa poética que da trabalho ao gedgrafo
refletir, porém é a nossa tarefa, nosso campo, nossa expedi¢ao geografica.

Os negros estao a vontade nesse espaco, pois esse territorio é seu,
nao ha ninguém no comando agora, sao todos “livres” para fazerem o que bem
entenderem, mas so ali, s6 neste territério, € o poder que eles tém nas maos, €
poder de que tanto Haesbaert (2014) alcado em Foucault, discutiu em Viver no
Limite: € um poder pautado na apropriacdo simbdlica. Os negros tém os pés
descalcos, em contato com a terra que pisam, ndo se importam com a camisa

que é rasgada (riscada), € o que eles tem em mao, é a Unica peca, é dessa

8. “Observa-se gue a relacdo estabelecida com realistas e naturalistas esta relacionada a

denuncia social, a escolha da periferia. Entretanto, cabe ressaltar que muito da literatura
brasileira produzida na década de 1930 — e modernista por exceléncia — teve como principal
objeto justamente a denuncia social [...]" (SOUZA, 2008, p.5).
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maneira que se sentem a vontade no espago. O bidtipo fisico é de beicos

largos, assim como o0 ombros, os cabelos pixaim e crespos, € marca dos

homens postos as margens.
Tal homem é descrito por suas caracteristicas fisicas (beicolas,
cabelo carapinhé, negras carnudas), bem como por aspectos
reveladores de um estrato social (descalgos, camisa riscada).
Observa-se, particularmente nas caracteristicas fisicas, nao
uma espécie de critica ao ser humano, ou mesmo algo
deliberadamente pejorativo; na verdade, labios, cabelo e
estrutura fisica sdo descritos sem “abrandamento” da
linguagem, incorporando expressdes que, ao contrario de

denotar qualquer preconceito, talvez choquem ou perturbem
justamente por ndo serem descoloridas (SOUZA, 2008, p. 5).

O espaco é marcado por um isolamento cultural. A cultura dali ndo é
bem-vinda ao entorno, que veste outros papéis sociais, que sao caraterizados
pela diferenca de suas particularidades simbdlicas de area. Ndo ha espaco de
encontro entre camadas diferenciadas de classes, o que ha é o choque
cultural-espacial. Os sujeitos que estdo na ordem territorial de Sarob4,
preferem munir o seu terreno com sua forga simbdlica, é a forma de resisténcia
e sobrevivéncia.

Sociedades periféricas, como a brasileira, vivenciaram formas
muito diversas de reclusdo em seu sentido mais amplo.
Tivemos aqui desse o enclausuramento e, consequentemente,
um tipo de “exclusdo” violenta com a escravidao (que a até
hoje, em modalidades veladas, ainda vigora em certas areas
do pais) até formas de autoreclusdao a resisténcia, como 0s

préprios escravos ao se refugiarem em quilombos isolados e
relativamente sua sobrevivéncia (HAESBAERT, 2014, p. 195).

O bairro € a concretizacdo da desterritorializacdo do regime de
escraviddo. E uma linha de fuga que se reterritorializa nessa nova distribuicéo
espacial, € um modo deles se relacionarem com essa parcela da terra, é a
localizacdo, um marco territorial. Ponto de encontro entre sujeitos com
narrativas e trajetérias mais ou menos idénticas. Diferentes caminhos que se
chocam na poesia. Ndo é um quadro sobre a cidade, mas sim um parcela da
terra, um quadro sobre o bairro poético.

Em Sarobd, a cachaca € um dos agenciadores espaciais, em Saroba

cai bem a cachaca, ela € um fator espacial. Dela derivam vérios outros
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espacos, é como se fosse um leque. A cachacga desperta a libido, a furia
sexual. As negras estdo dancando sexualmente, se divertindo, passando o
tempo, rebolando as suas curvas, curvas de negras carnudas. Os negros
apalpam essas carnes rigidas enquanto elas sapateiam, eles estdo a dancar
também, requebros descontrolados. Espaco da danca, espaco do desejo
sexual; “qualé” agora eles estao libertos, todos somos libidinosos, ele gostam
de “libertinagem”. Seria um espaco do “foda-se”, estdo nem ai para ninguém?
Os negros estdo a beijar e a gozar. Estdo “cagando e andando” para olhos
alheios, para seu entorno. Em Saroba ndo é pecado amar, satisfazer-se
sexualmente, ndo h& hipocrisia. Espago = cacha¢a+danca+desejo+dane-se.
Esse contraste entre um ambiente de pobreza e a alegria do
povo é que constitui a Sarob4, a bagunca; por isso Saroba.
Dessa maneira, contemplando o universo popular de um bairro
pobre que, apesar de todos os problemas sociais, tem uma
populacdo alegre e festeira se aproxima muito mais de

pressupostos modernistas que mesmo naturalistas ou realistas
(SOUZA, 2008, p. 5).

O espacgo é composto de “n” elementos: cachaca, danca, batuque... Os
negros também sao religiosos, mas suas preces se ddao de modo diferentes, os
cultos sdo atravessados de dancas e mdusicas. O batuque chia no terreiro,
acompanhando de vozes roucas que entoam os cantos dos sambas malucos.
As religibes africanas chocam os adeptos de outras religides, suas dancas sao
pulos, estalos de dedos, requebros descontrolados. Os sons que territorializam
todos os lados do barracdo sdo coro para a manifestacdo de entidades, se
enroscam nos nervos, devir som, espaco da gira.

O ambiente também € das criancas. O espaco infantil também é
multiplo. As negras estdo a parir os negrinhos “parindo sombras magras’,
espaco de nascimento de criancas desnutridas, criangas estdo “chorando de
fome”, espagco da fome; querem peito, querem leite “sugando as mamas
murchas das negras”, espaco do colostro, da fome. Crescidos, eles vao brincar
“correndo doido dentro do mato”, devir crianga, espaco da diversao inocente e
infantil.

O espaco de Saroba, longe dos olhos dos brancos e do Estado, é

desordenado e sem infraestrutura. Suas moradias sdo de material barato,
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usado, ndo tem valor, lata velha, ndo ha dinheiro para construir alvenarias, elas
sao “casinhas de lata”, espaco de auséncia de concreto, nem concreto nas
paredes nem no chao, a esteira estd no chao socado, ndo ha varais para as
roupas, estao estendidas na grama. Nao ha concreto nas casas, quem dira nas
ruas e nos quintais, a 4gua que cai do céu ou da torneira esta enlameando
tudo, “agua na bica pingando, escorrendo, fazendo lama”, espago embarrado.
Quem tem os sapatos limpos e de coro se nega ali entrar. Ao que parece, ha
um unico lampido que ilumina as escuras noites do bairro.

Ha também os idosos. Alguns estdo em estagio avancado de
tuberculose, espaco misto de doenca e desamparo. A negra esté tuberculosa,
cuspindo sangue, deitada em cima da esteira suja no chdo socado. Ha tosse e
escarro, 0s sons emitidos deixam no ambiente a doenca e o eco de uma voz
mole, que se arrasta no ar e propaga a enfermidade, espaco do abandono dos
velhos tuberculosos.

Na segunda estrofe tem-se a descricdo do ambiente através
dos versos “casinhas de lata, /agua na bica pingando,
escorrendo, fazendo lama; / roupa estendida na grama; /
esteira suja no chdo duro, socado; / lampido de querosene
piscando no escuro;”. O ambiente de pobreza é sintetizado
pela condicdo humana no local: “negra abandonada na esteira

tossindo”. Entretanto, o contraste é revelado logo em seguida:
“e batuque chiando no terreiro” (SOUZA, 2008, p. 5).

O poeta anda em terreno marginal, & muita gente que ndo convém
adentrar a esse territério, € sujo, tem lama, guris que brincam livremente,
terreno que cheira a sexo e a pobreza. H4 uma diversificacdo de relacbes que
sdo pautadas pelos diversos encontros, fazendo do espaco embate de
intercambios sociais. E a manifestacdo da pluralidade espacial no extremo
oeste do pais.

Podemos também desviar o foco do olhar de zona, éarea, territorio e
pensar Sarobd como a constituicdo de um lugar como categoria espacial e
como base de depdsito de apego (os “sarobas” estdo totalmente a vontade
naquele territério, ja estdo apegados ali, que andam descal¢cos sem camisas,
apalpando carnes rigidas sem nenhuma culpa. Para defender essa suposi¢céo

nos remetemos a Massey, que discute O lugar como eventualidade, no livro



144

Pelo espaco (2012). A autora defende a néo fixidez dos lugares, tudo se
movendo, espaco, tempo, 0 aqui, o0 agora:
Espaco e tempo, juntos, resultados desse multiplo devir. Entéo,
0 “aqui” € nada mais (e nada menos) do que o0 nosso encontro
e 0 que é feito dele. E, irremediavelmente, aqui e agora. Nao

sera o mesmo “aqui’ quando nado for mais agora (MASSEY,
2012, p. 201).

Levando em conta que 0s negros estdo em Saroba, é o encontro do
que eles fazem com isso, uma trajetoria de vida, também uma fuga, um refugio,
uma sustentagdo e protecdo. Com esse encontro, que ja pode ndo ser em
outras temporalidade, € o “agora”, no passado estavam sob regime de
servidao, agora ja ndo mais. Por isso nossa obra é espacial, por isso ela serve
para a Geografia.

“Aqui” é onde as narrativas espaciais se encontram ou formam
configuracdes, conjunturas de trajetdrias que tem suas proprias
temporalidades (portanto, “agora” é tdo problematico quanto
“aqui”’). Mas onde as sucessodes de encontros, as acumulagao

das tramas e encontros formam uma historia (MASSEY, 2012,
p. 201).

Narrativas poéticas espaciais, no nosso caso. Configuramos da
seguinte forma: a poesia reune os mdultiplos acontecimentos de Saroba, essa
que é a acumulacao de encontros e trajetérias, da mesma forma um lugar para
eles. E um lugar para o gedgrafo também, um espaco de encontro [confronto].
Um encontro entre poesia e geografia. Espaco de choque entre a ciéncia e
literatura. A realidade de Saroba é tdo cruel que somente a Literatura sob
forma de encenacdes poéticas do real, torna capaz de sublimar tantas dores e
tantos rechagos.

Saroba é um espaco citadino marginal. Uma estrutura territorial das
massas. De negros que articulam o espaco para abolir resquicios de outras
temporalidades [escraviddo]. Suas ruas ndo tem modelo de planejamento, nédo
ha pavimento e suas habitagbes s&o de materiais inconscientemente
reciclaveis, plano habitacional fragilizado, espaco da temporalidade curta do

aqui e do agora, da protecao imediata de for¢as das intempéries da natureza.
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O poema Saroba coloca em destaque contetdos sonoros. E qual é o
papel dos sons na imagem poética que apresenta o0 bairro de maneira
generalizada? Ha de se levar em conta que ha muitos ruidos e sons na poesia.

No espaco de abando esta localizada uma negra que emite uma tosse
seca; e depois a mesma escarra e tenta emitir uma voz mole que com todo
custa de arrasta no ar. O batuque chia no terreiro, onde as mulatas sapateiam
e 0s negros estalam seus dedos acompanhando os sambas malucos, entoadas
por vozes roucas e sons esquisitos. O que seriam esses indices sonoros, e
porque essas formas de expressao ganham relevo na poesia Sarob4?

O poeta nos faz entrar em um mundo de sons, um espago Sonoro, a
comecar da menoridade de um escarro de uma negra, até atingir decibéis
altissimos que zunem com o chiado do batuque de um barracéo abarrotado de
gente. Bachelard (1978), analisando um trecho de um dialogo poético que tem
conteudo sonoro, diz o seguinte: “O estilo € aqui tdo profundo que deveriamos
meditar longamente sobre um mundo que existe em profundidade por sua
sonoridade, um mundo cuja existéncia seria a existéncia das vozes. A voz ser
fragil e efémera, pode testemunhar as mais fortes realidades” (BACHELARD,
1978, p. 314). Reunidas, todas essas expressdes sonoras do poema, formam
apenas um bloco: Saroba, que expressa “agudas” e “graves” realidade. Um
bloco intenso que se destaca de outras areas, o filésofo em outro momento diz:
“Os barulhos emprestam colorido a extensao e Ihe ddo uma espécie de corpo
sonoro” (BACHELARD, 1978, p. 225).

Deleuze e Guatarri (1977), analisando as expressfes sonoras em
Kafka, vao por énfase, evidenciando que, o que importa para esse escritor € a
“pura matéria sonora” e “uma forma de expressao que ndo condiz com a sua
forma de conteudo”. Talvez aconteca 0 mesmo com Lobivar Matos: porque ele
destacaria apenas o chiado do batugue e né&o os lamentos, as cangdes, 0S
hinos das religibes africanas? Talvez ndo seja necessario. Porque esse chiado
reunido aos outros sons, formam esse bloco. Uma intensidade.

O que interessa em Kafka € uma pura matéria sonora intensa,
sempre em relagdo com a sua abolicho, som musical

desterritorializado, grito que escapa a significacdo, a
composi¢do, ao canto, a fala, sonoridade em ruptura para
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desprender-se de uma cadeia ainda muito significante. No som,
conta apenas a intensidade, geralmente mondtona, sempre
assignificante: assim, no Processo, o grito em um Unico tom do
comissario que se faz fustigar “ndo parecia vir de um homem,
mas de uma maquina de sofrer’ (DELEUZE; GUATARRI, 1977,
p. 11).

E essa intensidade, esse bloco reunido de sons, mesmo contendo
elementos de sofrimento como 0 escarro e a voz que se arrasta com muito
custo no ar, expressaria uma “maquina de liberdade”. Desta maneira o bloco
sonoro indica uma reterritorializagdo nos modos vidas, “liberta ‘das cadeias da
existéncia cotidiana” (DELEUZE; GUATARRI, 1977, p. 12). Essa maquina de
liberdade ao mesmo tempo em que estabelece uma configuragcdo de
territorialidade, demonstrativo de territorialidade de coletividade é uma
diferenciacdo espacial em volta do entorno, € a desterritorializacdo de outros
géneros de vida cotidiana.

O poeta se dispbs a penetrar nesse territorio. A poesia também é um
territério, € essa maquina de liberdade. Essa zona diferenciada do seu entorno
agora € centro. As reflexdes literarias das relacdes espaciais de comunidade
afrodescendentes desmontam as piramides sociais, parece inverter 0os papeis
agora. O bairro Saroba sai da base para estar no topo, com a poesia Saroba: é
uma forma de “gritar” a sua, a nossa revolta.

Assim sendo, a ‘busca’ de Lobivar encontra a ‘saida’ na poética
de Saroba, pois ao colocar os individuos afrobrasileiros em
primeiro plano, retira-os da clandestinidade e, ao fazer isso, o
poeta promove o que Walter Mignolo (2003) define como
‘pensamento liminar” e que Hugo Achugar expressa como
“balbucio literario latino-americano”. Ou seja, ocorre uma agao
intelectual — local e interna a comunidade — que inverte as
posicdes binrias de margem versus centro porque a periferia
passa, entdo, a ser o préprio centro. Nesse contexto de
desconstrucdo do discurso eurocéntrico, o intelectual-local
passa a falar pela/com propria voz e por tantas outras que seu
locus e ethos representam, sem nenhuma participacdo do
discurso do ‘Outro’, do intelectual externo. Esse acontecimento
exemplifica o alto teor de emancipacdo que a literatura

enquanto manifestacdo artistica potencializa (BARZOTTO,
2012, p. 241).

A poesia tira 0s negros de Saroba do anonimato, Lobivar vive aquele

territorio, frequenta os becos: em Saroba ha muita coisa a se oferecer. No
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conjunto da obra, hd uma poesia que pdem em xeque o l6cus de anunciacédo, o
lugar experimentado, s6 ndo ha duvida do espaco geogréfico, esse que é
permeado de presenca humana. Por que dizemos que corremos risco ao tentar
situar a area que é apresentada pela poesia, procurando um ponto no mapa? A
busca por lugares fisicos em comparacdo a poesia € penoso e desnecessario,
causa confusdo. Se Sarob4, o bairro de negros marginalizados, esta encravado
no extremo oeste do pais, porque referencia outros lugares, fugindo da logica
do ambito de entorno que estamos defendendo ha muito tempo, zona e

entorno? E a rebeldia da poesia, é o espaco proprio da poesia.

Beco Sujo

Beco estreito,
beco sujo.

O vento esta soprando o Unico lampido

gue continua aceso.

O vento nao gosta de luz

e guer apagar a lua que se estirou molenga
no siléncio da noite

Sombras esguias, sombras frouxas,
séo cabides para meus sentidos assustados.

Passa uma mulher magra que € esqueleto so.
Atras dela vem um cabra danado,
Zigue-zagueando.

Desenhando linhas curvas,
tropeca aqui, agarra la.

- Psiul... Psiul...
- Va para o inferno, peste!

Passa uma cadelinha sarnenta correndo
e atras um “vira-lata” latindo.

La adeante, no fim do beco,

um chorinho-chorado

ta dizendo que ha samba gostoso,
que a tristeza virou alegria

que a carne ndo tem cor.

Sururu. Siriri. Chorinho-chorado.

Sala cheia.

Lampides enforcados em cordas de fumacga.
S&o Benedito no altar.

Negro so.
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soldados de policia, marinheiros,
gente do povo, gente simples, gente boa.
Caminha, corre réda, ndo para, pra que parar?

- O chorinho vai pegar fogo, negrada!

O rio Cuiabé estéa quieto, encolhido,
assustado com a alegria daquela gente triste.
Sento-me numa pedra a beira d 4gua

e o chorinho chorado me sacode 0s nervos

e eu me sinto mais bébado

gue agueles negros que clamam sem sentir,
gue gritam sem saber.

Beco estreito,
beco sujo.

O vento esta soprando o Unico lampido

que continua aceso.

O vento néo gosta da luz

E quer apagar a lua que se estirou molenga.
No silencio da noite.

(MATOS, 1936, p. 12-13).

7z

O poeta consegue demonstrar como € pluralizada as relacdes
espaciais de um beco sujo, um beco muito estreito. Esse beco é o espaco
relacional multiplice que se desdobra em dois ambientes, passarela e barracao.
Os lampibes sao varios, no comeco do poema € no final dele o poeta diz “Unico
lampido”. Esse unico lampido estad ameacgado pelo vento, esse que ndo gosta
de luz, mas continua aceso, esta fora. O beco € uma passarela, € o fora, o
externo, a outros ambientes de espacos fechados e protegidos. La fora é que
acontece um pequeno caso que estd dividido em dois momentos, mas sdo
analogos entre humano e animal. Uma mulher magra atravessa a passarela e €
abordada [cantada] por um bébado, um cabra danado ziguezagueando. Psiu-
psiu ndo funciona como rajada amorosa, esta em péssimas condicles,
tropecando e caindo. A mulher manda o infeliz para o espagco do belzebu
(inferno), ele parece ja estar l4&. Uma outra cena se assemelha a anterior. Uma
cadelinha foge de um céo que esta latindo. Os dois estdo em péssimas
condicdes, as duas cenas formam o espaco da decadéncia humana e animal.

Outros lampides, expulsando fumaca, sdo a claridade que ilumina o
ambiente no fim do beco. O narrador passeia no Beco sujo e vai adentrar a um

espaco fechado. Estamos no barracdo da alegria, barracdo do samba. O
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chorinho chorado anima a noite dos homens simples e de boa indole; negros,
marinheiros, policiais, o saldo est4 abarrotado de pessoas que s6 querem se
divertir, escutar os sambas que mesmo se referindo a letras tristes trazem
alegria pelo seu ritmo, ha bastante bagunca, todos correm, caminham e nédo
param, o chorinho e o samba est&o pegando fogo. E o espaco da liberdade e
da alegria, espaco escondido do caldeirdo humano.

Ha um terceiro espaco, que é o da lembranca. O sujeito falante da
poesia esta em Saroba, no beco estreito, no barracdo, no meio da fervura
humana agitada pelo chorinho e lembra-se de um rio que esta muito longe, em
outra cidade. O artista é sagaz e interpola dois espa¢cos em um sé. A alegria da
gente triste de Saroba abafa e encolhe as agitadas aguas do rio longinquo. O
narrador esta dentro do saldo, no entanto, o espaco ocupado por sua mente é
outro, o poeta delira e afirma esta em uma pedra, que fica situado em um rio
distante, os flashes sonoros sacodem os nervos delatando que o sujeito esta
bébado, varias espacialidades em um s6 ambiente.

Esse espaco € o que denomina Branddo como Espaco Como
Focalizagdo (p. 62). E um espaco de ocorréncia na literatura e esta ligado ao
ponto de vista, perspectiva ou focalizacdo, produto que é anunciado:

O espaco se desdobra, assim, em espaco observado e espaco
gue se torna possivel a observacéo. Observar pode equivaler a
mimetizar o registro de uma experiéncia perceptivel. Por essa
via é que se afirma que o narrador € um espaco, ou que se
narra de algum lugar. Mas observar também pode equivaler-,
bem mais genericamente, a configurar um campo de referencia
do qual o agente configurador se destaca — o0 que justifica que
se enfatize, por exemplo, a autoreflexividade da voz poética. A
visdo, entendida mais ou menos literalmente, mais ou menos
proxima de modelo perceptivo, é dita como faculdade espacial,
baseada na relacdo entre dois planos: espacos vistos,
percebidos, concebido, configurado; espago vidente,
perceptorio, concpetor, configurador. A relacdo pode se duvida
adquirir distintas qualificacfes: mais ou menos isenta, mais ou

menos projetiva, mais ou menos autdnoma (BRANDAO, 2013,
p. 62-63).

O sujeito da poesia projeta-se em um espaco distante, mesmo estando
no espaco do barracdo de chorinho. E a relacéo de dois planos espaciais. O
artista se demonstra embriagado tanto pela bebida quanto pela percepcéao

social do espaco. Ali, em meio ao batuque do chorinho, a alegria e a danca, os
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delirios vao permutar a transposicao espacial. Sua fixagdo em um ponto do
saldo ndo consegue frear a ocupacdo de espacos longinquos, que s6 sdo
possiveis na memoria.

O poema Beco Sujo esta permeado de espacos. O poeta percebe que
esse ambiente é o espaco de protesto involuntario, “negros que clamam sem
sentir” e “que gritam sem saber”. Um espaco de divertimento de samba e de
danca de gente boa, involuntariamente é espaco de afirmacdo que o vento
quer apagar a luz da lua e do lampiao, do beco sujo e estreito.

A maquina literaria de Lobivar Matos explora espacos que se ligam de
algum modo. O beco sujo estd territorialmente localizado em Saroba, um
lampido ilumina os trajetos dos transeuntes e do explorador poeta, no final do
beco ha o barracdo que estd ambientado na alegria e no samba, é a explosao
da cultura negra, ndo ha como n&o se sentir bem ali. Esse espaco é vetor para
uma linha de fuga, tanto que, embriagado é transportado a outro espago bem
distante, um rio a quildbmetros de distancia. Essa € a sua linha de fuga, ele
deixa se desligar do ambiente de alegria do beco sujo, desterritorializa, se
conecta a outro espago por meio da imaginacao, reterritorializacdo. E sé ali
nesse espago que o ser falante encontra seus conectores, que o levam a
outras espacialidades.

Mais uma vez ha indices sonoros em todo poema, um recenseamento
deles s6 faria repetir o raciocino de maquina de liberdade do poema Sarob4, no
entanto o ultimo verso evidencia o silencio da noite, espalhando oposi¢coes
binarias: dentro-fora; silencio-barulho, movimentacdo-estagnacdo. Enquanto ha
um espaco que se demonstra movimentado, alegre e cheio de inameros
indices sonoros, transcorre um espaco de silencio, meia-escuriddo [0 vento

quer apagar os lampides e a lua] e melancolia.
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Entorno

Acontece de alguns poemas fugirem da &rea central ao longo da obra.

A poesia, como ja vimos, é rebelde, ndo h& uma regularidade ou

simultaneidade temporal de cenas, como se estivéssemos no em uma narrativa

linear. E em uma dessas ocasifes que o artista nos contempla com um

aforismo para expor que a modernidade agora refaz um outro tipo de servidao.
Nas palavras de Reclus, constamos o seguinte:

Os negros, deixados a sua propria iniciativa, organizam-se

mais ou menos livremente em bandos de trabalhadores,

escolnem um chefe, e vao oferecer seus servicos como

carregadores ou estivadores, aos hegociantes ou aos capitdes
de navio (RECLUS, 2015, p. 176).

No caso, 0s negros parecem oferecer seus servicos a uma industria.
Eles estdo no ambiente de uma siderdrgica, disso podemos tirar alguma
certeza pela presenca de lavas e que de alguma forma parece incomodar o
poeta, € o proprio espaco do modernidade, que sucumbido na estrutura social,
reparte ao meio os homens que ali deflagram sua energia vital. O nome da
poesia € um marco temporal que intriga muito. Por que o poeta homeia como

Momento a poesia que trata da superproducao?

Momento

Faiscas elétricas derretendo nervos partidos,
Correntes subterraneas

chocam-se e se estracalham

e ruidos dinamicos

de vida

escorrem dos ouvidos do mundo

como se fossem lavas ferventes

de um vulcao.

As consciéncias estao fechadas,
escuras e misteriosas como labirintos.

A poeira do passado turvou os olhos dos homens,
e a teoria da evolucdo

perdeu o equilibrio
se afundou na garganta do impossivel.

Os coragdes morreram massacrados
em holocausto ao dia de amanha.
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Ha superproducao de tudo
e 0s sentimentos estdo sendo queimados
como café!

Precisamos de luz e nos perdemos na escuridao
(MATOS, 1936, p. 81-82).

Essa poesia expfe o mundo circundante, € onde os pobres de Saroba,
sem alternativas de tirar a renda de lugar algum (nem da terra), sdo obrigados
a fazer a “troca”, isso de alguma forma salva suas vidas, mas € a mesma que
as aprisiona e as encerra. Trocam sua forca por um ordenado capita
correspondente as funcfes exercidas. Os negros, agora, trocam sua forca de
trabalho em busca de algum dinheiro, ndo ha mais regime escravagista. O
modelo de producdo em série € que move o mundo, é 0 que O reino da
imaginacao reflete e expele como arte. O espaco € costurado pela sensacgéo de
vulcdo, devido as faiscas, as correntes e ao calor. As faiscas elétricas e
correntes subterraneas partem o corpo dos sujeitos que sonegam os valores do
preco de suas proprias vidas, € um espaco da morte em série, espaco
industrial, apenas um dos espac¢os neste ambiente de lavas fervendo como um
vulcao: “[...] espaco visualizado pelo artista é a confirmacédo de sua consciéncia
socioldgica, e ao teor da dendncia mescla-se a transposicao do real projetado
em poesia” (ARAUJO, 2009, p. 87).

Os barulhos das maquinas sdo ensurdecedores, porque dinamicos,
nao escorrem de um sujeito, mas de todos sujeitos do mundo “ouvidos do
mundo”. A poesia Momento tem umas das passagens mais belas de toda a
obra; “As consciéncias estdo fechadas escuras e misteriosas como labirintos”,
€ um dos momentos em que 0 poeta rasga um tipo de sermdo que opera em
linguagem mimetizada, um labirinto poético. Depois continua em mesmo tom:
“A poeira do passado turvou os olhos dos homens, / e a teoria da evolugao /
perdeu o equilibrio / se afundou na garganta do impossivel”. A alegoria poética
ultrapassa o empreendimento espacial, j& ndo podemos dizer se essa
avaliacdo paira no espaco de circulacdo dos sujeitos desestabilizados
economicamente e marginalizados étnico-espacialmente, desestabilizando o

l6cus.
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7

Essa afirmativa € endossada mais ainda porque, nesse poema, O
temporal se destaca, até mesmo pela nomenclatura da poesia. Momento €&
temporal, uma duracdo curta, mas como o espaco, o tempo é fragmentado, nédo
ha sequéncias de tempos. Essa prerrogativa ndo quer dar ideia do tempo
abafando o espaco, mas o fator temporal arrasta condi¢cdes que vao negociar
com o presente, o passado que turva a visdo dos sujeitos com sua poeira
reanima velhas pretensdes, € a teoria da evolucdo. Aqui, espacos
despedacados, mas ndo desconexos. O poeta coloca a sua propria consciéncia
em favor da consciéncia do mundo. Vive em tormentas. Diante dos olhos,
outros se fecham e a visédo que turva transforma grandes teorias em incerteza.
Como o horror do Holocausto, o poeta denuncia o massacre de vidas furtadas
e momentaneamente se da conta de que a produtividade em massa traz a
perda dos sentimentos que vao sendo queimados que nem café.

O espaco parece fechar-se sobre si mesmo como um circulo. Ha
produtividade, muita produtividade em série, de qualquer produto, ndo importa
sua especificagcdo, qualquer coisa sera produzida em série. Essa
superproducdo € para salvar vidas, confortar vidas, errado. Aquilo que é
fabricado em série em determinado espaco, no espaco do Momento, € para
subsidiar lucros, é a Producéo do Espaco Capitalista (David Harvey, 2005). Por
que dizemos que o espaco fecha em si mesmo? Pois que em meio a
fabricacdo de produtos de aco e ferro, suas faiscas elétricas derretem os
nervos dos camaradas de Saroba. O espaco encerra ali mesmo, 0 poeta sabe
disso, por isso expulsa uma tristeza, € o que denota a Ultima linha da poesia.
Aqui a maquina literaria é cruel, ndo ha intimidade, aqui ela exerce uma das
maiores funcbes de ser uma literatura ndo canone, uma escrita interpolada
naquilo que se pode fazer na menoridade da poesia, é o caso particular que
politicamente se liga a um todo, uma maquina de enunciacdo coletiva. E o
mecanismo que a maquina literaria tem de evacuar um sentido universal. A
poética de Lobivar Matos, em Momento, liga o local ao universal. O espaco ja
nao esta mais em escala pormenorizada, esta em ordem planetaria. A
obscuridade avanca nesse espaco onde acontecem relacbes de poder,

="

“Precisamos de luz e nos perdemos na escuridao”. O espago de auséncia de
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claridade, de sentimentos, de humanismo. Espaco da escuriddo, apenas
relacbes trabalhistas, de corpos se partindo em meio a uma confusao, uma
fusdo entre metal e humano. Espaco de mescla entre humano e metal.

Ha mais uma vez indices sonoros na poesia. A primeira estrofe da
poesia € recoberta de ruidos, desde de pequenas faiscas elétricas a escalas de
um vulcdo. Esses sons s&o reunidos, forma outra vez um bloco. Esse bloco
sonoro € o que da ambientacdo a poesia, demonstrando movimento dentro de
uma usina. O bloco corresponde a uma maquina de oprimir. Espaco de
tiranizar.

Daqui por diante ndo é preciso mais discorrer sobre as consideracdes
espaciais que elencamos no campo tedrico. Fecho as ideias de “zona e
entorno”, espagco que a maquina literaria fez emergir como poesia. No préximo
item, faremos um ensaio espacial com apenas uma poesia de Lobivar Matos.
Como estamos experimentando, o proximo item sera na forma de um “mini”
artigo, € um ousado experimento entre geografia e poesia, para promover

desafios sobre o espaco.
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Um ultimo devaneio espacial

Melancolias espaciais em “O suicida”, de Lobivar Matos

Resumo: Trataremos nesse texto de uma unica Poesia, “O suicida” de Lobivar
Matos, compondo um quadro de ideias sobre sentidos espaciais. Esse valor
numerico (uma - [1]), € a unidade maxima da Poesia que se desdobra em 26
versos. “O suicida” revela o espacgo Lobivariano na maxima do modernismo,
sua estética adornada de um arranjo de beleza que paira no nivel das Belas
Artes e do Estado da Arte ndo esconde a podriddo do mundo moderno,
engolindo “o sujeito nbmade” que tem sua trajetéria iniciada em um ponto nao
que a “periférica regido global”’. Seu circuito geografico vai culminar em um
aprisionamento espacial, sua “cela” € o proprio mundo e as correntes que o
aprisionam é a cidade nova, um ambiente abarrotado de hostilidade. No vagar
pelas ruas, ou na atmosfera fechada contra a externalidade, o ambiente
envolvente em uma barganha reciproca com o individuo vai resultar em um
espaco melancélico e desesperado. Em nossa analise pretendemos dar cabo
de responder duas questdes nucleares: como pode 0 poema que trata tanto de
tracos intimos e escalas externas, pode dialogar com a Geografia de cunho
cientifico? Quais séo as topografias adversas que levam o sujeito a renegar o
espaco e consequentemente a vida?

Palavras-chave: O suicida; Lobivar Matos; Geografia

Introducéo

Que tipo de sociedade € esta, em que se
encontra a mais profunda soliddo no seio
de tantos milhdes; em que se pode ser
tomado por um desejo implacavel de
matar a si mesmo, sem que ninguém
possa prevé-lo? Tal sociedade ndo é uma
sociedade, ela é como diz Rousseau,
uma selva habitada por feras selvagens.

Karl Marx
(Sobre o Suicidio, 2006 p. 28).

O conjunto da obra de muitos poetas ja foi analisado pela Geografia®,

onde a totalidade dos poemas ou 0s mais significativos que expressem a ideia

8 0O conjunto de obra de grandes canones ndo sé da poesia como da literatura em geral ja
foram alvos de interceptacdo geografica. S6 para citar alguns: Machado de Assis
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central do autor, alcancariam uma proximidade para com 0S conceitos
trabalhados. No entanto, ndo é 0 nosso objetivo. Evocamos isso para dar uma
dimenséo da ideia do que desejamos por em xeque. O conjunto da obra néo
nos interessa aqui, € a unicidade do poema O suicida de Lobivar Matos o
objetivo maior de nosso ponto de vista geografico dialogando com a Arte.

O projeto poético de Lobivar Matos estampa um universo um tanto
curioso e complexo, se dermos conta de que ele ndo € um grande canone da
literatura e da poesia brasileira, sendo um total desconhecido ele mesmo ja
declarou isso em uma poesia. Porque damos tanta atencao a esse poeta?

Grandes literatos mundiais usaram como laboratério as paisagens das
cidades e dos lugares intimos para compor suas obras artisticas [Allan Poe,
Charles Baudelaire, Balzac e Dostoievski]. E, o0 mundo, o préprio laboratério do
dos escritores, eles transitam entre as multidées, vasculham nos bueiros,
remexem a lama pisada pelos transeuntes, reviram latas de lixos atras do
ultimo “pé rapado” que ali procurou uma fruta podre, ndo medem esforgcos em
busca sublime de um espaco que ofereca poética. O espaco parece ser o
grande artificio para poesia, no momento em que ela vasculha as sarjetas para
se estruturar, vacina-se contra toda realidade oferecida. Pelos bueiros quentes
e latas de lixos, ela cria o seu proprio espaco, onde estdo contidas as

(BARCELLOS, Espaco, Lugar e Literatura — O olhar geografico machadiano sobre a cidade do
Rio de Janeiro, 2009). Jodo Cabral de Melo Neto (FEITOSA; LIMA, A Paisagem Cultural em
Jodo Cabral de Melo Neto: as vivéncias do Capibaribe, 2013); (PINHEIRO NETO, Geografia e
Literatura: a paisagem geografica e ficcional em Morte e Vida Severina de Jodo Cabral de Melo
Neto, 2012). Monteiro Lobato (GRACIOLI; PEZZATO, Orientacdo espacial e a Geografia de
Dona Benta: observagbes pela experiéncia vivida, 2014). Clarice Lispector (SUZUKI, O
Espagco na Narrativa: Uma leitura do conto “Preciosidade”, 2006). Carlos Drummond de
Andrade (SILVA, Geografia e lirismo social em “Sentimento do mundo”, de Carlos Drummond
de Andrade, 2014). Patativa do Assaré (SEEMANN, Geografia, geograficidade e a poética do
espaco: Patativa do Assaré e as paisagens da regido do Cariri (Ceara), 2007). Ferreira Gullar
(SANTOS; FEITOSA, Espaco E Memodria: Poema sujo a luz da percep¢éo da paisagem, 2013).
Jorge Amado (ARAUJO, Geografia e Literatura: Um elo entre o presente e o passado no
Pelourinho, dissertagédo, 2007); (CASTRO, As paisagens literarias na obra de Jorge Amado:
Navegando com(o) turcos a descoberta da América, 2013). Jodo Guimardes Rosa (MACIEL;
FREITAS, Geografia Literaria: Um olhar geografico sobre a obra “O Recado do Morro” de Jo&o
Guimaraes Rosa, 2014). Ariano Suassuna (OLIVEIRA, Representacdo Espacial de Nordeste:
O olhar armorial de Ariano Suassuna, dissertacdo, 2008). José Saramago (PINTO, Espaco e
Identidade: a percepcdo da paisagem na producao literaria de José Saramago, dissertacéo,
2012). Italino Calvino (SILVA Literatura e Cidade, uma leitura geografica da obra de Italo
Calvino, dissertacao, 2004).
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interioridades dos sujeitos que a agenciam. E o espaco que esta fora do ambito
de andlises economicistas e até mesmo geografica.

Lobivar Matos, poeta praticamente deslocado dos canones da literatura
nacional, péem o dedo na ferida da sociedade e joga aos ventos situacfes
encobertadas pela hipocrisia social, recriando um espago inteiramente
inventado a partir de sua friccdo com o espaco real. No extremo oeste do pais,
a substancia pratica e laboratério para sua poesia sdo lugares marginais e 0s
sujeitos periféricos, tais como os mendigos, bébados, imigrantes e outros
excluidos. O lugar onde o poeta colhe e emite sua arte é por exceléncia
fronteirico, entre uma zona e um entorno. E nessa zona que o poeta
acompanha um caso interessantissimo que beira aqueles aforismos que
pairam na sociedade: seria comico se nao fosse tragico. Ser imigrante e ter a
perspectiva de apenas vender as forcas de seus punhos como mao de obra
barata para o mundo, sao fatores que culminam em modelamentos espaciais
do mundo moderno: aquele que ndo corresponde aos padrbes estipulados por
uma determinada area, constara como segregado.

Para nosso ensaio, trago uma reduzida discusséo em volta em volta de
consideracdes sobre e suicidio e 0 espago que ndo se molda ao sujeito e nem
sujeito se acomoda ao espacgo, “ndo lugar”. Para isso, tento coligar textos de
diferentes contextos: N&o Lugares: Introducdo a uma antropologia da
supermodernidade, de Marc Augé€, com Sobre o Suicidio de Karl Marx.

O obijetivo principal é de quebrar a ideia de que o0 ndo-lugar ndo € um
somente um movimento da pés-modernidade, mas também da modernidade,
talvez como categoria ela pertenca, sim, a pés-modernidade, no entanto, ha
tracos de sujeitos que renegam 0 espaco na poesia no extremo do pais bem
antes dessa compartimentacdo temporal. N&o estamos querendo
instrumentalizar a Literatura para amparar nossas ideias geogréaficas, mas
dialogar e perceber outros movimentos no seio da poesia € ela o nosso

parametro de analise.
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Suicidio e ndo lugar
[...] Os néo lugares criam tenséo solitaria.

Marc Augé.

(Ndo  lugar: introducdo a uma
antropologia da supermodernidade, 1994,
p. 87).

Em Sobre Suicidio, Marx, para compor sua obra, apoia-se em
documentos escritos por Jaques Peuchet, um homem que navegou em VAarios
setores da sociedade, como belas artes, administragdo, medicina e foi
estacionar nos departamentos de policia da Franca. Peuchet deixou algumas
consideracdes a respeito das observacdes que tirava no gabinete de policia
sobre o suicidio. E em grande parte, esses os dados que Marx usa para
defender suas ideias.

O arquivista defende que o aumento de suicidios deve ser considerado
um sintoma de uma ma organizacao da sociedade, uma vez que em tempos de
paralisacdes, invernos rigorosos e crises, 0s casos ocorrem, sendo um carater
epidémico. Outros fatores, como mas amizades, amores, doencas incuraveis,
vida monétona levam “uma pessoa a livrar-se de uma existéncia detestavel”
(MARX, 2006, p. 24). Esse montante de causas que levam ao suicidio deveria
ser catalogado como vertentes de deficiéncia da prépria sociedade, “A
classificacdo das diferentes causas do suicidio deveria ser classificagdo dos
proprios defeitos da nossa sociedade” (MARX, 2006, p. 44).

O autor vai elencando numerosos casos de suicidios que emergem de
relagdes entre as proprias pessoas, “Que outra coisa devemos esperar de trés
por centos de pessoas, que nem se quer suspeitam de que elas proprias,
diariamente e a cada hora, pouco a pouco, assassinam sua natureza humana”
(MARX, 2006, p. 43).

O nao lugar € uma categoria criada para atender as novas concepcoes
de relacbes espaciais que se dao na pos-modernidade. Marc Auge invoca
Michel de Certeau no seu texto para evidenciar o que esse autor pensava em

relacdo a nao lugar, “é para fazer alusdo a uma espécie de qualidade negativa
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do lugar” (AUGE, 1994, p. 79). Os ndo lugares sdo assinalados pela

negativacdo de identidade, os sujeitos ndo se acomodam ao espaco.
O néo lugar é diametralmente oposto ao lar, & residéncia, ao
espaco personalizado. E representado pelos espacgos publicos
de rapida circulacdo, como aeroportos, rodoviarias, estacdes
de metrd, e pelos meios de transporte — mas também pelas
grandes cadeias de hotéis e supermercados. [...] Se um lugar
pode se definir como identitario, relacional e histdrico, um
espaco que nao pode ser definir nem como identitario, nem
como relacional, nem como histérico definird um néo lugar. A
hipétese aqui defendida € a de que a supermodernidade é
produtora de nédo lugares, isto é, de espacos que nao sdo em si
lugares antropolégicos e que, contrariamente a modernidade
baudelairiana, n&o integram o0s lugares antigos: estes,
repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de

memodria”, ocupam ai um lugar circunscrito e especifico (AUGE,
1994, p. 73).

De forma bem generalizada, o ndo lugar € espaco recheado de
circulacdo, de imagens de movimento, de consumo, espac¢o de anonimato, uma
oposicdo ao espaco da rotina e do cotidiano. Enquanto que o lugar se
demonstra um espago vazio, o ndo lugar é “recheado” de pluralidades. O
primeiro denotaria um acorrentamento social, o segundo uma liberdade
individual em meio a multiddo. A dicotomia é ainda maior, espaco reservado e
de aconchego contra espacos publicos.

E qual é a “amarracdo” entre essas duas teorias bem distantes no
espaco, no tempo e nas circunstancias? Para o ligamento com a poesia,
“anarquizamos” a nogdo de ndo lugar®, estamos defendendo a suspeita de
uma rejeicdo de um sujeito a um determinado espaco. Ndo ha como defender
um territério que nao Ihe pertence, também ndo ha condi¢cdes de se acomodar
nesse territorio uma vez que ndo ha identificacdo com o espaco. E justamente
por isso que fazemos uma ligacdo um tanto perigosa, uma proposicdo ousada
para subsidiar nosso didlogo com a poesia: se ha numa negacao do espaco,

entdo em alguns casos teremos algum indice de suicidio.

% posso eu, sujeito analista de poesia geograficamente, deturpar o conceito de uma categoria
analisada minuciosamente por um grande teérico (Marc Augé) que tem por base uma
orientagcao histérica antropolégica? Estaria eu reduzindo as concepcdes de tal categoria,
transferindo um sentido inexistente nela, em favor de uma conexao poética geogréfica?
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Poesia e Espaco

O anti-heroi® de Lobivar Matos é marcado por um movimento inverso
ao biénimo territorialidade e desterritorializacdo, aqui ele primeiro
desterritorializa de seu ambiente inicial, quebrando vinculos com o passado®’,
alcancado uma nova territorialidade ou seja, reterritorializagdo. De nada
sabemos de sua territorializacédo inicial, ndo ha tracos do seu passado espacial,
sabemos sim de sua desteritorializ¢cdo e de uma malsucedida territorializac&o.

Sua desterritorializagdo sendo uma marca rapida vai culminar em um
erro um tanto grave, ja que o proximo ponto a ser reterritorializado parece dar
poucas chances aqueles que vem de longe. Dizemos que é um erro, pois ele

vai escolher logo a Periférica regido global®

, um lugar marcado tanto pelo
apagamento/esquecimento cultural como socioecondémico.

Na nova territorializagdo de um novo espago, a personagem vai
perambular pela cidade em busca de trabalho e dignidade. E decepcionante,
uma vez que através de um mapeamento presencial confere todas
possibilidades e ofertas de emprego, mas parece ndo haver emprego
justamente para um corpo estranho. Sera que ndo ha emprego para ninguém,
ou somente para ele? Os padrdes territoriais devem ser atendidos para aquele
gue almeja vender-se ao plano capitalista. A cidade, que é nova para o

forasteiro, ndo o recebe bem, uma vez que ele também é novo para a cidade.

8 O Anti-heroi ndo é nem vildo nem her6i, mas continua sendo protagonista.

% No livro de Gabriel Garcia Marquez as personagens s6 criam o vilarejo de Macondo pois nao
ha outra alternativa, “Na sua juventude, José Arcadio e seus homens, com mulheres e criangas
e animais e todo tipos de utensilios domésticos, atravessaram a serra buscando uma saida
para o mar, e ao cabo de vinte e seis meses desistiram da aventura e fundaram Macondo para
nao ter que empreender o caminho de volta. Era, pois, um caminho que ndo lhe interessava ,
porque s6 podia conduzir ao passado” (MARQUEZ, 2015, p. 52). O anti-her6i de Lobivar Matos
parece ndo querer dar meia volta e reteritorializar um lugar que ja foi seu territério, ele tem
necessidade de descobrir outros territorios.

8 “Chupamos” a ideia de “periférica regido global” do artigo Lobivar Matos na Periférica Regiao
Global: Vida e Obra de Paulo Sérgio Nolasco dos Santos onde ele afirma o seguinte: “Hoje,
distanciados do tempo de Lobivar, podemos voltar o olhar para sua obra, na intencao nao sé
de ressaltar a criatividade do poeta, ja celebrada por alguns, mas sobretudo com o propdsito de
verificar o carater especialmente vital, dialégico, que sua obra faz instigar na andlise de uma
regido particularmente singular, na relagdo do local com o global, para onde esta se
direcionando, de modo especial, o olhar da critica literaria e cultural do continente latino-
americano.” (NOLASCO SANTOS, p .120, 2007)
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A vida moderna da industrializagdo muda o ritmo de vida, aquele que
for lento ou ndo se encaixar nos novos padrdes vai perceber uma nao
solidariedade. A angustia do suicida € provocada pelo desamparo territorial.
Nessa empreitada, para evidenciar espacialidades, a tatica € a topografia que
se debruca sobre a Literatura.

Poetas de vérios cantos do globo, por viés de uma experiéncia obtida,
incorporaram elementos das margens da cidade e principalmente do urbano
em suas obras. O caso lobivariano cria imagens em uma localidade que se
encontra na periférica regido global, agrupando tais elementos em sua poesia.
O poeta, em sua sublimacédo pura, carrega espacialidades da margem de uma

z

regido periférica, redundancia espacial, “margem da margem”. E uma situacéo
espacial complicada de analise. O artista assiste a um caso particular que
parece-lhe chocar, ndo pelo seu desfecho, mas pelo contexto que leva a um
final tragico.

O suicida

Ele veio de longe...

Trazia uns nigueis no bolso

e uma grande ilusdo dos homens.
Chegou aqui e andou pela cidade toda
procurando emprego.

Pediu de casa em casa

e ninguém tinha emprego para lhe dar.

Ontem, a tarde,

fechou-se no quarto,

escreveu uma porcao de cartas;

deitou-se no jornal estendido no assoalho,
refletiu meia hora no que ia fazer

e achou que era o maior desgracado do mundo
e que o unico remédio

era acabar com aguela vida infame e miseravel,
aquela vida de incerteza e de angustia

Depois, alucinado e delirante, o pobre diabo abriu a janela

e se esborrachou no chéo.

Logo os jornais falaram

do ato tresloucado do rapaz.

Estamparam sua fotografia na primeira pagina.
Contaram lorotas sobre a vida do suicida

e aumentaram a tiragem

consideravelmente.

Entretanto,
0 moco também batera as portas dos jornais.
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(MATOS, 1936, p. 55-56).

Ali, no interior de um bairro segregado, juntam-se aos marginalizados
outros excluidos da sociedade, quem sabe pela auséncia de uma opcao de
morada. A decadéncia atingi-os de forma arrasadora, uns parecem resistir
muito bem, j& outros ndo encaram da mesma forma. O restante da sociedade
ndo da crédito aos transeuntes, andarilhos, passageiros, provisérios e muito
menos aos pobres. Tendem repelir homens fora de um padréo estipulado ndo
ha valorizacdo do sujeito como individuo componente da sociedade, eles
fogem a regra, sdo ceifados pelo duro golpe do “ndo!”. O suicida esta nesse
ambito espacial emocional e mercadoldgico de competicao.

A modernidade recolocou a espantosa cisdo sujeito-objeto,
transformando nosso corpo em uma embalagem da alma, do
espirito, da psique e da matéria. Em certos momentos, somos
interpelados como corpos; em outros, a partir de alguma
transcendéncia da propria embalagem. Ora virtuosos, ora
belos, o interior e o exterior sendo constantemente invocados
desde diferentes espacos de discursividades, seja do social,
seja do simbdlico. De qualquer maneira, E nele - no corpo - e a

partir dele que as discriminacdes ocorrem (BANDEIRA;
BATISTA, 2002 p. 134-135).

Esse raciocinio permeia a l6gica do suicida. Por ndo se encaixar em
alguns desses padrdes que regem a nossa sociedade, o individuo é sufocado e
rejeitado, 0 meio enxerga sobre eles apenas a capa corporal, deixando de
visualizar a alma. O fato é que milhares de sujeitos, em diversos espacos de
nossas vidas, ndo suportam o preconceito e a marginalizacdo, trocam de
cidade ou estado e ndo conseguem se dar muito bem, ndo conseguem se
efetivar em um emprego formal. Pessoas séo jugadas por seus trajes e
condutas. O fator social do sujeito nbmade da poesia tem complicacées com as
negociacdes do espaco. Talvez uma Geografia Social.

Esse que veio de longe e trazia umas moedas e ilusdes no bolso,
depois de um caca ao ganha péo, se desespera, quem nao se frustraria?
Comeca a achar que ele € o errado (0o maior desgracado do mundo) nos
espacos da logica mercadologica, que € o mundo atualmente. Esse sujeito

parece responder a pergunta de Raul Seixas: Por qué deixar que o mundo lhe
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“0 Suicida” de Luiz Gustavo da Penha Santos Fontes

acorrente os pés?°®

Mesmo sendo transeunte, passageiro, o individuo parece
estar encarcerado. E o repudio a natureza do sistema capitalista, descortinando
para nds dimensdes de espaco que atingem o universal, sendo o proprio
mundo o espaco de uma prisdo. O espaco do mundo, na légica que se
encontra, € uma prisdo. Achando sua vida infame e miseravel, achando-se o
maior desgracado dessa prisdo, responde ao “Maluco Beleza” dando fim a sua
vida, pulando do quarto e se esborrachando no chéo, para assim deixar de ser

acorrentando.

¥ Decidi para esse ensaio encomendar um desenho com o amigo Luiz Gustavo da Penha
Santos Fontes. O método para composicdo do desenho foi simples, lemos a poesia e
construimos a representacédo dela em um Unico momento e em uma Unica imagem. Agradeco
ao amigo sua colaboracdo em meu programa.

% No disco de 1977, O dia em gue a Terra parou, Raul seixas na musica Vocé (7° faixa) nos
comtempla com questionamentos que atingem o intimo do sujeito: Vocé alguma vez se
perguntou por qué? Faz sempre aguelas mesmas coisas sem gostar, mas vocé faz. Sem saber
por qué Vocé faz e a vida é curta! Por qué deixar que o mundo lhe acorrente os pés. Finge que
€ normal estar insatisfeito. Ser& direito, o que vocé faz com vocé. Por qué vocé faz isso por
qué? (SEIXAS, 1977).
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A queda

Quantos sonhos em sonhos acordo aterrado
A terrores noturnos minha alma se leva
E um insight soturno é o futuro passando

Na velocidade terrivel da queda
Na velocidade terrivel da queda

Ante o colapso final a vertigem
préximo ao chéo a penultima descoberta
Que a ldgica violenta das cores tinge

A velocidade terrivel da queda
A velocidade terrivel da queda

Como cair do céu é tdo simples

Queda que a tudo e a todos transtorna

Ah! as bombas, a chuva, os anjos e seus
loucos

O mundo todo na velocidade terrivel da queda
O mundo todo na velocidade terrivel da queda

Resvalando em abismos um por do sol furioso
Que a sensac¢do de perda ao ver exagera

E o desespero vermelho de um apocalipse
luminoso

Ejaculado da velocidade terrivel da queda
Ejaculado da velocidade terrivel da queda

Diante do medo um sorriso aerébico

Nas bochechas a céimbra de uma alegria
incompleta

Nada como um sorriso burro e paranéico

Para ndo perceber a velocidade terrivel da
queda
Para ndo perceber a velocidade terrivel da
queda

Lobao
(A queda, Nostalgia da Modernidade,1995)

O suicida nao servia como peca de engrenagem para o sistema, por

nao corroborar com os padrdes estipulados pelas casas-estabelecimentos ao

qual pediu emprego, nem mesmo pelo jornal. No entanto, ele serviu como

clientela, ele compra o jornal para procurar emprego, procura emprego no

proprio jornal. Depois ele vira substancia de seu proprio suicidio. Ha um circuito

geografico qgue o nébmade percorre culminando e ultrapassando a morte.
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O primeiro espago da poesia circula nos ligamentos territoriais entre o
longe, de onde ele veio e chegou até aqui, [0 ser narrativo da poesia, esta em
seu territdério e narra um sujeito que interfere no seu espaco], um espaco
transicional que remete ao passado, esse espaco s6 acontece até onde ele
trazia a ilusédo dos homens.

O espacgo secundario € o do estacionamento do novo territério “chegou
aqui”. E também um espaco de descobrimento em ambos os lados, tanto do
territdrio que agora é penetrado, quanto do sujeito penetrante.

Depois, um espaco da circulacdo interna da cidade, “andou pela
cidade”. Nessa circulagéo interna da cidade, ndo se da bem, pede emprego de
casa em casa e ndo consegue, espaco do ndo. H4 um mapeamento presencial
feito pelo sujeito némade, até um certo momento seu corpo ainda néao
repousou em abrigo estavel, h4 muita movimentacéao e trajeto corporal.

Ha que se destacar o fator temporal, que se demonstra complexo
interferindo no setor espacial, ja que o espacgo é de passado, “ontem a tarde”.
Entdo, o espaco inicial até ele subir para seu quarto, € do passado, um espaco
gue néo existe mais.

O corpo precisa repousar e vai adentrar ao quarto que fica em cima, no
minimo no segundo andar. Espaco de repouso, quarto. Ele repousa para refletir
sobre sua vida, e fechar-se na solidao, o quarto é a sua saida, sua fuga, mas
também é soliddo: “A seus abrigos de soliddo se associam ao quarto [...]”
(BACHELARD, 1978, p. 206). O suicida fecha o espa¢o em si mesmo, “fechou-
se no quarto”. O abrigo é o assoalho, o chdo coberto com o jornal que ja foi util,
leu os classificados e as ofertas de emprego. O chdo parece ser o motor de
escape, sua linha de fuga. O quarto é s6é um vetor de protecdo, sua verdadeira
linha de fuga € o chao, é ele que o protege. O chdo é espaco que minimante
estabiliza. O quarto é ambiente para outros espacos.

O sujeito da poesia reflete o que vai fazer. Um espaco de analise e
avaliacdo da interioridade. Mesmo que na menoridade do quarto sendo um
espaco da intimidade, o espaco é alavancado para um espaco de maioridade
absoluta: o plano universal, o maior desgracado do mundo, o aqui (local) de

alguma forma se liga ao restante do globo terrestre. Espaco melancolico. Uma
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‘imensid&o intima”, o sujeito é alavancado para o plano universal. O homem
atinge o espaco global.

Depois de atingir escalas universais, o espa¢o € reduzido a uma
decisdo, uma remediacdo, acabar com as incertezas da vida, a angustia, a
miséria. Espaco de decisdo e remediacdo, é na sequéncia desse espaco,
cadtico, espaco de alucinagédo e delirio, que vai culminar na abertura para o
espaco da externalidade; ndo pode mais haver intimidade, nem o assoalho
falso. Ha uma decisdo para descer até a topografia solida inicial, ndo tem
porque mais se esconder e se abrigar no espaco do chao falso, coberto pelo
jornal. A topografia que resolve seus problemas é o chdo concreto. Espaco da
penudltima descoberta. O espaco esta no passado, no final da tarde onde
resvala em abismos um pér do sol furioso. E ai que h4 uma busca por um
espaco de estabilizacdo, o chao concreto vai o denotar, desespero vermelho de
um apocalipse luminoso, espaco de corpo esborrachado no chéo, espaco do
suicidio. Espaco da morte.

O espaco em vida é encerrado. Houve uma renegacdo a todos os
espacos anteriores. Agora 0 espaco da morte vai culminar em espacos de
divulgacdes de atos tresloucados e de lorotas, espaco de aumento de tiragem
consideravelmente, espaco em que estampa a foto do sujeito da poesia.

O dultimo verso da poesia fecha o ciclo e cria ligamentos, tanto
espaciais como temporais. Espaco da morte entra em choque temporalmente
com o espaco da vida, espaco que foi de trajetérias e encontros. O mesmo
jornal que anuncia a morte, aumentado a tiragem, renegou o sujeito ndmade
impedido, a penetracdo, criacdo de lacos espaciais e trabalhistas, e agora
promove matérias do corpo estranho que negou. Espaco que ficou fixado no

passado, porque ele batera as portas dos jornais, espago cémico.
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Ultimas consideracbes

O proposito deste texto foi trazer a possibilidade de dialogo com uma
Unica poesia do poeta Lobivar Matos. A unidade poética é O suicida, que
elenca uma trajetéria iniciada em um ponto desconhecido, passando por
espacos publicos até culminar no aprisionamento do sujeito, em seu quarto,
ambiente que agéncia sequéncias multiplos espacos.

Em primeiro momento fizemos uma modesta discussédo sobre suicidio
e ndo lugar, utilizando textos de Karl Marx e de Marc Augé. Remexendo na
conceituacdo de ndo lugar para adequar aos nosSs0S propositos, a nossa
argumentacdo € de que a negacdo do espaco culminarA em seu
esfacelamento, levando o sujeito a dar cabo da sua prépria existéncia.

Com vinte seis versos O Suicida, sinaliza uma estética adornada de
uma comicidade, ndo tendo desejo de esconder a podriddo do mundo
moderno. O sujeito tem seu itinerario iniciado em um ponto que nao é a
“periférica regido global”’, nada se sabe de sua territorializacéo, nada se sabe
do seu passado. Em busca pela sobrevivéncia, o sujeito da poesia vai percorrer
uma rota geografica resultando no aprisionamento, a “cela” é o proprio mundo,
as correntes que o aprisionam € a cidade nova que recebe o corpo estranho. O
sujeito vaga pelas ruas, de casa em casa em busca de emprego, mas néo
ninguém tinha emprego a lhe dar. O espaco cria um negativagdo para cima do
corpo, vai se efetivando um espaco de hostilidade. E ai que a atmosfera
fechada contra a externalidade vai resultar em um espaco melancélico e
desesperado. A nossa analise conseguiu identificar escalas que variavam
desde tracos intimos até atingir o universal, imensidao intima. Conseguimos
conectar um diadlogo entre a geografia e a poesia apontando as topografias
adversas, que de maneira ou outra criaram um campo de forca invisivel,
impedindo o sujeito penetrar “socialmente” no espaco, ele renega esse espago
e 0s anteriores ao seu passado, e consequentemente renega a propria vida,
indo de encontro com o espaco de estabilizagdo, o chdo. O jornal aparece em
trés momentos, quando o sujeito vai pedir emprego, o uso dele para deitar no
assoalho e depois, quando anuncia o suicido. No final da poesia o jornal ja ndo

€ apenas um objeto do espaco ou um lugar fisico, agora € um componente que
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recria e divulga o espaco da morte. A poesia deixa estampado um espaco
mesclado: o sujeito procurou emprego no jornal que anuncia o seu suicidio.

Espaco mescla entre tragico e comico.
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FECHANDO... UM CIRCULO DE DESFECHOS ESPACIAIS

Ana pata, Maria de Boca-de-algibe, Conceicdo Quarenta
ficardo no nosso folclore dos bas-fond estigmatizadas pela
sociedade conservadora, mas dignificadas pela lira
incompreensivel e dolorosa desse cantor esquisito e
notavel.

Alceste de Castro
(Literatura Corumbaense, s/d, p. 70).

Tive como objetivo neste programa criar um didlogo entre Geografia e

Literatura. Em meu texto, utilizei de uma linguagem diferenciada do discurso da

Ciéncia em geral, para quebrar a rigidez dos textos cientificos; ndo para

negligenciar os seus padrdes, mas para refletir o modo como eu mesmo me

relaciono com o texto e como apresento as minhas ideias.

A arte, como acontecimento espacial de um ponto fixo de acepcao

geograéfica, foi totalmente rejeitada em meu texto. Para atingir o objetivo de um

ensaio cientifico, utilizei de uma base biografica e documental para o didlogo

entre a Geografia e a Poesia. O programa foi dividido em trés componentes

madquinais, que podem ser lidos independentes uns dos outros:

W

N oo g A

1° componente maquinal

Comédia dramética

Levantamento histérico da aproximacao Geografia & Literatura

Coleta de fragmentos textuais de artigos cientificos para justificativas do
encontro Geografia e Literatura

Teorias para um método

Provocacdes em volta do entendimento sobre poesia

Tracos referentes a vida e a obra de Lobivar Matos

Pratica do dialogo
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e 2°componente maquinal: grande bloco
Lendas bororas
Debates em volta da categoria de espaco, aberta a possibilidades
Panorama de Arebtorare

Setor dominio boréro

o bk 0N PF

Imensidao alheia aos bororos

e 3° componente maquinal: grande bloco.
Espacialidades em Saroba
Miscelanea de teorias
O templo eterno da miséria
Saroba

Entorno

o ok 0N R

Devaneio espacial

E nessa estratégia que elenquei um catalogo histérico que se refere a
aproximacdo que a Geografia teve com a Literatura. Trouxemos homes como
Humboldt, La Blache, Wright, Dardel, bem como muitos outros. Geografos
bastante conhecidos, outros nem tanto, em meio a geografia tradicional. Nosso
intuito foi de demonstrar o legado da ciéncia inseparavelmente desses sujeitos,
que de alguma maneira mantiveram uma aproximacdo com a Arte e a
Literatura. Atinamos a geografia periférica de Wright, uma geografia que é
pautada em trabalhos ndo cientificos dos mais variados ambitos e niveis, e que
apresenta aquilo que realmente importa. As aproximacdes entre Geografia e
Literatura se estabeleceram bem pontuadas antes dos anos de 1970; é nessa
década que multiplos autores vdo alavancar seus estudos para colocar o
homem no centro das atencdes geograficas. Os gedgrafos humanistas
aproximaram-se da Literatura para aprender o sentido do lugar (sense of
place), ha uma busca incessante por valores, representacdes, intencoes,
subjetividade, identidade, enraizamento, experiéncia concreta e percepcao.
Depois da onda humanista em Geografia, a relacdo entre Geografia e
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Literatura tornou-se mais habitual, e hoje em dia ndo s6 os humanistas ou
geografos culturais tém aproximado esses distintos campos do saber. H&
uma gama muito variada de aproximacdes entre literatura e geografia, seria
impossivel inventaria-los aqui.

Os autores de revistas cientificas brasileiras figuraram no texto,
fragmentos de artigos que dao importancia a essa aproximacgao. A Literatura é
uma das aberturas para se compreender o mundo, ja que ela lida com multiplos
aspectos da vida humana, aspectos do espaco, seja ele real ou imaginado.
Perceber quais as contribuicbes metodoldgicas para assuntos relacionados a
Geografia e Literatura foi um desafio. Captei o que Marc Brosseau me ensinou,
que é tratar a Literatura como um outro sujeito, uma vez que apenas dois
sujeitos podem se fazer dialogar. Sdo as trocas de saberes o grande segredo
para aproximar esses campos.

Improvisei provocagdes sobre a Poesia, chegando a concluir que tentar
conceitua-la ndo é uma tarefa facil, ja que ela foge aos parametros de uma
captura conceitual. Ela é arte, € sentimento, energia secreta da vida, que
contamina o amor e reproduz as imagens nos espelhos, virtudes de
adivinhagdo pela sua permanente vitéria contra os surdos poderes da morte, a
Unica prova concreta da existéncia do homem, ela é linguagem que ndo esta
fora do ambito do nosso mundo.

Revelei tracos da vida e da obra de Lobivar Matos, poeta que se
autodenominava desconhecido e que agora é foco de algumas pesquisas. Sua
morte prematura deixa uma suspeita do que teria produzido esse homem
dotado de sensibilidade artistica, jA que em suas duas obras nucleares ele
aborda dois universos, dois grandes blocos: um que trata dos Bordéros e o outro
das relagbes de um bairro negro que fica @ margem de outras realidades.

Em primeiro momento foi apresentando trés poesias para dialogar com
a Geografia, realizando o didlogo: A morte de Taguimegéra, Profecia e Maria
bolacha. Elas tém o intuito de serem menor, uma geografia pautada nas
“‘pequenas coisas” e ligada a politica.

O poema “A morte de Taguimegéra”, conduz o leitor gedgrafo a

inUmeros espagos. Um espaco um tanto conturbado em trinta e cinco versos.
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Ele se inicia com uma sentenca que oscila entre o tragico e o cédmico, o meédico
da aldeia, o bare, que é a manifestacdo dos espiritos, anuncia a morte do chefe
dos boréros. De um espaco apatico, onde a tranquilidade se faz presente, ha
uma transmutac&o, o espaco transfaz-se caotico. E essa sentenca que delineia
outros espacos. O espaco do caos tem duracdo ja estabelecida, ele vai até a
fronteira da morte com a vida. Do espago da vida, passa-se para o espaco da
morte, que contera reparticoes dos varios subespacos. Até a finalizacao total
dos ritos de passagem, ha sequéncias espaciais até chegar ao espaco de
eterno abandono, uma vez que nunca mais ninguém mexeu nos restos mortais
de Taguimegéra.

Em Profecia, o poema nos alerta para a chegada de um mundo em
plena transformacdo moderna. O prognostico do artista € pessimista. O ser
falante da poesia, o velho sabio da aldeia boréra, ndo da conta de explicar o
mundo que agora parece “engolir’” sua cultura, se desterritorializa e vai
percorrer outros territérios com seus muitos “mistérios”; o seu objetivo é
retornar e levar sua experiéncia aos semelhantes. E em meio a essa
desterritorializacdo que surge um espaco de previsao, um espaco de conexao
entre o trem com o sujeito falante e o espaco observado. O espago observado
€ previsto e imaginado com uma sobreposi¢cédo, h4 um avido no futuro que fara
o0 sobrevoo do mesmo espaco e constatara uma troca na estrutura: de igreja
para hospitais. Um embate entre religido e ciéncia. E funcdo do indigena mais
sabio entre os boréros levar conhecimento, ele bebe do mundo e vai explanar
em meio a luz do luar outras situac¢des [outros espacos], um mundo cheio de
incoeréncias ao restante da aldeia borora.

O poema Maria bolacha narra poeticamente a trajetéria de uma
personagem que é engolfada pela sua situacdo econémica, ndo encontrando
saida para sua vida maldita e vai ocupar a imensiddo das ruas. O meio Ihe
sufoca, e contraditoriamente a exclui. Ela é o préprio espaco de repudio.

Debatemos o espagco como uma categoria altamente aberta para
pensar a geografia, ndo apenas em modulo cientifico, mas na sua grandeza de
base de existéncia do homem. Coletamos dados de trés gedgrafos

comprometidos na discussao de espaco: Doreen Massey, Douglas Santos e
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Erick Dardel. Para Massey, o0 espaco € a possibilidade da existéncia da
multiplicidade, uma esfera de mudltiplas trajetorias, de simultaneidades de
heterogeneidades, em que se configuram resultados inesperados e incolorados
de espacos. O espaco, para Massey, vai se fazendo sempre: é nunca acabado.
Douglas Santos corrobora dessa ideia de espaco nao fechado para outras
possibilidades, ndo como algo dado e definitivo. No entanto, ele vé por outra
Otica, 0 espaco € uma construcdo social que se da a partir de um interesse,
envolvendo tanto o imaterial quanto o fisico, resultando multiplos e diferentes
movimentos. Ja para Erick Dardel, o espaco é feito de véarios espacos, cada
espaco tem a sua peculiaridade ao qual a mao do homem, o céu, a flora, o
relevo configuram aspectos de singularidade, tendo uma modelagem um
horizonte, cor e densidade, podendo ser liquido, aéreo, sélido...

Arebtorare: Poemas Bororos é a marca de explosédo da estreia de um
artista em meio as paragens do extremo oeste do pais, em 1935, uma época
ndo muito favordvel nem ao poeta e nem mesmo a poesia, devido as
renovacdes e revolucdo sociais, como afirma o poeta (MATOS, 1935, p. 7). A
substancia de sua poesia € um pessimismo cronico capturado as pressas nos
seres, nas coisas e no mundo, e por ai encontrei uma justificativa para dialogar
geograficamente. Essa obra versa dois universos completamente antagonicos,
dois setores: de um lado, temos o dominio boréro, onde encontra-se um
indigena privilegiado que age como profeta, orador, historiador e contador de
lendas. Esse sabio, em meio a fogueira ou a luz do luar, profere lendas para
transmitir tradicdes, experiéncias e curiosidades. Muitas relacdes escapam a
esse dominio. As pluralidades modernas estdo rodeando o universo boréro e o
Arebtorare ja ndo da mais conta de explicar as multiplicidades do mundo. O
mundo: esse € o universo alheio a eles, o polo de oposicéo, o0 outro setor.

Duas poesias, Inimiga dos roceiros e Enchente, vdo denotar um
espaco liquido feito de mdultiplos espacos: espaco de acorrentamento humano,
pelo fluxo de dgua que sobe; espaco de destruicdo e desespero no momento
gue varre os vestigios do homem; espaco de instabilidade no momento em que
o charque da terra imida ndo deixa nada se estabilizar; espaco de hostilidade,

ja que ha de viver constante em vigilia para ndo ser devorado por animais
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assustadores; espaco de contemplacdo, uma vez que a natureza se parece
como arte.

Na mesma unidade do livro, contudo em outro setor, h4 o espaco de
combustdo, um espaco causado pelo homem indiferente a cultura borora. Esse
espaco é de transformacdo da paisagem transtemporal, que expele fuligem
atingindo o espaco aéreo, afetando tantos os proprios homens brancos como
os boréros, espaco de suplica por agua da chuva. Espaco de pinceladas
artisticas de exterminio de animais e vegetais.

Esses dois espacos [liqguidez e combustéo] se impéem por um ciclo que
vai apontar elementos opostos: homem versus natureza; homem fazendeiro
versus bororos; espaco natural [liquidez] versus espaco artificial (combust&o);
esses espagos reunidos apresentam a seguinte equacao:
Liquidez/Bororos/Natural + Combustéo/fazendeiros/artificial =
incompatibilidade. Espacialidades diferentes, tempos desiguais em um mesmo
ambiente. Multiplicidades em espacialidades opostas.

Na imensiddo externa aos bororos temos por ironia um espaco menor
em “O homem sem alma que era mendigo”. Esse espaco menor é preenchido
d& miséria e do ignorar. Sujeitos sao ignorados por suas condi¢des, pontos
fixos infelizes [desmembrado e mulher com criangca chorando de fome] que
atravessam o caminho daqueles com a pressa de n&o enxergar o “outro”, um
espaco de negacgao dos “outros”.

No poema “Homens e Pedras”, ha uma area que tem uma pedreira
onde ha dois planos topograficos, um onde se extrai o material bruto da
natureza, e o plano mais embaixo onde o substrato é processado e triturado.
Esse espaco é cadtico, ele ndo desaparece mesmo quando ha siléncio, quando
o expediente acaba. Espaco dicotdmico dentre siléncio e ruido. H& nesse
ambiente fusdo entre homem e rocha. Espaco de fusdo humana e reino
mineral.

O espaco em Aredtorare € um espaco de dois ambitos, recheados de
muitos outros espacos. Um confronto de dois mundos. A poesia apresenta 0s

espacos em confronto ao mesmo tempo em que os coloca sob o mesmo
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patamar de importancia; o velho sabio sabe do seu dominio e tentar ultrapassar
as linhas desse condado para explorar outras realidades.

A segunda obra do poeta, Saroba, publicada em 1936, é a expressao
da territorialidade de um bairro, que mesmo tido pelo artista como o templo
“eterno da miséria”, tem elementos culturais que pdem em destaque os negros.
Na constituicdo de um ligamento para sentidos espaciais, utilizamos de
artificios que em primeiro plano debatessem uma teoria que se aproximasse da
obra poética. Empregamos tedricos como Haesbaert, Reclus, Brandao,
Deleuze e Guattari. Essa miscelanea tedrica refletiu nogbes de territério na
l6gica zonal e sua delimitacdo, manifestacéo literaria da categoria espaco e
uma politica que o texto faz emergir.

Para agenciar negociacdes politicas entre o espaco geografico e
espaco poético, trouxemos concepcgdes tedricas de zona e entorno. Foi nesse
sentido que elencamos poesias que representassem dois setores distintos. Um,
gue estad em terreno de Sarob4, e outro, o entorno.

O poema Saroba é apresentacdo do bairro, conduzindo o leitor a um
territorio impar. Um espaco que funciona em légica propria. Espaco que é o da
fuga dos antigos escravizadores. Espacgo do “foda-se”. Espag¢o de cachaga, de
danca, de desejo, espaco da gira, espaco da diversao inocente e infantil.
Espaco de auséncia de concreto, a agua pinga e faz lama. Espaco do
abandono dos velhos tuberculosos. As casas de Saroba séo de lata, espaco da
temporalidade curta do aqui e do agora, da protecdo imediata contra forgcas das
intempéries da natureza. Espaco de territorializacdo dos sons. Dos sons que
sdo imanentes a cultura dos afrodescendentes.

O “Beco Sujo” € uma ruela no interior do bairro. O beco é uma
passarela para um barracdo onde o samba contagia quem adentra, espaco da
alegria, espago escondido do caldeirdo humano. Espaco de descontragéo.
Ambiente que proporciona outros devires, espaco que reporta-se a outros
espacos, espaco de lembrancgas.

Em “Momento”, o artista explana o mundo moderno, que de outras
formas escraviza as pessoas, espaco de troca entre forca bracal e dinheiro

pouco. O ambiente se demonstra hostil e castiga aqueles que sonegam o0s
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valores das suas proéprias vidas, espaco da morte em série. O espaco de
auséncia de claridade, de sentimentos e de humanismo. Espago de mescla
humano e metal.

No ultimo poema deste didlogo, “O suicida”, a analise € em forma de
ensaio. O sujeito da poesia desterritorializa de um lugar que n&do se sabe onde
€, vai estacionar na periférica regido global. Territorio que nao é muito favoravel
para forasteiros. Espaco de repudio de corpos estranhos. A poesia mostra que
o suicida rodou toda cidade, espaco de circulacdo. Nao achando solucédo para
seus problemas econb6micos, 0 sujeito fecha-se no quarto, um ambiente
permeado de varios espacos, de melancolia, da imensidao intima, de propulsédo
global, de alucinacao, de deciséo, de renegacéo da vida e no final um espaco
cémico.

Para encerrar 0 nosso trabalho, gostaria de colocar um
questionamento. Levando-se em consideracdo que em grande parte o historico
de estudos envolvendo Geografia e Literatura tem preeminéncia pelo género
romance (BROSSEAU, 2007a), ou nas palavras de Silva (2015):

[...] limites dos estudos — de uma dificuldade da geografia em
penetrar os géneros mais aridos da literatura, aqueles que vao
além do registro informativo mais nitido, bem representado pela
melhor literatura romanesca de diversos periodos mas nao

representante do universo literario como um todo (SILVA, 2015,
p. 61)

Existiia um método de aproximacdo entre Geografia e Poesia?®
Haveria um procedimento universalizado, um método especifico para a
aproximacdo entre esses dois campos distintos do saber e do sentir? Ou
mesmo um método qualquer? Nessa caminhada pelos estudos de encontro
entre Geografia e Literatura, consegui identificar um método que se paute
diretamente na Poesia, mas que nao agradaram, pois coliga a vida autor com
lugares especificos e utiliza de entrevistas para captar uma geograficidade.

Parece sempre haver uma urgéncia em demonstrar algo concreto, uma

8 Outros trabalhos evidenciam outros métodos, criticando duramente 0S NnOSSOS

procedimentos. Sobre isso ler o capitulo “Geografia e Literatura: Esbogo critico compreensivo a
um campo de estudo em discussdo” de Samarone Carvalho Marinho, publicado no livro
Geografia, Literatura e Arte epistemologia, critica e interlocu¢8es (2016). O autor propde outro
caminho, com uma perspectiva ontoldgica (ser [homem], existir [lugar]) na aproximacdo com a
literatura por olhares de objetivacao da tradicdo marxiana.
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realidade bem estabelecida, uma localizacdo geografica que foi terreno, menos
para uma inspiragédo de/sobre paisagens e mais um lugar que o poeta sentou e
escreveu a sua obra de arte, recaindo sempre no aqui fora da literatura, e o
proprio texto € esquecido, suas mensagens, suas narrativas, as palavras
combinadas e recombinadas, aquilo de mais interessante que a Arte pode
oferecer ao geografo.

O meu trabalho particularmente renegou qualquer elo de ligacdo entre
um lugar que o poeta habitou e sua Literatura. Desejariamos apagar o nome de
Lolito daqui até esse momento da nossa escrita, e apresentar justamente ele
agora, nesse exato momento, ou seja, finalizar o trabalho cientifico de didlogo e
analise geografica da obra artistica e colocar as referéncias, e s6 depois de
finalizado, revelariamos os tracos de sua vida e as curiosidades. E porque
tomariamos tal atitude? N&o para riscar o grande nome do poeta do “mapa”,
simples e puramente para ndo haver qualquer elo de intermediagdo entre a
interpretacdo geografica de uma obra com o contexto de vida do autor.
Concluido o trabalho, assim exaltariamos a biografia do poeta, ou seja, a
Geografia do Contexto. Por esse drama € que outros procedimentos ja
existente ndo atenderam a nossa demanda, alias, métodos referentes ao
universo literario por orientagBes geograficas sdo escassos, prova disso € a
critica de Suzuki (2006, p. 66):

Nestes termos, de identificacdo das possibilidades e das
dificuldades de didlogo entre a Geografia e a Literatura,
sobressai-se a urgéncia da necessidade de ampliacdo de uma
leitura de carater mais teérico-metodoldgico que aprofunde as
discussbes ja realizadas, bem como dé mais estabilidade as

pontes j& edificadas, entre as duas areas do conhecimento,
marcadas por densas e importantes contribui¢des.

A urgéncia de uma tomada mais tedrico-metodolégico se torna
imprescindivel para a amplificacdo dos estudos dial6gicos entre Geografia e
Literatura. Mas em meio a essa necessidade, considerar também outros
géneros literarios e suas especificacdes. Na caminhada que tracei tive uma
enorme dificuldade em harmonizar esses dois campos. Tive eu mesmo de criar
uma estratégia de aproximagdo; ndo ha em que se referenciar

metodologicamente, sdo poucas teorias que se pautem especificamente entre
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Poesia e Geografia, as que existem sempre insistem em coligar a vida do
autor. Para mim a vida do autor é outro texto, outra geografia, que pode fazer
elo sim com o texto produzido e dialogar com a geografia cientifica, mas nao é
0 NOsso objetivo, ndo foi. E mesmo que esse método exista, ndo atende todo
mundo, seria necessario propor um método. Mas, para ser sincero, talvez
dificilmente veremos algo nessa modulacdo. E muito dificil propor uma base
sélida quando tratamos de Poesia. Se crio um método, ele ndo da conta de
abranger toda Poesia. Talvez seja impossivel. O que cabera para um, néo
caberd para outros. A poesia tem esse poder de complexidade, € a rebeldia
sua grande esséncia.

Ao apresentar a Poesia de Lobivar Matos e dialoga-la com a Geografia,
sentimos um repugnante odor de o que é lancado das flores em meio ao
montante de estrume.

Em varios momentos da poesia encontramos uma urgéncia para
desestabilizar o lécus, elencando o fator escalar global, projetando
negociacdes de espaco que perpassam do local para o universal.

Os valores da maquina literaria de Lobivar Matos retratam comédias e
tragédias. Dramas de diversas circunstancias sdo sentidas na poesia, tantas
vezes quando a morte é anunciada em meio & um grupo isolado na floresta e
nao mais a que recorrer, quanto em melancolias espaciais advinda da mais
profunda intimidade de um suicida.

O coeficiente da influencia geografica do meio regional sobre a poética
de Lobivar Matos é deixado de lado para extrair uma geografia prépria das
palavras que surgem nos versos. A unidade poética, dimensionada em dois
grandes blocos, revela localizacbes fragmentadas, porque esfacela e distancia-
se da visdo cientifica de perceber o mundo, podemos assim entender: um
cientista, um gedgrafo mais especificamente, encontra no bairro os dados para
uma analise sobre ruas, ou doencas, talvez a sifilis, compreende o0 mundo a
parti de uma base de dados de um aspecto singular, € como se fosse
camadas, pega-se sO uma; e se e certo afirmar, Lobivar Matos compreende o
mundo sob a légica das multiplicidades, no mesmo bairro ele verifica que nas

ruas ainda sem infraestrutura, hé crianca chorando de fome, ao mesmo tempo
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que a sifilis ronda todo o entorno, na mesma mao que a galera esta tomando
cachaca e alguém anuncia: extra, extra, um pobre diabo se suicidou,
esborrachando-se no chdo. De mesmo modo, um cientista que explora uma
comunidade afastada dos grandes centros, da urbanidade e de todo o aparato
civilizatério de enxergar o mundo, talvez ndo consiga perceber as micro
articulacdes politicas internas, da qual a palhogca é centro do mundo, e no
entanto € vizinha de uma imensiddo alheia a sua propria cultura, que é
singular, e que ndo pode ser medida ou analisada um por viés dicotdmico entre
exploradores e explorados. E justamente por isso que 0 espago na experiéncia
da escrita ndo € equilibrado ou harmonioso, € movedi¢co e complexo. O poeta
catalisa os conteudos espaciais de casos politicos individuas promovendo as
coletividades de ligadura de um todo.

S&o0 esses aspectos que giram em torno de uma marginalidade, tanto o
bairro negro que tem sua territorialidade chocando o restante da sociedade,
quanto o sabio indigena que agencia e contribui nas politicas internas e
exploracdo de outros territorios, estdo afastados dos dominios dos centros
organizados e regidos pelo sistema vigente. E isso ndo impede ou impediu 0
posicionamento destacado no reino da reino da imaginacdo e da sublimacao
absoluta, diga-se de passagem, sindnimo: maquina literaria. Os niveis de
espaco transcorrem da menoridade de um ambiente reduzido de abrigos
reservados, perpassando por escalas maximas que abrangem o universal, e
nem por isso deixam desligar-se das localizac6es da regido cultural envolvente.

O espaco em Lobivar Matos é uma mescla de drama e comédia, que
beira os aforismos da vida “seria engragado se nao fosse triste”, “seria cOmico
se nao fosse tragico”. E essa a Comedia Dramatica da Vida. Esse espacgo é
emblematico porque o artista ndo estd vinculado entre os grandes poetas
sociais do Brasil, se contudo os grandes canones, mesmo em versos bastantes
intimos problematizam as coletividades dos grandes centros e suas
adjacéncias, Lobivar Matos emerge dos recodnditos profundos da planicie
alagada do extremo oeste do pais, um pantano na periférica regido global,
catalisando um contraponto maior, porque vai buscar inspiragdo ha

redundancia espacial “margem da margem”.
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Escolher as poesias que entrassem no rol de nosso programa foi
penoso, e muito torturante, ja que a duas obras contém muito mais poemas dos
que figuraram ao longo do trabalho. Para deixar uma pontinha de mais uma
provocacado, deixo uma ultima poesia do artista, concordando plenamente com
a apreciacdo de Alceste de Castro (s/d, p.70), critico que tanto figurou em
nossas epigrafes.

Convido a comunidade geografica e quem quiser descobrir esse poeta

maldito.

M

Lobivar Matos 1915-1947

Lobivar matos tem a crueza satanica de um Baudelaire e a vigorosa

descricdo de um Zola.
Sexo

Menino-galo,

gue entra no galinheiro
e “gala” toda galinha
carijé, que encontra
chocando.

Menino-bode,
gue corre atras de cabra no morro
e deixa os bodes espirrando de raiva.

Menino-bezerro,



Que laca-bezerra.
gue amansa
novilha no

curral.

Menino-cachorro

gue leva cadela para o
mato e volta, mao no
bolso, assobiando
disfarcando, xingando a
cadela

Menino-menino

gue brinca com

a prima de marido e

mulher

no quarto escuro, debaixo da cama.

Menino — meleca

gue vai apanhar
veludinho depois
Volta afobado
gaguejando

gue o homem do mato
correu atras dele,
quis fazer besteira
também com menino
meleca

com o menino safado.

(MATOS, 1936, p. 71-72)
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