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RESUMO

BARBOSA, Ana Maria dos Anjos Martins. Manoel de Barros: Ethos e oralidade no
chio do Pantanal.

Esta dissertacdo tem por finalidade analisar a prosa poética do escritor sul-mato-
grossense Manoel de Barros, com base em um corpus representativo da obra completa
do Autor, procurando principalmente compreendé-la em fun¢do da abordagem de regidao
e localidade, onde o topos do Pantanal e a figurativizagdo matricial da génese de Livro
de pré-coisas — livro paradigmatico do corpus, sublinhe-se — relinem-se ¢ se tornam
fundamentais como eixo de operacionaliza¢do desta proposta de estudo. A partir dai,
articulamos uma analise na qual Livro de pré-coisas: Roteiro para uma excursdo poética
no Pantanal (1984) circunscreve-se como paisagem original do Autor, na medida em
que traz inscrita na letra e em seu locus de enunciagdo uma cartografia literaria
identificadora do universo de discurso da obra manoelina. Assim, a perspectiva tedrico-
critica deste trabalho provém dos estudos de area, sobretudo no aspecto que esses
estudos contemplam e visam, como démarche de uma epistéme contemporinea, ao
discurso critico da cultura latino-americana. O trabalho volta-se, assim, para uma
perspectiva de analise e verificacdo inovadora dentro de uma visada critica tradicional,
ainda refrataria aos elos de intermediacao entre as “historias locais / projetos globais” de
Walter Mignolo, e demonstra, no decorrer das andlises, as relacdes do corpus
selecionado — Livro de pré-coisas (1985, livro de significativa anterioridade na obra
completa do Autor), Para encontrar o azul eu uso pdssaros (1999), Memodrias
inventadas: a infancia (2003), Memdrias inventadas: a segunda infancia (2006) e
Memorias inventadas: a terceira infancia (2008) — com o “chao” cultural e / ou ethos
proprios, traduzidos numa oralidade cuja atualizagdo se da sobre o “chdo” de uma
regido cultural particular.

Palavras-Chave: Regides culturais; Estudos Culturais; Literatura Sul-mato-grossense;
Manoel de Barros; Identidade pantaneira.



ABSTRACT

BARBOSA, Ana Maria dos Anjos Martins. Manoel de Barros: Ethos and orality in
the ground of Pantanal.

This dissertation aims to analyse the poetic prose of Manoel de Barros, a writer from
Mato Grosso do Sul, based on a representative corpus of the Author's complete work,
trying mainly to understand it in function of the “literature of place and region”
approach, where the topos of Pantanal and the matrix figurativeness of the genesis of
Livro de pré-coisas — paradigmatic book of the corpus, be underlined — meet and
become fundamental as operational axis of this study proposal. Starting from there, it
was articulated an analysis in which Livro de pré-coisas: Roteiro para uma excursdo
poética no Pantanal (1984) is circumscribed as the Author’s original landscape, as it
brings registered in letter and in its enunciation locus a literary cartography that
identifies the universe of speech of the manoelina work. Thus, the theoretical-critical
perspective of this work is based on studies of the area, above all in the aspect that those
studies contemplate and seek, as démarche of a contemporary epistéme, the critical
speech of the Latin-American culture. The work turns, in this way, into an analysis
perspective and innovative verification inside a traditional critical view, still refractory
to the intermediation links between Walter Mignolo’s “local histories / global designs”,
and it demonstrates, based on the analyses, the relationships of the selected corpus —
Livro de pré-coisas (1985, book of significant anteriority in the Author's complete
work), Para encontrar o azul eu uso passaros (1999), Memorias inventadas: a infancia
(2003), Memorias inventadas: a segunda infancia (2006) and Memorias inventadas: a
terceira infancia (2008) — to the cultural “ground” and / or proper ethos, translated in an
orality whose actualization happens on the “ground” of a private cultural area.

Keywords: Cultural areas; Cultural Studies; Sul-mato-grossense Literature; Manoel de
Barros; Identity pantaneira.
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CAPITULO 11

O SUJEITO NA POETICA DE MANOEL DE BARROS

Nos inventamos as palavras e nos perdemos dentro delas
(Meyer, 1935).



A epigrafe que abre este capitulo ja sintetiza a complexidade do uso das
palavras e o fato de o sujeito mostrar-se na escrita, a partir do que ¢ dito e também do
nio-dito, pois o ato de tomar a palavra provoca a construgdo de uma imagem de si'.
Para construir essa imagem, ndo ¢ necessario que o enunciador fale sobre si ou
apresente para os ouvintes suas caracteristicas, suas qualidades e defeitos, pois no
momento do discurso, disseminam-se rastros acerca desta imagem: seu estilo, sua visdo
de mundo, seu conhecimento acerca de determinados assuntos, dentre outros, que
permitirdo aos ouvintes realizarem a construgdo da imagem do enunciador. O fato de
Manoel de Barros ter nascido no Mato Grosso e crescido no Mato Grosso do sul
autorizou ao poeta ter um estilo peculiar, a inclinar-se a aclamar os elementos e seres
naturais locais, muitas vezes humanizando-os, e dizer muito de suas vivéncias na
escrita, assim como deixa expresso em entrevistas, quando diz: Fui criado no mato, no
chdo de um rancho. Aprendi até a amansar sapos. Eu era natureza como arvore é. Ndo
fago versos. Fago desenhos verbais com imagem. Acontece que essas imagens me
mostram (GAMA, Margo de 2008, p.2).

A palavra em movimento, a pratica da linguagem constitui o discurso, no qual
se observa o homem falando, desta forma os sujeitos sdo os produtores desse discurso e
sdo influenciados sempre pelo exterior na sua relagdo com os sentidos, sendo a memoria
o0 que sustenta os dizeres desse discurso. Dessa forma, ao tomarmos o texto manoelino
como o objeto de significagdo que comprovara o lugar de “circuncripcion” da escrita,
precisaremos igualmente explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz
(BARROS, 1990, p.7). Para tanto, alguns recursos da analise de discurso serdo
utilizados para identificar as caracteristicas ideologicas dos sujeitos e a imagem do autor

construida pelo discurso.

! AMOSSY, Ruth. O ethos na analise do discurso de Dominique Maingueneau. In: . Imagens de
si no discurso: a construgdo do ethos. Sao Paulo: Contexto, 2005, p. 16-17.
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2.1. Consideracoes tedricas acerca do discurso

y e

Para a Analise do Discurso ¢ importante que seja considerado o sujeito, seu
registro na historia e as qualidades de produgdo da linguagem. Analisam-se, deste modo, as
analogias estabelecidas entre a lingua e os sujeitos que a utilizam, bem como as situagdes
em que se desenvolvem o dizer. O critico do discurso procura, portanto, regularidades no
uso da lingua em sua relagdo com a exterioridade. Segundo Mikhail Bakhtin, o discurso ¢é
o ponto de articulagdo entre os fendmenos linguisticos e os sdcio-historicos. Ja Fernandes,
estudioso contemporaneo da Analise do Discurso, considera que:

Discurso ndo ¢ a lingua e nem a fala, mas, como uma exterioridade,
implica-as para a sua existéncia material; realiza-se, entdo, por meio de
uma materialidade lingiiistica, cuja possibilidade firma-se em um, ou
varios sistemas (lingiiisticos e/ou semioticos) estruturalmente elaborados
(FERNANDES, 2005, p. 24).

Assim, o estudo discursivo pondera, em suas criticas, ndo somente o que ¢ dito em
dado momento, mas as relagdes que esse dito estabelece com o que ja foi dito antes e, até
mesmo, com o nao-dito, atentando, ainda, para a posi¢do social e histérica dos sujeitos e
para as concepgdes discursivas as quais se filiam os discursos. Segundo Pécheux’®, ndo ha
sujeitos individuais no discurso, ha “formas-sujeito”, ou seja, uma adaptacao do sujeito ao
sistema de ideias. Ao produzir seu discurso, o individuo ndo expressa a sua consciéncia
livre de interferéncias. Ao contrario, aquilo que ele discursiviza ¢é resultado de conjuntos
discursivos que lhe sdo anteriores, que foram por ele interiorizados em funcdo da
exposicao socio-historica a que estamos todos submetidos, a partir da qual sdo constituidas
nossas representacdes discursivas sobre o mundo. Sobre isso, Orlandi expde que:

A entrada no simbolico ¢é irremedidvel e permanente: estamos
comprometidos com os sentidos e o politico. Ndo temos como ndo
interpretar. Isso, que é a contribui¢do da AD, nos coloca em estado de
reflexdo e, sem cairmos na ilusdo de sermos conscientes de tudo, permite-
nos, a0 menos sermos capazes de uma relagdo menos ingénua com a
linguagem (ORLANDI, 2001, p.9).

Portanto, estudar o discurso ¢ diferenciar os registros ideoldgicos contraditorios
que convivem nas contendas sociais, inscritos na producdo discursiva dos sujeitos, na
materialidade discursiva. A Andlise do Discurso desenvolve seus estudos sobre as visdes

de mundo inscritas no discurso que, segundo Orlandi, € palavra em movimento, pratica de

56 . . . . . N .
Um dos pioneiros dos estudos discursivos, cujos estudos tém forte embasamento nas correntes marxistas.
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linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem falando. O discurso ndo trata
somente da lingua ou da gramadtica, trata do uso que os seres humanos fazem dela para se
expressarem. Orlandi distingue analise do discurso de andlise do conteudo, proferindo que
esta ultima procura retirar sentidos do texto, enquanto a outra considera que a linguagem
ndo ¢ translucida e v€ o texto tendo uma materialidade alegorica propria e significativa e
uma espessura semantica, ou seja, a analise do discurso ndo leva em consideragdo somente
o texto analisado para compreender e identificar os significados presentes nele (Cf.
ORLANDI, 2001, p. 9-10, passim). Sdo consideradas, entdo, as condi¢des de producdo de
um determinado discurso que compreendem os sujeitos, a situacdo ¢ a memoria. Os
sujeitos nada mais sdo do que os produtores desse discurso influenciados sempre pela
exterioridade, na sua relagdo com os sentidos. Quanto a situa¢do trata-se do contexto,
imediato ou amplo, levando sempre em consideragdo o momento historico que se estava
vivendo na época da producio e a memoria € o que sustenta os dizeres desse discurso, tudo
que ja se disse sobre o assunto tratado. O fato de que ha um ja-dito, que apdia a
possibilidade mesma do dizer, ¢ basilar para se compreender o funcionamento do discurso
e sua relacdo com os sujeitos e com a ideologia, afirma Orlandi.

Em Andlise de discurso: principios e fundamentos, Eni Orlandi analisa alguns
recursos da analise de discurso utilizados para identificar as caracteristicas ideologicas dos
sujeitos. A primeira delas € o “esquecimento” que € explicado de duas formas: primeiro na
ordem da enunciacao, ela diz que ao falar, o faz de uma maneira e ndo de outra, e, ao longo
do dizer, formam-se familias ‘parafrasticas’ que sugerem que o dizer sempre poderia ser
outro, isso significa que termina-se por anunciar a impressio da realidade através da
preferéncia que se faz por determinadas palavras ou expressdes. Ja o esquecimento
ideologico consiste na retomada de algo que ja foi dito como se tivesse se originado no
sujeito que o faz, inconscientemente, pois mesmo antes de ele nascer esse discurso ja
estava em agdo (Cf. ORLANDI, 2001, passim). Outros recursos explicados pela autora sdo
a “parafrase” e a “polissemia”, duas for¢as que trabalham continuamente o dizer, de tal
modo que todo discurso se faz nessa tensdo: entre o mesmo e o diferente (p.9). Parafrase ¢
aquilo que se mantém nos dizeres e polissemia ¢ a ruptura disso. Logo, temos que tanto as
constantes quanto as contradi¢des existentes nos dizeres de um mesmo discurso ajudam-
nos a identificar muito da situacdo e da ideologia desses sujeitos, uma vez que sem essas

transformagdes ndo haveria o movimento dos sentidos, nem a particularidade dos sujeitos.
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Orlandi completa o pensamento dizendo que nem os sujeitos, nem os sentidos,
nem os discursos ja estdo prontos e acabados, estdo sempre se fazendo, estdo sempre em
movimento na tensdo entre parafrase e polissemia. E essa incompletude ¢ que condiciona a
linguagem e cria os diferentes sentidos de um discurso. Um dizer tem relagdo com outros
dizeres realizados, imaginados ou possiveis, segundo Orlandi, pois, ao dizer, o sujeito se
sustenta em outros dizeres e também visa seus efeitos sobre o interlocutor, sendo que esses
efeitos variam quanto a relacdo de poder que o interlocutor tem com o sujeito. Isso porque,
0 imaginario que um tem do outro interfere em como a mensagem sera entendida, e em
como o sujeito pensa que ela serd entendida. Por muitas vezes os sujeitos antecipam isso,
imaginando qual serd a imagem que causara nos interlocutores, buscando, através dessa
antecipacdo, que sua imagem seja aquela que ele quer ter para os interlocutores.

A autora demonstra que as palavras modificam de sentido segundo as posicdes
daqueles que as utilizam, ou seja, a partir do momento em que relacionamos os diferentes
sentidos que se pode ter de uma determinada palavra com o sujeito que a usa em seu dizer,
isso nos permite compreender o processo de producdo dos sentidos e sua relagdo com a
ideologia, levando-nos cada vez mais proximos ao sujeito e a sua inten¢do ao dizer. De
acordo com Limbert, o trato com a linguagem revela, além da identidade ou da alteridade
do sujeito, todo percurso de sua construc¢do da realidade e os determinantes das escolhas
e de suas construgoes discursivas (LIMBERT, 2009, p.33). Ainda, conforme Limbert:

Existe um processo espelhado na produgio do discurso, pois o sujeito &,
ao mesmo tempo, produtor e coisa produzida. E o sujeito refletido ndo
paira sobre tudo isso como algo absoluto: ele esta arraigado
completamente no interior de sua cultura, de sua formagao ideologica
(LIMBERT, 2009, p.33).

A concepgdo de literatura como discurso constituinte, segundo Dominique
Maingueneau, além de estruturar a ruptura com as nog¢des romanticas e modernistas do
texto literario, estabelece que a literatura tenha um discurso proprio com uma composicao
linguistica especifica e, além da literatura, sdo considerados constitutivos os discursos
religioso, cientifico e filoséfico. Um discurso constituinte é aquele que autoriza outros
discursos. A ele ¢ associada a autoridade de influenciar outros discursos e colocar em
evidéncia essa sua influéncia. Segundo Maingueneau, o discurso constituinte designa
fundamentalmente os discursos que se propéem como discursos de Origem validados por
uma cena de enuncia¢do que autoriza a si mesma (MAINGUENEAU, 1989, p. 60). Dessa

maneira, compreende-se que todo discurso constituinte s6 existe e s6 exerce seu poder caso
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haja um discurso que o caracterize como tal. E necessario que haja um grupo social para
que o discurso seja integrado a realidade humana. Maingueneau concebe o discurso a partir
de uma diversidade discursiva, por isso defende o interdiscurso sobre o discurso, que a
unidade de analise pertinente se compde em um espaco de trocas entre discursos
intencionalmente elegidos, produzindo o que pode e deve ser dito e aquilo que ndo pode e
ndo deve ser dito em dado enunciado. E na relagdo conflituosa, ou de ‘tensividade’, com o
Outro que o interdiscurso se constitui como o conjunto de unidades discursivas com as
quais ele entra em relacdo (MAINGUENEAU, 1989, p. 86).

Dessa forma, a analise do discurso oportuniza uma discussdo que aborda o texto
como um todo, permite uma reflexdo sobre os enunciados concretos edificados por sujeitos
ideologicamente constituidos, pois ¢ por meio do uso da lingua, dentro da conjuntura social
em que vive e age, que o ser humano se compde e constitui vinculos sociais com outros

sujeitos e culturas.

2.2. O ethos e o pathos do discurso

Interessa-nos aqui a discussdo acerca do ethos e phatos’ do discurso, mais
especificamente do ethos, enquanto indica a imagem de si no discurso e mesmo fora dele,
conferindo-lhe autoridade e, através da paixdo expressa pelo autor, adquirindo influéncia
sobre o leitor’®. A discussdo acerca do ethos do discurso faz-se necessaria, pois o ethos é a
constru¢do da imagem de si no discurso, sendo esse um ponto basilar para comprovarmos
que o escritor Manoel de Barros, em sua poética, constroi uma imagem de si, enquanto
sujeito com wuma escrita quase metonimica do lugar de enunciagdo — o Pantanal
(SANTOS, 2008, p.92). Ja a reflexdo acerca do phatos do discurso, igualmente importante
nesse processo, representa a paixdo do escritor pela poesia e pelo seu lugar de

pertencimento, assim como a paixdo provocada, no leitor e co-enunciador, que persuade,

>7 Nao nos dedicaremos as explanagdes dos conceitos de Aristoteles de forma minuciosa, apenas sintética,
porque a histéria da disciplina ndo se furtou a comentar abundantemente a trilogia aristotélica do logos, do
ethos e do pathos. Por isso a inten¢do ndo € a consideragao historica, mas uma atualizagdo da nocdo de ethos
como instrumento de andlise, encontrada em tedricos contemporaneos, principalmente em Maingueneau que
inseriu em seus trabalhos levantamento de como o ethos surge ndo apenas no discurso argumentativo, mas
em toda troca verbal; também que os Estudos Culturais constituem-se novas perspectivas sobre o ethos,
tentando repensa-las a luz das teorias atuais do sujeito.

% A natureza do eu e de suas representacdes na linguagem foram radicalmente questionadas pelas teorias
oriundas da psicanalise, do pensamento marxista ou da desconstrucéo, esses trabalhos se propdem a redefinir
o ethos e os desafios impostos pelas perspectivas pos-modernistas.
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convence, porque o discurso apaixonado confere autoridade ao escritor, que se insere na
enunciacao.

A construcdo de uma imagem de si € a pega principal da retorica e esta fortemente
ligada a enunciacdo, assim como a autoridade do narrador depende de sua maneira de
manipular essas figuras e de adapta-las as estratégias narrativas, presentes no interior do
discurso ou fora dele. As analises do discurso praticadas por Maingueneau ¢ Amossy
indicam por caminhos distintos a necessidade de considerar a posi¢do do locutor como ‘ser
baseado na experiéncia’, no campo em que ele se situa (politico, intelectual, literario ou
outro). A reflexdo esta ligada a um questionamento das nocdes de sujeito, de ideologia, de
escritura e valoriza o objetivo de eficacia da retorica: trata-se de ver como pode se
instaurar um ethos discursivo que contribua para constituir uma fala do autor ou, ainda, a
de um “subalterno”. A construgcdo de um ethos discursivo €, assim, privilegiada, uma vez
que ¢ indissociavel de um posicionamento politico. Portanto, s@o necessarias as
consideragdes aqui postas acerca dessa tematica, buscando refletir sobre a nogdo de ethos
como constru¢cdo de uma imagem de si no discurso (Cf. MAINGUENEAU, 1989, p. 86-
87).

Integrado a Analise do Discurso, o ethos diz respeito a textos orais e escritos, nos
quais os enunciadores oferecem uma imagem de si através do discurso. Assim, proferir que
os participantes do discurso criam uma imagem de si através dele significa, igualmente,
garantir que o discurso transporta as marcas do enunciador e do co-enunciador (aqueles
que interagem no processo discursivo). As imagens do enunciador e do co-enunciador
atuam no campo discursivo, de modo a serem parte constituinte do processo enunciativo. A
construcdo dessa imagem de si no discurso convencionou-se chamar de ethos. Foi com
Aristoteles que o conceito de ethos foi assentado como ponto basilar para o exercicio de
persuasdo. Segundo ele, ha trés espécies de provas aplicadas pelo orador para persuadir seu
auditorio, quais sejam: o carater do orador (o que ele chamou de ethos); as paixdes
despertadas nos ouvintes (o pathos), e o proprio discurso (o logos). Assim, o ouvinte se
deixa convencer pelas trés provas.

Segundo a concepgdo de Aristoteles, o ethos estaria ligado ao orador, ao seu
estilo, a sua virtude, na confianga que ele pode gerar no auditorio. O carater, ou ethos, do
orador constituird ponto importante na persuasdo, pois, segundo Aristoteles, persuade-se

pelo carater quando o discurso é proferido de tal maneira que deixa a impressdo de o
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orador ser digno de fé (ARISTOTELES, 1998, p. 49), sobretudo quando, nesse orador, ndo
ha conhecimento exato e que deixam margem para duvida (Idem Ibidem). Dessa forma,
Aristoteles argumenta que a confianca do auditério no orador reveste-se de maior
importancia e o ethos ndo pode ser compreendido isoladamente do pathos e do logos no
processo retorico; no entanto, Aristoteles afirma que o ethos constitui praticamente a mais
importante das provas e pode ser compreendido como a imagem de si que o orador cria
através do discurso, o que se faz no ambito do discurso e ndo equivale necessariamente ao
carater real do orador. J& na Analise do Discurso, tendo Maingueneau como principal
expoente nos estudos do ethos, retoma esse conceito aristotélico quando afirma que este € a
imagem de si no discurso. No entanto, a Andlise do Discurso vai além dos estudos
elaborados pela Retdrica, pois almeja analisar as imagens criadas pelos enunciadores no
discurso, baseando-se ndo apenas em ocasioes de eloquéncia judicidria ou em enunciados
orais, mas se distendendo a todo e qualquer discurso, mesmo aqueles presentes na
escritura. A nogao de ethos admite ajuizar sobre o procedimento mais geral da adesdo dos
sujeitos a certo carater discursivo. Retomando a ideia aristotélica de que o ethos €
construido na veeméncia do discurso, Maingueneau afirma que ndo existe um ethos
preestabelecido, mas sim um ethos edificado no dominio da atividade discursiva. Assim
sendo, a representacdo de si ¢ um elemento que se constroi dentro da instancia enunciativa,
na ocasido em que o enunciador toma a palavra e se mostra através do seu discurso. Ao
sistematizar o conceito de ethos para a Analise do Discurso, Maingueneau afirma que este
se une diretamente ao tom que concebe o discurso. Esse tom, por sua vez, estaria unido a
uma corporalidade e ao carater do enunciador.

Segundo Maingueneau, a Retdrica antiga organizava-se em torno da palavra viva
e integrava, consequentemente, a sua reflexdo, o aspecto fisico do orador, seus gestos,
bem como sua entonagdo (MAINGUENEAU, 1997, p. 46). Nos textos escritos ndo ha a
representacdo direta dos aspectos anatomicos do orador, mas ha rastros que sugerem e
levam o co-enunciador a infligir uma corporalidade e um cardter ao enunciador,
hierarquias essas que interatuam no campo discursivo. Para o referido autor, o carater seria
o conjunto de tragos psicologicos que o leitor-ouvinte atribui espontaneamente a figura do
enunciador, em funcdo de seu modo de dizer (Idem, Ibidem), enquanto que a corporalidade
expediria a uma representagdo da pessoa do enunciador, arquitetado no processo

discursivo. Deste modo, diz-se que o ethos liga-se ao orador através principalmente das
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escolhas linguisticas feitas por ele, escolhas estas que revelam pistas acerca da imagem do
proprio orador, sempre construida no ambito discursivo. Maingueneau estabelece uma
importante diferencia¢do entre o ethos dito e o mostrado. O ethos dito € aquele através do
qual o enunciador mostra diretamente suas caracteristicas, dizendo ser essa ou aquela
pessoa, vai revelando sua identidade, como ¢é possivel constatar no O livro das ignordgas
(1993), quando Barros apresenta o “Retrato falado ” do narrador, revelando sua identidade
pantaneira:

Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas entortadas.

Meu pai teve uma venda no Beco da Marinha, onde nasci.

Me criei no Pantanal de Corumb4, entre bichos do chio, pessoas
humildes, aves, arvores e rios. [...] (BARROS, 1993, p.107). [Grifos
nossos].

O ethos mostrado é aquele que ndo ¢ dito diretamente pelo enunciador, €
reconstituido através de pistas fornecidas por ele no seu discurso, como se observa em
Livro sobre nada, no texto “O andarilho”, em que o sujeito andarilho se mistura ao eu e a
figura do outro ¢ desconstruida pelo ‘desnome’ de Andale¢o, como uma marca da ndo-
existéncia, assim, a marca de um eu soma-se ao outro:

Eu ja disse quem sou ele.

Meu desnome é Andaleco.

Andando devagar eu atraso o final do dia.
Caminho por beiras de rios conchosos.

Para as criangas da estrada eu sou 0 Homem do Saco.
Carrego latas furadas, pregos, papéis usados.
(Ougo harpejos de mim nas latas tortas.)

[...]

Sou um sujeito remoto.

Aromas de jacintos me infinitam.

E estes ermos me somam.

(BARROS, 1996, p.85). [Grifos nossos]

De acordo com Fiorin®

, a0 ampliar a intencdo de analise, verifica-se que ha
determinados textos nos quais o que se tem, na verdade, sdo paixdes que geram o
desenvolvimento narrativo; um lugar teorico, entdo, a paixao ¢ um elemento importante do
discurso ¢ um elemento que, muitas vezes, ndo tem encontrado um lugar teorico, e,

portanto, torna-se preciso trabalhar com ele. Segundo Fiorin, no que se refere ao phatos60,

% FIORIN, José Luiz. “Semiética e Paixdo”. Entrevista a Cristina Sampaio. Revista Eutomia. Ano I —N° 02
(p-58-67).
60 ’ . . o~ , o . .

Pathos é uma palavra grega que significa paixao, excesso, catastrofe, passagem, passividade, sofrimento e
assujeitamento. O conceito filosoéfico foi cunhado por Descartes para designar tudo o que se faz ou acontece
de novo ¢ geralmente chamado (pelos fildsofos) de pathos. E se o conceito esta ligado a padecer, pois o que é
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ou paixdo, estudada ¢ uma paixao de papel; ¢ uma dimensdo importante do discurso e o
sujeito da enunciacdo é sempre um sujeito apaixonado. A paixdo € um arranjo de
elementos linguisticos, dado que ¢ uma paixao de papel, uma paixdo representada. Ela ¢
um arranjo de modalidades, que sao moduladas; um querer-saber intenso. Entao existe toda
uma teoria das modalidades para configurar esses arranjos, que sdo lexicalizados como
paixdes. Essas paixdes sdo moduladas. Além disso, tem-se o aspecto e o tempo envolvidos
nesse arranjo linguistico das paixdes. Por exemplo, na obra Memorias inventadas: a
infancia (2003), Manoel de Barros relembra acontecimentos de sua infincia que justificam
o discurso proferido em toda a obra, inclusive no titulo, causando efeito de sentido a partir
do arranjo dos elementos linguisticos, como ¢é possivel observar no poema “Ver”, na parte
Vi

Nas férias toda tarde eu via a lesma no quintal. Era a mesma lesma. [...].
Confesso, alids, que eu gostava muito, a esse tempo, de todos os seres
que viviam ao gosto do chio que me davam fascinio. Eu nio via
nenhum espeticulo mais edificante do que pertencer do chéo. Para
mim esses pequenos seres tinham o privilégio de ouvir as fontes da terra
(BARROS, 2003, s.p.). [Grifos nossos].

A paixdo pode aparecer de duas maneiras diferentes: mencionada no texto um
lexema, como, por exemplo, quando se diz Confesso, alids, que eu gostava muito, a esse
tempo, de todos os seres que viviam ao gosto do chdo que me davam fascinio (entio
ocorre a mengdo ao lexema chdo). Dai a analise tem de ser uma analise desse lexema no
interior de uma dada cultura para verificar a configuracdo da paixdo; ou entdo se pode
representar a paixdo numa narrativa, em que se narra uma paixdo, ou o ciime, em que o
leitor vai vendo o ciime aparecer e como ele interfere na maneira como a personagem Vvé.
Por exemplo, em Livro de pré-coisas: Roteiro para uma excursdo no Pantanal, de Manoel
de Barros, a paixdo ¢ expressa dentro do texto como lexemas que se reportam ao Pantanal
e também o leitor ¢ conduzido ao local, como em uma excursdo, podendo, pelo olhar do
narrador, conhecer o Pantanal ali representado. A paixao também ¢ representada a partir do
valor atribuido ao lugar: Pantanal, Corumb4, Bolivia, os Rios Paraguai, Cuiaba e outros,

também aos seres que habitam esse espago: como o andarilho; o pantaneiro; as aves;

passivo de um acontecimento, padece deste mesmo. Portanto, ndo existe pathos sendo na mobilidade, na
imperfei¢do. Disponivel em: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Pathos. Acesso em 01 de jan. 2002. E o
componente pat€émico perpassa todas as relagdes e atividades humanas, é o que move a acdo humana e que a
enunciagdo discursiviza a subjetividade, e mostra que as paixdes estdo sempre presentes nos textos (Cf.
GREIMAS; FONTANILLE, 1993).
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peixes; os seres, muitas vezes considerados despreziveis como lesma, formigas, sapos,
gafanhoto, entre tantos outros presentes em sua obra:

A gente morava no patrimonio de Pedra Lisa. Pedra Lisa era um arruado
de 13 casas e o rio por detras. Pelo arruado passavam comitivas de
boiadeiros e muitos andarilhos. Meu avd botou uma Venda no arruado.
Vendia toucinho, freios, arroz, rapadura e tais. Os mantimentos que os
boiadeiros compravam de passagem. Atrds da venda estava o rio. [...]
(BARROS, 2003, s.p).

Esse sujeito/narrador observa o tempo, os animais, estd em contato com a terra, o
chdo, para ‘reconfigurar’ o humano ja perdido. Deste modo, estabelece uma série de alter
egos que encarnam a busca do sujeito em escapar da agdo do mundo, atitude que torna
ainda mais evidente o alter ego crianga, que aparece acompanhada de outras figuras, por
exemplo, do passado como a mae, o pai, o avo. Comumente, o sujeito lirico aparece como
narrador que conta os fatos, mas nao da independéncia aos personagens. Tudo estd na visao
e na voz dele. Da-se a impressdo de que todos os fatos sdo observados pelo olhar infantil.
Porém, o sentimento ndo se opoe a razao, pois € uma forma de racionalidade discursiva. Os
estados patémicos sdo, por exemplo, 0 amor, a apatia, a angustia, a exaltacdo, a frustracao,
o contentamento, a dor... Ao examinar as paixdes, considera-se que os efeitos afetivos ou
passionais do discurso decorrem da modalizagdo do sujeito de estado, como se observa no
poema “Manoel por Manoel”, ainda de Memorias inventadas:

[...] Cresci brincando no chio, entre formigas. De uma infancia livre e
sem comparamentos. [...] Era o menino e os bichinhos. Era o menino e
0 sol. O menino e o rio. Era o menino e as arvores (BARROS, 2003,
s.p). [Grifos nossos].

As transformagdes modais, que o sujeito vai sofrendo, permitem estudar textos
narrativos constituidos sobre um processo de edificacdo ou de transformagdo do ser do
sujeito e ndo apenas do seu fazer. Os efeitos de sentido passionais provém de organizagdes
temporarias de modalidades, de encontros e ajustes entre modalidades diferentes. Os
arranjos modais que t€ém um efeito de sentido passional ndo sdo determinados pela cultura,
pois a paixdo, entendida como ordenagdo de modalidades, permite estabelecer uma
diferenga entre a obten¢do de um atributo, do ponto de vista das condi¢cdoes de
concretizacdo, e o realizado. Sdo exemplos disso, o apego a infincia que perdura na
maturidade de Manoel de Barros, objeto de dimensao rica de significac@o e ressignificacdo

do mundo e do ser humano, e que transcende o tempo cronoldgico, reportando-se a
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infancia ndo como vivéncia passada e finita, mas como dimensao subjetiva que acompanha
o adulto em toda sua existéncia, permanecendo na vida adulta do poeta, reportando-se a
vivéncia no Pantanal. O trabalho de "des-formacao" da realidade por meio de um observar
renovado(r), e consequentemente de ruptura com as formas classicas do verso se conectam
ao olhar infantil de Manoel de Barros. Logo, essa ideia do olhar poético infantil, que
Manoel de Barros chama de ascensdo para a infancia, ¢ menos uma forma de apreensao
infantil e ingénua do mundo do que uma maneira de procurar, através da arte, a experiéncia
do novo, afastando-se dos imperativos do procedimento, e/ou da heranga culta da tradi¢do
literaria: Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com palavras. Minha mde
gostou. E assim: De noite o siléncio estica os lirios (BARROS, 1996, p. 33).

Dessa maneira, a relag@o entre poesia e imaginagao trabalharia de duas formas em
Barros: primeiro coloca-se em suspeita a lisura romantica conferida ao sujeito lirico, e que
em vez de confirmada ¢ abalada pela aproximagdo ao olhar imaginativo da crianga;
segundo introduz um novo entendimento do ver. Esse valor atribuido ao olhar imaginativo
ja fora expresso em outro poema, também de Livio sobre nada, dedicado ao pintor
boliviano Rémulo Quiroga, em parte nomeada “Os outros: o melhor de mim sou Eles”, em
cuja nota o poeta explica:

Nota: Um tempo antes de conhecer Picasso, eu tinha visto na aldeia
boliviana de Chiquitos, perto de Corumba, uma pintura meio primitiva
de Rémulo Quiroga. Era um artista iluminado e um ser obscuro. Ele
mesmo inventava as suas tintas. Trazia dos cerrados: seiva de angico
(era o seu vermelho); caldos de lagartas (era o seu verde); polpa de jatoba
maduro (era o seu amarelo) [...] (BARROS, 1996, p. 75). [grifos nossos]

Destarte, ¢ possivel perceber a relagdo entre o observar e o inventar. Nele, o poeta
diz: [...] O olho vé, a lembranga revé, e a imaginag¢do transvé./ E preciso transver o
mundo. De acordo com Hissa (2002), acerca da ‘natureza da criacdo’:
Diferente de descobrir, o inventar é muito mais o jogo de construir pela
combinagdo, ¢ muito mais o verbo que impulsiona a brincadeira de criar,
encaixando pecas, movimentos, informacdes e pensamentos, numa
estética da invencdo (HISSA, 2002, p.126).
Igualmente, o ver na poesia manoelina, ndo ¢é apenas a visdo empirista da
realidade, que se vincula ao crédito perceptivo do olhar, mas também em acreditar que ¢
preciso ver com a imaginagdo, o que, para o poeta, ¢ uma forma de trans-ver, como explica

no poema: [...] Deus deu a forma. Os artistas desformam./ E preciso desformar o

mundo:/Tirar da natureza as naturalidades./Fazer cavalo verde, por exemplo./Fazer
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camponesa voar - como em Chagall (BARROS, 1996, passim). Ainda em Livro sobre
nada, Manoel de Barros intitula a segunda parte “Desejar ser”, na qual o escritor utiliza
texto de Padre Antonio Vieira, Paixdes humanas, como epigrafe, em que diz: O maior
apetite do homem é desejar ser. Se os olhos véem com amor o que ndo é, tem ser
(BARROS, 1996, p. 36), aludindo a uma das modalidades bésicas, o querer, que conduz ao
poder, dependendo da maneira de ver. Greimas explica que ha uma diferenca entre o
discurso apaixonado ¢ o discurso da paixdo, ou seja, as paixdes manifestadas na
enuncia¢do e no enunciado. Na enunciacdo, ocorre o discurso apaixonado, quando dos
elementos linguisticos depreende-se um tom passional presente no proprio ato de tecer o
texto. O discurso patemizado conduz o leitor a depreensdo do ethos do enunciador (um ato
da enunciagdo), que esta tomado pelo sentimento que imprime ao produto de seu ato
enunciativo ou representado. Além disso, a paixdo deve ser vista de dois modos distintos:
ou no enunciado, e ai ela ¢ dita ou representada, ou na enunciacdo, ¢ ai ela cria o tom do
texto. Quando se toma, por exemplo, uma obra como Livro de pré-coisas, de Manoel de
Barros, percebe-se que o poeta estava animado pela paix@o, pelo seu lugar-mundo: o
Pantanal e seus viventes. Sob esta perspectiva, a prosa de Manoel de Barros passa a
constituir naturalmente uma “espécie de épica as avessas” °'; é recorréncia de coisas que se
alargam num tempo e num espaco quase que narrativo, meio que descritivo, no qual o
plano maior do sujeito ¢ uma escrita metonimica do lugar de enunciacdo — o Pantanal.
Além do mais, este lugar, o Pantanal da Nhecoldndia, foi definido como um livro que nos,
da universidade, ndo sabiamos ler, conforme observou Frederico Fernandes, ao entrevistar
um dos narradores pantaneiros:

Fiquei extatico diante da profundidade desta defini¢do. Ele [o narrador
pantaneiro], em outras palavras, dizia com isso que os causos contados
por ele ndo sfo para ser entendidos dentro dos paradigmas
verdade/mentira, origem/persisténcia, mas sim, em seus contextos de
produgdo e de significacdo (FERNANDES, 2004, p.92).
Antes, em volume de 1985, obra cuja representatividade torna-se um marco, a
partir do qual a reflexdo sobre a identificagdo do elemento regional cresce, visivel e
exponencialmente, Manoel de Barros sugere, ja no proprio titulo, o lugar da enunciacao, a

voz do escritor, ¢ o conto da vida nos pantanais; segundo as coisinhas miudas que vém

revelar e rechear de significagdo o universo do discurso da obra. Trata-se da prosa

81 Ver CAMARGO, Goiandira de F. Ortiz de. 2004.
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intitulada Livro de pré-coisas e subintitulada Roteiro para uma excursdo poética no
Pantanal. Em que o titulo, assim, na sua significacdo mais completa, de componente do
paratexto, compde um aberto convite a ciéncia de um lugar em especifico, original,
santudrio/terra natal ndo s6 do nascimento do poeta, mas muito de suas vivéncias; ele
mesmo um vivente dos pantanais.

Logo, descrevendo o lugar desta enunciagdo na abertura do texto ‘“Mundo
renovado”: No Pantanal ninguém pode passar régua [...] A régua é existidura de limite. E
o Pantanal ndo tem limites (BARROS, 1985, p.31). Assim, dizendo de um lugar
particular, o poeta repercute, por meio da propria voz, a fala do aldedo, ndo relatavel por
nenhum outro sujeito, pois que ninguém pode pensar (ou falar) por ele, a ndo ser ele
proprio. Dai, a acuidade da critica que destaca em Barros a “épica as avessas”, pois, trata-
se na realidade de uma praxis do her6éi — a personagem Bernardo, deste mesmo Livro de
pré-coisas — que tende a agregar as coisas do chdo em torno de si, como bem observou
Camargo: Situado na origem dos tempos, portanto, mitico, addamico, Bernardo se
confunde com o cdo, se confunde com os bichos, assume caracteristicas deles
(CAMARGO, 2004, p.111-112).

Assim, tanto o ethos quanto o phatos do discurso ficam evidente a cada texto, na
selecdo do vocabulario, na forma em que descreve os seres mais diversos do lugar, o
cenario ¢ sempre natural e as personagens tipicas desse ambiente; sua infancia, sua
vivéncia, descobertas e aprendizagens. Existe um tom de amor, de afeto na enunciagdo e
sdo esses elementos que a Semidtica observa no elemento passional. E preciso considerar
que esta dimensdo passional, esta dimensdo patémica do discurso é uma dimensdo sempre
presente no discurso, mesmo que o que esteja presente seja a indiferenga. Um sujeito so
faz, quando ele quer ou deve fazer, quando cle sabe ¢ quando ele pode fazer. Sem essa
competéncia modal, ele ndo pode agir. Agora veja: o que ¢ interessante ndo ¢ dizer isso
mecanicamente, ¢ comecar a estabelecer tipologias de sujeitos realizadores. O sujeito ¢ um
Ser revelado no contexto, por meio de elementos mediadores: os instrumentos e os signos.
Gonzalez Rey pondera que a subjetividade deve ser vista como forma de organizacdo dos
processos de sentido e significado vivenciados pelo sujeito, os quais servem para constituir
a sua identidade. Trata-se de uma subjetividade social e ndo devendo ser entendida como
devaneio, pois /...] é o resultado de processos de significagdo e sentido que caracterizam

todos os cendrios de constituicdo da vida social, e que delimitam e sustentam os espagos
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sociais em que vivem 0s individuos (GONZALEZ REY, apud URT; DELAMO, 2003, p.
205).

No que se refere a poética de Manoel de Barros, a maioria dos textos sdo escritos
em forma de prosa poética e ndo apresentam propriamente relatos de sua vida,
acontecimentos historicos que narram como os fatos aconteceram, porém observam-se
indicativos claros de vivéncias, experiéncias. S3o pensamentos livres, soltos, “inventados”,
mas que denotam um lugar de pertencimento, comovendo, persuadindo o leitor a também
enxergar esse mundo narrado. Além do mais, Barros expressa: O tema da minha poesia
sou eu mesmo e eu sou pantaneiro (BARROS, apud BEDA, 2002, v. 2)**. Num jogo com
as palavras, Barros provoca o leitor a enxergar que fala de si mesmo. Dessa forma, a
poesia é o proprio Pantanal, as vivéncias do escritor a partir da visdo de menino. De
acordo com Diana Barros, /...] o sujeito da enunciac¢do [...] esta sempre implicito e

pressuposto no discurso-enunciado (Cf. BARROS, 2002, p. 74).

2.3. Literatura e identidade cultural

A discussdo que abriu o segundo capitulo refere-se a Analise do Discurso,
segundo a qual € importante que seja considerado o sujeito, seu registro na historia ¢ as
caracteristicas de producdo da linguagem; as relacdes que ocorrem entre o que ¢ dito, o
ndo-dito, bem como as relagdes com outros dizeres e ao produzir o discurso, o sujeito se
expressa, se mostra, se constitui como sujeito, pois realiza escolhas, selecdes, conscientes
ou ndo, ¢ fala a partir de um lugar de pertencimento. Assim, um dos pontos fundamentais
de nossa pesquisa ¢ mostrar a relagdo entre o que esta escrito e as vivéncias/experiéncias
do seu autor, no caso Manoel de Barros, sob o signo emblematico da oralidade e¢ da
inventividade nas obras que formam o corpus dessa pesquisa. Entdo, para auxiliar na
“demonstragdo” de que o locus da enunciacdo, na poética de Barros, ¢ o Pantanal ¢ o
universo fronteirico que o abriga, € particularmente importante para nossa argumentagao o
retorno do “autor”, testemunha a propria presenca irredutivel, enquanto sujeito, numa
escrita autobiografica, com narrativas em primeira pessoa, numa poética que identifica o
“autor” com seu objeto.

O que se observa na contemporaneidade ¢ que em diversas areas, Antropologia,

Filosofia, Teoria Literaria, ocorre um movimento de retorno do “autor”, a problematica do

62 .
Grifos nossos.
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sujeito, que caracteriza investigagdes filosoficas contemporaneas como as de Dominique
Maingueneau e as de Giorgio Agamben, cuja hipotese ¢ de maior relevincia ao que nos

- 63
propomos aqui; em “O autor como gesto

contesta o tema da impessoalidade da escrita,
texto que parte da conferéncia proferida por Foucault, em 1969, sobre a questdo autoral.
Em tempos de hipermediatiza¢do do sujeito-autor (através de entrevistas, biografias,
divulgacdo de opinides, por exemplo), encontrar um ensaio que retoma o problema da
fung@o-autor como a Uinica que interessa para aquele que encontra na leitura um espacgo de
abrigo e de reflexdo. Recuperando o pensamento do fildosofo francés, Agamben estabelece
a importancia do autor no gesto de afastamento que ele tece em relagdo a obra, na sua
auséncia, deste modo, que devera encontrar um movimento solidario por parte do leitor: O
autor ndo ¢ sendo a testemunha, o que o afianca da propria falta na obra em que foi jogado;
e o leitor ndo pode sendo voltar a soletrar esse testemunho, ndo pode sendo, por seu turno,
fazer-se, o que o abona do proprio inesgotavel jogo de faltar (AGAMBEN, 2007, p. 63).

Porém, a titulo de maior entendimento posterior da hipdtese proposta, faremos, a
principio, uma breve retomada acerca da discussao sobre o autor a partir de Roland Barthes
e de Michel Foucault, dois marcos no cerne da reflexdo acerca do autor, que surgiram no
final dos anos sessenta. O texto de Barthes intitulado 4 Morte do autor (1968),
corresponde, efetivamente, ao titulo simbolico que apresenta. Neste texto, Barthes recusa e
nega o autor ser visto como o pai fundador e o proprietario exterior da obra e, como
consequéncia: a “morte” do autor e o desaparecimento da pertinéncia da nog¢do de obra,
substituida, por Barthes, pela nocdo de “texto”, aprofundando-se na nocdo de “escrita”,
plural e anénima, cujas relacdes com a emergente nocao de intertextualidade como
metodologia e natureza exemplares da textualidade ndo deveriam ser, também, ignoradas
no contexto. Um ano depois, Michel Foucault, em O que é um autor?™ retoma essa
questdo e, embora reconheca, de qualquer modo, a debilidade de um conceito tradicional
de autor, avanca um passo ao reconhecer que o desaparecimento do autor ndo equivale ao
desaparecimento autoral. Ou seja, que o conceito de autor de algum modo ultrapassa o que
se pensava como autor ou como escritor.

A operagdo levada a cabo por Barthes, no ano anterior, ¢ assim considerada por
Foucault como ndo resolvendo integralmente o problema, nem sequer anula a possivel

pertinéncia do conceito, e, nesse contexto, Foucault propde o conceito de fungdo autor,

% AGAMBEM. Profanagées. (2007).
% FOUCAULT. O que é um autor?, 1992.
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definindo-a como caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento
de alguns discursos no interior de uma sociedade (FOUCAULT, 1992, p. 46). Para
Foucault, o autor se individualiza ao se iniciarem as pesquisas sobre a autenticidade e a
atribuicdo, em que sistema de valorizagdo foi o autor julgado; no momento em que comega
a contar a vida dos autores, de preferéncia a dos herodis, como ¢ que se instaura essa
categoria fundamental da critica que ¢ "o-homem-e-a-obra". E diz que gostaria de
debrugar-se somente sobre a relagdo do texto com o autor, a maneira como o texto aponta
para essa figura que lhe ¢ exterior e anterior, pelo menos em aparéncia.

A respeito de identidade e cultura, Limbert expde que em se tratando de
identidade relacionada a cultura, lida-se, a0 mesmo tempo, com dois sujeitos: um
individual, o homem, e um coletivo, o grupo a que pertence, por exemplo uma etnia. As
taticas que cada um desses membros langam mao para configurar sua identidade
individual sdo baseadas nas escolhas (querer), de que cada ser humano se serve em
presenga do Outro, formando um grupo identificador, de seu proprio modo de ser;
enquanto aquelas estratégias que configuram sua identidade coletiva, baseia-se em
determinacgoes (dever), pois hd um comportamento pré-estabelecido, a ser seguido como
uma regra. Algumas particularidades, entretanto, desautorizam, hoje, tanto a conduta
quanto a norma (LIMBERT, 2009, p.41-42). As relacdes intersubjetivas de identidade
manifestam-se fundamentalmente no discurso, € o contato entre os individuos constitui
uma relacdo de injuncao reciproca, ndo limitada a individualidade, definindo um campo de
referéncias, como um tabuleiro de xadrezem que os individuos sdo as “pecas do jogo” e
vdo adquirindo valores, papéis e limitagoes diferentes de acordo com a formagdo

ideologica de cada um [...] (LIMBERT, 2009, p.43).

2.3.1. O retorno do autor

Nos ultimos anos, assiste-se ao retorno do autor ¢ o significado do texto ¢
respeitado como constru¢do historica em que, de um lado, estd a autoridade do autor
através de intengdes, e de outro, as reacdes do leitor. Porém, ainda que esse procedimento
desempenhe dominio sobre a recep¢do, ha alguma coisa que continua basilar: a
rearticulag@o do texto ao seu autor e a prerrogativa deste em termos de probabilidades e de
pretensdo. Nao se trata da tdo criticada posicdo do autor soberano, o “génio da torre de

marfim”, com intencdes que se manifestam nos textos de maneira transparente; na verdade



102

trata-se do afastamento do Genius® que nunca pode ter a forma de Eu e, muito menos, de
um autor (AGAMBEN, 2007, p.18). Porém uma nova concepg¢do do fato literario, a de
uma acdo de comunicacdo na qual o difo e o dizer; o texto e seu contexto sdo
indissociaveis, ¢ uma problematica que atualmente ocupa o lugar de primeira importancia,
segundo Dominique Maingueneau.

Também Maingueneau oferece o conceito de paratopia®® como proposta
metodoldgica de acesso ao texto literario. Em O contexto da obra literaria (2001)
Maingueneau se coloca contra uma abordagem filologica, ou marxista, ou estruturalista do
texto literario. Para Maingueneau, a defini¢cdo de paratopia ¢ uma discussdo que faz oscilar
a condi¢do do autor/escritor, enquanto agente de produgdo de sentido, entre espagos
paradoxais: o campo literario, a sociedade, seu posicionamento dentro desses dois espacos
¢ o espaco da obra. Diz-se que sdo espagos paradoxais no sentido de que a enunciagdo se
constitui através da propria impossibilidade de se designar um ‘lugar’ verdadeiro
(Maingueneau, 2001, p. 27). E acrescenta:

A pertinéncia ao campo literario ndo €, portanto, a auséncia de qualquer
lugar, mas antes uma negociacdo dificil entre o lugar e o nao-lugar, uma
localizagdo parasitaria, que vive da propria impossibilidade de se
estabilizar. Essa localidade paradoxal, vamos chama-la paratopia
(MAINGUENEAU, 2001, p. 28). [Grifos nossos].

Ao longo da obra, o lugar do escritor, na medida em que Maingueneau (2001)
analisa diferentes episodios, aparece descrito ou parafraseado como um “entrelugar, um
verdadeiro outro lugar”, a impossibilidade de se designar um lugar verdadeiro” ou “a
situagdo paradoxal do parasita. Em todo caso, assiste-se ao estabelecimento de um
esquema que coloca a paratopia na superposicao de dois espacos ou no surgimento de um

terceiro espaco (MAINGUENEAU, 2001, p.27, 59, 177, passim). Dessa forma, o conceito

% No primeiro texto da obra Profanagées (2007), dedicado ao deus latino Genius, a quem era confiada a
proteg¢do de cada homem no momento do seu nascimento, a questdo da escrita ¢ logo percorrida (num tom
que remete para outro texto, mais adiante no livro, sobre o conceito de autor), ao ser composto um campo de
tensdes, com Genius ¢ Eu como poélos antitéticos, isto é, ao ser tragada uma divisdo que vai do impessoal ao
individual.

66 Segundo Maingueneau, ao escritor nenhum lugar é reservado. Para criar o seu lugar, o escritor, movido por
um ndo pertencimento inerente a sua condi¢do, a sua paratopia, enuncia sua obra procurando legitimar o
local (situacio comunicacional) a partir do qual ela é enunciada. Essa paratopia ¢ a fonte criadora que se
revela na obra literaria apreendida aqui como uma enunciagao no dmbito de um discurso literario. O conceito
de paratopia é uma proposta metodoldgica de acesso ao texto literario. Para o autor, o contexto representa,
antes de mais nada, uma preocupacdo com as condi¢des de enunciagdo. A paratopia € a localidade paradoxal
do escritor. Denominado por Maingueneau como um “entrelugar”, um verdadeiro “outro lugar” ou “a
situacdo paradoxal do parasita”, um terceiro espago.
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de autor tem sido talvez, um dos que tem conhecido, na area dos estudos literarios, uma
fortuna mais significativa e complicada e até mesmo de orientacdes tendencialmente
antagonicas. Na realidade, o conceito de autor constitui-se o componente polarizador da
reflexdo literaria e, na atualidade, ha uma convergéncia em desempenhar estudos acerca
dos sujeitos a partir de conjecturas cada vez mais objetivas. H4 um empenho em conceber
o ser humano ligado ao seu meio, sua histdria, seu acontecer e suas relagdes, aproximando-
o de referéncias sociais, compreendendo suas manifestagdes e conduzindo-o a discernir ou
considerar acontecimentos respeitaveis, na compreensdo da espécie humana, das suas
vinculagdes e de sua trajetoria.

Num século pds-candnico, pds-vanguardista, pos-revolucionario; marginal e pos-
marginal, pés-moderno e pds-modernista, de maneira geral, o contexto da ficgdo esta
marcado por uma forte presenca da literatura mimética, da tentativa da verossimilhanca
realista que pertence a tradigdo mais geral da ficgdo brasileira. E ainda o realismo, mas
utilizando outras formas de expressdo e composicdo: aproximagdo com as técnicas
jornalisticas e cinematograficas, recurso ao relato autobiografico, entre outros, entdo,
surgem a miscelanea de estéticas, a mistura das narrativas literarias com recursos
cinematograficos e hibridismos de géneros na literatura - nomeando o conto como o espago
privilegiado para as pesquisas formais e conflitos existenciais, politicos e de
comportamento. Surge, assim, uma narrativa que registra o texto articulando linguagens,
misturando codigos.

Nesse cendrio de fim de século, a tentativa que se busca consolidar ¢ a
caracterizacdo do texto literario a partir de uma reconstituicdo de seu dialogo com o
momento historico e com outras linguagens. Dessa forma, o autor, no intuito de narrar,
deixa-se tomar pelo objeto-paixdo, insere-se no texto, apaga os limites entre ‘ficcdo e
realidade’, e faz-se escritor/leitor. A literatura dos séculos XX e XXI transformou-se,
movida pelas imagens, fez-se diversa em alguns aspectos e alterou a ficgdo
contemporanea. Assim, nada se perde, tudo se resgata e se remoderniza, se retorna e se
retransmite no labirinto de espelhos de todos os tempos e lugares que ¢ o mundo. Neste, os

ﬂdneurs67 perdem espago para os autores, para os que tém o que narrar, dizer algo de si ao

0 flaneur € o protétipo do sujeito moderno, para Charles Baudelaire, e significava o vagabundear pelos
bulevares parisienses, numa exploragdo das aparéncias da cidade, devido ao 6cio errante, gracioso e casual
que mantém a percepgdo aberta para experiéncias de toda ordem. Neste sentido, o flaneur € o sujeito que
sente a cidade. Através do poema do poeta francés Charles Baudelaire, podemos entender a cidade moderna
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mundo, para os que disseminam palavras, difundem ideias, sugerem propostas, abalam
projetos. Tudo se sintetiza no magma verbal, langado, na ansia de se expressar. O autor ndo
define, ndo fecha, em fronteiras artificiais, os temas que aborda, sendo que sugere,
desenvolve contextos, implica aproximacdes, contesta aspectos, procura e flerta com o
antagonico, decompde e remonta com dados heterogéneos tudo sobre o que sua reflexao

poe em demanda.

Na contemporaneidade filosofica, encontramos em Giorgio Agamben, na obra
Profanagées (2007), retomadas as ideias de Michel Foucault, em O que é um autor? De
acordo com Agamben, na divisdo entre o sujeito-autor e os aparelhos que solidificam a sua
fun¢do na sociedade, volta a surgir o gesto que marca fortemente a tatica de Foucault: por
um lado, nunca deixou de cogitar sobre o sujeito, de outro, no conjunto de suas pesquisas,
o sujeito real, individuo vivo, sempre esta presente por meio dos processos objetivos de
subjetivacdo que o compdem ¢ dos dispositivos que o registram e prendem nas estruturas
de poder, e, talvez, devido a isso, foi possivel, aos criticos opositores, questionar Foucault
e, segundo Agamben, ndo sem incoeréncia, a presen¢a contempordnea de uma absoluta
indiferenca pelo individuo em carne e osso, e de um olhar decididamente estetizante a
respeito da subjetividade (AGAMBEN, 2007, p. 57). Agamben afirma, ainda, que
Foucault tinha consciéncia dessa aparente aporia®, pois o proprio Foucault observava que
rejeitar o recurso filosofico a um sujeito constituinte ndo significa agir como se o sujeito
ndo existisse (FOUCAULT, apud AGAMBEN, 2007, p.57).

Nesse aspecto, de acordo com Agamben, a funcdo-autor aparece como artificio
de subjetivacdo mediante o qual um individuo é identificado e constituido como autor de
um certo corpus de textos (AGAMBEN, 2007, p. 57), explica que toda investigagdo sobre
o sujeito como individuo parece ter que ceder o lugar ao regesto®, que define as condi¢des
e as formas sob as quais o sujeito pode aparecer na ordem do discurso, e, em seguida,

Agamben afianga: o autor ndo estd morto, mas por-se como autor significa ocupar o

como um terreno privilegiado para expressarmos alguns dos elementos que constituem a modernidade. As
novas relagdes sociais que emergiram apos as revolugdes de 1848 na Franca demonstraram que a cidade ¢ o
locus da civilizagdo moderna; dos seus conflitos ¢ da sua organizagdo social. Foi nela que Baudelaire
montou o seu “laboratério”; foi nela que o poeta retirou as suas impressoes sobre a realidade social
que o cercava, exprimindo alguns dos caracteres fundamentais que marcaram o seu periodo histérico (Cf.
BAUDELAIRE, Charles. O spleen de Paris: pequenos poemas em prosa. Rio de Janeiro: Editora Imago,
1985).

8 Uma aporia, ou seja, um problema concreto, uma situacio da vida real.

6 Regesto ¢ uma coletdnea de atas e documentos, resumidos ou transcritos em suas partes consideradas
essenciais, ou entdo um resumo de um determinado documento historico.
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lugar do morto. Existe um sujeito-autor, e, no entanto, ele se atesta unicamente por meio
dos sinais da sua auséncia (p. 58). Agamben afirma ainda que o Unico texto em que as
aporias dessa separagdo entre o sujeito e a fungdo-autor se revelam, mais explicitamente, ¢
o prefacio de “A vida dos homens infames”, em que Foucault estipula a formagao de uma
ontologia de ‘nés mesmos’ que ele buscava como acionador da modernidade e usa a vida
para determinar a literatura, em que o exemplo da ficgdo, tal como pesquisado a época,
transforma-se no modelo de uma literatura que sobrevive a propria literatura. Nesse citado
prefacio, de acordo com Agamben, Foucault oferece uma defini¢do de literatura, ao
estipular que a fabula, no sentido apropriado da palavra, ¢ o que merece ser dito.
Raul Antelo, em resenha do livro Profanagées, de Agamben, assim ilustra:

Durante muito tempo, na sociedade ocidental, a vida de todos os dias ndo
pdde ter acesso ao discurso a ndo ser atravessada e transfigurada pelo
fabuloso; era necessario que saisse de si propria por meio do heroismo, as
proezas, as aventuras, a providéncia e a graga, ou, eventualmente, o
crime; era preciso que estivesse marcada por um toque de
impossibilidade. S6 entdo essa vida se tornava algo que podia ser dito, o
que a colocava numa situagdo inacessivel que lhe permitia, ao mesmo
tempo, funcionar como ligdo e como exemplo. Conforme ela se afastava
do ordinario, a narrativa adquiria maior for¢a para enfeitigar ou persuadir.
Nesse jogo do 'fabuloso-exemplar'", a indiferenca com relagido ao
verdadeiro e o falso era, portanto, fundamental. E se, por vezes,
empreendia a tarefa de deixar transparecer em si mesma a mediocridade
do real, tratava-se tdo-somente de um recurso para provocar um efeito
comico: o simples fato de falar disso levava ao riso (ANTELO", 2005).
(Grifo nosso)

De acordo com Agamben, se nomear de gesto o que continua inexpresso em cada
ato de expressdo, poder-se-ia assegurar entdo que, justamente como o indigno, o autor esta
atualizado no texto apenas em um sinal (gesto), que permite a demonstragdo na mesma
medida em que nela instala um vazio fundamental. Para aclarar essa no¢do de “autor como
gesto”, o filésofo se ampara do verso inicial "Redobre finebre pelos escombros de
Durango", do poema XIII de Espanha, afasta de mim este calice. Agamben se questiona se
o sentido desse verso — Padre po, tu que sobes da Espanha — veio antes ou depois de César
Vallejo escrever o verso. Nada garante que ele tenha primeiro imaginado e depois escrito o
verso que enternece aos leitores. Alias, a hipotese de que o sujeito antecede sempre o texto

¢ a menos plausivel de todas que acaso se imagine. E bem mais possivel que s6 depois de

" Cf. ANTELO, Raul. “O autor como gesto. A memoria de Ronaldo Assungdo”. In: Alea: Estudos
Neolatinos. Print version. Aleavol.7n.2 Rio de Janeiro July/Dec. 2005. Disponivel em WWW.scielo.br.
Acesso em 14 de dezembro de 2009.
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ter escrito essas palavras o sentimento que elas contém tenha se tornado real para o
individuo César Vallejo, o que faz com que Agamben finalize que o lugar — ou melhor, o
ter lugar — do poema ndo estd, pois, nem no texto nem no autor (ou no leitor): estd no
gesto no qual autor e leitor se poem em jogo no texto e, ao mesmo tempo, infinitamente
fogem disso, de tal modo que o autor ¢ tdo somente a testemunha, o fiador de sua propria
auséncia na obra, competindo ao leitor, por sua vez, retracar essa auséncia, o lugar vazio
do vivido, como infinito reinicio do jogo (Cf. AGAMBEM, 2007, p.63).

Entdo, de acordo com Agamben, o sujeito é o que resulta do encontro e do corpo-
a-corpo com os dispositivos em que foi posto — se pos — em jogo (AGAMBEN, 2007,
p.63). Explica que toda escritura é um dispositivo ¢ a historia dos homens talvez nédo seja
nada mais que um incessante corpo-a-corpo com os dispositivos que eles mesmos
produziram — antes de qualquer outro, a linguagem. Assim como o autor necessita
permanecer inexpresso na obra e, no entanto, justamente desse modo testemunha a propria
presenca irredutivel, também a subjetividade se mostra e resiste com mais for¢a no ponto
em que os dispositivos a prendem e pdem em jogo. Uma subjetividade produz-se aonde o
ser vivo, ao encontrar a linguagem e pondo-se nela em jogo sem reserva, assume em um

gesto a propria irredutibilidade a ela.

2.3.2. O lugar do sujeito-autor na poética de Manoel de Barros

Segundo Gonzalez Rey (2003), a subjetividade ¢ vista como forma de organizagao
dos processos de sentidos e significados vivenciados pelo sujeito os quais servem para
compor a identidade. A respeito do assunto, colabora o estudo de Urt e Delamo’' que
aborda a questdo da singularidade e universalidade do homem regional. Pretende-se assim
identificar de que forma os textos de Livro de pré-coisas, de Manoel de Barros, podem se
configurar como possibilidade de desvelar o homem regional ¢ uma concepcao de sujeito
social, historico e cultural que se constitui pela apropriagdo da cultura por meio dos

. 72 . . . .
processos educativos™ e de elementos mediadores: os instrumentos e os signos. Assim, ao

" Em ensaio intitulado “A constituicdo do sujeito a partir da série “memorias inventadas” de Manoel de
Barros: uma leitura sob o olhar da teoria historico-cultural”. In: Revista Transdisciplinar de Letras,
Educagdo e Cultura da UNIGRAN. Dourados — MS, v.2 — N° 10 — Julho/Dezembro 2009. Disponivel em
<http://www.unigran.br/revistas/interletras>. Acesso em: janeiro de 2010.

> Empregamos o termo ‘educativo’ conforme o sentido desenvolvido por Sonia da Cunha Urt e Licia Mara
Pinheiro Rodrigues Delamo, no ensaio ja citado na nota anterior.




107

se tratar da realidade de determinada regido, deve-se considerar a integracdo da realidade
humana, a singularidade do homem regional.

Tomando a epigrafe, de Manoel de Barros, registrada na série Memodrias
inventadas que diz: com pedagos de mim eu monto um ser aténito, Paulo Nolasco’”, em
artigo intitulado “Mediadores da representagdo no entorno do Pantanal mato-grossense”,
aproveita a situacdo de o Estado do Mato Grosso do Sul ser uma unidade jovem na
federacdo, para debater a constituicdo da identidade a partir da representacdo desse estado,
em textos diversos da literatura e da critica cultural. A contribui¢do bibliografica que
Nolasco oferece, provém dos Estudos Culturais, em perspectiva de critica cultural,
mostrando como a circulagdo dos signos culturais se da enquanto atividade discursiva, que
ora reflete o objeto ora o disfarca, uma vez que se refere a uma identidade desde o inicio
‘esgarcada’. Seguindo essa linha de raciocinio, verificamos a personagem Bernardo da
Mata, presente em varias obras de Barros, pois como ¢ possivel constatar, Bernardo, além
de ter sido "construido" com pedacos do proprio autor, mostra muitas faces. Bernardo ¢
discurso, ¢ um ser atonito no interior de um Estado igualmente atonito, como aponta
Nolasco. Enfim, como o lemos, ¢ o que mantém viva a poesia, pois através da cultura, o
homem se afasta do estado de inocéncia, cunha um sujeito e "infecta” as palavras.

A proposta do autor implicito, protagonizada pela personagem Bernardo da Mata,
seria, entdo, a de realizar uma volta ao estadio primordial, o que ¢ possivel pela poesia.
Isso fica evidente, pois o espaco em que se constitui ¢ o Pantanal. Em Livro de pré-coisas
— Roteiro para uma excursdo poética no Pantanal (1985), Manoel de Barros conduz o
leitor pelas entrancias do Pantanal, com seus rios, personagens e cenarios. O narrador,
inicialmente em terceira pessoa, conduz a obra como se fosse um percurso de viagem:
apresenta o lugar e suas personagens. O destaque ¢ para Bernardo da Mata/Bernardio’”,
que também ¢ personagem-narrador’””, passa, entdo, a mostrar sua terra, viajando por ela. O
espaco apresentado é o do Pantanal, e esse espago € a personagem maior da prosa do autor,

177 77

pois no texto “Anuncio”’®, explica que “este ndo é um livro sobre o Pantanal” 7, assim

® Em Ensaios Farpados: arte e cultura no pantanal e cerrado (2004).

™ Ver Anexo.

5 A obra oscila entre narrador em terceira pessoa, mas que se insere na narrativa; narrador-personagem, em
primeira pessoa do singular, e também em primeira pessoa do plural. Ora um narrador, em primeira pessoa
narra sobre Bernardo, ora esse narrador insere-se como alguém do local, ora o proprio Bernardo narra. Ver
texto anexo.

7% Na primeira parte intitulada “Ponto de partida”. Livro de pré-coisas é dividido em quatro partes.

"7 Grifo do proprio poeta.



108

depreende-se que o livro seja o proprio Pantanal antropomorfizado, porque a natureza
funciona como paisagem, unindo territorio geografico, imaginagdo, na inventividade
peculiar ao escritor. Nesse texto o narrador representa o seu lugar, seu espago: o Pantanal.
Lugar esse que, assim como o fazer poético, nunca esta pronto: ¢ um tempo-espago ciclico:
alternando periodos de chuva e de ndo-chuva, por isso pré-coisa. Um espaco descomunal e

78 .
” %, ou seja, uma

sempre em movimento, nunca concluido, ¢ um espaco “mundofagico
‘pré-coisa’ comendo outra pré-coisa, numa infindavel antropofagia.

Manoel de Barros expde a cultura por meio da relacdo estabelecida com os
sujeitos nas inclusdes objetivas da realidade, das quais extrai o “material” instituido em sua
obra, como ¢ possivel observar no texto “No tempo do Andarilho™”’: Prospera pouco no
Pantanal o andarilho. Seis meses, durante a seca, anda. Remoi caminhos e descaminhos.
Abastece de perna as distancias. E, quando as estradas somem, cobertas por dguas,
arrancha (BARROS, 1985, p 45).

As personagens escapam as convengdes por desobedecerem a regras pré-
estabelecidas, ou seja, sdo demonstradas em suas caracteristicas com o lugar, nas acdes e
falas; ndo sdo propriamente descritas pelo autor, mas numa visao obliqua da realidade que
o cerca. Para isso, destaca-se o valor que o processo de inventividade ¢ de ensino® exerce
no desenvolvimento do sujeito. Ao mostrar sua vida em conexdo com a natureza nos
extensos espacos do Pantanal, Manoel de Barros, privilegiando a presenca do outro, em sua
constituicdo como poeta, desvela um sujeito regional edificado na singularidade e
multiplicidade do contexto de sua cultura como um ser s6lido, social, historico e cultural
que também ¢ universal, uma vez que universal e singular sdo hierarquias indissociaveis.
Desse modo, Adalberto Miiller Jr explica, acerca da obra de Barros:

Uma coisa € certa: ele ndo estd escrevendo sobre o Pantanal ou sobre a
Natureza, ou ainda “sobre as coisas pequenas”. Ndo apenas. H4 muito ele
abandonou essa pretensdo ingénua, que o poeta Nietzsche denuncia nos
versos de “O Pintor Realista” [...]. Manoel de Barros estd competindo
com o Pantanal, com a Natureza. Por isso ele insiste que sua natureza ¢ a
palavra, que ndo pretende descrever o real, mas fantasiar: desprezo o real
porque ele exclui a fantasia (MULLER, 2003, p 275-276).

" Termo cunhado pelo prof. Dr. Jones Dari Goettert, em sessdo intitulada “Literatura e Espago:
aproximagdes possiveis entre discursos artisticos e cientificos”, no XIII Ciclo de Literatura — Seminario
Internacional As Letras em tempos de Pos. UFGD, 24-26 julho de 2009.

7 Terceiro texto da parte intitulada “O personagem”, da obra Livro de pré-coisas.

%0 Aqui novamente reportando-se ao artigo “A constituigio do sujeito a partir da série “memoérias inventadas”
de Manoel de Barros: uma leitura sob o olhar da teoria historico-cultural”. In: Revista Transdisciplinar de
Letras, Educagao e Cultura da UNIGRAN. Dourados — MS, V.2 — N° 10 — Julho/Dezembro 2009. Disponivel
em <http://www.unigran.br/interletras>. Acesso em: fev. de 2010.




109

De acordo com o critico, ha tempo que o escritor Manoel de Barros repete que
ndo basta descrever as coisas poeticamente, é preciso saber dar voz as coisas, é preciso
sé-las. O poema é, plenamente, na medida em que torna possivel a eclosdo do Ser (Cf.
MULLER, 2003, p.276). J4 de acordo com Goiandira Camargo, para ter lugar na poesia de
Manoel de Barros, o homem deve atingir a mesma condi¢do das coisas ordinarias: So
depois de virar traste que o homem é poesia... [...] (CAMARGO, 2004, p. 110). Sao
personagens importantes no projeto da poética manoelina, porque revelam um
procedimento de criacdo. Ainda no mesmo texto, Goiandira Camargo alude a paixdo de
Barros pelos seres simples, que vivem no limiar, nas margens:

Desde o seu primeiro livro, Manoel de Barros demonstra paixo por esses
seres que vivem a indigéncia social. Méario-pega-sapo, Polina, Maria-
pelego-preto, Ignacio Rubafo e tantos outros povoam a infincia de
Cabeludinho em Poemas concebidos sem pecado (1990). Mais tarde,
surgem Jodo, Gededo, Aniceto, Bernardo, Apuleio, Felisdonio, Andalego,
espalhados por todos os seus livros, sendo que Bernardo ¢ o mais
recorrente em toda a sua obra. Essas personagens vivem a promiscuidade
dos reinos vegetal, animal e mineral, escorrem de um para o outro,
participando da unidade com a natureza. Sdo seres que, por viverem no
limiar da cidade, colecionam tudo o que ndo tem valor de uso e esta
abandonado nas periferias. Com o que a sociedade jogou fora, eles
constroem seus objetos ludicos. Essa espécie de épica as avessas, ao
contrario do ulissiaco, apresenta um hero6i cuja prdxis a ser imitada
consiste em agregar as coisas do chdo em torno de si (CAMARGO, 2004,

p. 111).

Dessa forma, pode-se concluir que a competéncia do sujeito e seus estados de
alma influem na forma de perceber o referente. Estd presente uma das caracteristicas
principais da arte do escritor Manoel de barros: o emprego do lirismo e da paixdo para
discorrer sobre as coisas e bichos "menos importantes" da natureza, personagens capazes
de ensinar a relacionar de outra maneira com a vida, e que fazem parte da realidade da qual
o escritor se alimentou e essas relagdes intersubjetivas de identidade sdo expressas no
discurso, onde tiveram origem, pois ele representa o acesso as especificidades, a
identidade, porque a palavra é a materializagdo desse processo, que se espelha no proprio
discurso (LIMBERTI, 2009, p. 42). Isso delineia um jogo, como o xadrez, com pecas e
regras, demarcando um campo de referéncias, em que o contato entre os individuos
estabelece relacoes de injungdo mutua, ndo na individualidade (LIMBERTI, 2009, p. 42),
pois € na laténcia, no momento de fensividade da enunciacdo que o sujeito existe e o

sentido ¢ produzido pela percepcdo do Outro, como uma proje¢do de espelho, um jogo de
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simulacros. E o real ¢ algo que alguém diz, ou seja, o real é construido no fluir, no
movimentar-se, na laténcia que estabelece relacdes. O sujeito espelhado € a projecdo do
meio social®'. Dessa forma, a identidade é um simulacro que cada um faz a si mesmo a
partir do outro e vice-versa. A identidade é um jogo de simulacros® (LANDOWSKI, apud
LIMBERTI, 2009, p. 44) e, conforme Souza™, para o bem ou para o mal, o verdadeiro

escritor escreve sobre a realidade que sofreu e de que se alimentou.

81 A partir dos contetidos vistos na disciplina Fundamentos Semidticos, ministrada pela Prof*. Dr*. Rita de
Cassia Pacheco Limberti, no Mestrado em Letras da UFGD, no II Semestre de 2009.

82 Citando LANDOWSKI, 1997, p.1.

%3 Conforme discorre Kelly de Souza, acerca da obra O escritor e seus fantasmas. SOUZA, Kelly de.
“Escritores no front”. In: Revista da Cultura. Publica¢do da Livraria Cultura, edi¢do 31, fevereiro de 2010,
p-37



CAPITULO 111

A POETICA DE MANOEL DE BARROS: UMA EXCURSAO PELO CHAO DO
PANTANAL

Noventa por cento do que escrevo é invengdo. So
dez por cento é mentira. Tudo o que ndo invento é
falso.

Manoel de Barros.

Memodrias inventadas: a infancia



A epigrafe de Manoel de Barros, que abre esse terceiro capitulo, ilustra a
afirmacdo do escritor, na abertura do livro intitulado Memorias Inventadas: a infancia,
acerca de sua obra, ao que afianga ser falso apenas o que ndo inventa. O proprio autor
da a deixa acerca da invengdo: ndo é ‘mentira’, apesar de muitos criticos afirmarem que
0 que esta escrito ndo é real. Mesmo que atestem ndo se tratar de desmerecimento ao
escritor, o fato ¢ que a assertiva diz respeito a questdo de pertencimento do poeta ao seu
lugar de nascimento e de vivéncia.

Manoel de Barros, escritor nascido em Cuiaba, no Estado do Mato Grosso, em
1916, ainda menino mudou-se, juntamente com a familia, para uma fazenda no
Pantanal, proxima a Corumba e na fronteira com a Bolivia. Depois de viver anos no Rio
de Janeiro, Nova York, Paris, Bolivia e Peru, fixou residéncia em Campo Grande.
Conquistou lugar na critica nacional com uma poética em que o desvio da norma,
provocando admiracdo e também incompreensdo: ambas as atitudes se devem a forte
scriptibilité dessa poesia. Escolheu o infimo, o insignificante, o desprezivel para
construir uma poesia Unica em sua significagdo, numa poesia dificil de compreender a
primeira leitura, e, ao leitor impaciente, € mais simples e comodo ponderar algumas de
suas caracteristicas como simples erros de percurso. Contudo, tais ‘erros’ podem
encontrar seu lugar de destaque numa nova concep¢do da propria poesia e do universo

(NAGY; MARINHO, 2004, p. 101).



Com mais de 20 livros publicados, o escritor ¢ objeto de teses, documentarios,
filmes, pecas de teatro, ensaios e com interesse crescente dos leitores a cada novo livro
publicado. Entre os mais recentes estdo: Retrato do artista quando coisa (1998),
Gramatica expositiva do chdo (1999), Ensaios fotograficos (2000), Tratado geral das
grandezas do infimo (2001), Memorias inventadas: a infdancia (2003), Memorias
inventadas: a segunda infancia (2006), Memorias inventadas: a terceira infancia
(2008), entre outros. Escreveu para criangas: Exercicio de ser crianga (1999), O fazedor
do amanhecer (2001), Poemas pescados de uma fala de jodo (2001), Cantigas por um
passarinho a toa (2003), Poeminha em Lingua de Brincar (2007) e o mais recente: O
menino do mato (2010).

Assim, neste terceiro capitulo, pontuamos o lugar/espaco do texto — da
textualidade — como constitutivo do que denominamos literatura sul-mato-grossense.
Sob o signo emblematico do ethos e da oralidade, indices de grande produtividade na
prosa de Manoel de Barros, enfocaremos os temas/elementos contextuais € 0s processos
discursivos, ambos formadores, em reflexo, da identidade, e presentificados, literaria e
culturalmente, tanto na escrita do poeta como nas manifesta¢des socioculturais da regido
sul-mato-grossense. Sem desconhecer a dimensdo maior da representatividade da
poética manoelina, interessa-nos especialmente discutir a produgdo de sentidos do texto
literario enquanto gerador de elementos de representacdo que vinculam esses textos do
autor, dentro de um corpus significativo, com o locus de enunciacdo e com o contexto
sociocultural que serviu de solo para o seu surgimento. Dizendo de outra maneira, trata-
se de verificar o carater dialogico que a obra do escritor estabelece com o chiao da
regido cultural que a originou.

O texto manoelino associa-se aos diversos fatores que deram forma e conteido
a uma significativa parte de sua obra: a diversidade de culturas inseridas ao cenario
natural do Pantanal e que parece pertencer a uma regido mais abrangente dos estados de
Mato Grosso do Sul, Mato Grosso e dos paises circunvizinhos, Paraguai e Bolivia. O
objeto de estudo deste terceiro capitulo serdo as obras Livro de pré-coisas: Roteiro para
uma excursdo poética no Pantanal, Para encontrar o azul eu uso pdssaros e a série
Memdorias inventadas: a infancia; Memdorias inventadas: a segunda infdncia; Memorias
inventadas: a terceira infdncia, além de alguns textos de outras obras de Manoel de
Barros que apresentarem pontos importantes acerca da tematica aqui desenvolvida. Por
fim, abordaremos a oralidade ¢ a infancia, indices recorrentes nas obras que compdem

o corpus desse trabalho.
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3.1. FRONTEIRAS ENTRE AUTOBIOGRAFIA E FICCCAO

Fui criado no mato e aprendi a gostar das coisinhas do chdo
(Manoel de Barros. p. 27)

A poética eminentemente em primeira pessoa, do eu falando e rememorarando, e
a provocar o convencimento, almejando persuadir o interlocutor da autenticidade da
circunstancia, ¢ uma constante na obra poética de Manoel de Barros. A inventividade ¢
outro pré-requisito atendido na narragdo lirica de Barros; assim como a crianga, inventa
com a infima base: corddes, pipas, bolinhas de gude, carrinhos com tragédo de insetos, tudo
isso, com efeitos especiais caracteristicos, reivindicando apenas a percep¢do da
transmutacdo, do faz-de-conta®.

Manoel de Barros € um escritor peculiar, nascido no Pantanal Mato-grossense, fez
que este lugar ndo seja mera paisagem figurativa em sua obra, que possibilitaria apenas
uma degustacdo contemplativa, mas ¢ a propria composi¢do poética, numa fusdo
sujeito/natureza, elemento que constitui a identidade do pantaneiro. O proprio Barros assim
explica: encostado no corpo da natureza, o poeta perde sua liberdade de pensar e de
Julgar. Sua relagdo com a natureza é agora de inocéncia [...] (BARROS, 1990, p.329). A
prosa de Manoel de Barros tem como revigorante uma relacdo erotica com a natureza, com
a vida. O poeta, sim, do Pantanal, também afirma que foi aprendendo com o corpo,
privilegiando o sentido do tato. Tudo ¢ toque, contato e aderéncia na sua poesia.

Quando comegamos a cavar um buraco seco no leito do rio, os cascudos
como que minavam das areias... Por baixo de cascas podres, esses
cascudos metem... A partir da fusio com a natureza esses bichos se

tornaram erdticos. Se encostavam no corpo da natureza para exercé-la
(BARROS, 1990, p. 191). [grifos nossos].

Surgem a todo o momento sintagmas verbais como “cavar”, “minar”, “tornar-
se”, “encostar”, “exercer”, como também “lamber”, “escorrer”, “pingar”. As coisas se

dao aos seres numa relagdo boca-a-boca, o poeta "escuta a terra com a boca”. Algumas

84 Importante ressaltar aqui o capitulo intitulado “Literatura Comparada, intertexto e antropofagia”, de Leyla
Perrone-Moisés (1990), em que a autora expde que a Literatura Comparada aceita e confirma que a literatura
se produz num constante didlogo de textos, por retomadas, empréstimos e trocas. A literatura nasce da
literatura: cada obra nova é uma continuagdo, por consentimento ou contestagdo, das obras anteriores, dos
géneros e temas existentes (PERRONE-MOISES, 1990, p.94). Desse modo, citando Bakhtin, Perrone-Moises
expde que ndo ha mais uma voz unificadora, um centro regulador de procedéncia, de autoridade e de
verdade, mas uma pluralidade de vozes (uma polifonia) que ndo desembocam numa verdade final unificada
(PERRONE-MOISES, 1990, p.94).
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palavras chamam mais a atengdo, por suas incidéncias, a repeticdo ¢ caracteristica de
Barros, e pela maneira com que sdo utilizadas. O proprio escritor confessa: "Repetir €

. 85
minha tortura"

e, assim, no mesmo artigo argumenta Rodney Caetano, que Tudo se
repete, as marés, os dias, as estagbes, os anos, os sentimentos, as esperangas e as
palavras. Ha uma teoria de que o proprio universo se repete em big bangs. Diversas sdo
as passagens repetidas nas obras de Barros, por exemplo: Tudo que ndo invento é falso,
espécie de aforismo e paradigma intitulado “Retrato literario”, publicado na revista
paraguaia Teyu i, em 1995, retomado em Memorias inventadas: a infancia, de 2003.

Manoel de Barros, escritor que surgiu uma década depois de principiado o
Modernismo Brasileiro, alcanga um exercicio de poeticidade que lembra, ¢ em muitos
aspectos suplanta, os ditames dos artistas de 22, a comecar pela metaforizacdo intensa,
similar a uma brincadeira com o idioma e revela imagens que povoam a obra, em busca de
uma nova forma de enxergar o corriqueiro: a Modernidade. Barros, em Livro de pré-
coisas, mostra-se tio contemporaneo que desfaz a fronteira entre prosa e verso. A primeira
vista, os textos sdo poemas, mas conforme as caracteristicas, em sua maioria, 0 género
pende para a prosa. Pode-se comodamente classificar o livro como prosa poética, portanto,
com o ambiente que descreve, que o faz buscar uma linguagem simples, distante dos vicios
“intelectualdides” do mundo civilizado.

De fato, sua linguagem ¢ “tdo impregnada de ch@o” que se aproxima do universo
infantil, como se verifica na fala do proprio Barros, em entrevista: Fui criado no mato, no
chdo de um rancho. Aprendi até a amansar sapos. Eu era natureza como darvore é. Nao
fago versos. Fago desenhos verbais com imagem. Acontece que essas imagens me mostram
(GAMA, 2008, p.2)86. Na Revista Executivo Plus®’, quando do lancamento de O livro das
ignordgas [sic], Manoel de Barros diz: Eu so tenho um quintal e é dele que nasce minha
poesia; minha obra reflete meu desejo de ser livre e, em seguida completa: Fui criado no
mato. Levo susto com as palavras que nem lagartos quando véem a gente. Eles correm de
fininho e entram pro mato. Sou matuto (GAMA, 2008, p.2).

Assim, talvez essa proximidade com a infancia seja necessaria, pois além das

memorias, a crianca ¢ a unica que tem facilidade para o olhar da descoberta, ou pelo menos

% CAETANO, Rodney. “A revolucio lidica de Manoel”. Entrevista com MANOEL DE BARROS. Projeto
Releituras. Disponivel em: www.releituras.com. Acesso em: 03 margo de 2010.

8 Grifo nosso.

7 COSTA, Thais. O poeta vive do mistério. In: Revista Executivo Plus. Campo Grande — MS, Grupo
Executivo Publicagdes, p.06-09, 1994.
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para olhar tudo com configuracdo nova, diversa, ou seja, “ver com olhos livres”, como
pregava Oswald de Andrade, e ainda a crianca permite-se desvendar. Essa ¢ a forga
presente em imagens como Aquele morro bem que entorta a bunda da paisagem, Na outra
margem do rio uma casa acendeu. O proprio Manoel de Barros defende a ideia de que a
linguagem, para ser nova, tem de subverter a norma, com a facilidade que se faz na
infancia e tudo com simplicidade, como ¢ possivel destacar em passagens como: minhocas
arejam a terra, poetas a linguagem (BARROS, 2002, p.59). Esses elementos estdo
profundamente ligados ao codigo literario de Manoel de Barros. Realiza-se uma fuga da
urbe civilizada, cheia de lugares-comuns ou de figuras vazias, em busca de um mundo pré-
loégico, o que o proprio Barros explica a Bosco Martins, em entrevista a Revista Caros
Amigos:

Tenho em mim um sentimento de aldeia ¢ dos primordios. Eu néo
caminho para o fim, eu caminho para as origens. Nao sei se isso ¢ um
gosto literario ou uma coisa genética. Procurei sempre chegar ao
criancamento das palavras [...] (BARROS, apud MARTINS, 2006,

p.31).

E o que se nota, por exemplo, no seguinte fragmento: Quando meus olhos estio
sujos de civilizagcdo, cresce por dentro deles um desejo de darvores e aves. Procura-se,
assim, um exercicio primitivo de relagdo ou de contemplagdo do mundo, num estagio de
pré-coisas, fazendo mengéo a ideia de a paisagem e seus elementos ja estarem presentes
bem antes da percepg¢do, da acdo intelectual, do entendimento e da interpretacdo humana.
E consiste numa expressao que defende a busca da frui¢@o da realidade: o poeta, com sua
inventividade, ‘resume’ a natureza do Pantanal em perfeicdo poética. Em outros termos,
Manoel de Barros delineia, em sua maneira propria e especialmente inventiva, o Pantanal,
criando uma nova linguagem e também um novo mundo. Quando perguntado ao escritor
sobre o significado do Pantanal em sua vida, Barros confessa:

Pantanal é o lugar da minha infincia. Recebi as primeiras
percepcoes do mundo no Pantanal. Meu olhar viu primeiro as coisas
no Pantanal. Minhas ougas ouviram primeiro os ruidos do mato. Meu
olfato sentiu primeiro as emanagdes do campo. E assim com os outros
sentidos (BARROS, apud MARTINS, 11/12/2006).

Dessa forma, ha uma admiravel beleza quando representa os aspectos mais
corriqueiros do Pantanal, como a arraia, que em época de seca aquieta-se sobre o barro, no

fundo do rio, terminando por acolher sob si uma infinidade de espécies que se conjuram
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em embrides de agdo, esperando a vinda da estacdo das aguas: Sdo pré-criaturas, pois o
poeta configura os seres enquanto coisas existentes. Referimo-nos ao texto intitulado
‘Agroval’®, de Livro de pré-coisas Manoel de Barros funde o adjetivo agro, que significa
amargo, pedregoso, com o substantivo val, contorno acoplado de vale, configurando o
titulo: ‘Agroval’, portanto um vale amargo, escabroso; dificil de se imaginar que ali haja
vida, que possa acontecer alguma coisa tdo emblematica como essas trocas e simbioses
entre 0s seres vivos.

O Poeta traz a tona as coisas infimas, corriqueiras ¢ com elas reinventa a natureza,
instituindo espagos que escapam ao pitoresco, ao pouco profundo. E na construgdo de um
outro mundo que Barros apresenta um homem nas suas multiplas faces: entranhado nas
coisas do chdo, participativo da realidade pantaneira, identificado com o desejo natural
dos bichos do Pantanal (FILHO, 2005, p.5)®. Assim como o vasto mundo natural
pantaneiro, com seres marginais tratados de forma antropomorfica, numa relagao especular
com o poeta, tornam-se matéria poética, empreendem-se figuras plurissignificativas no
momento em que se fundem com a natureza.

0 regionalismo’ de Barros, fundado no aproveitamento de fatos de sua vivéncia,
lastros de ancestralidade que o situa no espaco, ¢ testemunhado em entrevistas e textos
biograficos acerca do autor, ¢ transfigurado sob o trabalho de seu autor. Matéria e

linguagem reelaboradas tecem sua poética narrativa, regada por uma intelectualidade

8 O professor Edgar Nolasco sugere, no ensaio intitulado “Para onde devem voar os passaros depois do
ultimo céu?”, refletir, metaforicamente, as diferengas raciais, culturais que constituem a imagem o Estado de
Mato Grosso do Sul, tendo por apoio o texto “Agroval”, de Manoel de Barros, onde o poeta descreve a
condi¢do de vida de uma arraia, onde ocorre uma troca de favores, um mutualismo, as espécies se ddo
amparo, ha um equilibrio entre os rascunhos de vida dos seres minusculos, ha indicios de infimas
sociedades, instaura-se a idéia de convivéncia entre seres diferentes, ha enfim um comércio de trocas e
infusoes de sangue (NOLASCO, 2008, p. 72). Assim, Nolasco desenvolve a ideia da arraia como o grande
utero que inaugura um outro universo, que corrompe, irrompe, irriga e recompde a natureza ; Metafora do
“grande utero” para se refletir acerca do lugar-original. De posse de seu lugar escolhido, eleito (“terra
propria”), o “grande utero” se desfaz, se desdobra, se cria e recria, nutre e ¢ nutrido, contrabandeia com o
proprio e com o alheio, enfim, ndo sé se recompde ao final como (re)propde uma nova forma de ver o local
que o circunda/refunda. O corpo ou parte do corpo, o “grande ventre”, sera destruido pelas “intempéries da
natureza”. Ja seu “locus” vai inscrito em seu grande corpo e em todos os corpos que dali tomaram vida
(NOLASCO, 2008, p. 72-75, passim). A partir dessa reflexdo, Nolasco, estabelece também relagdo com a
construgdo do Estado de Mato Grosso do Sul (nagdo), segundo seu argumento, na medida em que nele existe
uma reunido de povos diferentes, culturas diferentes, dialetos diferentes, linguas diferentes, ha pessoas em
constante diaspora, de passagens, de saida [...], enfim mato-grossenses e sul-mato-grossenses; ha margens
por todos os lados; fronteiras reais e imaginadas, paises lindeiros que metaforizam as proprias diferengas
locais do estado. NOLASCO, 2008, p. 73).

% Grifo nosso.

%0 Regionalismo este que ¢ arte e ndo meramente registro, pois o poeta inventa, transfaz a natureza,
resultando em cheiro de coisa do chéo, transfiguragdo pela palavra como explicou o proprio Manoel de
Barros em entrevista a José Castello, no jornal O Estado de S. Paulo, Caderno 2.
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assentada em valores libertarios em prol da vida, o que lhe abre as portas para outros
tempos e outros espacgos, por isso mesmo Manoel de Barros pode ser considerado um
intelectual de seu tempo.

Falar da obra de Manoel de Barros implica fazer, com antecedéncia, uma breve
excursdo pelo “velho” Mato Grosso, tecendo consideragdes espago-temporais relevantes
para a melhor apreciagdo deste estudo e, também, porque assim requer o carater regional
de sua obra. Por isso abordaremos aspectos geograficos e ecocriticos como campo, fauna,
flora, ambiente, Pantanal, rios, clima, e aspectos humanos como as relagdes do homem
fronteirigo com o outro homem e com o meio como marco sinalizador da existéncia de
uma singularidade socioeconomica e cultural, cujas caracteristicas pessoais, linguisticas,
locais e temporais, compdem a identidade da regido Oeste, nas fronteiras Brasil, Paraguai,
Bolivia, como ¢ possivel identificar no poema “A volta (voz interior)”, de Livro de pré-
coisas, quando descreve e situa o lugar de enunciagdo do sujeito poético:

Por aqui é tudo plaino e bem ajeitado pra céu. Nao ha lombo de morro
pro sol se esconder detrds. Ocaso encosta no chio. Disparate de grande
este cortado. Nem quase ndo tem lado por onde a gente chegar de frente
nele. Mole campanha sem gumes. Lugares despertencidos. Gente
ficava isolado. O brejo era bruto de tudo. Noticias duravam meses.
Mosquito de servo era nuvem. Entrava pela boca do vivente. Se
bagualeava com lua. Gado comia na larga. Mansei muito animal chucro
nesses inicios. J4 hoje ndo monto mais. Nao presto mais pra cavalo. Pulo
ndo vedo nenhum. Sou traste de cozinheira. No enxurro parei aqui.
Enganchei na pouca for¢a. Dei rodeio neste quintal [...] (BARROS, 1985,
p.69).

Um artigo muito esclarecedor sobre a identidade de fronteira, do hibridismo
cultural que permeia este espaco ¢ o de Jérri Roberto Marin — “Hibridismo Cultural na
Fronteira do Brasil com o Paraguai ¢ a Bolivia”. Acerca da fronteira, Marin afirma que o ir
e vir fronteiri¢o e as trocas culturais contestam e fragilizam a visdo de que as fronteiras
sdo precisas e de que o Estado é soberano [...] (MARIN, 2004, p. 325). As fronteiras,
embora com marcos indicando limites, sdo sempre imagindrias, moveis, incertas. Marin
explica:

O processo de ocupacio do sul de Mato Grosso foi marcado, desde o
principio, pela heterogeneidade. O Estado, interessado no povoamento
e em suprir a escassez de mao-de-obra, incentivou a colonizagdo e o

comércio. (MARIN, 2004, p.327). [Grifos nossos].
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A heterogeneidade’’ que reside neste espaco ¢ distinguida nio so pelo seu sujeito,
mas também pela arquitetura, pela moeda que transita no comércio local. Cidades
limitrofes como Corumba apresentam uma singularidade, bastante presente nos
monumentos do Paraguai e Bolivia. O Pantanal, ou Chaco, ¢ um exemplo disso, além do
Rio Paraguai, outro marco identificador da fronteira que, na obra de Manoel de Barros,
divide ¢ une os dois paises. E a representagdo do entrelugar, porque ¢ nele que o povo
fronteirigo se mistura, onde ambos os lados se cruzam, possibilitando a travessia e por ser a
ligacdo concreta entre as nagdes. O rio, as aguas, sdo presengas constantes na obra de
Barros, como ¢é possivel constatar em Memorias inventadas: a terceira infancia (2008),
com o texto intitulado “O menino que ganhou o rio”, em que o narrador personagem diz:
Minha mde me deu um rio. [...] era o mesmo rio que passava atrds da casa. [...] mas o que
mais nos unia demais eram os banhos nus no rio entre passaros. Nesse ponto nossa vida
era um afago! (BARROS, 2008, poema 1V), ja em Livro de pré-coisas, ha a presenca do
rio em varios textos, como em “Um rio desbocado”, o rio Taquari, Cheio de furos pelos
lados, torneiral, - ele derrama e destramela a-toa (BARROS, 1985, p.23).

O Pantanal faz-se como espago do “mutualismo”, em uma retumbante “troca de
favores”. Talvez, por isso, pouco adianta para os viventes tracarem limites no Pantanal,
onde A4 régua é existidura de limite. E [pois,] o Pantanal ndo tem limites (BARROS, 1985,
p31). Por isso, o Pantanal foi, é e sera, antes, hoje e sempre, um movimento incessante de
“transbordamentos”, das bordas de espaco e de cada uma de suas “pré-coisas”, que ndo se
fazem sozinhas, mas apenas na relagio mutua com todo e tudo o mais. E o Pantanal de
Corumbd, a Nhecolandia, na borda do rio Paraguai, fronteira com a Bolivia, que pode, a
tardinha, “flui[r] entre arvores com sono”, e do rio Taquari, que se engravida com a chuva,
renovando o mundo; e deixou no pantanal um pouco de seus peixes (BARROS, 1985,
p-24). Quando o rio Taquari abunda as margens, “Meninos pescam das varandas da casa”.
Mas antes, quando a chuva ainda ¢ exordio, Um homem foi recolher a carne estendida no
tempo — e na volta falou: — Do lado da Bolivia tem um barrado preto. Hoje ele chove!
(BARROS, 1895, p.30), a0 mesmo em tempo que O homem foi reparar se as janelas estdo

fechadas. Mulheres cobrem espelhos, pois: O homem nos seus refolhos pressente o

! Marin esclarece que, quanto a heterogeneidade no sul de Mato Grosso, predominavam paraguaios,
argentinos, uruguaios, alemdes, franceses, ingleses, noruegueses, drabes, belgas, sirios, libaneses e
Japoneses. Entre os brasileiros, predominavam os mineiros, cearenses, baianos, paulistas, goianos,
paranaenses, catarinenses, sul-rio-grandenses e as populagées indigenas (MARIN, 2004, p. 327).
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desabrochar. Tudo esta preparado para a vinda das dguas. Ali, talvez, “a chuva comanda
a vida”. Porque a chuva, em todo o mundo Pantanal, faz tudo e todos se revigorarem, como
em um artificio de “desmorrer”: No oco do acurizeiro o grosso canto do sapo é continuo.
Até as pessoas sem eira nem vaca se alegram; Um cheiro de ariticum maduro penetra as
criangas; A alma do fazendeiro estd limpa; O roceiro estd alegre na roga, porque sua
plantagdo estd salva (BARROS, 1985, p.29-30, passim).

Além disso, o “pequeno mundo natural”, o Pantanal, ou Chaco, é descrito a partir
dos seres viventes que o habitam e estdo sempre proximos a dgua, como ¢ o caso da
garga’’; no texto “A nossa gar¢a”, o narrador, também em primeira pessoa, expde a
importancia das aguas, a for¢a da cheia do Pantanal: Aqui, no fim das enchentes, urubus
andam de a pé. Quase nem precisam mais de avoar. Em outro texto, intitulado “Soco-
boca-d’agua”, ocorre a comparagdo da ave com o pantaneiro ¢ pesca no Pantanal: O soco-
boca-d’agua é puro corixo. Pantaneiro escarrado. Sabe onde mora o peixe desde quando
por aqui era mar de xaraiés” (BARROS, 1985, p.84). [Grifos nossos].

O Lago ou lagoa dos Xaraiés (Lago dos Xaraés, em portugués), ou Laguna de los
Jarayes (em castelhano) ¢ um lago lendario localizado nas nascentes do rio Paraguai por
cartografos e cronistas hispanicos do século XVII, que aparentemente resultou da
interpretagdo errada das observagdes do Pantanal na época das cheias por parte dos
exploradores. O suposto lago chegou a ser considerado a localizagdo do Paraiso Terrenal,
ou uma porta de entrada para o reino das Amazonas e o Eldorado. Os primeiros viajantes
na regido, os exploradores espanhois Alvar Nufiez Cabeza De Vaca, Hernando de Ribera e
o soldado alemdo a servico da Espanha Ulrico Schmidt referem-se a regido dos Xaraiés
como um lugar de grandes aguas entrecortadas por muitos rios, de comida farta, habitado
por milhares de indigenas possuidores de prata e ouro. Quem transformou a regido em

Laguna de los Xarayes foi Antonio de Herrera em sua Historia general de los hechos

%2 Ver Anexo

3 O nome “xarai¢s” significa "donos do rio" e foi aplicado a uma cultura indigena que existiu de 800 d.C. a
1800, na regido de Caceres, Mato Grosso, onde foi arqueologicamente estudado o sitio Indio Grande, na
fazenda Descalvados. Segundo a cronica colonial, desde o estuario do Prata, os xaraiés eram a segunda
populagdo de estatura mais alta, sendo superada apenas pelos iacarés, outro povo hoje também extinto. A
regido, no passado, era conhecida como Lagoa ou Lago dos Xaraiés ¢ ndo mar. Quem o chamou de mar foi
Monteiro Lobato, por volta de 1930. Isto porque ele acreditava existir na regido reservas de petrdleo, mas
estudos geoldgicos na regido demonstraram serem as lagoas “salinas” constituidas por 4guas bicarbonatas, o
que da o gosto salobro, semelhante as aguas dos rios da Serra da Bodoquena. As inumeras conchas que
observamos sao de moluscos de agua doce, que vivem atualmente em suas aguas. Nao hd, portanto, nenhuma
comprovacao da existéncia de um mar, onde hoje ¢ a planicie.
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castellanos en las islas y tierra-firme del mar océano, publicada em 1601-1615. Passou

entdo a ser representada dessa forma nos mapas holandeses do século XVII.

Nas aguas do extinto mar de xaraés
passeiam os jacuarés
que sdo vestigios da era tercidria.

In the waters of the late sea of xaraes
alligators, relics from the tertiary era,
take a stroll.

BARROS, Para encontrar o azl eu uso passaros, 1999.

Os jesuitas, apesar de viverem nas proximidades da regido, no Paraguai, ndo so
incluiram a mitica Lagoa na sua cartografia, como lhe acrescentaram a Ilha dos Orelhdes
ou Ilha do Paraiso, obtida da obra Los Anales del descubrimiento, poblacion y conquistas
de las provincias del Rio de la Plata (1612) do cronista paraguaio Ruy Diaz de Guzman,
que fazia dessa ilha o Paraiso Terrenal. Os religiosos também fizeram acreditar que o rio
Paraguai nascia das aguas de Xaraiés. Alheios aos mapas espanhdis, 0s mongoeiros,
exploradores de origem paulista que seguiam as rotas dos bandeirantes e se estabeleciam
em Cuiaba, ja descreviam corretamente a regido de Pantanal ¢ lhe davam esse nome, em
1727, quando a lagoa continuava a aparecer nos mapas. O equivoco s6 foi desfeito em fins
do século XVIII**, com a demarcagdo precisa dos limites entre as terras portuguesas e
espanholas. A lenda do Lago de Xaraiés toma mais corpo na obra do cronista Diaz de
Guzman, composta a partir de uma colagem de memorias dos antigos conquistadores,
somada a propria imaginacdo. No capitulo IV, sua narrativa parte de Assunc¢do para subir o
Rio Paraguai, descrevendo seus portos e passa depois a Santa Cruz de la Sierra, onde diz

haver pigmeus que vivem debaixo da terra e saem nos campos rasos. De Santa Cruz até o

% COSTA, Maria de Fatima. Historia de um pais inexistente: o Pantanal entre os séculos XVI e XVIII. Sdo
Paulo: Estacdo Liberdade, 1999.
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porto que chamam de Los Reyes, hd povos indigenas que navegam o rio Paraguai, entre
eles os chamados Orejones, por ter as orelhas perfuradas, onde tém metidas certas rodinhas
de madeira, que ocupam todo o orificio. Chamaram os antigos a essa ilha o Paraiso
Terrenal, por sua abundancia e maravilhosas qualidades que tem. Continuando a narragao,
faz surgir os Xarayes, proximo dos Orelhdes. Os Xarai¢s, explica Guzman, sdo uma nagdo
de mais disciplina e razdo de quantas naquela provincia se descobriu. Guzman chega aos
limites das terras reconhecidas pelos espanhois, na fronteira Guarani, distante 60 léguas de
onde se juntam dois rios, um do leste e outro do oeste, que ndo foram explorados. Esta
lagoa limitava com outro povoado habitado s6 por mulheres (que tinham apenas o seio
esquerdo e eram destras no manejo do arco e das flechas, como as Amazonas).

O Pantanal foi, ha 60 milhdes de anos, uma regido elevada, resultado de
arqueamento induzido pela formagdo da Cadeia Montanhosa dos Andes no extremo oeste
da América do Sul. Esta area elevada sofreu aberturas com rebaixamento de blocos que
deram origem a depressdo pantaneira, posteriormente entulhada por centenas de metros de
sedimentos. A sedimentagdo ocorreu sob severas mudangas no clima, ora arido ora umido.
Durante os periodos aridos, originaram-se vastos campos de banco de areia com
mobilizacdo das areias pelo vento, em funcdo da falta de vegetacdo. Sob acdo de chuvas
torrenciais, de curta duracdo, teria havido transporte de grande quantidade de areia para a
bacia que se depositou na forma de leques aluviais no sopé das escarpas. Entretanto, o
nome de "Mar de Xaraés" parece ter continuado no imaginario nacional, pois muitos
autores posteriores, de forma equivoca, escreveram que os antigos exploradores espanhois
avaliaram ter descoberto um "mar interior" no Pantanal, quando de fato nenhum dos
verdadeiros viajantes mencionou nada analogo e os cartografos apenas postularam um lago
ou lagoa (laguna), segundo esses estudiosos’”.

Segundo Marin, em Corumba, cidade fronteiri¢ga com a Bolivia, os estrangeiros ja
corresponderam a 40% da populacdo, sem contar os descendentes e as maiores coldnias
estrangeiras eram as paraguaias, seguidas pelas dos 4rabes. E interessante observar que o
outro, aqui, ndo ¢ o Paraguaio ou o Mato-grossense. O outro € o brasileiro, o gringo, que
ndo sdo bem vistos pelo sujeito dessa fronteira. Isso ocorre, possivelmente, pela

indefini¢do identitaria do sujeito fronteirigo, como aponta Marin (2004). Ha falta de uma

% De fato o livro Aquele mar seco...Pantanal, de Camargo, desenvolve a ideia de que ali foi um
mar. Também diversos gedlogos da atualidade encontraram vestigios geologicos de eras passadas, indicando
que realmente ali ja foi um mar.
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nacao precisa, pois o sujeito, ora se identifica com o lado de ca, ora com o lado de 1a.
Dessa forma, ha o forjamento de um homem brasileiro, pois sul- mato-grossense € tanto o
do Mato Grosso do Sul como da Bolivia e do Paraguai. Por isso, a ndo identificagdo com o
Brasil e a formagio de uma “minirregido cultural”, conforme conceituou Angel Rama. A
esse respeito, Edgar Nolasco, em artigo intitulado “Por uma poética critica da cultura
local”, diz querer pensar que:

[...] esses paises lindeiros (Brasil, Paraguai e Bolivia), os Estados, os
lugares, como o Estado de Mato Grosso do Sul, por sua condicao
especifica de fronteirico, parecem que estdo condenados a ser
reinterpretados na différance, como Unica forma de reconhecer a
diversidade e o hibridismo cultural especificos a eles, além de escapar de
uma visada dualista (eu/outro, dentro/fora) que ainda impera em leituras
que tratam do regional e de localismos culturais tradicionais (NOLASCO,
2009, p.4).

Dentro deste contexto, situa-se a vivéncia e a produgdo literaria de Manoel de
Barros, objeto do presente estudo. Encontramos, em diversos textos do corpus, as
“paisagens originais” do escritor, pois as obras, assim como 0s r1ios, ndo decorrem de uma
origem, mas de um emaranhado de origens — entre as quais, talvez, paisagens em que a
memoria folga e brinca, conforme defende Olivier Rolin™.

O proprio Manoel de Barros ¢ um escritor mato-grossense, nascido em Cuiaba-
MT, criado em Corumba-MS e residente em Campo Grande-MS ha mais de cinquenta
anos; fatos esses que, talvez, possam dar uma mostra do elo ‘Autor’ versus ‘lugar’, ou seja,
Manoel de Barros é semente, flor e fruto do Pantanal, o que causa descontentamentos
aqueles que ndo aceitam as particularidades, por isso pregam a universalidade e unidade
com a inten¢do ‘eurocéntrica’, como o fizeram Orlando Antunes Batista, Maria da Gloria
S& Rosa, José Fernandes, por exemplo. E a mesma atitude daqueles que, da metrépole, ou
do jardim da academia, obtém a operacdo de determinar que na periferia ndo ha
linguagem, ndo hd boca, ndo ha discurso, ou seja, a “periferia”, a “margem”, ¢ lugar da
caréncia (Cf. ACHUGAR, 2006, p.20). Argumenta Achugar que, para alguns, “periferia” e
“margem” sdo sinonimos de subalterno ou do excluido e o subalterno — de acordo com
Gayatri Spivak — ndo pode falar, pois se fala ji ndo o é. O subalterno é falado pelos
outros. (p.20). Por isso, segundo Achugar, ¢ primordial as literaturas periféricas

distinguirem os meios de sua enunciacdo, pois, segundo o critico, a América Latina é um

% ROLIN, Olivier. Paisagens Originais: cronicas. Rio de Janeiro: DIFEL, 2002, p. 9-21.
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campo de batalha onde os diferentes sujeitos combatem pela construgdo de seu projeto em
funcgdo de suas memorias particulares (ACHUGAR, 2006, p.56).

A qualificagdo do deslocado, ou do lugar de desprezo e do ndo-valor ¢ produzida
por outros e ndo pelo sujeito da enunciagdo, ainda que ele termine por consumi-la, com ou
sem orgulho, de forma submissa ou insubmissa. O que segue como resposta ¢ um
fragmento, um “balbucio”. O discurso raro, o desejo daqueles que supostamente ndo tém
boca e carecem do discurso; para esses, Achugar aponta uma resposta ou faz uma proposta:
o balbucio, que € o orgulho, o capital cultural, o discurso raro, a resisténcia da enunciagdo
(Cf. ACHUGAR, 2006, p.14), ao que Nolasco questiona: [...] se a literatura, a musica, a
pintura, a escultura, entre outras manifestagdes culturais, podem ser o lugar onde o outro
fala, entdo devéssemos nos perguntar que outro ¢ esse que estd falando, que quase nao
ouvimos seu “balbucio”? (NOLASCO, 2009, p.5).

Ainda assim, Alfredo Bosi critica, ndo somente a obra de Barros, mas igualmente
toda a poesia do fim de milénio, dizendo que parece ter cortado as amarras que a
pudessem atar a qualquer ideal de unidade, quer ético-politico, quer mesmo estético
(BOSI, apud PIMENTA, 2008, p.37), declarando que a obra de Barros obteve éxito
somente depois do advento da ecologia e da contracultura’’ no mundo académico, ¢ que o
fazer poético de Manoel de Barros ndo tem densidade estética. Ocorre julgamento
equivocado, ao comparar Barros a Guimardes Rosa, de forma preconceituosa e excludente,
ao dizer:

[...] vale ressaltar, pelo contraste, a coeréncia vigorosa ¢ serena da
palavra de Manoel de Barros, nascida em contacto com a paisagem e o
homem do Pantanal e trabalhada em uma linguagem que lembra, a
espagos, a aventura mitopoética de Guimardes Rosa, sem ombrear, ¢é
certo, com a sustentada densidade estética do grande narrador [...]
(BOSI, apud SOUZA, 2008, p.38). [Grifos nossos].

Essa é uma ‘leitura’ artificial, pois na atualidade sdo varios os criticos literarios,
gedgrafos e bivlogos que valorizam a obra de Manoel de Barros, enquanto obra artistica e
com disposi¢do ao didlogo, para buscar melhor apreensdo da vida, retirando o melhor do

mundo a sua volta, sem prejudicar a natureza e em harmonia, escrevendo de maneira sabia,

7 A contracultura foi uma ruptura ao establishment, o que Barros faz a partir da linguagem e do fato de falar
a partir da periferia: o Pantanal, América do Sul.
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como ¢ o caso de Manoel de Barros, como observa Alda Maria Quadros do Couto’™.
Entdo, o critico que se propde realmente ‘ler’ a obra de Manoel de Barros, comparando-a a
de Guimaries Rosa, como o fez Gracia-Rodrigues™, refutam a ideia de que Barros seja
discipulo de Rosa, ainda que em alguns elementos se aproximem'®’. Desse modo, acerca
de Barros e Rosa, Gracia-Rodrigues observa: Ambos, portanto, avivam a lingua,
contribuem para a estrutura¢do de uma atmosfera inovadora e acentuam o tom de
originalidade de suas produgées. (GRACIA-RODRIGUES, 2008, p. 54).

Propomos uma leitura da obra manoelina sob uma perspectiva depreendida da
analise cartografica da paisagem, do carater visual das imagens na poesia, que chega
inclusive a se refletir nas ilustragdes e nas referéncias a grandes pintores e fotografos que

101

marcam sua obra . Quando lemos uma obra de Manoel de Barros, sobretudo aquelas, que

ndo sdo poucas, em que ele utiliza de maneira mais explicita elementos de seu passado,
como a infancia e a adolescéncia em Mato Grosso do Sul, a experiéncia com os seres €
coisas do chao, as relacdes familiares, ndo ha como negar intermediacdes entre vida e obra
do “autor”. O proprio escritor frequentemente se refere ao seu procedimento de criagdo
num aspecto que une a escrita a uma espécie de inquieta¢do, envolvendo o corpo e a
memoéria, mas com golfadas de inspiragio'®*; exerce uma acfo longe de ser insignificante,
conforme podemos observar no texto “Caso de Amor”, poema XII, de Memdrias inventadas: a
infdncia (2003):

Uma estrada é deserta por dois motivos: por abandono ou por desprezo.
Esta que eu ando nela agora ¢ por abandono. Chega que os espinheiros a
estdo abafando pelas margens. Esta estrada melhora muito de eu ir
sozinho nela. Eu ando por aqui desde pequeno. E sinto que ela bota
sentido em mim. Eu acho que ela manja que fui para escola e estou
voltando agora para revé-la. Ela nio tem indiferenca pelo meu
passado.Eu sinto mesmo que ela me reconhece agora, tantos anos
depois. Eu sinto mesmo que ela melhora de eu ir sozinho sobre meu
corpo (BARROS,2003, s.p.). [Grifos nossos].

% Artigo “As vozes e as cores das Aguas do Pantanal: meio ambiente, literatura, mésica e pintura”. In:
Educagdo ambiental: gotas de saber: reflexdo e pratica/organizadores: Icléia Albuquerque de Vargas [et al.].
Campo Grande, MS: Ed. Oeste, 2006.

%% «Q Barros do Pantanal e o Rosa do Sertdo”. In Revista Cultura em MS. Campo Grande-MS: Fundagio de
Cultura de Mato Grosso do Sul, 2008, n°1, p.53-55. Também SANTOS, Paulo S. Nolasco dos. “Guimaraes
rosa ¢ Manoel de Barros; um guia para o sertdo”. In: Veredas de Rosa II. (Organizacdo de Lélia Parreira
Duarte et.al). Belo Horizonte: EDITORA PUC MINAS, 2003.

1% 0 que ¢ comum acontecer a quase todos os escritores do mundo e, praticamente, em todas as épocas, nio
diminuindo em nada a densidade estética.

"% De forma a desmitificar o lugar-comum da poesia romantica, que quase sempre relaciona a emocao
subjetiva a paisagem, como se o mundo exterior e o interior, ambos igualmente naturais, fossem um a
extensdo do outro.

192 A despeito de toda racionalidade e de toda inteligéncia elaborativa.
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Manoel de Barros delimita para o leitor sua vivéncia geografica, o coracdo do
Brasil, o Pantanal, mato-grossense e sul-mato-grossense, edificado através da matéria
poética do autor, como ¢ possivel conferir em O livro das ignordngas, quando o proprio
Barros apresenta, no texto intitulado “Retrato falado”, uma identidade pantaneira:

Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas entortadas.
Meu pai teve uma venda no Beco da Marinha, onde nasci.
Me criei no Pantanal de Corumba, entre bichos do

Chao, pessoas humildes, aves, arvores e rios. [...]
(BARROS, 1994, p.107). [Grifos nossos].

Sabemos que, nos ultimos tempos, muitas propostas teoricas, e também criticas,
sd0 muito parecidas ao marketing publicitario, conforme explanou Hugo Achugar, porém
ndo ¢ o caso da obra de Barros, que fala do Pantanal a partir do campo intelectual e
politico; do Pantanal como construgdo teorica, sendo uma metafora da periferia, da
margem e oralidade da linguagem, criando com a palavra escrita, unida a literatura oral,
numa discursivizag¢do propria do elemento regional, intrinseco ao universo de discurso do
escritor. Achugar defende a escrita como espago da liberdade e questiona o seu discurso no
mercado global. Assim, afirma que nds, da América Latina, somos “planetas sem boca” e
que a nossa tarefa ¢ a de construir com orgulho nosso raro “balbucio”, nossos raros
balbuciantes escritos ou, nossas balbuciantes falas, por sermos ndés mesmos, ¢ ndo o que
almejam que sejamos. Segundo Nolasco'®, voltar-se criticamente para um lugar nio é
ater-se a um saber unico, antes, um lugar produz saberes culturais que se movimentam,
especializam-se para todos os lados, dentro e fora. Ainda, no mesmo ensaio, Nolasco
completa que um lugar pode ser visto como uma cartografia de lugares, de culturas, de
gentes e de tradigoes, que se reinventam sem cessar (NOLASCO, 2009, p. 5).

Explicita ou implicitamente, um texto revela detalhes valiosos de uma cultura,
antigamente meramente oral, sem discorrer moralidades e, dessa maneira, reconquista o
conhecimento subalternizado e inerte de uma populagdo que, pela colonialidade do poder
no sistema mundial atual, ainda sofre com a dependéncia economica e financeira dos
paises colonizadores de antes e de hoje. Tais nagdes compreendem sociedades silenciadas
dispostas paralelamente as sociedades subdesenvolvidas; silenciadas nao pela fala nem
pela escrita, mas porque ndo sdo ouvidas na producdo planetaria do conhecimento

difundido pelas sociedades desenvolvidas (MIGNOLOQO, 2003, p. 108) .

1% NOLASCO, Edgar Cezar. Por uma poética critica da cultura local. In: Boletim PROPP — Pr6 - Reitoria de
Pesquisa e Pos-Graduagdo da UFMS, Campo Grande: Editora UFMS / PROPP, n.1, set. 2009. p. 4-5.
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Parcela significativa da obra do escritor sul-mato-grossense Manoel de Barros
circunscreve e delimita o seu local, sua regido, o seu espago-lugar: o entorno do Pantanal
sul-mato-grossense, € isso nao significa cair num regionalismo neo-romantico impregnado
pela heranca da prosa de Guimaraes Rosa. Este regionalismo representaria o Pantanal sul-
mato-grossense como um cendrio exotico, resgatando a figura do selvagem e do primitivo
instaurados pelo romantismo — fopoi esses que parte do modernismo ja havia tentado

erradicar, em busca de um descentramento da tradi¢cdo nacionalista da nossa literatura.

3.2. Aspectos da prosa poética manoelina

A obra de Barros ¢é sui generis, sendo este um dos valores incontestes de sua obra.
Porém, o procedimento de Manoel de Barros ressalta a necessidade de se recorrer a prosa
poética, uma vez que o escritor funde prosa e poesia para contar, ora em primeira pessoa,
ora em terceira, a vivéncia pelo espago labirintico do Pantanal. Nessa viagem, o poético
apresenta-se em todos os niveis, desde a linguagem, marcada por um trago polissémico, até
as referéncias de tempo e espago, na medida em que ganham multiplicidade de sentidos.

Uma das caracteristicas da literatura do final do século XX ¢ o rompimento das
categorias de género em proveito do hibrido, do heterogéneo e do descontinuo, levando as
ultimas consequéncias uma tendéncia que se anunciava desde a crise do romance, no inicio
do século. A escritura contemporinea tende a situar-se em um espaco dissociado e
genérico, onde circula livremente entre a ficgdo, a autobiografia, a biografia, o ensaio, a
prosa, a poesia, etc., além de promover o didlogo entre as varias formas artisticas — como a
musica, a pintura, o cinema — e do pensamento, o que possibilita uma reflexdo entre o
literario, o retorico, o sécio-historico, o antropoldgico, o psicanalitico, entre outros. A
fronteira entre poesia e prosa ¢ bastante fluida, existindo formas intermedidrias, como ¢ o
caso dos poemas em prosa, ou, prosa poética. Até o periodo neoclassico, a distingdo entre
prosa e poesia literdria era incontestada, porque se fundamentava no aspecto formal do
texto, mais do que no efeito produzido.

A estética classica considerava poesia o texto literario que se caracterizava pela
sobrecarga do codigo retorico referente ao uso da versificacdo, da escolha das palavras, das
figuras de estilo, dos temas consagrados. Mas, do periodo do pré-romantismo para c4,
observa-se uma revolucdo do conceito do poético: enquanto a prosa literaria tende a

poetizar-se pelo uso de imagens, simbolos e ritmos, a poesia se aproxima cada vez mais da
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prosa literaria pelo abandono dos esquemas métricos, ritmicos, estréficos. O verso-livre
destroi a periodicidade do retorno fonico, o paralelismo sonoro, que caracteriza a poesia
tradicional. O moderno conceito de poeticidade esta centrado, mais do que em esquemas
formais, num objeto ou numa realidade sentida e descrita artisticamente. Desse modo, o
género literario fundamentalmente hibrido, o poema em prosa ocupou lugar importante na
evolucdo da lirica e da prosa modernas de um modo geral, sobretudo na Franca, onde
surgiulo4

No que diz respeito a enunciagdo, nas narrativas poéticas, o ponto de vista do autor
demonstra o objeto, na medida em que elege o que narrar, da mesma forma que na poesia,
quando a subjetividade é expressa. Nesta acepcdo, a analise da narrativa poética devera
levar em conta técnicas descritivas do romance e do poema, simultaneamente. As
narrativas poéticas, diversamente das narrativas realistas, trazem, como objeto central,
questdes intrinsecas a condi¢do humana; a sensacdo de liberdade que o homem tem de se
sentir livre para o siléncio das arvores; o idioma que serve para celebrar o ser que comunga
com as coisas do chdo, do espago onde vive, desabrochando a imaginagdo, porque os
desejos e fantasias humanos realizam-se.

Jonathan Culler, ao tratar da linguagem performativa'®, demonstra como as
convengdes de um género sdo desfeitas a partir da ‘linguagem performativa’; explica que o
problema da linguagem performativa enfoca questoes importantes que dizem respeito ao
sentido e aos efeitos da linguagem e nos leva a questoes sobre identidade e a natureza do
sujeito (CULLER, 1999, p.95). Ao discutir a linguagem performativa, associada a teoria
literaria e cultural, Culler expde alguns pontos para analise. A questdo de contato entre o
modelo de Culler e um produto cultural pode ser encontrada nos seguintes aspectos: a
performativa caracteriza o discurso literario — na medida em que a literatura também
produz o que diz, ha determinadas elocugdes que constituem agoes.

Tal como a linguagem performativa, a elocugdo literaria ndo se refere a um estado

anterior de coisas e ndo é verdadeira ou falsa (CULLER, 1999, p.97). O acontecimento

1% Ficou assim conhecido depois dos Petits poémes en prose de Baudelaire, publicados entre 1857 ¢ 1867 em
diversos periodicos. Fruto dos debates romanticos acerca da dissolu¢do dos géneros, o poema em prosa foi
uma das principais formas que poetas e escritores franceses da segunda metade do século XIX, e também do
XX, encontraram para realizar ndo somente uma revolugéo formal, mas também anotar a expressdo da vida
moderna. Seu carater polimoérfico e libertador foi bastante eficiente para expor as contradi¢des, as dividas e
os choques da vida nos grandes centros urbanos.

% CULLER. Teoria literdria: uma introdugio. Tradugio de Sandra Vasconcelos. Sdo Paulo: Beca
Produgoes Culturais Ltda, 1999, p.95-106.
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realiza-se na propria elocucdo dos enunciados. Um primeiro exemplo, tipico da literatura,
que enviaria a uma relagdo com a linguagem performativa, seria a criagdo de personagens e
de suas acdes. As personagens da literatura sdo estabelecidas no ato da criacdo, assim
como sua ambientacdo e as situagdes vividas; a partir dai, pdem-se em campo acdes, ideias
e conceitos.

A linguagem performativa ¢ utilizada por Culler (1999), aproximada a
linguagem literaria'®®. Culler sugere aproximagdes entre o uso da performativa na literatura
e em outros produtos culturais, quando afirma que o problema do acontecimento literario,
da literatura como ato, pode oferecer um modelo para pensar os acontecimentos culturais,
de modo geral (CULLER, 1999, p.106). As performativas de género tém ocorréncia
quando reproduzem ecos do passado. A identidade, nesta perspectiva, seria, entdo, efeito
do discurso e ndo dele precurssora ou geradora. Porém, em vez de acentuar a singularidade
do ato de fala performativo, como faz Austin'”’, Judith Butler propde pensar que a
identidade ¢ resultante da repeticdo de atos discursivos. No contexto da formacdo das
identidades, a performativa constitui uma forma de repeticdo ou reiteracdo de normas e ha
muitas maneiras para realizar essas citagdes, ou seja, de modernizar, nas praticas, as
reiteracdes que legitimam um enunciado. Assim como hd maneiras regulares, socialmente
estabelecidas de prometer, fazer uma aposta, dar ovdens e casar, ha maneiras socialmente
estabelecidas de ser homem ou mulher (CULLER, 1999, p.102).

Austin poe em xeque a visdo descritiva da lingua, segundo a qual as afirmacdes
serviam apenas para descrever um estado de coisas, e, portanto, eram verdadeiras ou falsas.
Austin mostra que certas afirmag¢des ndo servem para descrever nada, mas sim para realizar
acoes, distinguindo dois tipos de enunciados: os constativos e os performalivos: os
enunciados constativos s3o aqueles que descrevem ou relatam um estado de coisas, ¢ que,
por isso, se submetem ao critério de verificabilidade, isto €, podem ser rotulados de
verdadeiros ou falsos. Na pratica, sdo os enunciados comumente denominados de
afirmacgdes, descri¢des ou relatos e os enunciados performativos que ndo descrevem, nao
relatam, nem constatam absolutamente nada, e, portanto, nio se submetem ao critério de
verificabilidade (nao sido falsos nem verdadeiros). Mais precisamente, sdo enunciados

que, quando proferidos na primeira pessoa do singular do presente do indicativo, na forma

1% Segundo Culler, o conceito de elocugio performativa foi desenvolvido por J.L.Austin, na década de 50.

17 A Teoria dos Atos de Fala surgiu no interior da Filosofia da Linguagem, no inicio dos anos sessenta, tendo sido,
posteriormente apropriada pela Pragmatica. A linguagem era entendida como uma forma de ac@o ("todo dizer é um
fazer"), refletir sobre os diversos tipos de agdes humanas que se realizam através da linguagem: os "atos de fala".
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afirmativa e na voz ativa, realizam uma aciio'". Eis alguns exemplos, a partir da obra de
Manoel de Barros: /...] Sou hoje um cacador de achadouros de infancia. Vou meio
dementado e enxada as costas a cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos.
Hoje encontrei um bau cheio de punhetas (BARROS, 2003, s.p). Tais enunciados, no
exato momento em que sdo proferidos, integram o mundo narrado'”, realizam a agéo
denotada pelo verbo; ndo servem para descrever nada, mas sim para executar atos (ato de
ser, ir, encontrar, etc.). Nesse sentido, dizer algo é fazer algo. Com efeito, dizer, por
exemplo, sou hoje um cagador de achadouros de infdncia, ndo ¢ informar sobre o ser, ¢
ser. Sdo os enunciados performativos que constituem o maior foco de interesse de Austin.

E preciso observar, no entanto, que o simples fato de proferir um enunciado
performativo ndo garante a sua realizagdo. Para que um enunciado performativo seja bem-
sucedido, ou seja, para que a agdo por ele designada seja de fato realizada, ¢ preciso, ainda,
que as circunstincias sejam adequadas. Um enunciado performativo pronunciado em
circunstancias inadequadas ndo ¢ falso, mas sim nulo, sem efeito: ele simplesmente
fracassa. Porém, os enunciados de Barros garantem sua realizag¢do, pois tém poder ou
autoridade para tal, j4 que o escritor viveu sua infincia no lugar descrito e, além disso,
tratam-se de frases que apresentam indicativo preciso dos atos realizados.

Livro de pré-coisas: Roteiro para uma excursdo poética no pantanal, de
Manoel de Barros, teve sua 1* edicao publicada no ano de 1985, pela editora Philobiblion,
com orelhas assinadas por Enio Silveira e comentarios de diversas personalidades, como
Millor Fernandes, Antonio Houaiss, entre outros; capa de Fernando Freitas, a partir de
detalhe de tela de Joan Miré”o; posteriormente o livro foi reeditado, em 2002, pela Record

editora, com abas assinadas por Douglas Diegues''' e capa ilustrada por Marta Barros''*. A

1% Daf o termo performativo: o verbo inglés ro perform significa realizar.

' Harald WEINRICH, em Estructura y funcion de los tiempos en el lenguaje (1968), declara que a
dimensdo da atitude comunicativa do falante faz a distin¢do entre o0 mundo comentado e o mundo narrado; O
autor esclarece que os tempos do mundo comentado indicam comprometimento, pois conduzem o ouvinte a
uma atitude receptiva, tensa, atenta, sendo seus tempos caracteristicos o presente do indicativo, o pretérito
perfeito (composto) e o futuro do presente. Quanto ao mundo narrado, explica ser um convite ao ouvinte
para relaxar, sem sua manifestaciio, sem sua voz. Todos os tipos de relato, seja literario ou nao, sdo do
mundo narrado, pois trata-se de relato de fatos (eventos) ja ocorridos. Sdo tempos desse mundo o
pretérito perfeito simples, o pretérito imperfeito, o pretérito mais que perfeito e o futuro do pretérito
do indicativo (WEINRICH, 1968, P.60 -175). [Tradugao e grifos nossos].

"% Ver Anexo.

'“ Douglas Diegues ¢ importante escritor fronteirico, um dos precursores do movimento portunhol selvagem
e pioneiro no apoio as literaturas publicadas por editoras Cartoneras, feitas a partir de coletas de cartdes ou
papeldo. Diegues também foi um dos editores e colaboradores da Revista literaria Teyu 1.
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obra se divide em quatro partes: ‘Ponto de partida’; ‘Cenarios’; ‘O personagem’ e
‘Pequena historia natural’, numa sequéncia que lembra um percurso de excursdo, assim
como o diz o titulo da obra. O Pantanal ¢ o ponto de partida, a travessia e também a
chegada. Nessa excursdo, o narrador conduz o leitor a adentrar o chdo do Pantanal até
conhecer suas ‘historias naturais’, com seus viventes: ‘urubus’, ‘socd-boca-d agua’, ‘tatus’,
‘quero-queros’, ‘quatis’, ‘garcas’.

Comparar a poesia manoelina com o Pantanal ndo significa diminui-la de modo
algum, pois isto ndo enfraquecerd a importancia da linguagem, ao contrario, estando ligada
a um lugar, a uma cultura, a tendéncia serd valoriza-la enquanto reveladora da marca
identitaria de sujeitos possuidores de um local de pertencimento, além de ‘ndo correr o
risco de fazer uma leitura restrita da obra literaria, o que ndo mais é possivel praticar na
contemporaneidade. Ha muito se sabe que a obra literaria de Manoel de Barros “foge a
dicionarios e a regulamentos varios”, ndo com a inten¢do de ‘reafirmar a linguagem’, pois
a linguagem propria de Barros, seu estilo, assim como o Pantanal, ndo t€ém limites (Cf.
DIEGUES, 2002).

Desse modo, ¢ produtivo relacionar a poética de Manoel de Barros com a
‘realidade’, uma realidade inventada ou reinventada, mas, ainda assim, uma realidade; a
transfiguracdo da realidade. Mas o que um escritor vivencia, sente, pensa nao ¢ realidade?
Entdo o que ¢ realidade? O termo realidade (do latim realitas) significa "coisa", em uso
comum ¢ "tudo o que existe”. Em sua acepc¢ao mais acessivel, o termo abrange tudo o que
¢, seja ou niao compreensivel, acessivel ou entendido pela ciéncia, filosofia ou qualquer
outro sistema de analise. Assim, realidade significa a caracteristica do que € real. Aquilo
que &, que existe, o predicado do existente. O real é apresentado como aquilo que existe,
fora da mente. Ou dentro dela também. A fantasia, a imagina¢do, embora ndo esteja
expressa na realidade palpavel extra-mentis, existe intra-mentis, assim, ¢é, logo, real,
embora possa ser ou ndo ilusoria.

Na interpretacdo ou representagdo do real (verdade subjetiva ou crenga), a
realidade esta sujeita ao campo das escolhas, isto ¢, determinamos parte do que
consideramos ser um fato, ato ou uma possibilidade, algo adquirido a partir dos sentidos e

do conhecimento adquirido. Dessa forma, a construcao das coisas e as relagdes humanas

12" Martha Barros, artista plastica, filha de Manoel de Barros. Ilustrou diversas reedicdes das obras de

Barros, inclusive Livro de pré-coisas e fez as ilustragdes, com iluminuras, da trilogia Memorias inventadas.
Ver Anexo.



132

dependem de um contexto, que ao longo da existéncia cria a lente entre a aprendizagem e o
desejo: o que vai ser aceito como real. A verdade (subjetiva) pode, as vezes, estar proxima
da realidade, mas esta sujeita as situagdes, contextos, das premissas de pensamento, tendo
de criar davidas reflexivas.

Dessa maneira, torna-se mais ‘adequado’, para alguns eurocentristas, juntar-se ao
senso comum e rotular os textos, condiciona-los e depois vendé-los com o ‘titulo’ de
‘universal’, ‘esquecendo-se’ que melhor ¢ a importancia do estilo do escritor, justamente
por possuir uma identidade, uma vivéncia, apresentar um trabalho intencional sobre a
linguagem. O problema ndo ¢ ‘cognominar’ Manoel de Barros de ‘poeta do Pantanal’, a
dificuldade de alguns poucos criticos ¢ aceitar a ideia de que um escritor, que nasceu no
Pantanal e tem grande parte de suas vivéncias no chdo pantaneiro, um latino-americano,
apresente peculiaridades que o caracterizam. ‘Mais facil’ ¢ classifica-lo de ‘universal’, no
sentido pejorativo, pois ¢ inegavel que o fato de ser brasileiro, sul-mato-grossense, ¢ um
diferencial. Ser diferente, em meio a tantos ‘iguais’, ndo € ruim, no entanto misero ¢ negar
a origem com vergonha de aceitar a identidade amerindia, a ligacdo com o local, como se a
qualidade de um escritor estivesse atrelada ao ‘universal’, até porque, parafraseando
Tolstoi, para ser universal é preciso cantar a aldeia. Mais uma vez reportando a Achugar,
quando este questiona a universalidade, expondo que essa tenha surgido, talvez, de modo
um pouco mais critico, quando os discursos de esquerda notaram o uso da doutrina da
universalidade a servico do colonialismo e do imperialismo (Cf. ACHUGAR, 2006, p.78).

Em ‘Ponto de partida’, o poeta, no texto intitulado ‘Antncio’, que nao ¢ um livro
sobre o pantanal, pois seu objetivo ndo ¢ fazer propaganda, divulgar o Pantanal, mas ¢ o
proprio Pantanal, recriado pela linguagem: Festejos de linguagem. Em seguida, apresenta
sua terra natal: Corumbd, cidade branca, capital do Pantanal, com orgulho (BARROS,
1985, p.15), demarcando para o leitor o lugar de enunciacdo. Nesse texto ocorrem
alteragdes, conforme as edigdes. Na primeira edigdo, por exemplo, o texto ¢ mais longo,
desde o titulo, “Narrador apresenta sua terra: Corumba, cidade branca. Capital do Pantanal,
com orgulho”, ha determinadas partes que foram suprimidas na reedi¢do da obra. Assim,
no texto da primeira edi¢do aparecem diversas passagens referindo-se a natureza, a cultura
e a identidade local, conforme se observa, a seguir:

Arremeda uma gema de ovo o nosso por do sol do lado da
Bolivia. A gema vai descendo até desmanchar atras do morro. (Se ¢
tempo de chover, desce um barrado escuro por toda a extensdo dos Andes

e tampa a gema.)
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— Aquele morro bem que entorta a bunda da paisagem!

Deste lado é Corumba. Além de cansancio, nés temos
cuiabanos, chiquitanos, pau-rodados e turcos. Todos por cima de
uma pedra enorme que o rio Paraguai borda e lambe.

Falando em cansagdo: “Hé4 plantas que aceitam, com
extraordinario gosto, nascer e florescer nestas pedras brancas. Dentre elas
o cansancdo. E tdo desenvolvidos se acham neste lugar os cansancdes,
que se dizem haver deles taludos a ponto que se os apliquem por
madeira de lei.” (do livro A PRINCESA DO PARAGUALI de J.
Santos)

— Turma que tira o sarro...

Nio indo para oeste, de qualquer lado que frechar,
corumbaense cai no pantano. “Nosso chio tem mais estrelas. Nossos
brejos tem [sic] mais sapos” (do Livro CORUMBA GLORIOSA , de
R. Araijo).

— Povo que gosam [sic] no poeta...

Contudo, 0 que mais nos transporta, de orgulho em riste, € o
Episodio da Retomada de Corumbi, na Guerra do Paraguai. Foi
assim.

“De noite os paraguaios tomaram porre € dormiram. NOs
tacamos chumbo em cima. Sairam correndo sem rumo... Estdo correndo
até hoje. (Por isso, de vez em quando, a gente encontra no frio desse
mato, algum trabuco ou espada enferrujados, que eles foram largando na
corrida...)

Nos temos demais de campos para guerreiro correr.

— Pessoal que inventam...

Descendo a Ladeira Cunha e Cruz, a gente imbica no Porto.
Aqui é a cidade velha. O tempo e as aguas esculpem escombros nos
sobrados ancifios. Desenham formas de larvas sobre paredes em podre.
Sédo trabalhos que se fazem de rupturas. Como um poema.

Arbustos de espinhos com florimentos vermelhos desabrem nas
ruinas.

— Nossos sobrados enfrutam!

Ha sapos vegetais entre pedras e aguas. O homem deste lugar ¢
uma continuacao das aguas.

Arruados que correm na beira do rio, esbarram em
barracos de latas, adonde se vendem pacus fritos e se bebem caldos
de piranha.

— Devia de ficar no altar o nosso caldo de piranha!

— Acho de acordo.

Por mim, advenho de cuiabanos. Meu pai jogou canga pra
cima no primeiro escrutinio e sumiu no zamboada. H4 um rumor de
utero que muito me repercute nestes brejos. Aqui o siléncio rende.
Assim na pedra como nas aguas. Decretadamente, senhores (BARROS,
1985, p.15-17). [Grifos nossos].

Na segunda parte de “Ponto de partida”, intitulada ‘Cenarios’, o narrador principia

. 113 . . » e
descrevendo o Rio Taquari ~°, que se mistura com o proprio fazer poético. Utiliza-se de

13 . . . . o _
O Rio Taquari é um rio brasileiro que banha o estado de Mato Grosso do Sul, que nasce na serra de Sdo

Jeronimo, no Alto Araguaia (MT), que dentro de Mato Grosso do Sul é engrossado pelo rio Coxim, sendo
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prosopopéia, humanizando o rio: S6 com uma tromba d’agua se engravida (BARROS,
1985, p.23). Descreve os brejos, as chuvas, os animais que ndo sdo apenas personagens da
sua poesia, mas sua propria poesia: No pantanal ninguém pode passar régua. Sobremuito
quando chove. A régua é existidura de limite. E o pantanal ndo tem limites (BARROS,
1985, p.31). A terceira parte dessa obra intitula-se “O personagem”, na qual Bernardo ¢
apresentado como uma criatura ‘pré-coisa’, poética, inaugural, original. S6 por meio da
inocéncia e da pureza de Bernardo ¢ possivel vislumbrar um novo universo onde a poesia ¢
a base de tudo. Bernardo ainda néo foi poluido pelas futilidades do mundo moderno: inveja
ndo acopla nele. Em “Pequena historia natural”, Glltima parte do mesmo livro, o poeta faz
um inventario dos animais habitantes do pantanal: o urubu, o tatu, o quero - quero, o quati,
a garca. A inutilidade dos animais se relaciona a inutilidade da poesia: ao nao-fazer, ao
nada. Novamente reafirma o seu projeto poético do inutil, do inutilitario. A elegdncia e o
branco devem muito as gargas.

Em Livro de pré-coisas, a narragdo gravita em torno dos passos que Bernardo da
em volta da fazenda, o que pode significar a metafora de uma odissé¢ia, mas de ordem
interior, a partir do mundo percorrido e das atividades rotineiras de um andarilho, um hero6i
problematico ou anti-her6i, mas que vive momentos liricos de revelagdo, em seu servico e
nas suas andancgas pela fazenda. O texto apresenta-se com linguagem poética, estruturado
de forma a mesclar prosa e poesia, favorecendo, desta maneira, a representacdo das
personagens a partir da descricdo de suas acdes, suas caracteristicas, numa relevante
composicao narrativa acerca de Bernardo e seu ambiente. A narrativa poética constitui-se
em um género hibrido ao aproximar-se do poema em diversos aspectos. A aproximagao
com a poesia se da principalmente pela presenga de sonoridades, ritmos e metaforas, além
do recurso da repeti¢do. Também pelo recurso ao mito, que ¢ polissémico.

Manoel de Barros, em seu trabalho com a linguagem, a partir do dialeto popular
local, misturado ao linguajar culto de literato, reinventa a linguagem, sugere descaminhos,
metamorfoseia a palavra em um inventario de estilo proprio, com cor e cheiro da terra.
Esse trabalho com a linguagem, segundo Thomas Bonnici (2005) trata-se da ab-rogacdo,
ou seja, uma rejeicdo do escritor pos-colonial dos conceitos normativos da lingua
européia ou da marginalizacdo da lingua, um dialeto, ou variante crioula (BONNICI,

2005, p.12), pois desse modo, o escritor pods-colonial, a0 mesmo tempo assume a

muito frequentado por turistas e profissionais de pesca, sendo considerado um dos rios mais piscosos do
Brasil (SALGADO, 2001, p. 20).
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apropriagdo, através da qual a lingua européia se adapta a descrever o ambiente ndo
europeu em foco, sendo, portanto, o uso da linguagem uma variante de um referente ndo-
existente (BONNICI, 2005, p. 12-13); sendo, conforme explica o autor, um antidoto contra
o aprisionamento do colonizado nos paradigmas conceituais do colonizador (BONNICI,
p13). Desse modo, Barros, através de sua poética, encontrou uma maneira de contrapor-se
ao controle do colonizador, com uma poética altamente transgressora, como uma estratégia
de revide. A poesia manoelina amplia o chao das coisas, o que € menor se torna imenso no
campo poético. O chdo é um ensino (BARROS, 1982, p.40). O chao é um aprendizado,
esta cheio de coisas, coisas que, muitas vezes, nio tém como interpretar ou mesmo
traduzir, pois: Influi na dogura de seu canto o gosto que pratica de ser/ uma pequena
coisa infinita do chdo (BARROS, 1982. p.28)”4. Manoel de Barros, assim, persegue o fino
acordo entre as palavras e as coisas.

Os personagens, Bernardo e todos os outros seres vivos do lugar, demarcam os
aspectos da vivéncia local. No texto intitulado “No presente”, de Livro de pré-coisas, o
narrador, em 3* pessoa, apresenta a personagem Bernardo e ao seu término apresenta
reticéncias, talvez dando a ideia de continuidade com o texto segundo em que o narrador
passa a ser também personagem, Bernardo, que inicia explicando o seu trabalho: O que eu
faco é servicinho a-toa (BARROS, 1985, p. 43).

Quando se trata de narrador personagem, cabem as observagdes de Silviano
Santiago quanto ao narrador que tramsmite uma vivéncia (SANTIAGO, 2002, p. 44);
aquele que narra uma agdo de dentro dela, e nesse caso, a narrativa expressa a
experiéncia de uma agdo, porém, ainda quando o narrador passa uma informag¢do sobre
outra pessoa com a experiéncia proporcionada por um olhar langado (SANTIAGO, 2002,
p. 44, passim), ha experiéncia presente, mas a nocdo de autencidade ¢ discutida. Nessas
duas hipoteses, segundo Santiago: O que estd em questdo é a nogdo de autenticidade.
Santiago questiona se ¢ auténtico somente o que o escritor narra a partir do que
experimenta ou se podera ser auténtico o que narra ¢ conhece por ter observado. E expde
as duas hipoteses que levanta em torno do narrador. Na primeira hipotese de trabalho: /...J
o narrador pos-moderno é aquele que quer extrair a si da ag¢do narrada, em atitude
semelhante a de um reporter ou de um espectador. Ele narra a a¢do enquanto espetdculo

a que assiste (literalmente ou ndo) (SANTIAGO, 2002, p. 45). Ou seja, esse tipo de

114 -
Grifos nossos.
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narrador ndo narra enquanto agente. Numa segunda hipotese: /...] o narrador pés-moderno
é o que transmite uma "sabedoria" que é decorréncia da observag¢do de uma vivéncia
alheia a ele, visto que a agdo que narra ndo foi tecida na substincia viva da sua existéncia
(SANTIAGO, 2002, p. 46).

Nesse sentido, segundo Santiago, em outro texto intitulado “Eu e as galinhas
D’Angola”'"®, o narrador é o legitimo ficcionista, pois tem de oferecer "autenticidade" a
um ato que, por ndo ter o respaldo da experiéncia, estaria carente de autenticidade que
sobrevém da verossimilhanca, que é obra da logica interior do relato, mas, ainda segundo
Santiago, enquanto narrador, ele atrela estorias narradas por Guimardes Rosa a sua propria
experiéncia de vida para ganhar galeio e melhor compreender semelhante desejo de
mudar que existe desde a mais tenra infdncia do menino da provinciana Formiga
(SANTIAGO, 2006, p.24). Santiago interroga em qué essas estorias de mudangas (no
comportamento, na localizagdo geografica, no interesse pelo outro e pelas crias...), em que
o ajudam a personificar, ou seja, apresentar o corpo num rosto, dar nome proprio singular
ao rosto, e discute ainda o motivo de os leitores se interessarem pela primeira pessoa, ao
que deduz ser devido ao fato de ter escolhido os objetos de amor a partir do modelo de sua
propria pessoa, ndo seriam suas escolhas uma sucessiva e sempre interrompida e sempre
retomada cadeia de escolhas narcisicas de objeto? (SANTIAGO, 2006, p.25).

Conforme Klinger (2007), a experiéncia ¢ o nicleo do narravel na autobiografia e
nas memorias, equivalendo-se a transformagado do individuo, pois somente ha motivo para
a autobiografia se houver interven¢do, mudanca na existéncia anterior do sujeito. Desse
modo, a identificacdo entre autor e narrador-protagonista sdo elementos que constroem o
tecido do texto em Memorias inventadas: a infancia (2003); Memorias inventadas: a
segunda infancia (2006) e Memorias inventadas: a terceira infancia (2008), pois evoca
lembrangas da infancia, quando foi crianga peralta, quando foi morar numa pensao, aos 15
anos, o povoado do interior, a casa onde morava, a namorada que teve, as travessuras
realizadas na infancia e adolescéncia, os aprendizados. O narrador esta em primeira pessoa:
Fui morar numa pensdo [...]; Em crian¢a a lacraia sempre me pareceu um trem. [...];

Sempre compreendo o que faco depois que ja fiz |[...]; Tentei montar com aquele meu

"SSANTIAGO, SILVIANO. Eu ¢ as galinhas D’Angola. In: OLINTO, Heidrun Krieger;

SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Literatura e memoria, Rio de Janeiro: Edi¢des Galo Branco, 2006, p.21-31.
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amigo que tem olhar descomparado, uma oficina de desregular a natureza [...], enfim,
praticamente todos os textos estdo em primeira pessoa, seja do singular ou plural.

O género do nome do autor concorda com a voz que enuncia e, essa voz, remete a
um sujeito masculino que enuncia. Portanto, apesar de ndo aparecer o nome do
personagem-narrador do texto, percebe-se tratar de um menino, quando este constroi sua
historia:

Ele, meu pai e este que vos fala. Este que vos fala era um rebelde
adolescente. De pronto o Doutor falou pra meu pai: Meus parabéns Seo
Jodo, parece que seu filho agora endireitou! E meu pai: Ele nunca foi
torto. [...] (BARROS, 2006).

Desse modo, o género do nome do autor concorda com a voz que enuncia; a voz
que enuncia remete a um sujeito masculino, que pensava o mundo poeticamente, desde
adolescente, morava num vilarejo: Agora nossos irmdos, nosso pai, nossa mde e todos
moramos no rancho de palha perto de uma aguada. O rancho ndo tinha frente nem fundo.
O mato chegava perto quase ro¢ava nas palhas. Portanto, o narrador esta em primeira
pessoa e refere a si mesmo através de pronomes pessoais retos: eu, nds ou com a expressao
“a gente”, também se identifica como masculino: Ele, meu pai e este que vos fala. Este
que vos fala era um rebelde adolescente, também ao dizer, de forma indireta a conversa do
pai com o Doutor que veio de S8o Paulo: De pronto o Doutor falou pra meu pai: Meus
parabéns Seo Jodo, parece que seu filho agora endireitou! E meu pai: Ele nunca foi
torto. [...] (BARROS, 2006). Segundo Klinger, pode-se pensar o paradoxo que articula o
texto, que diz respeito a relacdo do texto com o sujeito autoral, como metafora de uma das
questdes que atravessam uma zona da prosa literaria atual em América Latina, marcada
pela presenga problematica da primeira pessoa autobiografica (KLINGER, 2007, p.21).

Segundo Klinger, o fato de muitas obras contemporaneas se volverem sobre a
propria experiéncia do autor ndo parece destoar da sociedade “marcada pelo falar de si,
pela espetacularizagdo do sujeito” (p.22). Também exemplifica com Silviano Santiago,
afirmando que muitos relatos memorialistas, romance-reportagem ou romance-
depoimento, testemunhos autobiograficos, de alguma maneira podem ser considerados
como testemunho de uma geragdo e cita argumento de Santiago: o critico falseia a
inten¢do da obra a ser analisada se ndo levar em conta também o seu cardter de
depoimento, se ndo observar a garantia da experiéncia do corpo-vivo que estd por detras

da escrita (SANTIAGO, apud KLINGER 2007, p. 24). Também Santiago, em sua
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primeira pessoa, cita outra terceira pessoa, no caso Clarice Lispector, para, segundo ele,
melhor deslindar o modo como o ser humano caracterizado de escritor chega a perfei¢do
da mentira, isto é, da verdade (SANTIAGO, 2006, p.31) e cita fragmento assinado por
Clarice Lispector:

Comecei a mentir por precaugdo, e ninguém me avisou do perigo de ser
precavida, e depois nunca mais a mentira descolou de mim. E tanto menti
que comecei a mentir até a minha propria mentira. E isso — ja atordoada
eu sentia — era dizer a verdade. Até que decai tanto que a mentira eu a
dizia crua, simples, curta: eu dizia a verdade bruta (LISPECTOR, apud
SANTIAGO, 2006, p.31)

Assim, Santiago conclui dizendo que a mentira chegou a tal ponto que se tornou o
seu modo mais radical de ser, de dizer a verdade que lhe é propria, a propria verdade (Cf.
SANTIAGO, 2006, p.31). Através da leitura, percebemos que a lirica de Barros,
principalmente em Livro de pré-coisas (1985) e Memorias inventadas (a infancia (2003); a
segunda infincia (2006) e a terceira infancia (2008)), vai se revelando a partir de pequenas
coisas, elementos corriqueiros, aparentemente comuns; ¢ um discurso sobre o nada, sobre
aquilo que esta fora do eu e também esta no eu, revelando a identidade do sujeito. H4 uma
tendéncia deste ex em se metamorfozear, em se aproximar da natureza, numa alteridade da
natureza, sem a civilizar ou cultivar (HEYRAUD, 2008, p.53). O poeta tenta se
vegetalizar, lancando o seu olhar para baixo na presenca das pedras, dos animais e
principalmente dos rios, para transformé-los em palavras, em sua linguagem poética. E a
poesia arrancada da terra, o sujeito lirico constituido a partir do olhar rasteiro, mais
proximo do sublime do natural que iremos encontrar na leitura deste poeta.

O titulo do texto “No servigo” '

, com narrador em primeira pessoa do singular,
tratando-se, entdo, do narrador-personagem: Bernardo, haja vista ser o segundo texto que
integra o capitulo “O personagem”, de Livro de pré-coisas. O emprego do termo
servicinho, no diminutivo, indica a ‘pequenez’ do trabalho, porém ndo no sentido
pejorativo, mas um sufixo responsavel pela derivagdo emotiva, indicando a humildade
desse tipo de servigo, ao que o narrador descreve como servicinho a-toa; desnobre; Coisa
de noves fora; descoisas; cerco de insignificancias; Servico sem volume nem olho

(BARROS, 1985, p.45-46, passim). Dessa forma, o narrador-personagem compde-se a si

mesmo: um ser simples, que faz coisas inusitadas, que para muitos outros seres seriam

116 Remete ao trabalho, ao fazer, a arte, conforme encontramos no Dicionario Houaiss, servigo, do latim
servitiu, designa trabalho, ocupacdo, obrigagao.
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consideradas como inuteis, sem valor, assim como o fazer do escritor. Depois, a
personagem-narradora enumera suas agdes ou afazeres:

Afora pastorear borboletas; ajeito éguas pra jumento; ensino papagaio
fumar; assobio com o subaco [...] eu ajunto ciscos debaixo das portas
onde encontro escamas de pessoas que morreram de lado. [...]; No meu
servigo eu cuido de tudo quanto é mais desnecessario nesta fazenda. Cada
ovo de formiga que alimenta a ferrugem dos pregos eu tenho que recolher
com cuidado. Arrumo paredes erverdeadas pros caramujos foderem;
Separo os lagartos com indicios de agua dos lagartos com indicios de
pedra. [...] Dou comida pra porco; Desencalho harpa dos brejos; Barro
meu terreiro. [...] Cuido dos sticubos e dos narcisos; [...] Derrubo folhas
de tarde. E de noite empedrego e conclui: Amo desse trabalho. Todos os
seres daqui tém fundo eterno. (BARROS, 1985, p. 45-46, passim).

Enfim, realiza a¢des puras, infantis e ‘proprias’ de um trabalhador de fazenda, de
interior, consideradas atividades de alguém sem eira nem beira, como Bernardo. Quanto ao
vocabulario utilizado pelo escritor Manoel de Barros ¢ repleto de oralidade e de novidades
lexicais: palavras dicionarizadas, arcaismos, regionalismos — e palavras ndo
dicionarizadas — neologismos (SPIRONELLI & ISQUERDO, 2004, p.191), como se
observa em diversas passagens do texto: assobio com o subaco, Barro meu terreiro, por
exemplo. Ainda, conforme Spironelli & Isquerdo, acerca da obra Livro de pré-coisas, foi,
dentre as pesquisadas, a que apresentou, no levantamento geral dos dados, o maior
numero de unidades vocabulares dispostas, de acordo com a taxionomia estabelecida para
a classificagdo do vocabulario que compoe a obra do poeta pantaneiro (Idem, p.191).
Dessa forma, segundo Landeira:

O poema apresenta-se como espago para diferentes interpretagdes.
Manoel de Barros, sensivel a esse fato, ndo se afasta da logica da lingua,
mas a reelabora de acordo com seus objetivos e visio de mundo
(LANDEIRA, 2000, p. 25)

Ha recorréncia estilistica e fonética, a partir do uso constante de palavras com /o/,
por exemplo: o que eu fago [...]; o que eu ajo [...]; coisa de noves fora, assobio com
subaco; ovo; tenho que |[...]; separo os lagartos com indicios [...]; dou comida pra porco,
Tenho que ter em conta o limo e o ermo (BARROS, 1985, p.45-46, passim), entre outras.
Apesar de ndo apresentar estrutura caracteristica de poema, nem rima, apresenta
musicalidade através do arranjo com as palavras, que apresentam ora 7, ora s, 0 que indica
fluidez dos sons e musicalidade, criando estranhamento com os vocabulos, delira e como

faz uma crianga, muda o sentido dos verbos, como em Amo desse trabalho; A for¢a de
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nudez o ser inventa ou em Desencalho harpa dos brejos. E também na falta de pontuacao
que mantém o ritmo e produz uma ideia de continuidade, como ocorre, nos seguintes
trechos: O mesmo que ir puxando uma lata vazia o dia inteiro até de noite por cima da
terra. Mesmo que um carangueijo se arrastando pelo barranco a procura de agua vem um
boi e afasta o rio dele com as patas para sempre (BARROS, 1985, p.43). Nesse texto,
também ha a utilizacdo de palavras iniciadas com o prefixo des, que ¢ indicativo de
multiplas fungdes: negacdo, oposi¢do, separacdo, afastamento, divisdo, supressdo e, em
alguns casos, até de intensificagdo. Trata-se de um prefixo dos mais férteis, mais
populares, que desde as cantigas de escarnio ja revelavam sua vitalidade. Com palavras
principiadas pelo prefixo des, como Desnobre; descoisas; desnecessario;, Desencalho;
desabro, o narrador parece fazer uma negagdo da importancia do servigo de Bernardo, mas
ndo para deprecid-la, pelo contrario da a impressdo de utiliza-la para intensificar a for¢a do
que Bernardo ¢, do que faz.

Hé marcas da oralidade e de um 1éxico regional, também de ditos ou provérbios
populares: Sem nome nem dente; noves fora; assobio com subaco; carangueijo; Servigo
sem volume nem olho; coisinhas sem veia nem laia; Barro meu terreiro (BARROS, 1985,
p.45-46, passim)."'’ Sdo expressdes idiomaticas ou expressdes populares, na lingua
portuguesa, sdo demonstragdes que se caracterizam por ndo ser possivel identificar seus
significados através de palavras individuais ou de um sentido literal. Desta forma, também
ndo ¢ plausivel traduzi-las para outra lingua de maneira restrita. Essas expressoes
usualmente se originam de jargdes da cultura popular e de particularidades de diversos
grupos de pessoas: seja pela regido, profissdo ou outro tipo de afinidade. Por exemplo, no

< . . 118
caso da expressdo Sem eira nem beira

, a partir da qual, possivelmente, o escritor
inventou as expressoes: Sem nome nem dente; sem volume nem olho e sem veia nem laia.

O texto “No tempo de andarilho” apresenta narrador em 3% pessoa: Prospera
pouco no Pantanal o andarilho (BARROS, 1985, p.47). Mas, em outros momentos passa-
se a narrar em 1% pessoa do plural: Nem é um idiota programado, como nds; e também, em
alguns instantes, em 1* pessoa do singular: Ndo sei se os jovens de hoje, adeptos da

natureza, conseguirdo restaurar dentro deles essa inocéncia. Ndo sei se conseguirdo

117 .
Grifos nossos.
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Expressao popular que significa: ndo possuir coisa alguma; ser extremamente pobre. Tem origem
portuguesa; eira era o quintal, espago livre; beira era o beiral da casa. Portanto quem néo tinha nem eira nem
beira, ndo tinha nem terra nem casa; a pessoa era pobre, sem grana.
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matar dentro deles a centopéia do consumismo (BARROS, 1985, p.48). Ocorre uma
alternancia no foco narrativo, inclusive de forma onisciente. O narrador conta sobre
Bernardo, o andarilho, mas, em alguns momentos, inclui-se na narrativa, como por
exemplo em: Nem é um idiota programado, como nos ou em: Ndo sei se os jovens de hoje;
depois, quando continua contando: Ndo sei se conseguirdo matar dentro deles a centopéia
do consumismo, em seguida volta a narrar em terceira pessoa: Porque jd desde nada, o
grande luxo de Bernardo é ser ninguéem (BARROS, 1985, p. 45-46). O narrador, nesse
texto, descreve Bernardo, de forma a indicar saber tudo dele: O andarilho é um anti-
piqueteiro por vocagdo. Ninguém o embucala. Nao tem nome nem relogio (Ibidem, p. 45.
Também ocorrem falas da personagem Bernardo, com uso de aspas: “Venho do oco do
mundo. Vou para o oco do mundo” (Ibidem, p. 45). O protagonista do texto ¢ o andarilho,
conhecido como Bernarddo ou Bernardo. Neste texto, o nome de Bernardo aparece duas
vezes com o apelido de Bernarddo e trés vezes como Bernardo, além de ser nomeado
também de andarilho. Bernardo é imitado pelos ‘hipies’ por todo o mundo, entdo ele ¢
pioneiro, mas ndo se vangloria disso. O narrador esclarece que a diferenca entre Bernardo e
os jovens adeptos da natureza, de hoje, seria a inocéncia nata, que, segundo a opinido do
narrador, talvez ndo consigam restaurar dentro deles, pois talvez esses mesmos jovens ndo
consigam matar dentro deles a centopéia do consumismo (Ibidem, p. 46).

O tratamento com a linguagem representa estética caracteristica do Modernismo:
linguagem trabalhada de forma a atribuir-lhe novos significados; reinventa palavras
mesclando vocabulario culto e popular, como Abastece de perna as distancias. E, quando
as estradas somem, cobertas por dguas, arrancha. Pois além de inverter a ordem das
frases, recria o linguajar local, como no verbo “arrancha”, que indica a acdo de ir repousar,
dormir no rancho, local onde geralmente dormem os pedes; expressdo essa que marca
ainda a presenca da oralidade. O texto comega com uma temporalidade presente: Prospera
pouco no Pantanal o andarilho. Alternando-se o uso de verbos indicando agdes e estados:
Bernardo anda, remoi, arrancha; Bernardo ¢é: anti-piqueteiro, Vagabundear é virtude

atuante para ele; E coisa indefinida. O sujeito representado no texto é o andarilho'"?,

119 : . , Ly o . .
Uma imagem recorrente em Livro de pré — coisas € a do homem marginalizado (um andarilho), pois o seu

universo ndo se enquadra na ordem racional das coisas; o andarilho, o hippie; sem luxo. Os hippies eram
parte do que se convencionou chamar movimento de contracultura dos anos 1960, embora o movimento
tenha tido muita forga em paises como o Brasil somente na década de 70. Seguiam um modo de vida
comunitario, tendendo a uma espécie de socialismo-anarquista ou estilo de vida nomade e a vida em
comunhdo com a natureza, negavam o nacionalismo e as guerras, adotavam aspectos de religides como o
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Bernarddo ou Bernardo, o que ndo tem parada, um hippie, que fala quase nada, e ndo ¢
programado, ou seja, seu modo de viver ndo tem planejamento, ¢ livre. O homem, no
sentido do ser humano adamico, inicial. Um homem paradoxal que ndo apresenta luxo,
mas seu luxo € ser ninguém.

Deste modo, poder-se-ia afirmar que o nucleo da ficgdo é, pois, a “narracdo”. Mas
nem todas as estorias sdo arte. Para que tenha valor artistico, a ficcdo exige uma técnica de
arranjo e apresentacdo, que comunicara a “narrativa”, fundo e forma, estrutura e unidade
de efeito. A fic¢do distingue-se da historia e da biografia, por essas serem narrativas de

fatos ‘reais’.

3.2.1. Analise do sujeito Bernardo — alter ego de Manoel de Barros

Para ser universal é preciso cantar a propria aldeia, disse Tolstoi. E, ainda que
alguns neguem, o escritor Manoel de Barros, o poeta “periférico” de miudezas épicas, vai
muito além, consegue ser mais "ex-céntrico", pois canta sua aldeia - o proprio quintal,
como explica Barros, em entrevista publicada no Jornal Folha de Sao Paulo, em 1989,
quando relata: tenho um lastro da infincia, das brincadeiras com frutinhas, que
representavam o gado, do chdo e do ar que observei. O que vem da gente, vem de nossas
antecedéncias. O resto é produzido pela palavra, pela invengcdo (FILHO, 1989, Caderno 2,
G3). Em outra entrevista a Rodney Caetano'>, Barros confidencia: Ser de periferia traz a
idéia de que faco uma poesia de recanto. Considero que ser universal é uma evolugdo,
mas ser de periferia é uma revolugdo. Acho que fago a poesia do meu quintal (BARROS,
apud CAETANO, 2008, p.2).

Conforme Beatriz Sarlo, o texto literario ¢ um ponto de resisténcia para os
discursos que se constroem a partir dele; tem algo que, a0 mesmo tempo em que permite

muitissimas leituras, afronta outras. Ainda, segundo Sarlo, a arte ¢ a literatura tém uma

budismo, hinduismo, e/ou as religides das culturas nativas, estavam em desacordo com valores tradicionais
da classe média e das economias capitalistas e totalitarias. As questdes ambientais, a pratica de nudismo, e a
emancipagdo sexual, o repidio a ganancia e¢ a falsidade eram ideias respeitadas recorrentemente por estas
comunidades. Muitos ndo se envolvem em qualquer tipo de manifestagdo politica por privilegiarem muito
mais o bem estar da alma e do individuo, mas assumem uma postura tendente a esquerda, geralmente
elevando ideais anarquistas ou socialistas. Tinham ainda como caracteristicas: fome intelectual insaciavel,
mas raramente eram adeptos a muitas novidades tecnoldgicas, optando por uma vida distante de prazeres
materiais.

"2 CAETANO, Rodney. A revolugio ludica de Manoel. Entrevista com MANOEL DE BARROS. Projeto

Releituras. Disponivel em: <www.releituras.com>. Acesso em: 18 de janeiro de 2010.
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historia, o que fica evidente e, por isso, complicado de evidenciar, deve-se, talvez, as
diferentes formas que a relagdo entre dimensoes prdticas e discursivas heterogéneas vao
assumindo ao longo do tempo (SARLO, 2005, p.79-83). Uma transgressdo totalizadora do
centro, que a obra de Jorge Luis Borges compartilha com o pés-modernismo, encontra-se
na polémica relativa a centralizagdo da cultura por meio da valorizagdo do local e do
periférico. Afirmacdo essa que se produz pela introducdo na obra de Borges, considerada
erudita e intelectual para muitos, do periférico, do lateral, isto ¢, do uso de temas, meios e
escritura procedentes do arquivo da cultura popular. Essa cultura popular em Borges
apresenta como face o uso que faz dos elementos inerentes da cultura argentina para
conformar seus textos: o truco, o tango, a figura do gaticho, o punhal, e ainda a publicacdo
de seus textos nos meios considerados periféricos121 — jornais, suplementos culturais,
revistas de interesse geral, publicagdes literarias — em um contexto de efemeridade, de
normas e convencdes culturais que necessitam do prestigio que normalmente se atribui ao
livro.

Segundo Beatriz Sarlo'?

, essa caracteristica ndo sera s6 de Borges, mas da
literatura argentina que durante a segunda década do século XX se volta para essa
representacdo centrada na cor local. Nao obstante, constatamos que, ainda que seja uma
caracteristica da narrativa argentina, Borges confere aos signos e valores populares uma
classe intelectual que ndo tinham antes. Essa caracteristica o contemporiza dos demais
escritores da época, o que também podemos dizer do escritor Manoel de Barros, pois,
assim como Sarlo argumenta acerca de Borges, verifica-se que frente a um passado criollo,
Barros evitou as armadilhas da cor local (armadilhas, que segundo Sarlo s6 produz uma
literatura regionalista, no sentido particularista), e isso sem renunciar a densidade cultural
que vem do passado e que ¢ parte de sua propria historia pessoal (Cf. SARLO, 2008, p.18).
Ja para Linda Hutcheon, o local, o regional sdo reafirmados na medida em que o centro vai
se tornando uma ficgdo — necessaria, desejada, mas apesar disso uma ficcdo e também o
centro deixa de ser totalmentevalido:

E, a partir dessa perspectiva descentralizada, [...] o “ex-céntrico” assume
uma nova importancia a luz do reconhecimento implicito de que na
verdade nossa cultura ndo ¢ o monolito homogéneo que podemos ter
presumido. O conceito de nio-identidade alienada (que se baseiam nas

121 : o] ~ s , .
Os meios periféricos estdo constituidos de uma carregada massa de relatos também considerados

periféricos: ensaios, biografias, resenhas literarias, prologos e tradugdes que convivem ao lado da obra
considerada candnica, segundo Sarlo.
122 . . . . . . . . -

Na obra Paisagens imaginarias: intelectuais, arte e meios de comunicagao, 2005.
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oposigdes binarias que camuflam as hierarquias) da lugar, conforme ja
disse, ao conceito de diferencas, ou seja, a afirmagdo ndo da
uniformidade centralizada, mas da comunidade descentralizada — mais

um paradoxo do pés-moderno (HUTCHEON, 1995, p.29).

Em outras palavras, as certezas do passado calcadas nas grandes metanarrativas
tornaram-se discutiveis, pois essas formas de conhecimento estdo definidas em leis
totalizantes sobre as quais acredita-se constituir as relacdes dos sujeitos com a sociedade.
Assim, o pés-modernismo vem negar justamente isso, a confianga na existéncia de leis
sobre as quais se fundam todas as coisas, visto que o proprio decurso da Historia ja nos
apontou que a universalizagdo tende a exclusdo, pois oculta as incoeréncias e excecdes
habeis em desconstruir a ldégica em que a lei encontra-se estruturada. Dessa forma,
precisamos ver além dos obstaculos dicotomicos, ¢ for¢oso o olhar “ex-céntrico”, ou seja,
conforme Hutcheon: Ser ex-céntrico, ficar na fronteira ou na margem, ficar dentro e,
apesar disso, fora é ter uma perspectiva diferente [...] uma perspectiva que estd sempre
alterando seu foco porque ndo possui for¢ca centralizadora (HUTCHEON 1995, p.96). A
teoria e a arte pés-modernas t€m indicado maneiras de modificar o diferente, o off-centro,
no transporte para despertar a consciéncia estética e politica. Hutcheon afirma nao crer que
0 poés-modernismo seja essa modificacdo, mas pode ser que a pressagie. Ele pode ser uma
primeira fase de capacitagdo em sua encenacdo das contradigdes inerentes a qualquer
momento transicional: dentro, porém fora; cimplice, porém critico. Talvez o lema do pos-
moderno deva ser: Viva as margens! (1991, p. 41).

Conforme Hutcheon, assim como grande parte da teoria literaria contemporanea,
o romance pds-modernista questiona toda série de conceitos inter-relacionados que
acabaram se associando ao que se chama de humanismo liberal: “autonomia,
transcendéncia, certeza, autoridade, unidade, totalizacdo, sistema, universalizacdo, centro,
continuidade, teleologia, fechamento, hierarquia, homogeneidade, exclusividade, origem”
(1991, p.84), ou seja, lanca um desafio a nogdo de centro, em todas as suas formas,
posicionando-se, muitas vezes, ao contrario deste, ou seja, como “ex-céntrico”. Contudo,
essa descentralizacdo das categorias de pensamento sempre depende dos centros que
contesta. Destarte, o centro ndo pode permanecer, mas ainda é uma atraente fic¢do de
ordem e unidade que a arte e a teoria pos-modernas continuam a explorar e a subverter

(HUTCHEON, L. 1991, p.88).
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Manoel de Barros ¢ um escritor integrado a terra, ao microcosmo umido e fértil do
chio pantaneiro, pode ele proprio fazer a andlise de sua poesia dentro de seus poemas e
das diversas entrevistas, quase sempre na forma escrita, com acuidade e sutilezas de quem
enxerga com o olho anémalo, olho do poeta, e quer celebrar nada menos que a "ascensdo
da lesma" e, para um poeta que foi militante da Juventude Comunista, isso é revolucao;
uma revolugdo ludica feita com cisco, borra, lata e sol, sapo, formiga, lagartixa e
passarinho, com palavras, que sdo brinquedos de provocar para o escritor sul-mato-
grossense'>. Numa concepgdo de texto, segundo a perspectiva dos estudos semidticos,
levam-se em conta as dimensdes tanto significativa quanto comunicativa, pois estdo
interligadas, porque ndo se pode falar de significacdo se ela ndo ¢ decorrente de uma
interlocu¢do (CORTINA, 2008, p. 49). O texto escrito, ainda que aparentemente oriundo
apenas do sujeito produtor, o seu dizer adquire sentido apenas quando ¢ dirigido a outro
sujeito, que, por ser destinatario, nele também interfere. As palavras sdo logradas dos
Nnossos armazenamentos ancestrais e norteiam o sentido de nossa escolha; numa defini¢ao
do fazer poético, Manoel de Barros explica'**:

Minha poesia ¢ uma reflexdo permanente. A palavra me atinge de tal
modo, que a lingua passa a inventar coisas. Nunca escrevi uma palavra
que ndo tenha rocado no meu corpo. Minha poesia é marcada por um
constante morrer e renascer. Esta permanente metamorfose esta presente
em toda a minha obra. Acho que ¢ importante para qualquer poeta revigar
as coisas. [...] A partir da palavra aprendo a inventar. Ela é o fio
condutor que me faz penetrar em nossos antepassados. [Grifos
nossos].

O poeta acentua, em varios momentos de sua obra, uma concep¢do de nada,
fazendo questio de desligi-la do aspecto existencialista'®. A negagdo levada as iltimas
consequéncias, no entanto, ¢ atributo que alude ao fazer literario, a criacdo de imagens
poéticas, conforme explica o proprio autor: Minha cabe¢a anda mais ocupada com a
criagdo de imagens poéticas do que com a criagdo de gado (Apud NOGUEIRA, 2001,
p-16). Aponta como exemplos de grandes homens aqueles que puderam nao realizar nada,
os que foram escolhidos para ser ninguém, num espaco de negatividade também propicio

para a poesia. Na criacdo artistica ndo pode haver mais "rei nem regéncia". Para que um

122 Manoel de Barros nasceu em Cuiaba-Mato Grosso, mas cresceu em Corumbé e vive ha mais de 50 anos
em Campo Grande, ambas as cidades de Mato Grosso do Sul.

124 DUNCAN; MENEGAZZO; SA ROSA. “Manoel de Barros”. In: Memdria da arte em Mato Grosso do
Sul, 1992, p. 59.

'25 Em entrevistas, o proprio escritor afirma que nio se trata do Néant de Sartre.
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poema surja, ndo € preciso que seu autor morra. Nesse contexto, emerge a criagdo e
também renasce o criador, conforme confidencia a voz do proprio escritor: hoje eu atingi o
reino das imagens, o reino da despalavra [...] os poetas podem refazer o mundo por
imagens, por efluvios, por afeto (BARROS, 2000, p.23). [Grifos nossos], ou como
desvenda o narrador-personagem, no texto “V”, do O livro das ignordgas:

Descobri aos 13 anos que o que me dava prazer nas
leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenga
delas.

Comuniquei ao Padre Ezequiel, um meu Preceptor,
esse gosto esquisito.

Eu pensava que fosse um sujeito escaleno.

-Gostar de fazer defeitos na frase ¢ muito saudavel,

o Padre me disse.

Ele fez um limpamento em meus receios.

O Padre falou ainda: Manoel, isso nio é doenca,
pode muito que vocé carregue para o resto da vida
um certo gosto por nadas. . .

E se riu.

Vocé nio é de bugre? - ele continuou.

Que sim, eu respondi.

Veja que bugre so pega por desvios, nio anda em
estradas -

Pois é nos desvios que encontra as melhores surpresas
e os ariticuns maduros.

Ha que apenas saber errar bem o seu idioma.
Esse Padre Ezequiel foi o meu primeiro professor de
agramatica (BARROS, 1993, p.89). [Grifos nossos].

Nesse ‘reino das imagens’, uma das mais significativas e caras ao escritor, ¢ a de
Bernardo da Mata, sujeito que observa o tempo, os animais, esta em contato com a terra, o
chio, ¢ meio cdo meio gente; o humano ja perdido. Personagem presente em praticamente
todas as obras do escritor, como em O guardador de aguas, em que o narrador apresenta
Bernardo:

Esse é Bernardo. Bernardo da Mata. Apresento.
Ele faz encurtamento de aguas.

[...]

No falar com as aguas ras o

exercitam.

[...]

Prende o siléncio com fivela.

Até os caranguejos querem ele para chio. [...]

E homem percorrido de existéncias. [...]

Como a foz de um rio - Bernardo se inventa...
Lugarejos cobertos de limo o imitam.

Passarinhos aveludam seus cantos quando o véem (BARROS, 1989,
p-10). [Grifos nossos].
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Bernardo possui em si as origens do ser transformado em poesia, pois escreve
escorreito, com as unhas, na agua, o Dialeto-Ra (BARROS, 1998, p.20); Bernardo fala
com pedra, fala com nada, fala com arvore (BARROS, 1996, p.3 1)'%. A terceira parte de
Livro de pré-coisas, “O Personagem”, da destaque a figura de Bernarddo ou Bernardo,
que ¢ apresentado no livro como uma criatura de pré-coisa, poética, inaugural, original: é
o poeta Manoel de Barros em estado puro de poesia; ¢ o desaprender as coisas. Deus
abrange ele. Em Para encontrar o azul eu uso passaros (1999), Manoel de Barros dedica

a obra a Bernardo:

Dedico este livro

ao Bernardo da Mata:
um ser cuja palavra
amplia o siléncio.

[ dedicate this book to forest-like Bernardo:
A being whose word magnifies silence.

Dedicatoria a Bernardo, em Para encontrar o azul eu uso passaros (1999), de Manoel de Barros.

Somente através da inocéncia e da pureza de Bernardo ¢ possivel vislumbrar um
novo universo onde a poesia ¢ a base de tudo. Bernardo ainda ndo foi poluido pelas
futilidades do mundo moderno: inveja ndo acopla nele, como fica evidente a cada texto
que conta sobre Bernardo, um antigo empregado de Manoel de Barros, pedo de sua
fazenda, que acabou por tornar-se uma das personagens mais amadas de Barros, presente

em diversas obras do escritor, seu alter ego:

126 .
Grifos nossos.
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Bernardo da Mata nunca fez outra coisa
Que ouvir as vozes do chao

Que ouvir os perfumes das cores

Que ouvir os siléncios das formas

E o formato dos cantos. Pois Pois.

Passei muitos anos a rabiscar, neste caderno, os
Escutamentos de Bernardo.

Ele via e ouvia inexisténcias.

Eu penso que esse Bernardo tem cacoete para
poeta (BARROS, 2001, p.47).

Ainda em Para encontrar o azul eu uso passaros, Manoel de Barros, na parte

final da obra, apresenta Bernardo:

Bernardo é quase arvore.

Siléncio dele é tiao alto que os passarinhos

ouvem de longe.

E vem pousar em seu ombro.

Seu olho renova as tardes.

Guarda num velho batl seus instrumentos de trabalho:

1 abridor de amanhecer

1 prego de farfalha

1 encolhedor de rios — e

1 esticador de horizontes.

(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés fios
de teias de aranha.

A coisa fica bem esticada.)

Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.

(Pode um homem enriquecer a

natureza com a sua incompletude?) (BARROS, 1999). [Grifos nossos].

Em recente livro, Menino do mato, Manoel de Barros se inscreve na escrita diversas

vezes: a infincia, o lugar e Bernardo estdo presentes, como ¢ possivel observar no texto I: Assim

Bernardo emendou nova cria¢do: Eu hoje vi um Sapo com olhar de arvore (BARROS, 2010, p.10)

ou ainda no texto III:

Por modo de nossa convivéncia ponho por caso Bernardo.
Bernardo nem sabia que houvera recebido o privilégio
do abandono.

Ele fazia parte da natureza como um rio faz, como
Um sapo faz, como o ocaso faz.

E achava uma coisa candida conversar com as aguas,
Com as arvores, com as ras.

[...]

Bernardo morava em seu casebre na beira do rio —
moda um ermitao.

De manha, bem cedo, ele pegava um regador e ia
regar o rio.

Regava o rio, regava o rio.
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Depois ele falava para nos que os peixes também
precisam de agua para sobreviver.

Perto havia um brejo canoro de rés.

O rio encostava as margens na sua voz.

Seu olhar dava flor no cisco.

Sua maior alegria era de ver uma garca descoberta no
alto do rio.

Ele queria ser sonhado pelas arcas.

Bernardo tinha visdes como esta — eu via a manha
Pousada sobre uma lata que nem um passarinho no
abandono de uma casa.

Era uma visdo que destampava a natureza de seu olhar.
Bernardo nao sabia nem o nome das letras de uma
palavra.

Mas soletrava as ras melhor que mim.

Pelo som dos gorjeios de uma ave ele sabia sua cor.

A manha fazia gloria sobre ele.

Quando eu conheci Bernardo o ermo ja fazia
exuberancia nele. (BARROS, 2010, p13-14). [Grifos nossos]

Bernardo aparece novamente no texto IV, de Menino do Mato como parte da

natureza:

Lugar mais bonito de um passarinho ficar é a palavra.
Nas minhas palavras ainda viviamos meninos do mato,
Um tonto e mim.

Eu vivia embaragado nos meus escombros verbais.

O menino caminhava incluso em passarinhos.

E uma arvore progredia em ser Bernardo.

[...]

Bernardo disse que ouvira um vento quase encostado
Nas vestes da tarde.

(BARROS, 2010, p.15). [Grifos nossos]

Bernardo traz em si a cultura cabocla, mestica, representa o “balaio cultural” da
fronteira Brasil-Paraguai e Brasil-Bolivia com suas misturas étnicas (o indio, o negro, o
bugre, o pantaneiro, o vaqueiro) e ¢ uma forma de romper com o preconceito, pois
Bernardo tem o olhar diferente, voltado para o chdo, o que ndo ¢é muitas vezes percebido.
Com essa figura emblematica, que ¢ Bernardo, Manoel de Barros compde, em sua poética,
o Mato Grosso e Mato Grosso do Sul em transito, com o hibridismo proprio da fronteira,

como se observa em fotografia de Bernardo, tirada por Pedro Spindola:
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BERNARDO FOTO: PEDRC SPINDOLA

Fotografia de Pedro Spindola e parte integrante do folder da Enersul — MS, s.d.

O titulo, ou “legenda”, da fotografia de Pedro Spindola, que integra o folder
publicitario da Empresa de Energia de Mato Grosso do Sul — ENERSUL'?, ¢ Bernardo, o
que se torna fundamental, porque fixa ou “ancora” o sentido da fotografia a partir da
perspectiva do Autor. No caso dessa foto de Pedro Spindola, a legenda é um componente
basilar para esclarecer o significado da imagem, ainda mais com a ligacao do texto “No
presente”m, de Manoel de Barros, no qual a personagem principal ¢ também Bernardo,
aprofundando a compreensdo da imagem, por isso, analisamos, a partir da semiotica, as
estruturas do discurso manifestado na fotografia veiculada no referido folder.

Ao observar-se a fotografia de Bernardo da Mata, pantaneiro, velho empregado de
Manoel de Barros, constata-se que a cadmera, em efeito zoom, aproxima-se do rosto, em
perfil, de Bernardo, o que possibilita observar as caracteristicas obliquas do texto
manoelino, pois intencionalmente deixa um lado oculto do rosto de Bernardo e,

simultaneamente, permite depreender as caracteristicas do sujeito: pantaneiro, de heranga

1270 folder foi divulgado no Estado de Mato Grosso, mas no traz data impressa.
28 Esse texto é o primeiro da parte intitulada “O personagem”, de Livro de pré-coisas, 1985, p.39-43.
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indigena e negra: a pele morena queimada do sol, o uso do chapéu, a vestimenta simples,
barba por fazer, olhar firme, numa imagem carregada de significacdes; ¢ semiotica, isto &
aparece como um Ssigno ou como uma cadeia de signos de um sistema complexo de
sentidos complementares (LOTMAN, apud TORCHI, 2008, p. 102). Assim como tantas
outras personagens da literatura, Bernardo, pessoa concreta, real, antigo empregado da
fazenda de Manoel de Barros, no Pantanal, ¢ presenga em varias obras do escritor, sendo
inclusive nomeado de alter ego do escritor. A maneira particular de ser e de viver,
emaranhado aos bichos e seres infimos do lugar, fazem de Bernardo o arquétipo do
pantaneiro, um ser inteiramente agregado ao ambiente.

Bernardo da Mata, com seu chapéu de bosta de ave e cacos de vidro, espelhinhos
e pregos primaveris saindo dos cabelos, ¢ o contorno polarizador que acumula todos os
rudimentos caros a Manoel de Barros: ele ¢ o “Guardador de Aguas”, intimo da natureza,
quase bicho, quase arvore, louco sabio, que faz "encurtamento de dguas” e "prende o
siléncio com fivela" . Bernardo estd concluido a poema. Ai estd o papel destes seres. Sua
aparente inutilidade protege-o para a poesia, para o outro lado das coisas. Bernardo prepara
uma Oficina de Transfazer Natureza, produzindo objetos como aranhas com olho de
estame, beija-flor de rodas vermelhas, peneiras para desenvolver moscas. Bernardo ¢ um
tipo pré-histérico que permanece na fronteira entre o animal e o vegetal, constituindo a
ligacdo do humano com a terra, com o seu lugar.

Trata-se de uma fotografia que transmite valores, ou ideologias, ja que todo texto
fotografico passa pelo olhar de um sujeito. Como afirma Barthes, na foto, a imagem
transforma-se numa escrita, a partir do momento em que ¢é significativa (1985, p.132). Diz,
ainda, o autor: uma fotografia sera, por nos, considerada fala exatamente como um artigo
de jornal. Assim, diante da foto de Bernardo, o leitor tem a sensagdo nitida de estar diante
de um homem simples, mas de personalidade marcante, com um olhar para frente. A
énfase maior ¢ dada pelo olhar, que ¢ o transmissor maior. Independentemente das fungdes
que a comunicagdo exerca, faz-se imperativo pensar e refletir sobre um inico sentido que a
fotografia em questdo suscita, sendo a verdade contundente que ela traduz inegéavel e
inconfundivel. Numa tentativa de analise semiotica, a fotografia, que é um produto de um
processo discursivo (ha um sujeito que seleciona e trata a informagao), revela sistemas de

valores, nesse caso, uma verdade pungente: a existéncia de Bernardo.
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Nesse mesmo folder, além da fotografia de Bernardo, também traz, logo acima da
foto, o texto “No presente”, de Livro de pré-coisas, cuja personagem principal ¢ Bernardo,
o que veio de longe com sua pré-historia, residuos de um Cuiabd-garimpo [...] (BARROS,
2002, p.41), ocorrendo uma encontro entre a imagem e o texto escrito, como pode-se

observar a seguir:

Chrando e primero O Rormerm era 5O, Bermardo era. Vero de lornge corr
B SLLIT PrESUWSIONT. Residuwos de L CLndba-gGarimipo. corm? Welas raioaaas
E CrIARICAS OIS, FSSISEIrENTT SEL FIaSC iITIeriio, -

AGOra FRZ rastiros resie Ierreiro. RepOosiiono O CI e & DOosta Ie ave & seus
CHOFOS L. SermIertites e capimi. JiGuUrmas. abremr-se de swias wrfias, onde o
e 10 de porco eritrots Crescets & i d Voo de asa e ferrarmreriias.

e dentro de seuss cabel/os, Orde Qurarda sew AumTo,. SeLs cI0C0os ade vwaro,
“SELLS SSPEiFNNIIIOS, - MIaSCET? DreqOSs orirmaveris’

NIFO 5SS 5 A5 VESTES FPDOCIrECErT? I CONRDC SErIA0 QUISIMICIO SIas oo recer?.

E riito apoderado oe/o IO e55e Bernarco. SeL: instinito et faro anmimmal
VIO S Srerite. NO ceniro d'o escunre Se esoraiarn.

o resoivida @t Mngua de Folhae @ de escarma, S8 VS FUiaSE iaiiddive)
E qGuie remm Lrma Caverma e DASSaros dentro Ge Sua Gangarita Sscurs o
SOOIt .

Corr Drehros de escantia corversa. Owve e fonge o botacido oe whar ovo
e _jacaroa. Sornda corm o/ho gordo de wiiha quiando o sahurieo armolece 3
oVvera. Esciidad o ervte Gerrrimar I e ampiiime dentro oo veritre. Os
SrmbrSes do ove ele VISLmEra orazenitero. RF como imaca. Sels rmaior
Weliglis=1 -

CMITITO O COHOS O SHITO 5€ Esorcha no arerdo, alfirmr de delivrar-se,
Bernard o se Mimiind. PeEquiena izera Mo oo de sew oo Srandeis. A

JFCHOT € &S S rTHIraT? iSCLHRdos. A oroora oviesra!

Passarirfios o Mo Berievy fOSo-Terreirad Sertan? mo ombro Jdesse
LTV JOHET CENENT [ITILITIC T OV elro irmsefos.

SO dat de Larida.

Nos fundos da cozimha onde se_jogQarm /aias e verrmres fvidos. lesmma e
efe se cormpraZertr. TeIas O ACArcCairt. LAGarTas recortantt SeLs doSimE
VESTIOSC. FOTTHG RS IBZem-ie estradas. ..

Lirnge Ccorm OO as forimigas.

NO Odtro cachorro acwa efe. [Pessoas corr ar de quelSrine caclhronro
descormprecride. ) (Galirfas Lrocoramm selr casco.

A desenxerga.

[INESIT? rTROSCE T DEGraaa desviant ele de ser obscwre. )

Bermardo esta prornto 3 pOSma. FPassd LT o Gor feado por perto. Corr?
FE TMIEFOS GOSN A5 G UAs.

Dews abrange a/fe. Maroef ode Barros

BERNARDO FOTO: PEDRO SPINDOL,

Disse Dews: Faca-se a fuz. E fez-se a fuz.
fGérresis - cap. | - ver 3)

...Depois disso, tudo ffcowu mais facil.

Folder distribuido pela Enersul [S.d.], no Estado, trazendo impresso texto
de Manoel de Barros, fotografia do pedo de sua fazenda, Bernardo.
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Na parte do folder sob andlise, 1é-se um texto de Manoel de Barros, logo abaixo
vem a fotografia de Bernardo, assinada e com legenda, depois uma citacdo biblica do Livro
de Génesis, fazendo alusdo a criacdo, no momento que se criou a luz, interligando-se a
Empresa Energética e ao ato criador do escritor e do fotografo. Dessa forma, a somatoria
dos fatores e relacdes sdo os elementos que fazem a significacdo da imagem. Assim, numa

129
decoupage

da fotografia, visualizam-se os diversos planos que a constituem: um fundo
que sugere o ambiente ser o de uma varanda, com uma construg¢do rustica, de fazenda,
indicando um telhado ¢ uma porta ou janela. Em primeiro plano esta Bernardo, que se
apresenta de perfil, com a cabega virada para o lado direito, indicando um ndo movimento,
porém com o olhar direcionado para a frente, sem ‘encarar’ o espectador, o que indica uma
ndo solicitacdo ao desafio. As cores frias indicam equilibrio e estaticidade.

Assim, de todas as fontes iconograficas, a fotografia faz jus a uma atengdo
especial, pois o mundo das imagens pode ser registrado e reproduzido com exatiddo e
verossimilhanga. E como se a propria luz registrasse sobre a superficie sensibilizada da
lamina fotografica sem a menor interferéncia humana, preservando para o futuro quase
tudo que pudesse ser visto, das cenas mais comuns as mais incriveis. Com a fotografia, a
memoria ganha importante aliada. Memoria visual, raciocinada e sentida, coletiva ou
individual, mas sempre historicamente construida; apreendida como uma mensagem
composta por sistemas de signos ndo-verbais, social e particularmente compreendidos
através de codigos, cuja decifracdo permite a analise de certas agdes humanas socialmente
determinadas.

Podemos dizer que a mensagem visual designa duas fungdes: a cognitiva e a
emotiva. Estas duas funcdes da comunicagdo referem-se a denotag¢do, conteudo da
mensagem: o sujeito da foto é Bernardo, e a conotagdo, dependente da forma como a
mensagem ¢ organizada; ¢ possivel constatar que Bernardo existe como pessoa € ndo
apenas como personagem € quais sdo suas caracteristicas. A imagem remete o leitor, de
imediato, ao reconhecimento da sua dimensdo documental, enquanto reflexo ou espelho do
real. Podemos perceber na fotografia de Bernardo, ndo s6 o reflexo, mas igualmente o

espelho de uma realidade que pode ser traduzida na forma de se vestir, de olhar, no siléncio

129 Decoupage (termo francés decouper = cortar) significa recortar e colar, é a arte de revestir com gravuras
as superficies de objetos como madeira, metal, vidro e tecido; uma técnica antiga, porém que continua
atualizada, versatil e divertida. Trata-se de uma aplicacdo de gravuras inteligentemente dispostas e coladas
sobre as superficies, sdo composigoes.
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que demonstra, enfim em todas as possiveis leituras. O chapéu de palha reforca a ideia de
alguém do campo, que anda ao sol, de classe social menos privilegiada, de “periferia” e
vivifica a imagem poética de Barros de que as coisas sem importancia sdo bens de poesia,
assim, Bernardo ¢ um bem de poesia, de poesia “mesti¢a”, o que, segundo Gruzinski
(2001), formando um tecido entre humano, natureza e poesia, numa interdependéncia entre
seres, coisas, deuses e humanos, cujas correspondéncias unem esses componentes a
realidade, escapando aos sentidos (Cf. GRUZINSKI, 2001, p.270), num sincretismo, que,
conforme Canevacci, é resultado de um contato intercultural e interlingiiistico, por isso é
obliquo, crioulo: é um contdgio cultural, um virus. (CANEVACCI, 1996, p. 21).

O retrato de Bernardo concretiza, incontestavelmente, o discurso oferecendo-lhe
um carater de verossimilhancga. Se, ao discorrer acerca de determinada realidade ou pessoa,
dando-lhe caracteristicas concretas (tempo, espaco € pessoa), junta-se ao enunciado uma
fotografia que retrata o objeto do discurso, a forca persuasiva e de verdade sdo
multiplicadas enormemente, pois apresenta um carater indiciario, indices do real: as
imagens do fotografo mantém relagdo com o real, o que lhes atribui cardter documental,
testemunhal e, consequentemente, valor de verdade (HOFFMAN, 2009, p.396), oferece
material etnologico, pois a fotografia possibilita conhecer a experiéncia e produz a
sensagdo de participar dessa experiéncia e conduz para a realidade vivida'*’. A composigo
da fotografia auxilia a compreensdo da imagem e situa o leitor geograficamente: o meio
rural. Os signos e elementos simbolicos constituintes acrescentam dados etnoldgicos,
sociais, historicos e culturais a imagem.

Em suma, interligando o texto de Manoel de Barros a fotografia de Bernardo,
retratada por Pedro Spindola, com a citacdo de Génesis, € possivel recuperar uma
discussdo que tem, como pano de fundo, da identidade regional, do homem pantaneiro, de
uma regido fronteiri¢a entre Brasil, Paraguai e Bolivia, por extensdo, o sistema de ideias
dos Estudos Subalternos, que procura ouvir os marginalizados e posicionar-se em relacdo a
eles, discutindo a maneira como o ‘pensamento europeu excluiu’, numa relacdo de
subalternidade, o individuo e a cultura latino-americana.

Neste contexto, o ser humano ndo ocupa uma posi¢do de superioridade. Também
ele participa destas trocas, desta interdependéncia fértil, onde um reino alimenta o outro.

Assim, buscando questionar o colonialismo teérico dos grandes centros ¢ dando voz e

1% Grande exemplo dessas fotografias sio as produzidas pelo fotografo Sebastido Salgado.
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lugar aqueles que sdo emudecidos pelo poder hegemoénico, pois segundo Figueiredo
(2010)"', o termo ‘subalternidade’ ¢ empregado por pensadores como Guha e Spivak,
referindo-se a grupos que estdo & margem, que ndo tém voz ou representatividade na
sociedade. Para Spivak,'*? o termo “subalterno” diz respeito a representagio dos que néo
conseguem lugar em um contexto globalizante, capitalista, totalitdrio e excludente, no qual
o “subalterno é sempre aquele que nio pode falar, pois, se o fizer, jd ndo o é.” ¥ Assim,
para a critica indiana, a condi¢do de subalternidade é a condi¢do do siléncio, ou seja, o
subalterno carece necessariamente de um representante por sua propria condi¢do de
silenciado. Porém, de acordo com Figueiredo,

Por um lado, observa-se a divisdo internacional entre a sociedade
capitalista regida pela lei imperialista e, por outro, a impossibilidade de
representagdo daqueles que estdo a margem ou centros silenciados.
Sobressai ai o questionamento instigante de Spivak: os subalternos
podem falar? Para tanto, propde-se a producdo de uma historia que
represente a narrativa da verdade dos subalternos (FIGUEIREDO

Num mundo capitalista, em que ocorre o afastamento do centro em relagdo
a margem, enraizado na vivéncia e pensamento dos que ndo tém voz, deriva o
questionamento se os subalternos podem falar, ja que esse citado mundo lhes nega o
direito a voz, propondo a produgdo de uma historia que represente a narrativa da verdade
dos subalternos. Segundo Figueiredo os subalternos ndo podem falar, porque sdo
esquecidos e postos a margem do poder (FIGUEIREDO, 2010, p.293), advindo dai o
imperativo em reconceituar Nagdo, Estado e povo. Sendo este o ponto central dos estudos
subalternistas, e, ainda que, neste aspecto, o subalterno é concebido como alguém que
carece de poder e de auto-representagdo, ocorrendo a negagdo em reconhecer o sujeito da
histéria e o direito a um projeto totalmente proprio, conforme idéia de Edward Said.
Contudo, Figueiredo reflete até onde o subalterno pode ser representado ou, até que ponto
ele quer ser representado, uma vez que, retomando as palavras de Spivak, subalterno é
sempre aquele que ndo pode falar, pois, se o fizer, ja ndo o é. Assim, esses

questionamentos servem como mote para a ampliacdo de pesquisas posteriores e

B Artigo “ESTUDOS SUBALTERNOS: uma introdugdo”, de Carlos Vinicius da Silva Figueiredo. In:
Revista Raido. Dourados-MS: UFGD, 2010. No prelo.

132 Gayatri Chakravorty Spivak (nascida em 24 de fevereiro de 1924) ¢ uma critica literaria e tedrica Indiana.
E conhecida mundialmente por seu artigo “Can the subaltern speak?”, considerado um texto de fundagio do
pos-colonialismo. Atualmente é professora e pesquisadora na Universidade de Colimbia, nos Estados
Unidos.

'3 Todas as tradugdes deste trabalho foram realizadas por Carlos Vinicius da Silva FIGUEIREDO. In:
Revista Raido. Dourados-MS: UFGD, 2010.
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imprimem o quanto a obra de Manoel de Barros, assim como a de outros escritores desse
porte, como ¢ o caso de Clarice Lispector citada por Figueiredo, tem a proporcionar, pois
trata-se de uma obra util para elucidar questdes intrinsecas aos estudos da subalternidade.
A obra de Barros reflete ainda o multiculturalismo, a hegemonia cultural possibilitando
repensar o lugar do outro em nossa sociedade (Cf. FIGUEIREDO, p.294, passim). Entdo,
também ndo intenciona aqui “representar o subalterno”, pois, se isso for praticado, ocorrera
o rompimento com tudo o que foi dito até entdo, conforme explica Figueiredo. Essa
observacdo implica que os estudos subalternos ndo podem representar simplesmente um
discurso “sobre” o subalterno, mas uma praxis continua de andlise e reflexdo sobre essa
tematica (FIGUEIREDO, 2010, 294).

Desse modo, os estudos subalternos passam a existir e se ampliam como uma
método académico num mundo contemporaneo, onde a globaliza¢do gera novos modelos
de dominagdo e opressdo, fortalecendo outros, antes instituidos. Ao dar vazdo e voz a
figuras subalternas e marginais, ou seja, a figuras excluidas da sociedade e da cultura
dominante, Livro de pré-coisas ¢ uma alegoria da condicdo sociocultural do Mato Grosso
do Sul. Ainda, ¢ de Figueiredo a explicacdo que colhemos acerca de subalternidade, a fim
de esclarecer que também empregamos esse conceito com o objetivo de referir a pessoas e
regides que estdo fora do poder hegemonico, pois:

O termo “subalterno”, do latim subalternus, significa ‘aquele que
depende de outrem: pessoa subordinada a outra’. Neste estudo, tomamos
“subalterno” como expressio que se refere a perspectiva de pessoas
de regides e grupos que estiao fora do poder da estrutura hegemonica;
dai o conceito de subalternidade exigir um espago territorial definido e
demarcado, bem como aqueles que se encontram fora do pensamento
hegemoénico (FIGUEIREDO, 2010).

Nesse sentido, o ensaio de Edgar Nolasco, intitulado “Bugres subalternus™**,

ajuda-nos a compreender que o subalterno é sempre aquele que ndo fala, pois se falar nao
mais € subalterno e, ainda, que o exemplo ‘melhor’ de subalternidade que temos, pelo
menos no Mato grosso do Sul, ainda é o indio. Nolasco questiona a quem pode ser dado o
‘direito’ de falar pelo indio: o indio “letrado”? Pois, apesar de ser “letrado”, fala a partir de
um lugar que conhece, ¢ indio, portanto fala com mais propriedade (Cf. NOLASCO, 2009,

p.14. Também, nesse aspecto, Manoel de Barros, ao abordar o habitante do Estado, o

13 Ensaio este publicado nos Cadernos de estudos culturais. — v.1, n.1, Campo Grande, 2009, p.9-16.
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pantaneiro ou o indigena, o faz com mais propriedade13 > do que quaisquer outros, nio-
pertencentes ao local.

Desse modo, ao analisarmos as obras de Barros, como as que compdem nosso
corpus de andlise, € possivel constatar que o projeto artistico de Barros, principalmente o
composito das obras estudadas, incumbem-se de retratar os seres desprivilegiados pela
sociedade, sejam eles pessoas, como Bernardo, Rogaciano, ou outros seres vivos. O
escritor constitui esse didlogo utilizando-se de uma interdependéncia de modalidades:
imagem visual/imagem poética. Como ¢ possivel observar na “iluminura”, acerca do
homem pantaneiro, da obra Para encontrar o azul eu uso pdssaros (1999), em que de
forma explicita unem-se escrita ¢ fotografia, numa impressdao e expressdo da realidade

tangivel do pedo pantaneiro.

P_untainciro aprendeu com a natureza
Ele sabe que 0 ermo tem cantos

E que o siléncio tem cilios.

Ele ja foi arborizado pelos passaros.

The Pantaneiro was taught by nature
He knows emptiness has corners
That silence has evelashes.

He has been betreed by birds.

Para encontrar o azul eu uso passaros, 1999.

Ao se indagar se a fidelidade ao meio constitui um imperativo da poética
manoelina, a resposta €, sem sombra de duvida, afirmativa, pois Livro de pré-coisas, Para
encontrar o azul eu uso pdssaros e a triade Memoria inventadas expressam claramente
uma intengdo voltada para o regional e o local. Primeiro, porque em muitas passagens se
faz intencionalmente apontamentos da historia do Estado e o registro de passagens
cruciais, como ¢ o caso da Guerra do Paraguai em Livro de pré-coisas, de fatos da infancia

do escritor em Memorias inventadas e as imagens do Pantanal em Para encontrar o azul

'35 Nio estamos aqui afirmando que o ndo pertencente ao lugar ndo possa escrever sobre este mesmo local,
porém, o que defendemos é que ndo o faz com a mesma propriedade que o habitante do lugar. Habitante este
que se nao falou ainda é porque nao foi lhe dado o direito a voz, precisando contentar-se que os outros falem.
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eu uso passaros. Segundo, porque, em Para encontrar o azul eu uso pdssaros 1é-se a
descri¢do de usos, costumes e habitos que identificam uma regido culturalmente demarcada
da qual sdo paradigmas os textos mencionados. A tipologia do pantaneiro encontra aqui,
como a do gaucho em Contos gauchescos, de Simodes Lopes Neto, um cenario
caracteristico que se impde por sua veracidade.

Deve-se acrescentar, ainda, no ambito do estilo assumidamente regionalista, o

registro de um ethos particularizado e evidente.

3.3. Oralidade

A oralidade constitui-se em uma fonte fecunda, como assegura Camara Cascudo:
o conto popular revela informagdo histérica, etnogrdfica, socioldgica, juridica, social. E
um documento vivo, denunciando costumes, idéias, mentalidades, decisoes e julgamentos
(CASCUDQ, 1984, p. 15). Nao apenas os contos, como também as lendas, os causos, as
adivinhagdes, os acalantos, enfim, toda e qualquer manifestacdao cultural e folclorica de
uma comunidade é capaz de revelar o seu comportamento.

O uso da historias oral ¢ fonte de fazer com que os estudos de historia
local escapem dos documentos uma vez que a fonte oral é capaz de
ampliar a compreensdo do contexto, de revelar os siléncios e as omissdes
da documentacdo escrita, de produzir outras evidéncias, captar, registrar e
preservar a memoria viva (FONSECA apud, ALVES, 2005, p.41)

Compreender a ficcionaliza¢do da oralidade em Manoel de Barros parece vital no
desvelamento da “poética da voz” empreendida pelo autor. As estratégias de registro da
oralidade na narrativa de Barros sdo capitais para a constitui¢do de uma resposta discursiva
caracteristica ao desafio de representar a heterogeneidade cultural do Estado. O que vem

ao encontro dos estudos de Antonio Cornejo Polar, quando este afirma:

[...] o duro conflito entre a voz e a escrita, plasmado dramaticamente em
1532, continuava de algum modo vigente na cultura letrada andina,
porém - com todo o peso que o paradoxo comporta — essa vigéncia se
expressava na extensa e impossivel nostalgia que nossos escritores
sentem pela oralidade perdida, assumindo — quase sempre obscuramente
— que na palavra falada reside a autenticidade da linguagem]...]
(CORNEJO POLAR, 1994, p. 235)

Ao entender a literatura como forma de representacdo, espagos onde interesses e

aspectos sociais interagem e se entrechocam, ndo ha como néo indagar quem € o outro, que
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posicao lhe ¢ reservada na sociedade e o que seu siléncio esconde, por isso a preocupagio
dos estudos literarios com os problemas vinculados ao acesso a voz e a representacao dos
diversos grupos sociais. Explica Dalcastagne que, esses grupos sociais tornam-se cada vez
mais conscientes dos problemas associados ao lugar da fala: quem fala e em nome de
quem. Ao mesmo tempo, debatem-se os assuntos correspondentes, ainda que ndo sejam
similares, da legalidade e da autoridade (palavra que, ndo por acaso, possui a mesma raiz
de “autoria’ na representagdo literdria). Tudo isso se explica na crescente contenda sobre
0 espaco, na literatura dos grupos marginalizados aqui entendidos, num sentido extenso,
como todos os que recebem valorag@o negativa da cultura dominante.

No ensaio “Vozes nas sombras: representacdo e legitimidade na narrativa
contemporanea”, Regina Dalcastagné afirma que o siléncio dos marginalizados é coberto
por vozes que se sobrepdoem a ele, vozes que buscam falar em nome deles, mas também,
por vezes, é quebrado pela produgdo literaria de seus proprios integrantes
(DALCASTAGNE, 2002, p. 35-77). Segundo a pesquisadora, o problema da
representatividade, deste modo, ndo se abrevia a honestidade na procura pelo olhar do
outro ou ao respeito por suas particularidades. Esta em questdo a diversidade de percepcdes
do mundo, que depende do acesso a voz e ndo ¢é preenchida pela boa vontade daqueles que
abarcam os lugares de fala.

Enfim, segundo a autora, a arte que liberta ndo pode vir da mao que escraviza, e
enfatiza que o problema de se idealizar a literatura ¢ o que essa idealizagdo acaba
escondendo. Conforme Dalcastagne, das teorias que afirmam a literatura como um espago
aberto a diversidade até aquelas que a prescrevem como remédio para as mais variadas
mazelas sociais, da desinformag¢do a auséncia de cidadania, pode-se acompanhar o
processo de idealizacdo de um meio expressivo que ¢ tdo contaminado ideologicamente
quanto qualquer outro, pelo simples fato de ser construido, avaliado e legitimado em meio
a disputas por reconhecimento e poder. No Brasil, hoje, afirma a critica, os autores sdo, em
sua quase totalidade, homens, brancos e de classe média, e reclamam das dificuldades
enfrentadas para publicar, ser lidos e, obviamente, sobreviver. Mas reconhecer essas
dificuldades no campo literdrio ndo pode equivaler a entendé-las como as unicas
existentes, nem como as mais sérias, pois apesar dos tempos terem mudado, algumas lutas

por direitos civis desembocaram também na literatura, fazendo com que mulheres, negros,



160

homossexuais, indios comegassem, timidamente, a escrever (Cf. DALCASTAGNE, 2002,
p. 35-77). Assim, de acordo com Barzotto:

O escritor pds-colonial assume, apropria-se da lingua do colonizador e a
adapta, criando um idioma misturado, mesti¢o, uma variante da lingua
europeia com tragos do idioma nativo, infiltrando a sua propria voz para
narrar um espago que ndo ¢ o europeu. Ao falar deste lugar, esse escritor,
simultaneamente, faz uso da ab-rogacdo, que €, em outros termos, a
anulagdo, a rejeicao ou supressdo das normas linguisticas europeias e da
marginalizagdo da linguagem variante do escritor pos-colonial. Dessa
forma, a escrita pos-colonial assume um discurso de oposi¢do em relagéo
ao discurso da metropole, onde a voz que esta por tras da letra o sustenta,
instaurando um contradiscurso que tem essa nova linguagem o encargo
de seus propositos (BARZOTTO, 2009, p.6).

Porém, Segundo Barzotto, precisa-se deixar um pouco de lado a controvérsia
entre oralidade e literatura, pois desse modo ¢é possivel destacar o tecido do texto literario
como algo que se guarda uma memoria oral coletiva, a0 mesmo tempo em que pode
conserva-la a partir da conservagdo das tradicdes orais, concebidas no que esta
tradicionalmente escrito. Assim, literatura é voz e é letra. E um grito que se transforma em
escrita e uma escrita que carrega clamores. Somos falantes e ouvintes antes de nos
constituirmos escritores e leitores (BARZOTTO, 2009, p.6).

De forma explicita e implicita em uma narrativa ¢ admissivel desvendar
pormenores valiosos de uma cultura outrora puramente oral e, dessa forma, recuperar o
conhecimento subalternizado e entorpecido de uma populagdo-alvo. Tais nagdes
compreendem “sociedades silenciadas” organizadas paralelamente as “sociedades
subdesenvolvidas”; silenciadas ndo pela fala nem pela escrita, mas porque ndo sio
“ouvidas” na produgdo planetaria do conhecimento difundido pelas sociedades
desenvolvidas (C£.MIGNOLO, 2003, p. 108), o que de acordo com Barzotto:

Em oposi¢do ao canone e com base na linguagem e na poética oral como
formadora de identidade cultural, navega-se pelo texto literario a fim de
descobrir nuangas de oralidade que se destacam e se infiltram na
narrativa, de modo a constituir o nicleo e a tradicdo do povo amerindio.
Pela averiguacdo do cotidiano, a voz e a linguagem t€m o poder de
escrever e descrever o mundo, deixando emergir as trincheiras que o
constituem (BARZOTTO, 2009, p7).



161

136(2005) determina que a presenga

Ao pesquisar sobre a oralidade, Paul Zumthor
da voz se manifesta nos mais divergentes papéis sociais. Portanto, o cotidiano da vida
humana se responsabiliza de carregar a memoria oral. Tal poética ndo € estavel nem
homogénea, sem forma fixa ou constante, e embora vinculada no texto escrito, privilegia o
ritmo ¢ a agdo. A oralidade ¢ funcional, mével e maleavel, para poder adequar-se a cada
nova situacao de performance, ou desempenho. Em determinadas situagdes, o desempenho
da oralidade pode ter muito mais autoridade do que o discurso escrito, dependendo da
intengdo e da necessidade do intérprete oral; o desempenho, por sua vez, pressupde uma
ideia de coletividade e com ela a repetigdo e a memorizagdo, aspectos que ndo podem ser
garantidos na leitura solitdria de um texto.

Paul Zumthor, ao trazer a voz e a oralidade para dentro da escrita, proporciona ao
campo literario novos aspectos de leitura e andlise a medida que assinala o conceito de voz
e de oralidade na literatura medieval. Paul Zumthor afirma que, se houvesse uma ciéncia
da voz, ela ndo estaria centrada em uma tUnica forma de conhecimento, pois deveria
abarcar, em principio, a fonética e a fonologia, além da antropologia, da Historia e da
psicologia da profundidade. Zumthor diferencia a voz cotidiana (popular), por sua
disseminacdo, fugacidade e pragmatismo, ao reduzir-se, enquanto presenca corporal, da
voz poética (erudita), que por natureza concentra a amplitude do acontecimento para
estimular e singularizar a voz enquanto presenca corporal, a fim de enfatizar sua

. 137
"carnalidade"

e duracdo. Porém, o tedrico ndo divide a voz em popular e erudita, apenas
questiona o que ¢ cultura popular e cultura erudita e, segundo Zumthor, a avaliacdo dos
elementos que compdem os dois tipos de voz proporciona uma maior compreensao para a
questdo da performance.

Segundo Zumthor, a avaliagdo dos elementos que compdem os dois tipos de voz
proporciona uma maior compreensdo para a questdo da performance, diretamente
vinculada a voz poética, ¢ uma agdo oral-auditiva pela qual a mensagem poética ¢é
simultaneamente transmitida e percebida, no tempo presente, em que o locutor assume voz,

expressdo e presenca corporal (fisica), enquanto o destinatario, que nao € passivo, também

se inclui como presenca corporal dentro da performance. Tais relagdes promovem uma

136 ZUMTHOR, Paul. 4 letra e a voz: a “literatura” medieval. Trad. Amalio Pinheiro e Jerusa Pires Ferreira.
Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2001. In: http://www.webartigos.com/Paul-Zumthor-Uma-fronteira-
Tenue-entre-A-Voz-E-A-Letra. Acesso em: 10 de ago. 2010.

137 Termo usado por Zumthor.
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importante compreensao sobre a escrita poética, considerada como linguagem secundaria,
pois como signo grafico representa as palavras em ago e voz, que, ao utilizar a linguagem,
nao fala apenas sobre algo, mas se inclui naquilo que diz, dispondo-se como presenga e
performance.

Outro ponto importante nos estudos de Zumthor ¢ a presenca da fala oral na
enunciagdo, que se aproxima dos elementos palavra e voz. Dessa forma, entende-se que a
fala oral se aproxima da palavra, por ser um elemento linguistico, e da voz, por apresentar
tom, ritmo e presenca corporal, que na escrita apresenta diferentes implicagdes de
enunciagao.

Em a "letra" e da "voz", apesar de estar ligada a literatura medieval, Zumthor
oferece questdes capitais para a compreensdo da narrativa contemporanea, que ocorre da
fala oral na enunciacdo. Um exemplo ¢ o narrador que, ao se apresentar como intérprete,
investe-se da autoria e coloca em crise a mediacao e a assinatura autoral. Essa proximidade
entre narrador, intérprete e autor instaura-se pela presenca do performativo, em que a
historia se aproxima da narragdo, pois através da leitura, mediada pela escrita, a fala oral ¢
atualizada e se torna presente no momento da leitura. Dessa forma, as relacdes tragadas
entre escrita, voz e fala fazem com que o discurso performativo seja o proprio
acontecimento; logo, o acontecer ndo estd fora do discurso, mas sim nele mesmo, na ac¢ao
que se faz presenca. Em resumo, a performance ¢ uma fronteira imperceptivel entre a voz e
a letra, em que os varios elementos que a compdem — oralidade, movéncia, texto,
arquétipo, vocalidade etc. — oscilam no tempo e no espago.

Através de sua poética, Manoel de Barros, segundo Fernandes, ensina que a
poesia oral pantaneira significa saber tirar sentidos das menores coisas que circulam no
Pantanal e que o Pantanal tem muita linguagem-conteudo, esséncia de coisas, de pre-
coisas, coisas das “ignord¢as” (FERNANDES, 2004, p. 91). Marinho, também observa
que Barros emprega, em sua poética, expressoes advindas do linguajar do homem
pantaneiro, fato que contribui para que a cultura regional seja conhecida por um publico
maior que aquele definido pelos habitantes do Pantanal e seu entorno. [...] (MARINHO,
2002, p. 62). Oralidade que, de acordo com Marchezan, reflete a voz de um grupo cultural
sem escrita (MARCHEZAN, 1999, p.80). O critico analisa a maneira de encenar o “caso”
de assombramento nos contos pré-modernistas de Afonso Arinos e de Hugo Carvalho

Ramos, pois, segundo Marchezan a origem do caso estd na oralidade e, segundo ele, a
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atitude desses contistas foi a de resgatar do mundo rural, o seu imagindrio rustico, dentro
da estratégia de suas narrativas, dando “plasticidade” para a visdo do grupo cultural
tropeiro que, assim, passa a deter um saber (MARCHEZAN, 1999, p.80).

Douglas Diegues afirma que a linguagem do Xaraiés é cerne e medula da obra de
Manoel de Barros, em que subjaz o frescor desses dialetos e idiomas perdidos do Xaraiés
e, através da escritura oralizada do poeta, sua lingua e sua maneira de ver e ser o mundo
(DIEGUES, 1999, p.38). Ou seja, Barros escreve com as oralidades perdidas dos Xaraiés,
como um compilador, e continua a inventar sua maneira de dizer-se, de olhar para a vida,
de ser o mundo, porque uma lingua também é isso (DIEGUES, 1999, p.38); é uma sintaxe
das aguas, de rumores perdidos de agua que o escritor ouve primeiro, depois registra, numa
invenc¢do permanente (Cf. DIEGUES, 1999, p.38, passim). A linguagem ¢é peculiar no
espaco de fronteira, bem como € uma caracteristica marcante em toda a obra de Manoel de
Barros. Os didlogos travados no texto indicam a diversidade, a mistura, o hibridismo
cultural existentes neste espaco, como observa-se na fala de Pocito: - Boi que amansa
amanhece na canga, meu amo. Animal que da pélo, bentevi caga nele. Bdo é pdo e vao.
Ruim é gordura de caramujo e onga ferventada. Oive de mi, xard. Quem ouve conselho,
conselho ouve ele. (BARROS, 1985, p.20). Ha uma troca constante — cultural e linguistica.
Aqui ¢ possivel constatar também a identificacdo com o lugar, pois a lingua aproxima e faz
que a comunicagao seja estabelecida. Acerca da identidade, ¢ importante destacar, também,
que algumas personagens sdo nominadas: Bernardo, Pocito, Nha Velina Cué, Rogaciano,
entre outras; ocorrem personificagdes de plantas, animais, rios, o Pantanal; as demais sao
identificadas pelo que representam: primo, irmao, menino, pai, mae, por exemplo.

Nesse sentido, conforme Marinho, a escolha das palavras, por Manoel de Barros,
serve também para fixar uma imagem que se prestara ao auto-reconhecimento identitario
de toda uma populacdo (MARINHO, 2002, p. 62). Barros busca a origem na ousadia com
as palavras, com as construgdes sintaticas ¢ semanticas dos versos, refugiando-se no
simbolismo da crianga, cujas qualidades sdo analogas as do seu projeto poético, como ¢
possivel observar na obra Poemas concebidos sem pecado, em diversas passagens, a
presenca do falar regional:

- Eu s6 sei que meu pai € chalaneiro mea méie ¢ lavandeira e eu sou
beque de avango do Porto de Dona Emilia [...]; Sob o canto do bate-
num-quara nasceu cabeludinho bem diferente de Iracema [...]; - Vou ali
e ja volto ja; Nisso chega um vaqueiro ¢ diz: - Ja se vai-se, Quério?
Bueno, entonces seja felizardo 14 pelos rios de janeiros..; Eta
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mundio/Mog¢a bonita/Cavalo bao/Este quarto de pensdo [...]
(BARROS, 1985, p. 09 - 37, passim).

Depreende-se, entdo, que as imagens suscitadas na prosa de Manoel de Barros
correlacionam-se a vida, ao cotidiano e revelam a oralidade, as expressdes populares e
regionais. Barros trabalha com a “inventividade da oralidade” perdida dos xaraiés, linguas
que sdo substrato da poética do escritor e que, comparada ao kotyu, — forma poética
guarani que se caracteriza por ser breve —, em cada fragmento, podemos ler o frescor
desses dialetos e idiomas perdidos dos Xaraiés, e através da escritura oralizada do poeta,
como salientou o escritor fronteirigo Douglas Diegues'>®. Sob esta perspectiva, Barros
transmuta-se na personagem Bernardo, a mais importante de Livro de pré-coisas e presente
em varios textos do escritor. Bernardo € aquele que, nas dguas, escreve com as unhas o
Dialeto — R4, dialeto oral, falado por pessoas de aguas, como Bernardo, o que restou das
oralidades dos Xaraiés. Esse dialeto na sua escrita, se assemelha ao Aramaico idioma falado
pelos que habitavam a regido pantanosa entre o Tigre e o Eufrates (BARROS, 1990,
p-281).[Grifos nossos].

Na recriagdo desse mundo semovente, Barros configura expressdes
populares proprias da regido, numa inveng@o permanente, e discurso sobre sua aldeia, com
expressiva sofisticagdo do génio literario. Na poética manoelina, o narrador/sujeito € um
contador de estorias que vai descrevendo e demarcando os elementos naturais, a exemplo
de outras figuras da cultura oral sul-mato-grossense, ressaltando a formagdo da identidade
local e regional. De acordo com Lienhard:

A literatura escrita hibrida, por outro lado, mais acessivel a investigacédo
cientifica, oferece ao menos uns vestigios do que pdde ser e ¢ ainda o
continente submerso das literaturas orais; a0 mesmo tempo, sua propria
existéncia atesta que entre os dois universos, o da escrita e o da oralidade,
sempre houve zonas de contato, de conflito, de intercimbio
(LIENHARD, 1990, p. 58).

De acordo com Fernandes, a poesia oral pantaneira germina, principalmente, do
envolvimento do homem com a natureza, ou seja, apresenta-se agregada, num constante
didlogo entre o humano e o mundo. Assim, Fernandes afirma:

A natureza apresenta-se nas vozes dos pantaneiros como uma
representagdo de mundo, isto €, se a natureza os guia, pois 0s pantaneiros
sdo parte delas, a representacdo €, em sua esséncia, uma poesia do mundo
natural. Logo, essas representagdes poéticas traduzem o como-ser € o

3% Em ensaio intitulado “A oralidade perdida de los Xaraiés”. In: Revista Caros Amigos, abril de 1999, p.38.
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como-fazer no mundo em que vivem. Em outras palavras, elas sdo os
mecanismos de o homem compreender em face ao seu proprio mundo,
extraindo dele as sutilezas da vida e do viver (FERNANDES, 2004,p.92).

Conforme Masina:

O escritor fronteirico busca preservar a oralidade, superando, através
da forma a distdncia entre o que foi dito e o escrito. A forca da
oralidade, comum as narrativas regionais, nio pode ser reduzida,
pois, a mero registro folclorico (MASINA, 2003, p. 45). [Grifos
nossos].

Dai decorre uma espécie de resposta, uma voz em unissono, encontrada nas
narrativas e causos do vaqueano Blau Nunes, personagem de Simdes Lopes Neto; os tantos
“tropeiros” humildes do Antonio chimango; o classico Tropas e boiadas (1950), do
regionalista goiano Hugo de Carvalho Ramos, joia basilar e pedra de toque da literatura
regionalista brasileira; o didlogo proferido por Riobaldo, protagonista de Grande sertdo:
veredas e o discurso de Manoel de Barros, no chiao do Pantanal, enfim lugares inaugurais
que podem estar expressos na voz de qualquer um dos outros autores aludidos: Os homens
tocavam gado. As coisas ainda inominadas. Como no comego dos tempos (BARROS,
1985, p. 37)"*°. Pode-se dizer que a prosa poética de Barros, compde um extraordinario
“entretecer” da oralidade na regido ou “minirregido cultural” composta pelo Pantanal
brasileiro e Chaco paraguaio e Boliviano, registra-se uma identidade sul-mato-grossense,
engendrada no meio pantaneiro, numa visivel influéncia na literatura sul-mato-grossense.
Um lugar metaforico, enquanto espaco, nominado como o regional, o local, o proprio, o
particular, topicos esses que exigem, por sua vez, sempre seu contrario; pensar na idéia de
que o escritor fala, pensa e existe a partir de um lugar.

Lugares onde as coisas acontecem através do “ndo-movimento”: Elas apenas
aparecem. Imagens do visto e do que se v€, em um tempo primordial. Lugares sem limites
que tomei como metafora do que aqui se quis dizer, na e da perspectiva teérico-critica que
discuti no espaco deste texto e de um /Jocus de enunciacdo especifico. Pensar sob a
condicdo de um “vivente dos pantanais”, onde muito pouco ou quase nada acontece. Como
diz ainda Manoel de Barros “As coisas que acontecem aqui, acontecem paradas.
Acontecem porque ndo foram movidas. Ou entdo, melhor dizendo: desacontecem™ (p. 33).

Evoca-se, ainda, o ponto alto das reflexdes de Achugar, ao sublinhar em que medida a

1)

'3 Nesta perspectiva os ensaios “Interfaces da literatura comparada” e “Relendo ‘O gaiicho a pé™ de Tania
F. Carvalhal.
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transformag@o na construgdo das identidades locais esta regida pela tradigao, pelo ritual, ou
pela inércia — e ndo pela globalizagdo. Pensar a heterogeneidade propria e histérica do
Estado mediante a qual nossas tradi¢gdes e herangas culturais permitem combinar, mesticar,
hibridar, transculturar o hamburguer do Mcdonalds com o mate uruguaio, o chimarrdo e

com o tereré*” tal como ainda agora fazemos na fronteira Brasil — Paraguai.

3.4. A infancia em Manoel de Barros

Nao ¢ nossa pretensdo desenvolver pesquisa acerca da infancia, da memoria, ou
mesmo da autobiografia, de forma aprofundada, contudo verificamos, neste capitulo, a
importancia da infancia e da memoria na obra de Manoel de Barros, principalmente em
Memorias inventadas: a infancia (2003), obra em que Barros, resgata a infancia'*', a sua
propria infancia no Pantanal. A partir de memorias desse tempo vivido, dessas memorias
da infancia, o escritor passa a se inscrever no discurso e destaca a cultura do seu lugar de
pertencimento: a regido do Pantanal, abarcando as cidades de Cuiaba-MT, Corumba-MS,
além de pequenos vilarejos e fazendas, por onde a familia viveu: Venho de um Cuiabd de
garimpos e de ruelas entortadas./ Meu pai teve uma venda no Beco da Marinha, onde nasci.|...]
(BARROS, 1993, p.107).

Memorias inventadas: a segunda infancia (2006) é composta de doze textos, em
prosa poética; as paginas possuem numeragdo romana, apenas onde constam os titulos de
cada texto. Um desses textos ¢ intitulado “Lacraia” (II), em que o narrador, em primeira
pessoa, portanto narrador-personagem, compara o trem de ferro com a lacraia, conta que o
trem, por ser uma maquina, ndo tem alma como a lacraia e explica: eu tive na infdancia uma
experiéncia que comprova o que falo. Em crianga a lacraia sempre me pareceu um trem
(BARROS, 2006, II). Ao cortar a lacraia em gomos, constatou que seus pedacos buscavam
uns aos outros para se emendarem. Confidencia que bem mais tarde escreveu este verso:

com pedacos de mim eu monto um ser atonito”, verso esse publicado em 1995, na Revista

10 Ver Anexo

Y Memérias inventadas: a infancia (2003) ¢ um volume constituido por pequenos textos em prosa, ditados por
motivagdes muito variadas e Memorias inventadas;, a segunda infancia (2006) e Memorias inventadas: a terceira
infancia (2008) sdo continuidades referindo-se a adolescéncia e a velhice, a terceira infancia. Nos trés livros, Barros
recorda episodios da infancia, a adolescéncia e expde consideragdes sobre a vivéncia, o contato com a arte € com 0s seres
do seu lugar. Ao falar de temas que lhe sdo caros, Barros vai, de fato, desenhando as linhas do seu proprio rosto, ndo
apenas através dos apontamentos de carater mais abertamente autobiografico, mas também por via de referéncias que
permitem configurar um perfil estético, cartografico e até histérico.
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Cultural paraguaia Teyu'i'", que compunha o texto intitulado “Retrato Literario”, p.1, em que
trazia o verso que serve de epigrafe: Tudo que ndo invento é falso (BARROS, 1995, p.15),
ficando a diferenca entre esses versos apenas pelo acréscimo do o, nos versos que servem
de mote em Memorias inventadas.

A trilogia Memorias inventadas, de Manoel de Barros, apresenta a mesma
epigrafe inicial: Tudo o que ndo invento é falso. Compreende-se que para o escritor, assim
como para uma crianga, inventar ndo significa ndo existir, mas a partir do momento de
criagdo, o que foi criado passa a existir, torna-se real para quem a inventou, pois esta em si,
no seu pensamento, ¢ a experiéncia ou as memorias do que foi vivido, ou mesmo do que
poderia ter vivido. Trata-se de narrativa, em retrospecto, poética, mas na forma de prosa
que Manoel de Barros, escritor, faz de sua propria existéncia, atribuindo valor a sua vida
individual, em particular sobre a historia de sua personalidade.

Philippe Lejeune estipula caracteristicas formais que, segundo ele, presidiriam e
caracterizariam uma escrita autobiografica, esta seria uma narrativa retrospectiva em
prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando atribui importancia a sua
vida individual, em particular sobre a historia de sua personalidade (LEJEUNE, 1975, p.
14), apresentando as seguintes caracteristicas: uma forma de linguagem: a narracdo, em
prosa; um tema: a vida individual, a histéria de uma personalidade; a situacdo do autor:
identidade do autor enquanto pessoa real como narrador do discurso e a posicdo do
narrador (identificacdo do mesmo com o personagem principal e perspectiva retrospectiva
do relato), o que facilmente identificamos nas Memorias inventadas de Manoel de Barros.

5143

O primeiro texto, das trés obras, ¢ “Manoel por Manoel” ™, em que ja pelo titulo remete ao

Autor:

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo ndo fui
um menino peralta. Agora tenho saudade do que nio fui. Acho que o
que fago agora € o que niio pude fazer na infincia. Fago outro tipo de
peraltagem. Quando eu era crianga eu deveria pular muro do vizinho para
catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em vez de peraltagem eu fazia
soliddo. Brincava de fingir que pedra era lagarto. Que lata era navio. Que
sabugo era um serzinho mal resolvido e igual a um filhote de gafanhoto.

Cresci brincando no chio, entre formigas. De uma infincia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhdo com as coisas do que
comparacao. Porque se a gente fala a partir de ser crianca, a gente faz
comunhfo: de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas gargas, de

142 Manoel de Barros foi um dos colaboradores da Revista Cultural T eyu’ 1, cujo editor era o escritor
fronteirico Douglas Diegues.
'3 O texto aparece no inicio das trés obras e nio consta nenhuma numeragao nas paginas.
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um passaro e sua arvore. Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras
a visdo comungante e obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que o
escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem
pudor. Eu tenho que essa visdo obliqua vem de eu ter sido crianga em
algum lugar perdido onde havia transfusdo da natureza e comunhdo com
ela. Era o menino e os bichinhos. Era o menino e o sol. O menino e o
rio. Era os meninos e as arvores (BARROS, 2008)

Assim, a trilogia de Memorias inventadas abordam a infancia e além disso a
forma, a cor, a estrutura sdo iguais nos trés volumes: os livros tém formato de caixa na cor
parda, as folhas sdo soltas, podendo ser organizado da forma que o leitor desejar e sdo
amarradas com fita de cetim nas cores azul (a infincia), amarela (a segunda infancia) e
alaranjada (a terceira infincia), o que de inicio dirige o leitor a crer que diante dele estd um
pequeno diario em que encontrard relatado o percurso de um sujeito. Todas as trés capas
sio ilustradas com iluminuras'*, assim como no interior das obras, pintadas por Martha
Barros, pintora e filha de Manoel de Barros. As iluminuras de Martha Barros sdo muito
parecidas com a poética de Barros: apresentam pequenos personagens que ora lembram
animais, ora plantas ou as duas coisas juntas, usa cores transparentes e, muitas vezes,
deixam ver desenhos preexistentes nos tecidos que ela escolhe como suporte (BARROS,

2008)

Também, o formato de apresentagdo dos livros ¢ o de uma caixinha, na qual se
encontram fechados, por uma fita de cetim, quinze pequenos textos, A escolha da prosa
poética confirma a inclinagdo de Barros para a lirica, e, através da obliquidade desta, busca
alargar as possibilidades do que ¢ narrado, em detrimento da mera linearidade da prosa.

Assim, de uma espécie de “colagem” das duas formas surge a expressividade maxima: a

144 ~ . s~
Para melhor compreensao e visualizag@o, observar Anexo.
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unido do lirico com o narrativo, abrindo uma passagem mais larga para a expressividade se
desenvolver. Na tessitura de Memorias inventadas pode-se descobrir plasmada a escrita
autobiografica; contudo, Barros rompe com a estrutura da prosa, como forma, e elege a
prosa poética como meio expressivo. Ao fazé-lo, segue um caminho percorrido, por
escritores contemporaneos.

Nas obras selecionadas como corpus, o autor também se faz valer da prosa poética
para tracar sua autobiografia, e aborda uma espécie de ‘pacto autobiografico’'*’, segundo o
qual, para que se tenha um escrito de cunho autobiografico, é necessario que se estabelega,
através do texto e do paratexto que o circunda, a confirmagdo da identidade real do autor e
seu desdobramento em narrador e protagonista da narragdo. O que firma entre o leitor e o
texto um pacto de leitura, conjugando-se a tripla instancia, acima citada, em uma so6. Esse
ponto faz transparecer a contemporaneidade da escrita autobiografica, na medida em que,
ndo obstante sua longevidade como género narrativo, ela continua a responder aos anseios
criticos atuais. Nesse sentido, mesmo considerando que o proprio texto ja ofereca
estratégias de leitura que o encaminhem para a denominagdo autobiografica, também ¢
considerado o modo como ele sera acolhido pelo leitor. E importante enfatizar que a
aceitacdo do pacto por este, através do estabelecimento da identidade ancorada no tripé
autor-narrador-personagem, € que vai assegurar a leitura pelo viés da autobiografia. O
estabelecimento desse ‘pacto’ reforga a dialética entre o leitor e o texto.

O pacto para leitura de Memorias ¢é selado a partir de indices que conduzem ao
estabelecimento das relagdes de identidade. Como primeiro ponto para esse contrato, tem-
se o proprio nome dado ao livro. Ao intitula-lo Memorias inventadas, Barros aponta para
uma reflexibilidade entre as trés instdncias, uma vez que o desvelamento das memorias,
como a reter as ideias, impressoes e conhecimentos adquiridos anteriormente, ou mesmo a
invencdo delas, via de regra, ¢ feito, ou por quem viveu os fatos narrados. Tal ideia ¢
reforcada pela escolha do narrador de Memorias inventadas: prioritariamente
autodigético'*®, o que, apesar de ndo se configurar como requisito fundamental para o
estabelecimento do pacto, ¢ um indice que aponta para sua firmacao, pois, ao dizer eu, o
narrador garante o narrado, por tratar de questdo da qual tem total conhecimento: suas

memorias, acentuando a relacdo de identidade entre o sujeito da enunciagdo e do

145 Cf. LEJEUNE, 1975, p.13-46, em O pacto autobiogrdfico.
14 Autodiegético é a designacio atribuida ao narrador da histéria que a relata como sendo seu protagonista,
quase sempre no decurso de narrativas de caracter autobiografico.
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enunciado. H4 um momento em que a conexdo entre o personagem e o autor figura-se
numa auto- referéncia textual explicita, como se pode observar no texto abaixo:

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze.
Naquela ocasido escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na
fazenda, contando que eu ja decidira o que queria ser no meu futuro. Que
eu nao queria ser doutor. Nem doutor de curar nem doutor de fazer casa
nem doutor de medir terras. Que eu queria era ser fraseador. Meu pai
ficou meio vago depois de ler a carta. Minha mae inclinou a cabega. Eu
queria ser fraseador e n3o doutor. Entdo, o meu irmdo mais velho
perguntou: Mas esse tal fraseador bota mantimento em casa? Eu ndo
queria ser doutor, eu s6 queria ser fraseador. Meu irmao insistiu: Mas se
fraseador ndo bota mantimento em casa, nés temos que botar uma enxada
na méo desse menino pra ele deixar de variar. A mae baixou a cabega um
pouco mais. O pai continuou meio vago. Mas ndo botou enxada
(BARROS, 2003, Fraseador, 1X)

Ao partir do presente para falar de como deu a noticia da sua escolha profissional
aos pais e da reacdo que eles tiveram, Barros revela detalhes com a intimidade de quem os
vivenciou, tecendo uma rede de relagdes que o liga ao poeta que nasceu aos treze,
fundindo-os na mesma pessoa que, hoje, tem oitenta e cinco anos ¢ escreve sua trajetoria
pessoal. Esse eu que narra reenvia ao nome do autor escrito no frontispicio do livro, pela
ratificacdo de dados conhecidos de sua vida, como a idade e sua origem camponesa. Isso
reforca o ciclo comutativo, no qual se fundem as figuras do autor, representado pelo nome
da capa, do narrador, dito com a voz do autor dentro do texto, e do protagonista, que, por
retomar ao narrador, recupera imediatamente o autor.

A infancia, em Barros, ¢ uma dimensdo rica em significacdo e ressignificagdo do
mundo e do ser humano, ultrapassando o tempo cronoldgico, reportando a infincia ndo
como vivéncia passada e finita, o que causaria saudosismo, mas como uma dimensao
subjetiva que acompanha o adulto em toda a sua existéncia. Assim, a infincia permanece

no adulto. O proéprio escritor afirma:

Meus brinquedos eram como os de toda crianca do Pantanal: subir
em arvore, pegar passarinho, correr descalco pelo terreiro, brincar de boi,
coisas que estdo gravadas em minha meméria, em minha
sensibilidade'"’. [Grifos nossos].

A crianca, para Manoel de Barros, ndo ¢ acanhada, inabil, mas sim inquieta,

inventiva e transgressora, como o poeta; ¢ capaz de criar um mundo encravado em outro

"7 Entrevista concedida a Sa Rosa (BARROS, apud DUNCAN & MENEGAZZO & ROSA, 1992, p. 46).
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mundo existente. O escritor expde que a incompreensdo do adulto em escutar a crianga,
muitas vezes conduz ao desconhecimento de que a crianca possui capacidade de compor
analogias. Assim, na linguagem da crianga também se encontram os ‘deslimites’ da
palavra. E com a crianga que foi um dia que ele aprende a liberdade e a poesia: Com
certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende é com as criangas (Barros, 1999, s/p.). A
identificacdo do poeta com a crianga, conforme Manoel de Barros, se sustém no fato de
que os dois se utilizam da linguagem como acréscimo do mundo vivido ¢ também do
imaginado. Se a palavra ¢ o elemento do qual o escritor dispde para sua criagdo, avalia que
também a crianca emprega a linguagem para recriar a realidade: Tenho um lastro da
infancia, tudo o que a gente é mais tarde vem da infancia (BARROS, apud MELGACO,
s.d, p. 5).

Com efeito, alargando as ressonancias dos versos do nosso escritor, sucedem-se
sentidos homologicos na poética manoelina, ainda quando deparamos com o texto
intitulado “Sobre sucatas” — sucata, grifa-se, constitui significante caro a poética da
oralidade manoelina —, que assim traduz, na originalidade do traco primevo do escritor,
suas memorias da infancia:

Isto porque a gente foi criada em lugar onde nao tinha brinquedo
fabricado. Isto porque a gente havia que fabricar os nossos brinquedos:
eram boizinhos de osso, bolas de meia, automéveis de lata. Também a
gente fazia de conta que sapo € boi de cela e viajava de sapo. (BARROS,
2006, p. 19).

O escritor procura a origem no atrevimento com as palavras, com as constituigdes
sintaticas e semanticas, refugiando-se no simbolismo da crianca, cujas caracteristicas sao
equivalentes as da sua concepcdo poética. A crianga aparece como elemento necessario
para relativizar o olhar ‘enrijecido’ do adulto:

Estranhei muito quando, mais tarde, precisei de morar na cidade. Na
cidade, um dia, contei para minha mae que vira na Pragca um homem
montado no cavalo de pedra a mostrar uma faca comprida para o alto.
Minha mae corrigiu que ndo era uma faca, era uma espada. E que o
homem era um herdi da nossa historia. Claro que eu ndo tinha educagio
de cidade para saber que herdi era um homem sentado num cavalo de
pedra. Eles eram pessoas antigas da historia que algum dia defenderam a
nossa Patria. Para mim aqueles homens em cima da pedra eram sucata.
Seriam sucata da historia.. (BARROS, 2003, s/p.)

Além do mais, dentre as personagens, desde lagartixas, formigas, bois, gargas,

jacarés, entre tantos outros bichos da terra; brincando com osso de arara, canzil de carretas,
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penas de passaros, o escritor expressa: O tema da minha poesia sou eu mesmo e eu sou
pantaneiro. [...] Tenho um lastro da infdncia, tudo o que a gente é mais tarde vem da
infancia [...] (BARROS, 1999, s.d.). [Grifos nossos]. O autor define-se a partir de suas
procedéncias: a infancia, com a visdo comungante e obliqua das coisas: /...] Eu tenho que
essa visdo obliqua vem de eu ter sido crianca em algum lugar perdido onde havia
transfusdo da natureza e comunhdo com ela (BARROS, 2003, s/p). [Grifos nossos].

Segundo Arfuch (2010), o espago biografico s6 pode ser redimensionado dentro
da categoria da narrativa, ja que a possibilidade de contar uma vida ou a propria vida, ou
seja, a possibilidade de reconstru¢do mimética do vivido acontece ao se organizarem 0s
fatos, sentimentos, afetos, numa ordem temporal que ¢ da narrativa obedecendo as regras e
limites materiais da mesma. Por si so6 esta restricdo impede os mitos da autenticidade,
ferindo mesmo a concepgdo de singularidade de uma vida. o espago biografico ultrapassa
de muito o género narrativo candnico ao estender-se a novas modalidades de registro como
as entrevistas, os reality shows, os blogs, o que torna a possibilidade de leitura de “uma
vida” mais abrangente, transversal, procedendo ao que a critica argentina aponta como
abertura as ressignificacdes do sujeito, processos de subjetivagdo plurais e dinamicos. No
caso da entrevista, por exemplo, o contato com o interlocutor cria a oportunidade de
ressignificacdo constante das instdancias do auto-conhecimento (ARFUCH, 2002, p. 97).

O ressurgimento do interesse pelo biografico guardaria ainda uma necessidade de
entendimento de si por estratégias especulares, no caso do leitor, do espectador ou
interlocutor. O “eu” autobiografico perfaz-se, segundo Arfuch, na oscilacdo entre a
memoria (posta sob suspeita ja que a memoria, por vezes, como no caso da reconstitui¢ao
da infancia, ¢ a memoria dos outros) e a mimesis, constituindo um jogo entre os aportes
contextuais familia, sociedade, cultura, ¢ a reconstitui¢do, recriacdo ficcional, no sentido da
poiésis aristotélica. Por outro lado, o espago biografico, se quisermos ficar com as
metaforas espaciais estudadas pela autora, apresenta topologias inatingiveis como o lugar
do secreto, do incomunicavel, que ndo se confunde com o espago intimo que seria o da
intimidade, das confissdes. Do mais externo — o da vida publica, passando pelo espago
privado, até o da intimidade, o espago biografico descasca-se como uma cebola, o que nos
deixa sempre com as maos vazias ao se tentar atingir o nucleo de uma intimidade que se
furta aos olhos do mais obsessivo narrador seja o autobiografico, seja o do admirador, do

biografo ou o do insistente ou impertinente entrevistador. O espaco biografico, assim
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configurado, ndo pode ser mais o jardim das delicias confessionais, mas passa a ser um
campo onde se exercita sem inocéncia € com mais responsabilidade o autoconhecimento e
o reconhecimento do Outro (Cf. ARFUCH, 2010, p)

Assim, no caso da poética de Barros, o leitor, frequentemente, sente-se
determinado a ver a infincia do poeta como a base produtora das imagens poéticas que
desvendam a visdo infantil da cultura local, as lembrancas do lugar onde morava com os
pais e irmdos, como aparece no texto intitulado “Tempo”, de Memorias inventadas: a

segunda infancia:

Eu nio amava que botassem data na minha existéncia. A gente usava mais
era encher o tempo. Nossa data maior era o quando. O quando mandava em nos.
A gente era o que quisesse ser s6 usando esse advérbio. Assim, por exemplo:
tem hora que eu sou quando uma arvore ¢ podia apreciar melhor os
passarinhos. Ou tem hora que eu sou quando uma pedra. E sendo uma pedra
eu posso conviver com os lagartos e os musgos. Assim: tem hora eu sou
quando um rio. E as garcas me beijam e me abengcoam. Essa era uma teoria que
a gente inventava nas tardes. Hoje eu estou quando infante. Eu resolvi voltar
quando infante por um gosto de voltar. Como quem aprecia de ir as origens de
uma coisa ou de um ser. Entdo agora eu estou quando infante. Agora nossos
irméos, nosso pai, nossa mae e todos moramos no rancho de palha perto de
uma aguada. O rancho néo tinha frente nem fundo. O mato chegava perto,
quase rocava nas palhas. A mie cozinhava, lavava e costurava para nos
(BARROS, 2006, p. XV).

Também, Bernardo esta proximo ao criancamento devido a sua pureza. Visto que
esses valores da crianca, os quais podem ser chamados de “valores de liberdade”, sdo
resgatados pela memoria do sujeito e organizados como objeto artistico; vale enfatizar que
a imagem da crianca, nos textos de Barros, as vezes traz levemente um tom nostalgico.
Mas, sempre o poeta, no ritual poético, aparece como aquele capaz de resgatar os “valores
de liberdade”, ja perdidos por causa da forga da razdo e da a¢do do tempo linear, ou seja, €
quem retorna a origem ludica: Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com
palavras. Minha mde gostou. E assim: De noite o siléncio estica os lirios (BARROS, 1996,
p.24). [Grifos nossos].

Manoel de Barros reconhece a importancia da infincia em seu fazer poético e, em
diversas entrevistas, confessa que possui um lastro de infancia: O que vem da gente, vem
de nossas antecedéncias. O resto é produzido pela palavra, pela inven¢cido (BARROS,
1996, p.24)'*® Faz referéncia a um homem cuja infincia vivida com sensibilidade,

criatividade e sentido se estendeu no adulto, que ndo se desumanizou no encontro com a

148 .
Grifos nossos.
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ciéncia e a tecnologia. Vem mostrar, assim, que a vida humana ndo ¢ uma linha reta, mas
um entrecruzamento de tempos. Manoel de Barros trata da sombra da crianga que vai se
projetando no adulto, como neste poema:

Remexo com um pedacinho de arame nas minhas memérias

fésseis. Tem por 14 um menino a brincar no terreiro entre conchas, osso de
arara, sabugos, asas de cagarolas, etc. [...]

O menino também puxava, nos becos de sua aldeia, por um barbante sujo,
umas latas tristes. [...] O menino hoje é um homem douto que trata
com fisica quintica. Mas tem nostalgia das latas, em saudades de puxar
por um barbante sujo umas latas tristes.[...] Aos parentes que ficaram na
aldeia esse homem encomendou uma arvore torta...

Para caber nos seus passarinhos.

De tarde os passarinhos fazem arvore nele (BARROS, 2001, p. 47).
[Grifos nossos].

Novos falares adquirem autoridade pela voz do poeta, dentre eles a importancia da
historia de nossa infancia. Para ele, o quintal onde brincou ¢ aonde se encontram os
“achadouros”, espécies de buracos que os holandeses faziam para esconder suas moedas de
ouro. Essa tentativa de retorno, de fazer o tempo correr no sentido contrario, numa
constante visdo obliqua do mundo, ¢ presentificada no decorrer do livro Memodrias
inventadas: a infancia, como ‘Achadouros’ (XIV):

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A
gente s0 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha de ser medido pela intimidade que temos com
as coisas. Ha de ser como acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do
nosso quintal sio sempre maiores do que as outras pedras do mundo.
Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre o
nosso quintal é outra coisa. Aquilo que a negra Pombada, remanescente
de escravos do Recife, nos contava. Pombada contava aos meninos de
Corumba sobre achadoures. Que eram buracos que os holandeses, na
fuga apressada do Brasil, faziam nos quintais para esconder suas moedas
de ouro, dentro de baus de couro. Os baus ficavam cheios de moedas
dentro daqueles buracos. Mas eu estava a pensar em achadouros de
infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira do quintal, 14
estard um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente cavar um buraco
ao pé do galinheiro, 14 estara tentando agarrrar no rabo de uma lagartixa.
Sou hoje um cacador de achadouros de infincia. Vou meio
dementado e enxada as costas a cavar no meu quintal vestigios dos
meninos que fomos. [...] (BARROS, 2003, s.p.). [Grifos nossos].

Nesse texto, os “achadouros”, ou buracos feitos para guardar objetos valiosos,
descritos pela negra Pombada, transformam-se em buracos temporais, que congelam
experiéncias e impressdes que podem enviar de volta a um tempo ‘de ouro’: a infincia, na

qual havia um desconhecimento da limitagcdo temporal humana. Barros, na perspectiva de



175

reviver sentimentos passados, procura pelo tempo das traquinagens e achados, ou
“achadouros”, que ndo voltam a se repetir; numa tentativa de fazer um trajeto oposto ao
relogio cronologico, ele torna-se um cagador de “achadouros” de infincia. O narrador
. . . : . ,
provoca o leitor a procurar pela crianga que habita em cada um: seriam os ‘achadouros’ de

infincia, uma espécie de ‘alefe’'*

, que conteriam todos os instantes conjugados num sé
tempo, em recusa a ideia de progressividade a favor da simultaneidade. O texto deixa claro
apenas a certeza de que escrever sobre si mesmo garante ao autobiografo um
prolongamento negado pelo tempo humano. O passado ndo ¢ matéria que se possa
considerar como neutra, pois a infancia ndo se esgota em seu tempo vivido, mas ¢
ressignificada na vida adulta por meio da rememoragdo. A infancia € lugar privilegiado de
reencontro do homem poés-moderno consigo mesmo, o homem que se encontra diante de
valores enfraquecidos como consequéncia da opressio de uma economia flexivel, da
instantaneidade da informacdo e da linguagem univoca dos meios de comunicacdo de
massa.

Por isso, teima em ser poeta, aquele que ndo produz mercadoria de valor, ndo €
remunerado, considerado até “demente” e diz: Vou meio dementado e enxada as costas a
cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos (BARROS, 2003, s/p.). Trabalho de
poeta que tem um compromisso social: ndo ¢ s6 o menino que ele foi que pretende
reencontrar, mas a infincia coletiva. Um reencontro que nos torne apanhadores de
desperdicios para que, junto com a voz do poeta, nossas vozes assumam um formato de
canto, tal como a da crianca que imagina, inventa e transgride, para dizer: Eu ndo sou da
informatica: eu sou da invenciondtica (BARROS, 2003, s/p.). Apaixonado pelo seu poder
criador, pela sensibilidade de sua percepcdo, Manoel de Barros possibilita uma expressdo
cheia de plasticidade, passeando pelos reconditos do homem pantaneiro, do sabor e cultura
sul-mato-grossenses, concluido pela captura com uma natureza prenhe, que almeja revelar-

se como organismo vivo, pulsante ¢ que traz em si o gosto nativo:

490 Aleph ¢ um conto do escritor argentino Jorge Luis Borges, publicado na Revista Sur, em 1945, ¢ no
livro homonimo, em 1949. Apresenta varias plausiveis interpretagdes. Neste conto, que se converteu em
quase um culto, se pode reconhecer toda sua literatura, de tal forma que lho pode qualificar como o conto
paradigmatico da vasta biblioteca borgeana, abreviando na ironia, o jogo com a linguagem e a erudi¢do —
tanto veridica como apdcrifa. O conto esta narrado em uma perspectiva em primeira pessoa particular,
em uma posta em abismo na qual a voz do narrador se identifica com a do autor e a do protagonista do
conto, que se identificam como Borges: "Beatriz, Beatriz Elena, Beatriz Elena Viterbo, Beatriz querida,
Beatriz perdida para sempre, sou eu, sou Borges." Com esta estratégia, Borges pretende, ao incluir no
texto, confrontar ao leitor com uma representacio ficticia de si mesmo, com um objetivo preciso e
teoricamente desconhecido pelo protagonista do conto. Gragas a esta mise em abyme, o autor sugere a
indefinicio das margens entre o real e o ficticio.
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(...) No oco do acurizeiro o grosso canto do sapo ¢ continuo.
Aranhas caranguejeiras desde ontem aparecem de todo lado.
Dao ares de que saem do fundo da terra.

Formigas de roseiras dormem nuas.

Lua e arvore se estudam de noite.

Por dentro da alma das arvores, orelha-de-pau esta se
preparando para nascer.

Todo vivente se assanha.

Até o inseto de estrume esta virando.

Se ouve bem de perto o assobio dos bugios na orla do cerrado.
Cupins estdo levantando andaimes.

(BARROS, 1990, p.235)

O poeta sul-mato-grossense”’, como ser inventivo, vai desvendando a
multiplicidade de vidas que habitam o Pantanal e que traduzem a heranca cultural, como ¢
o caso da presenca do Acurizeiro, palmeira acuri’', utilizada na regido pelos Guato'>?,
povo canoeiro do Pantanal, para fazer bebidas, construir casas e na culinaria com sabor
tipico do Cerrado e do Pantanal.

Quando Manoel de Barros resgata o tempo da infancia, o tempo sem tempo, pois
o presente ¢ atravessado pelo passado, num jogo constante, a partir de uma consciéncia do
trabalho de tecer a palavra poética que “atravessa a norma”, num mostrar e encobrir,
percebemos que a memoria ali se apresenta enquanto imagem, ¢ a linguagem que busca o
que o poeta chama de despalavra. O poeta ndo escapa a historia, inclusive quando a nega
ou a ignora. Suas experiéncias mais secretas ou pessoais se transformam em palavras
sociais, historicas. Neste aspecto, unificando a fei¢do de regionalismos culturais'®?,
destacam-se algumas das localizagdes citadas por Paulo Nolasco, situando sua produgdo a
partir da regido do Pantanal, como descreve o poeta Manoel de Barros, na prosa intitulada
Livro de pré-coisas (1985) e subintitulada Roteiro para uma excursio poética no Pantanal,
tematiza o local da enunciagdo, chamando a atencdo para os deslimites do vago. Uma
vacuidade de campo aberto, de horizonte largo, que também nos acolhe, que une as

paisagens de um pais amplo e diverso como o Brasil, conectando a paisagem da regido de

150 Manoel de Barros nasceu em Mato Grosso, mas foi criado em Corumb4a-MS e hé mais de cingiienta anos
vive em Campo Grande, também no MS, sendo, portanto, considerado também sul-mato-grossense.

5! Fonte: Revista Cultura em MS — Campo Grande, MS: Fundacio de Cultura de Mato Grosso do Sul, 2008,
n°l, p.72.

152 Sobre os guatds ha um recente longa metragem, “500 almas”, do cineasta Joel Pizzini. “500 almas” é uma
alusdo ao niimero de indios guatds restante no Pantanal matogrossense. A linguista Adair Pal4cio, uma das
participantes do filme, que traga paralelos belissimos no idioma nativo, e o poeta Manoel de Barros, cujos
sonoros versos ja tinham motivado “Caramujo-flor”, primeiro e premiado curta de Pizzini, de 1998.

133 No simposio “Regionalismos culturais: trocas, transferéncias, tradugdes”, coordenado pelo Prof® Dr. Paulo
Sérgio Nolasco dos Santos, no X Congresso ABRALIC (2006), encontram-se analises/discussdes sobre
regido e regionalismos culturais.
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Barros com o pampa gaiicho, com o sertdo mineiro, com a floresta amazoénica, permitindo
que, nos multiplos cantos do pais, em geral sob a forma caracteristica da inventividade oral
com raizes na voz do povo, se construa uma verdadeira caixa de ressondncias, um ecoar
de sons variados que tém entre eles, com certo ar de familia (SANTOS, 2009, p. 59-73,
passim).

No texto V, da mais recente obra de Barros “Menino do Mato, apresenta o indicativo da
memoria, da lembranga, percorrendo também as veredas da infancia, além da palavra menino
presente no titulo do livro, ocorrem diversas passagens em que se constata um narrador, em
primeira pessoa, relembrando fatos acontecidos, de forma ndo linear como s@o geralmente as
memorias:

O lugar onde a gente morava quase sé tinha bicho
Solidao e arvores.

Meu avd namorava a soliddo.

Ele era um florilégio de abandono.

De tudo que me restou sobre aquele avo foi esta
imagem: ele deitado na rede com a sua namorada, mas
se a gente o retirasse da rede por alguma necessidade,

a soliddo ficava destampada.

Oh, a solidao destampada.

Essa imagem da soliddo que ficara dentro de mim por
anos.

Ah, o pai! O pai vaquejava e vaquejava. Ele tinha um olhar soberbo de
ave.

E nos ensinara a liberdade.

A gente entdo saia vagabudeando pelos matos sem aba.
Chegou que alcangamos a beira de um rio.

A manhi estava pousada na beira desaberta moda

um passaro.

Nessa hora ja o morro encostava no sol.

Logo adiante vimos um quati a lamber um osso de ema.
A tarde crescia por dentro do mato.

O lugar perdera o rumo.

A gente se sentia como um pedaco de formiga perdida
Na estrada.

Bernardo completava o abandono.

[...]

Contam que os urubus, finorios, desciam naquele lugar
Para degustar as lesmas vivas.

Se diz que este recanto teria sido um pedaco do

Mar de xaraiés.

Na beira da noite a gente estava sem rumo.

Bernardo apareceu e disse que vento é cavalo.

Entiao montamos na garupa do vento e logo chegamos
Em casa. [...]

(BARROS, 2010, p. 17-19). [Grifos nossos].
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Infancia que o proprio escritor afirma ser sua percep¢do do mundo, como explicou
a Bosco Martins, em entrevista a Revista Caros Amigos:

O meu conhecimento vem da infancia. E a percepc¢io do ser quando
nasce. O primeiro olhar, o primeiro gesto, o primeiro tocar, o cheiro,
enfim. Todo esse primeiro conhecimento ¢ o mais importante do ser
humano. Pois ¢ o que vem pelos sentidos. Entdo, esse conhecimento
que vem da infancia é exatamente aquele que ainda nio perdi. [...]

(CAROS AMIGOS, 2006, p.32). [Grifos nossos].

Deste modo a infancia tem forca de minadouro na escrita manoelina, pois além
das lembrangas vividas, ha a criagdo com a palavra, em que o proprio Barros afirma: Eu
concordaria que a linguagem ¢ a minha matéria plastica. Eu plasmo a linguagem para me ser
nela. [...] Gosto da infancia da palavra. (CAROS AMIGOS, 2008, p.39) e Manoel de Barros
ainda em entrevista a Revista Caros Amigos (2008, p.39), conclui: Meu umbigo ainda ndo caiu. A
ciéncia é essa: eu ainda sou infantil. E na infancia que Manoel de Barros continua a viver e ¢ dessa

infancia que nasce toda a sua poética com gosto, cheiro e cor do chio do seu sertdo pantaneiro.
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ANEXO A: O pantaneiro



Figura A1l: O pantaneiro tomando tereré (bebida tipica do Centro Sul de
Mato Grosso do Sul)
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Figura A2: Foto de Gabi Ferrite.


http://muhpanpaisagens.files.wordpress.com/2007/04/pantaneiro-4.jpg

Figura A3: O pantaneiro conduzindo o gado. Fonte: <portalturismomt.blogspot.com> Acesso em:
17 janeiro 2010.
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Figura A4: O pantaneiro. Fonte: <portalturismomt.blogspot.com>. Acesso em: 17 janeiro 2


http://4.bp.blogspot.com/_3L-Ec5Fe01g/Sq-_JnHsCMI/AAAAAAAAAkw/t5Ow4zuJ7OE/s1600-h/vaqueiro5hg.jpg
http://portalturismomt.blogspot.com/2009/09/pantanal-matogrossense-rota-turistica.html
http://portalturismomt.blogspot.com/2009/09/pantanal-matogrossense-rota-turistica.html

Figura A5: Foto de Paulo Henrique Rodrigues, 2006. "Disp_i)nivel
Olhares Fotografias Online. Acesso em: 11 dezembro 2009.

em:

HOMEM PANTANEIRO!

Figura A6: O pantaneiro tomando tereré.

O Homem Pantaneiro, recebeu dos indigenas Guaranis, Paiaguas, Guatos a
agilidade fisica e o respeito a natureza, a qual encontra-se praticamente
inalterada com mais de 200 anos de ocupacdo e exploragdo econdmica. A
colonizacdo da regido remonta ao século XVIII. Através dos rios Tieté,

1 ~ .. .
Informacdes adquiridas em diversas fontes.



Parana e Paraguai, chegaram os primeiros bandeirantes provenientes de Sao
Paulo a Chapada Cuiabana onde encontraram ouro. Apods a Guerra do
Paraguai e com o declinio do ouro, o povoamento se da no sentido Norte-
Sul, surgindo no Pantanal grandes fazendas de pecuaria extensiva que,
associadas aos fatores ambientais, consolidaram uma estrutura fundiaria de
grandes propriedades (56 % da area, com mais de 10.000 Ha). No inicio
deste século, o acesso aos grandes centros urbanos do Pais fazia-se por
Assun¢ao, Buenos Aires ¢ Montevidéu, resultando dai a absor¢do de
inimeras manifestacoes culturais e folcloricas - musica, vestimenta,
linguagem e alimentacdo. A chegada da Estrada de Ferro (noroeste do Brasil
- 1914) incorporou novos habitos e costumes.

As distancias e o dificil acesso as fazendas fizeram o homem pantaneiro
acostumar-se ao isolamento e a soliddo, porém manifesta o sentimento de
cooperagdo quando trabalha seu gado (manejo tradicional) ou nas
festividades tipicas entre as fazendas. Vivendo a realidade de uma regido
inospita, enchentes, ataque de animais silvestres, problemas de transporte e,
sem politica diferenciada para a regido, o homem pantaneiro pecuarista,
vaqueiro ou pescador) mantém amor, respeito € apego a sua terra, ao seu
chio.

Tereré — A Bebida do Pantanal

Figura A7: guampa e bomba de tereré.

O Terer¢ ou Erva Mate (Ilex paraguariensis) ¢ uma bebida tipica de Campo Grande que
¢ tomada gelada com Aagua, sucos, horteld ou lim3o. Sua origem ¢ indigena,
especificamente guarani e o nome "tereré" vem do ruido do ronco da guampa, quando a
bebida esta terminando. Em castelhano o correto ¢ tereré, enquanto no Brasil o mais

habitual é ser chamado de tereré.

2 Fonte: http://morenacult.blogspot.com/search/label/regional. Acesso em 03 abril 2010.



http://morenacult.blogspot.com/2010/03/terere-bebida-do-pantanal.html
http://1.bp.blogspot.com/_fiFPq1KkI7Q/S5ah70qFzLI/AAAAAAAAAV4/jClwdMUSxLE/s1600-h/terere.jpg

A arvore da Erva Mate pode atingir 12 metros de altura, tem caule acinzentado, folhas
ovais e fruto pequeno e verde ou vermelho-arroxeado.

De origem paraguaia, o tereré chegou ao Brasil pela fronteira, pelos paraguaios e
indigenas guaranis e kaiowdas. As tradicdes do Tereré¢ chegaram ao Brasil por Ponta
Pord, cidade sul-mato-grossense que faz fronteira com a cidade paraguaia de Pedro Juan
Caballero.

A erva do tereré e do chimarrdo sdo semelhantes, as duas derivam da erva-mate. A
diferenga ¢ que o composto usado no chimarrdo ¢ mais fino do que o composto do
tereré. Outra diferenca ¢ que o chimarrdo ¢ feito com agua quente, o tereré ¢ consumido
com agua gelada. O tereré ¢ uma bebida agradavel, refrescante e muito adequada ao
clima quente da regido.

A erva-mate precisa passar por um preparo antes de seu consumo. Apods a colheita ela
passa por um rapido processo de secagem sobre uma fonte de calor, processo esse
chamado de “sapecamento”. Essa secagem ¢ feita para evitar que a erva-mate apodrega.
Depois ¢ realizado um outro processo de secagem, este ¢ feito em um “carijé” que ¢
uma estrutura que sustenta a erva-mate do contato direto com o fogo ou em um
“barbaqua” que ¢ um tablado de madeira que permite o contato indireto com o calor do
fogo.

Depois desse processo a erva ¢ moida e é realizada a peneiragdo, para dividir o pé dos
restos de talo. Apos separar o pd dos restos de talo, eles sdo novamente reunidos. Como
jé dito, o composto usado para o consumo do chimarrdo ¢ diferente ao do tereré, para o
composto do chimarrdo é usado uma proporcdo geralmente de 70% de folhas reduzidas
a p6 e 30% de restos de talo. Enquanto o composto para o tereré ¢ uma propor¢ao
geralmente de 50% de erva reduzida a p6 e 50% de restos de talo, além disso, no tereré
podem ser adicionadas outras ervas, sucos ou mesmo refrigerante ao mate.

Outra diferenca ¢ o local onde a bebida ¢ servida. O tereré ¢ servido na guampa,
normalmente ¢ confeccionada com chifre de boi oco. A guampa pode ser feita com
outros materiais como plastico, aluminio, madeira. O chimarrdo normalmente ¢ servido
na cuia, vasilha feita do fruto da cuieira.

A bomba ¢ um dos utensilios usado para tomar o tereré. Ele ¢ o instrumento por onde o
mate sera sugado. Geralmente ¢ usado uma bomba de tubo chato, que se adapta melhor
ao bocal da guampa, mas no caso do chimarrdo pode ser substituido pelo formato
tubular.

Estudos detectaram a presenga de muitas vitaminas, como as do complexo B, as
vitaminas C e D, além de sais minerais, como calcio, manganés e potassio. O consumo
da erva marte ajuda a combater os radicais livres, mas ndo ¢ indicado para pessoas que
sofrem de ins6nia e nervosismo, pois € estimulante natural.



Algumas das propriedades da erva mate ¢ que ela auxilia na digestdo e produz efeitos
anti-reumatico, diurético, estimulante e laxante. Para alguns o tereré uma das maneiras
para se curar a ressaca da bebedeira do dia anterior. A erva mate também contém
saponina, que ¢ um dos componentes da testosterona, razao pela qual melhora a libido.

CURIOSIDADES:

- Para se tornar uma Guampa de Tereré, o chifre ¢ extraido do boi, esvaziado e fica
enterrado na lama por uns 15 dias para acabar com as impurezas, onde s6 depois € que
fica pronta para o uso.

- Em uma roda de tereré, uma pessoa fica responsavel por sempre servir a agua.

- Por tradi¢cdo, em uma roda de terer¢, deve-se servir o tereré em sentido anti-horario,
devido ao movimento feito pelos lagadores.

- A microcervejaria Dado Bier lancou uma cerveja de mate, a "llex".
- A banda Engenheiros do Hawaii, do Rio Grande do Sul, comp6s uma can¢do com o
nome cientifico da erva mate, a musica "llex Paraguariensis". O Grupo Zingaro, do
Mato Grosso do Sul, fez uma musica chamada “Roda de tereré” para homenagear o
costume local.

- A erva mate também ¢ a erva dos conhecidos cha-mate e chd verde nacional.

Os dez mandamentos do tereré:

1- Nio cuspa o terere€.

2- Nao mexas na bomba.

3- Nunca colocar agticar na agua.

4- Nao digas que o tereré ¢ anti-higiénico.

5- Néo deixes um tereré pela metade.

6- Nao te envergonhes do "ronco" no fim do tereré.
7- Jamais chamar uma guampa de cuia.

8- Nao alteres a ordem em que o tereré ¢é servido.
9- Nao "durmas" (demore) com a guampa na mao.
10- Tomar tereré todos os dias.

PREPARANDO UM BOM TERERE:

Coloque a erva em 2/3 de uma guampa ou copo, faca leves movimentos para cima e
para baixo, com a mao cobrindo a boca da guampa, a fim de deixar a erva inclinada.

Assente a bomba de lado, encostando-a no fundo da guampa.

Beba com agua gelada, podendo também misturar horteld ou limdo. Alguns ndo
permitem a mistura de suco, agucar, refrigerantes, pois dizem que isso ndo ¢ Terer¢.



ANEXO B: O gaucho
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Figura B1 e B2: imagens do gaticho vaqueiro.
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http://www.multirio.rj.gov.br/historia/modulo01/cont_rio_grande.html
http://www.multirio.rj.gov.br/historia/modulo01/cont_rio_grande.html

Figura B3: Imagem do gaucho — vaqueiro tradicional - do Rio Grande do Sul

Figura B4: Enlazadores - E. Castells C /www.celpcyro.org.br>.
Acesso em: 19 agosto 2010.



http://www.celpcyro.org.br/

ANEXO C: O Pantanal
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Figura C2: o Pantanal na época de cheia.
Foto de Luciano Candisani - 24/11/2008

Figura C3: Corumba-MS/ Foto de N. Vitorino


http://muhpanpaisagens.files.wordpress.com/2007/04/ninfeias.jpg
http://muhpanpaisagens.files.wordpress.com/2007/04/viagem-2.jpg

Figura C4: Porto da Manga — Pantanal/ MS. B

Figura C5: Pantanal. Imagens de Claudyo Casares. 26 Abril 2005


http://www.panoramio.com/photos/original/5642351.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ab/Pantanal.jpg

ANEXO D: Mapas



Fisionomias da Vegetacdo nas Sub-regides do Pantanal Brasileiro

Capitule 1 - Pantanal brasileiro - uma vasta planicie inundavel

Capitulo 2 - Sub-regido de Ciceres
Capitule 3 - Sub-regido de Poconé

Capitulo & - Sub-regido de Bavio de Melgaco
Capitulo 5 - Sub-regido do Paraguai

Capitulo 6 - Sub-regido do Paiaguds

Capitulo 7 - Sub-regido de Nheeolindia
Capitulo 8 - Sub-regido de Aquidanana
Capitulo 9 - Sub-regido de Abobral

Capitalo 10 - Sub-regido de Miranda
Capitulo 11 - Sub-regiav do Nabileque
Capitalo 12 - Sub-regido de Porte Murtinho

Capitalo 13 - Morvarias da Borda Oeste

Capitalo 14 - Bibliografia Consultada

Figura D1 e D2: Sub-regides do Pantanal Brasileiro na Bacia do Alto Paraguai. (Fonte: SILVA e
ABDON, 1998).
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Figura D3: Sub-regides do Pantanal Brasileiro na Bacia do Alto Paraguai. Fonte: SILVA ¢ ABDON




ANEXO E: Iluminuras



Figura E1: Martha Barros “Revoada” - 72cm x 72cm
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Figura E2: [luminura de Martha Barros “Lembranga” - 36cm x 36¢cm - 2009

Fonte: <www.marthabarros.com.br>


http://www.marthabarros.com.br/

ANEXO F: Manoel de Barros



Figura F2: imagens que compdem a obra de Manoel de Barros, Para encontrar o azul eu uso pdssaros
(1999). Fotos de Asa Roy e Osmar Onofre.



Figura F3: Capa da 1? edigdo de Livro de pré-coisas, de 1985.

Manoel de Barros

LIVRO DE
PRE-COISAS

Figura F4: Capa da reedicdo de Livro de pré-coisas,
2002, com iluminura de Martha Barros.
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Figura F5: Digitalizagao - contracapa de O livro das ignoragas (1993), com a letra do escritor
Manoel de Barros.



Figura F6: Manoel de Barros. Fonte: < http:/www.bing.com/cinema.uol.com>. Acesso em: 31 julho

2010.


http://www.bing.com/cinema.uol.com
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Que as minhas palavras ndo caiam de
louvamento a exuberdncia do Pantanal.
Que eu possa cumprir esta tarefa sem que o
meu texto seja engolido pelo cendrio.
Manoel de Barros

Para encontrar o azul eu uso pdssaros, 1999.
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	O Tereré ou Erva Mate (Ilex paraguariensis) é uma bebida típica de Campo Grande que é tomada gelada com água, sucos, hortelã ou limão. Sua origem é indígena, especificamente guarani e o nome "tereré" vem do ruído do ronco da guampa, quando a bebida está terminando. Em castelhano o correto é tererê, enquanto no Brasil o mais habitual é ser chamado de tereré.


