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RESUMO

O trabalho pretende analisar a obra Androides sonham com ovelhas elétricas?, de
Philip Kindred Dick, publicado em 1968, e suas versdes cinematograficas Blade Runner
(1982) e Blade Runner 2049 (2017), sob a otica da Literatura, do Cinema e da Antropologia.
Inicialmente, far-se-4 uma contextualizacdo a respeito das relacdes entre Literatura,
Antropologia e Cinema, a fim de explanar o enfoque a ser dado ao trabalho. Num segundo
momento, sera feita a andlise literaria, focando em descrever os aspectos estruturais do
romance ¢ dos filmes a fim de uma melhor compreensdo da historia para a reflexdo
transdisciplinar. Posteriormente, sera realizado o estudo antropoldgico, voltado para uma
Antropologia do Corpo, a respeito das narrativas analisadas na unidade anterior e com
embasamento nos pressupostos de autores como David Le Breton e a percepg¢do das
tecnologias pela construcdo dos sentidos corporeos, Michel Foucault e o estudo da utopia dos
corpos e das heterotopias, Donna Haraway com a constru¢do do corpo ciborgue e Zygmunt
Bauman refletindo o espago ocupado pelos corpos em meio & modernidade liquida e o

conceito de “lixo humano”.

PALAVRAS-CHAVE: Philip Kindred Dick, Blade Runner, Antropologia, Literatura, Ficcdo

Cientifica, Cinema.
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ABSTRACT

The work pretends to analyse Philip Kindred Dick’s novel, Do androids dream of
electric sheep?, published in 1968, and his film versions Blade Runner (1982) and Blade
Runner 2049 (2017), by Literature, Cinema and Anthropology lights. Initially, will be made a
contextualization about the relations between Literature, Anthropology and Cinema, in order
to explain the approach to be given to this work. In a second moment, will be done the literary
analysis focusing on to describe the structural aspects by the novel and movies in order to
ensure a better understanding of the texts for transdisciplinary reflections. Finally, the
anthropologycal studies, research on Anthropology of the Body, according to the narratives
discussed previously and based in theorical assumptions of authors like David Le Breton and
technologies perceptions by construction of the body’s senses, Michel Foucault and the
study of utopic body and heterotopia, Donna Haraway with a construction of cyborg body
and Zygmunt Bauman reflecting in the space occupied by the bodies in liquid modernity and

conception of “human garbage”.

KEYWORDS: Philip Kindred Dick, Blade Runner, Anthropology, Literature, Science

Fiction, Cinema.
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INTRODUCAO

O interesse desta dissertacdo de mestrado pela tematica transdisciplinar deve-se,
inicialmente, a formag¢do como graduada em Letras e especialista em Estudos de Literatura,
que me possibilitaram os contatos iniciais com os autores literarios de Lingua Inglesa, as
teorias de andlise literaria e as relagdes intertextuais entre as linguagens literarias e as do
Cinema; que, por fim, culminaram no trabalho de conclusdo de curso 4 cria¢do fantdstica do
humano e o conhecimento de mundo: contextos para o estudo da obra Frankenstein, de Mary
Shelley (2005) e na monografia O estilo gotico na Literatura: um estudo da obra Drdcula, o
vampiro da noite de Bram Stoker (2007).

Ambos os trabalhos analisam personagens construidos a partir do imaginario coletivo
e sdo historias de ficcdo, as quais podem também ser abordadas sob as 6ticas da Historia, da
Filosofia e da Antropologia.

Posteriormente, o interesse pelas Ciéncias Humanas, aquém do que € proposto nas
areas de estudo da Linguagem, e em especial, a drea de Antropologia, transcorreu como uma
busca em compreender o ser humano descrito pela Literatura, como fruto do que pensa,
acredita e vivencia, além do que diversos autores transitam e sdo estudados pelas duas areas
do conhecimento.

De maneira mais especifica, a constru¢do deste trabalho se deu durante o segundo
semestre letivo do Programa de P6s-Graduacdo em Antropologia, da Faculdade de Ciéncias
Humanas, da Universidade Federal da Grande Dourados, em 2017, tendo em vista ter sido
modificado o projeto inicial para ingresso no referido programa. A mudanga veio a ocorrer
apos as aulas das disciplinas de Teoria Antropologica 1 ¢ 2 e Metodologia da Pesquisa
Antropologica, pois encontrei algumas dificuldades de identificacdo particular e de
metodologia com as propostas iniciais do projeto de pesquisa, utilizado durante o processo
seletivo, e assimilagdo dos contetidos propostos pelas disciplinas, com o arcabougo literario
apresentado ao ingressar no programa, ao relacionar determinadas perspectivas
comparativistas.

Em um segundo momento, ao cursar a disciplina de Antropologia do Corpo, esta me
chamou a atencdo, pois havia a possibilidade de relacionar os conteudos das ciéncias humanas

as das linguagens, visto que as aulas trabalhavam a partir de analogias, textos de diversas
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areas e comparativismo. Numa das primeiras aulas, justamente, foi exibido um filme e a
reflexdo teodrica antropologica pode ser aplicada de forma a tornar o conhecimento mais
acessivel e compativel com um ponto de vista transdisciplinar.

Por volta da mesma ocasido, entrou em cartaz, nos cinemas, o filme Blade Runner
2049 e, ao assisti-lo, com o transcorrer das cenas, comecei a relacionar todas as teorias
debatidas em sala de aula com o contetdo apresentado em tela. Como ja tinha conhecimento
do primeiro filme e sabia que era baseado em um texto literario, levei o questionamento ao
professor da disciplina, Esmael Alves de Oliveira, se realmente era viavel debater os temas
antropologicos que, em sua maioria, tratam de campos reais, com um campo que mesclava a
Antropologia com a Literatura de fic¢do cientifica. O professor ndo somente achou viavel,
como também me forneceu indicacdes bibliograficas.

Diante disso, iniciei, gradativamente, a coletar materiais, tanto por meio da Internet,
quanto em visitas aos sebos e livrarias de Dourados, Campo Grande e Florianopolis. Deste
modo, o projeto comegou a ser esquematizado e construido.

Em abril de 2018, a Faculdade de Comunicacdo, Artes ¢ Letras (FACALE), da
Universidade Federal da Grande Dourados, organizou o III SELAC (Seminario de Literatura e
Arte Contemporanea) e pude ver no evento, a oportunidade de introduzir as pesquisas, coletar
mais materiais e, através da apresentacdo de uma comunicagdo sobre o assunto, poder
compartilhar ideias e sugestdes. O resumo foi aprovado e o artigo foi construido para ser
apresentado. Encaminhei copia do texto a orientagdo, que me sugeriu desenvolver
definitivamente a tematica desta dissertagdo e como abordd-la numa perspectiva
antropologica.

Deste modo, com base no arcabougo teorico coletado, relacionando as duas areas do
conhecimento, Antropologia e Literatura, em conjunto com a abordagem sobre Cinema, é que
pretendo, por meio deste trabalho, realizar o estudo da obra Androides sonham com ovelhas
elétricas?, do escritor de ficgdo cientifica norte-americano Philip Kindred Dick, que serviu de
inspiragdo para as produgdes cinematograficas Blade Runner (1982) e Blade Runner 2049
(2017); salientando que a indagacdo da condi¢do humana e a busca pela legitima natureza da
realidade sdo duas caracteristicas imprescindiveis do escritor.

O titulo deste trabalho, vale ressaltar, ficou delimitado como O universo futuristico
de Philip Kindred Dick: didlogos em torno de Antropologia, Cinema e Literatura; todavia o
termo “futuristico” ndo se refere a escola literaria e artistica, denominada como Futurismo,
conforme a designacdo de Caldas Aulete (2011, p. 690), como o “movimento artistico surgido

na Italia no inicio do século XX que combatia os valores tradicionais e exaltava um futuro



16

dominado pela tecnologia”, visto que a obra literaria e as suas versdes cinematograficas
analisadas ocorrem a partir da segunda metade do século XX ao principio do XXI.

A perspectiva de futuro apresentada refere-se mais a uma suposi¢do de como
transcorrera a existéncia que estd por vir; como parte do processo de criagdo de uma realidade
imaginada por Philip K. Dick. Invariavelmente, os avangos tecnoldgicos, bem além de
premissas, sdo apresentados como possibilidades palpaveis e numa relagdo direta entre o
humano e a maquina e o que se podera refletir a partir desta relagao.

A obra escrita e, consequentemente, a producdo filmica, antepdem debates essenciais
como: O que ¢ o ser humano? Estamos nos tornando maquinas tecnoldgicas, de corpo e alma?
Todos, sem excegdo, possuem alma? E possivel algo ser mais humano que um humano? Qual
0 espaco que ocupamos € que ocuparemos num mundo cadtico, globalizado, capitalista e
individualista? Como enxergamos nosso proprio corpo ¢ como nos vemos diante do outro?
Como o outro nos enxerga? Onde termina 0 meu espaco e comega o espago do outro? E
possivel sentir afei¢do por uma maquina?

Deste modo, diante de tais questionamentos € necessario que, muito mais que
entender os conceitos teéricos da Antropologia, se mergulhe no universo literario e
cinematografico para tentar elucidar, ao menos, alguns desses enigmas e propor novos debates
num mundo que, cada vez mais, mistura ficcdo cientifica e realidade. Para tanto, este trabalho
se dividira em trés partes.

O primeiro capitulo versara sobre as relagdes transdisciplinares entre Antropologia,
Literatura e Cinema. Sera realizada, a principio, uma explanagdo sobre os conceitos de
Antropologia e Literatura, com base na reflexdo de tedricos de ambos os campos do saber,
para melhor compreender as suas funcdes diante da proposta desta dissertacdo de mestrado.
Num segundo momento, serdo abordadas as relagdes entre a Literatura e o Cinema, ja que
parte do material aqui analisado trata-se de produgdes filmicas, e sobre Antropologia e
Cinema, buscando similitudes e contrapontos. No término desta unidade, sera feita uma
reflexdo relacionando a finalidade da abordagem transdisciplinar com os objetivos a serem
alcangados nesta pesquisa.

O segundo capitulo abrange uma abordagem descritiva da analise literaria da obra
Androides sonham com ovelhas elétricas?, de Philip Kindred Dick, que preocupa-se em citar
marcos correntes de estudo dos textos narrativos, como resumo da historia, identificacdo dos
personagens, verificacdo do tempo, espaco e foco-narrativo presentes no texto. Num segundo
instante, far-se-4 a analise das adaptagdes cinematograficas, estabelecendo os pontos de

contato, distanciamento e complementagdo com a obra literaria escrita. A importancia de tais
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analises, do texto e dos filmes, recai justamente para a compreensdo das citagdes e dos fatos
que serdo apresentados ao capitulo seguinte e o estabelecimento do didlogo com os teodricos
da Antropologia.

O ultimo capitulo fundamentara esta analise em alguns autores da Antropologia e
seus postulados, tais como percepcao das tecnologias pelos sentidos do corpo segundo David
Le Breton, a utopia dos corpos e as heterotopias de Michel Foucault, a constru¢ao do ciborgue
de Donna Haraway e a modernidade liquida e o conceito de “lixo humano” de Zygmunt

Bauman.
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CAPITULO 1 - CONSIDERACOES EM TORNO DE ANTROPOLOGIA,
LITERATURA E CINEMA - UMA ABORDAGEM TRANSDISCIPLINAR

Se partirmos do pressuposto etimologico do termo “Antropologia”, recorrente na
maioria dos dicionarios e manuais didaticos, veremos que designa o estudo do ser humano,
conforme salientam Marina de Andrade Marconi e Zélia Maria Neves Presotto, dividindo-o
como uma ciéncia da humanidade, preocupada em conhecer o ser humano, diante de um
entendimento global, e passivel de conferir um aspecto triplice como “ciéncia social” que visa
conhecer o homem como parte de grupos organizados, “ciéncia humana” que se volta
“especificamente para o homem como um todo: sua historia, suas crengas, usos ¢ costumes,
filosofia, linguagem, etc.” (2010, p.25), e “ciéncia natural” que se interessa em conhecer de
forma psicossomatica o homem e sua construcao biologica e sociocultural.

Mormente, a Antropologia abrange quatro grandes areas dentro de seu conceito
geral; a saber: a Antropologia Cultural, a Antropologia Fisica (ou Biologica), a Arqueologia e
a Lingiiistica. A area a qual este trabalho de pesquisa esta circunscrito, aproxima-se da
Cultural, ja que ¢ justamente esta que busca analisar a diversidade cultural humana, seja
através da representacao, da palavra (escrita ou oral) ou do uso de imagens.

Para Ricardo Alexandre Ferreira (2009, p. 34), entende-se que € justamente essa
capacidade de racionalizagdo e sua posterior marca e transmissdo do legado intelectual que
tornou o ser humano diferenciado dos outros animais e capaz de criar a sua propria cultura.

Conforme Angel Barrio, a Antropologia Cultural seria:

O estudo e [a] descricdo dos comportamentos aprendidos que
caracterizaram os diferentes grupos humanos. O antropdlogo cultural
(ou sociocultural, como ¢ costume denominar-se hoje em dia) tem que
se ocupar das obras materiais e sociais que o homem criou através de
sua Historia e que lhe permitiram fazer frente a seu meio ambiente e
relacionar-se com seus congéneres. (BARRIO, 2005, p. 21)

Para melhor compreender, também ¢é possivel verificar o conceito de Cultura, este
cunhado pela primeira vez por Edward Tylor, em 1871, e do qual ainda se faz uso
frequentemente: “tomado em seu sentido amplo etnografico é este todo complexo que inclui
conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos

adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade” (1958, p.01).
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Ainda sobre a visdo de Cultura de Tylor, segundo a andlise realizada por Roque de
Barros Laraia, a:

Cultura pode ser um objeto de estudo sistematico, pois trata-se de um
fendmeno natural que possui causas e regularidades, permitindo um
estudo objetivo e uma analise capazes de proporcionar a formulagéo
de leis sobre o processo cultural e a evolugdo. (LARAIA, 2015, p. 30)

As abordagens mais modernas do conceito de Cultura a postulam como sistemas
estruturais e simbolicos. O estruturalista Claude Lévi-Strauss, parafraseado por Laraia, afirma
que a perspectiva estrutural:

Define Cultura como um sistema simbodlico que ¢ uma criag@o
acumulativa da mente humana. O seu trabalho tem sido o de descobrir
na estruturacdo dos dominios culturais — mito, arte, parentesco e
linguagem — os principios da mente que geram essas elaboragdes
culturais. (LARAIA, 2015, p. 61)

J& a perspectiva dos sistemas simbolicos, baseia-se em Clifford Geertz que afirma que
“estudar Cultura ¢é portanto estudar um codigo de simbolos partilhados pelos membros dessa
Cultura [...]. A Antropologia busca interpretacdes” (apud LARAIA, 2015, p. 63).

Desta forma, Laraia (2015, p. 89) afirma que a Cultura tem uma logica propria, visto
que o ser humano busca explicagdes para conhecer a si mesmo ¢ aos fatos cruciais da
existéncia, como a vida e a morte e, justamente, tais questionamentos foram os responsaveis
pelo surgimento dos diversificados sistemas filosoficos que até hoje perduram. Essa
capacidade do homem de questionar seus proprios habitos e até mesmo modifica-los é o que o
torna diferente diante das comunidades de outros seres vivos.

Da mesma forma que tentar conceituar Antropologia e Cultura, tentar conceituar
Literatura também ndo ¢ tarefa facil, pois cada conceito estipula juizos de valor e
posicionamentos criticos sobre o tema. Os conceitos aqui elencados buscam articular as areas
do conhecimento inerentes a esta pesquisa, estabelecendo relagcdes que permitem compreender
o ser humano, as possibilidades de criacdo e surgimento da humanidade nos nao-humanos,
entre outras coisas, o que tornard possivel interpretar e comparar o texto escrito e a
abordagem filmica, de acordo com o viés antropologico.

Roberto Acizelo de Souza afirma:

Com relagdo a palavra literatura, podemos considerar dois significados
historicos basicos: 1°.) até o século XVIII, a palavra mantém o sentido
primitivo de sua origem latina — [itteratura - , significando
conhecimento relativo as técnicas de escrever e ler, cultura do homem
letrado, instrucdo; 2°.) da segunda metade do século XVIII em diante,
o vocabulo passa a significar produto da atividade do homem de
letras, conjunto de obras escritas, estabelecendo-se, assim, a base de
suas diversas acep¢des modernas. Quanto a essas diversas acepgdes
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modernas, cremos ser possivel reduzi-las as seguintes: 1%.) conjunto da
producdo escrita de uma época ou pais (donde expressdes do tipo
“literatura classica”, “literatura oitocentista”, ‘“literatura brasileira,
etc.); 2%) conjunto de obras distinto pela tematica, origem ou publico
visado (donde expressdes do tipo “literatura infanto-juvenil”,
“literatura de massa”, “literatura feminina”, “literatura de ficg¢ao
cientifica”, etc.); 3%) bibliografia sobre determinado campo
especializado do conhecimento (donde expressdes do tipo “literatura
médica”, “literatura juridica”, “literatura sociologica, etc.); 4%)
expressdo afetada, ficcdo, irrealidade, frivolidade (donde empregos do
tipo: “Depois de tanto palavrorio, tanta literatura, nada se resolveu”.);
5%) disciplina que procede ao estudo sistematico da producdo literaria
(donde expressdes do tipo “literatura geral”, “literatura comparada”,
“literatura brasileira”, etc). (SOUZA, 1997, 40-1)

No entanto, apesar de todas essas definicdoes, Souza (1997 p. 5-7) categoriza
Literatura como um produto cultural surgido junto com a civilizacao, tal qual a conhecemos, e
toda a problematica desenvolvida na tentativa de teorizar ao seu respeito ndo deve esquecer
exatamente do ponto de vista cultural.

Para Afranio Coutinho:

A literatura, como toda arte, ¢ uma transfiguracdo do real, é a
realidade recriada, através do espirito do artista e retransmitida através
da lingua para as formas, que sdo os géneros, € com os quais ela toma
corpo e nova realidade. Passa, entdo, a viver outra vida, autdnoma,
independente do autor e da experiéncia de realidade de onde proveio.
Os fatos que lhe deram as vezes origem perderam a realidade
primitiva e adquiriram outra, gragas a imaginag¢do do artista. Sdo agora
fatos de outra natureza, diferente dos fatos naturais objetivados pela
ciéncia ou pela historia ou pelo social. (COUTINHO, 1978, p.09-10).

Segundo Antdnio Candido, Literatura compreende “todas as criagdes de toque poético,
ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura”, ou
seja, a producdo escrita desses mesmos seres humanos e, mais ainda, podendo ser entendida,
segundo Candido, como “manifestagdo universal de todos os homens em todos os tempos”,
visto que “ndo héa povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade
de entrar em contato com alguma espécie de fabulacao” (1995, p. 174).

O filosofo Jean-Paul Sartre, em sua obra O que é Literatura?, constréi sua definicdo a
partir das indagacdes sobre o que ¢ escrever, por que se escreve ¢ para quem se escreve,
preocupando-se em demonstrar que a esséncia da criacdo literaria ¢ justamente pensar o ser
humano arraigado ao universo ¢ como essa mesma criagdo literaria seria capaz de analisar e
modificar a realidade, enquanto se reflete como transformar esse mesmo universo humano, o
que leva a conclusdo que toda Literatura ¢ fruto de um engajamento.

Uma vez que a criagdo s6 pode encontrar sua realiza¢do final da
leitura, uma vez que o artista deve confiar em outrem a tarefa de
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completar aquilo que iniciou, uma vez que so ¢ através da consciéncia
do leitor que ele pode perceber-se como essencial a sua obra, toda
obra literaria € um apelo. Escrever € apelar ao leitor para que este faga
passar a existéncia objetiva o desvendamento que empreende por meio
da linguagem. Entdo, o escritor apela a liberdade do leitor para que
este colabore na produgdo de sua obra. (SARTRE, 1989, p. 39)

Portanto, a Literatura, do ponto de vista sartreano, ¢ o objeto revelador do que € o
homem e de suas relagdes com o mundo, articuladas a principio pelo escritor, em seu processo
criativo e o leitor, quando este, no ato da leitura, imbui a obra em si de significados, pela
liberdade de interpretar o universo que o cerca, modifica-lo, sendo um agente construtor da
historia.

Desta forma, pode-se dizer que a Literatura, assim como a Antropologia, acaba por
abarcar muitos temas e defini¢des que expandem o universo de seus objetos primordiais. Uma
das vertentes do ramo literario ¢ justamente a Literatura Comparada que, segundo Tania
Carvalhal, se dita no singular, caracteriza uma forma de investigacdo que pde em confronto
duas ou mais Literaturas, conforme as elencadas por Roberto Acizelo de Souza, como visto
anteriormente.

Para Carvalhal, a Literatura Comparada possui um vasto campo de atuagao:

Paralelamente a um denso bloco de trabalhos que examinam a
migracdo de temas, motivos e mitos nas diversas literaturas, ou
buscam referéncias de fontes e sinais de influéncias, encontramos
outros que comparam obras pertencentes a um mesmo sistema literario
ou investigam processos de estruturagdo de obras. A diversidade
desses estudos acentua a complexidade da questdo. (CARVALHAL,
1998, p.5)

Ainda de acordo com Carvalhal, o homem tende a assimilar seus conhecimentos ao
longo da vida, comparando-os intensamente, o que torna o ato de comparar um procedimento
mental que possibilita um meio de investigagdo da multiplicidade dos temas os quais compoe
a existéncia humana.

Para Carvalhal, a Literatura Comparada possibilitou os estudos interdisciplinares,
permitindo que Literatura e Artes, Literatura e Psicologia, Literatura e Folclore, Literatura e
Historia ampliassem seus pontos de interesse e suas formas de “por em relagdo”
caracteristicas do comparativismo. Nessa concepcao, a Literatura Comparada ¢ uma forma
especifica de interrogar os textos literarios na sua interagdo com outros textos, literarios ou
ndo, ¢ outras formas de expressdo cultural e artistica (1998, p. 73-4).

Essa comunicagdo entre os textos literarios e demais formas de expressao culturais e

artisticas nos remete a uma rede de significacdo, que se faz presente além da fala e da escrita,
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mas também em imagens, simbolos, estruturas; o que constitui um processo constante de

assimilag@o de saberes, sendo o proposito da formacao da sociedade humana, conforme relata

Raymond Williams:

A formagdo de uma sociedade ¢ a descoberta de significados e
dire¢cdes comuns, e seu desenvolvimento se da no debate ativo e no
seu aperfeigoamento, sob a pressdo da experiéncia, do contato e das
invencOes, inscrevendo-se na propria terra. A sociedade em
desenvolvimento € um dado, €, no entanto, ela se constrdi e reconstroi
em cada modo de pensar individual. A formagdo desse modo
individual ¢é, a principio, o lento aprendizado das formas, dos
propésitos e significados, de modo a possibilitar o trabalho, a
observacdo e a comunicagdo. Em segundo lugar, mas de igual
importancia, esta a comprovagdo destes na experiéncia, a constru¢ao
de novas observagdes, de comparagdes e de novos significados. Uma
cultura tem dois aspectos: os significados e dire¢des conhecidos, em
que seus membros s3o treinados; € as novas observacdes € 0s Novos
significados, que sdo apresentados ¢ testados. Estes sdo os processos
ordinarios das sociedades humanas e das mentes humanas, e
observamos por meio deles a natureza de uma cultura: que ¢ sempre
tanto tradicional quanto criativa; que ¢ tanto os mais ordinarios
significados comuns quanto os mais refinados significados
individuais. Usamos a palavra cultura nesses dois sentidos: para
designar todo um modo de vida — os significados comuns; e para
designar as artes e o aprendizado — os processos especiais de
descoberta e esforco criativo. (WILLIAMS apud CEVASCO, 2001, p.
52-3)

Isso € que possibilita, desta maneira, o contato da Literatura com os Estudos Culturais,

tdo proximos a Antropologia. Para Klaus Eggensperger (2010, p. 51-2), “os Estudos Culturais

dedicam-se a investigagdo de bens simbolicos das mais diversas areas culturais no contexto

social contemporaneo” e cabe a Literatura

Mostrar que a ocupacdo com obras literarias dos séculos passados
merece o esforco do leitor atual, pois o enriquece tanto na sua
dimensdo humana quanto na sua capacidade critica em lidar com as
contradigdes de um mundo cada vez mais complexo e confuso
(EGGENSPERGER, 2010, p. 51-2)

Assim sendo, a Literatura e os Estudos Culturais lidam com as formas de interpretar o

mundo e o individuo, e, para tanto, o trabalho requer a perspectiva da Literatura Comparada,

aliada ao pensamento antropologico, numa abordagem que relaciona textos tedricos, literarios

e producdo cinematografica para tragar suas analises. Tal afirmagdo se justifica, atualmente,

para Eggensperger, pelo desenvolvimento de “uma narratologia intermedial com pesquisas

sobre narrativas literarias acusticas, graficas, cinematograficas e de toda cultura audiovisual”

(2010, p. 65).

Desta maneira, conforme Eggensperger:
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Os estudos culturais insistem em analisar cultura como pratica de
produzir significado e sentido, problematizando as representagdes
sociais nos textos e na midia audiovisual. Mas ndo se trata de uma
critica pessimista da cultura contemporanea. Entendendo os estudos
culturais como um projeto politico-pedagdgico que deve “comecar
sempre onde as pessoas estao” [...] Para uma formac¢ao cultural na sua
dimensdo de formagdo humana, a literatura mundial é indispensavel.
[...] Existem artefatos culturais que vao além da mera distragdo, nada
melhor do que confrontar-se com a memoria cultural das geracdes
anteriores — uma memoria que sobreviveu em grande parte como
literatura. (EGGENSPERGER,2010, p. 67)

Portanto, podemos relacionar os termos, Literatura ¢ Antropologia, numa perspectiva

comparativista e transdisciplinar, dentro dos Estudos Culturais, para problematizar e

complexificar as questdes relacionadas as relagdes entre o ser humano ¢ a maquina / maquina

e o ser humano, e as novas compreensodes possiveis a partir desta linha de raciocinio.

Sendo assim, como afirma Lilian Avila:

A Literatura e a Antropologia, essencialmente textos, essencialmente
textos do texto-mundo, s@o participantes uma da outra. [...] A fic¢o
ndo ¢ mais que um modo de dizer o que se vé no mundo. Posso criar
mundos distantes, € no entanto, ele sera tio somente 0 NOSSO MesSMo
mundo, talvez um pouco mais colorido. Os olhos véem de diferentes
modos. De diferentes lugares. As Etnografias sdo narrativas. Sempre
existird alguém que conta. Faga como fizer, uma voz sempre contara
uma historia. Elas, Literaturas e Etnografias, sd3o um esforco
interpretativo do mundo. Se ha uma interpretacdo, alguém olhou para
contar. Alguém narrou o que viu. (AVILA, 2007, p. 12)

Deste modo, compreende-se que, tanto para a Literatura, quanto a Antropologia, o

texto ¢ um elemento essencial, objeto pelo o qual as duas esferas do conhecimento encontram

subsidios para existir e deixar suas marcas, representando diferenciadas acepgdes e pontos de

vista. Tanto as Etnografias, tipologias textuais pertencentes ao campo antropologico, quanto

os textos narrativos literarios, por mais ficticios que sejam, requerem observacdo, pesquisas,

reflex@o e analise por parte de seus autores para se constituirem em producdes escritas.

No entanto, para Ricardo Alexandre Ferreira, a funcdo do antropologo vai muito

além da pesquisa de campo, que € como este profissional ficou marcado enquanto estereotipo,

jaque

Outras atividades desempenhadas pelos antropologos, menos
divulgadas pelos meios de comunicagdo de massa estdo fortemente
ligadas a interdisciplinaridade, ou seja, encontram-se associadas aos
trabalhos realizados em conjuntos com outros profissionais — ou a
partir dos métodos — de outras disciplinas. (FERREIRA, 2009, p. 28)
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Como se constata, ambas as disciplinas, Antropologia e Literatura, podem interagir
entre si, ¢ Avila demonstra o quanto o papel do antropélogo muito se assemelha ao do
literato:

Antropologos tém por oficio viajar. Viajam para perto e para longe.
Mergulham nos saberes e fazeres — mares tdo profundos -, cacam as
palavras, as que sdo ditas, as que sdo ouvidas, as que sdo pensadas, as
que sdo escritas. As que nem existem. Entdo eles nomeiam - ato de
inventar para o mundo, o que o mundo ainda desconhece: aquele
Outro nés mesmos, habitante para além das nossas margens. E assim
as Etnografias nascem e encantam por aquilo que posto a descoberto,
torna ainda mais bela a fragil existéncia humana: a diversidade nos
modos de ser e de viver. Ja foi dito que as Etnografias sdo o bem mais
precioso que a disciplina possui — por meio delas, homens e mulheres
se tornam mais proéximos para si mesmos. Alcangamo-nos por meio do
exercicio de alcancar o Outro. Vivemos a sua espreita. Ele espelha o
que somos € 0 que ndo somos. Sofremos de uma grave crise de
identidade: os espelhos nos socorrem de nossa cansativa busca. Sera?
Somos humanos. Apenas. Gostamos de ser encantados. Encantados
pelo Outro - pelo que nos separa, pelo que nos une. Gostamos de
escrever sobre o Outro. Escrevemos para nos contar, para contar aos
outros. Narramos. Olhamos e narramos. Cada um olha como quer
olhar. Interpretamos, tio somente. E nosso possivel — um pouco mais
que o sofrivel, talvez. (AVILA, 2007, P. 9)

Ainda segundo Avila, todos nés podemos ser literatos, queiramos ou ndo, pois o
autor literario tem tanta capacidade quanto um cientista social para abordar os dramas
humanos, afinal:

A literatura, ela ndo escapa ao mundo que a engendrou. Na
verossimilhanga ela se torna crivel, pensavel, motivo de reflexdes
multiplas. Narrar magicamente [...] € narrar pelo avesso do mundo.
Ainda assim, ¢ o mundo. [...] A ciéncia também ¢, antes de tudo,
pensamento — ela também assombra. Antropo6logos e escritores gostam
de palavras. S2o palavras. Gostam dos avessos. Na dobra da manga
pode se esconder a metafora perfeita. (AVILA, 2007, P.11-2)

Desta forma, conseguimos perceber 0 modo como uma obra literaria pode expressar
muito do ser humano, da sua humanidade e seus anseios, sob um ponto de vista também
antropologico. S@o relatos culturais do que se acredita, imagina e, talvez, o destino da
populacdo, percebidos, por exemplo, na fic¢do cientifica.

Vale acrescentar que o conceito de ficcdo ndo mais remete apenas a designagdo de
uma narrativa imaginaria ou inveridica, mas transita por concepgdes de mundo, atreladas a
reflexdo da realidade, como suposi¢des ou perspectivas relatadas e percebidas pelo narrador
com base na observacdo do cotidiano quanto a andlise de problematicas da

contemporaneidade.
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Para Juan José Saer (2012, p. 01-06), a ficcdo, aquém do carater intencional de
mesclar o empirico e o imaginario, ndo reivindica a producao de uma narrativa falsa, mas sim
de uma adaptacdo e interpretacdo de verdades que necessitam de um pacto de aceitagdo entre
o que ¢ descrito pelo autor e o que sera assimilado pelo leitor, representando um tratamento
especifico de como ambos compreendem um universo. O que faz com que Saer defina ficgéo,
de um modo global, como uma “antropologia especulativa”, em decorréncia dessa
intencionalidade e “de sua resolugdo pratica, da posicdo singular de seu autor entre os
imperativos de um saber objetivo e as turbuléncias da subjetividade” (SAER, 2012, p.06).

Isso nos leva a possibilidade de transpor os estudos literarios e antropoldgicos para
uma nova dimensdo de analises a partir da relacdo destes com o Cinema, atualmente, um dos
principais veiculos de comunicagdo e interacdo sociocultural e, tendo em vista, a
ficcionalidade presente na linguagem cinematografica.

No que se refere a relagdo entre Literatura e Cinema, conforme afirma Olga Arantes
Pereira:

Embora percamos as origens imemoriais da literatura na histéria da
humanidade, sabemos que ela antecede historicamente ao cinema. O
Cinema esta claramente fixado na histéria cultural da humanidade, no
final do século XIX. E a tinica arte com “certiddo de nascimento”. A
primeira sessdo de cinema aconteceu no Café Chat Noir, do Boulevard
des Capucines, em Paris, no dia 28 de dezembro de 1895 e estiveram
presentes nesta exibi¢do 33 pessoas e a cena durou 50 segundos.
Comecgou com o simples registro da chegada de um trem a estagdo de
La Ciotat, filmado por Louis Lumiére. O publico protegeu-se sob as
poltronas, convencido de que o trem era real. (PEREIRA, 2009, p.44)

Ou seja, o Cinema tem a capacidade de refletir a realidade e, até mesmo, apresentar
uma comunicagdo direta com o sonho, alias: “O cinema torna ndo s6 compreensivel o teatro, a
poesia e a musica, como também o teatro interior do espirito: sonhos, imaginagao,
representacdes: o tal minusculo cinema que existe na nossa cabeca” (MORIN &
VASCONCELLOS, 1970, p. 243).

Podemos salientar que, constantemente, o Cinema se constrdi a partir da Literatura,
por meio da adaptacdo de diversos géneros literarios, em especial, os textos elaborados com
base em estruturas narrativas e dramaticas e, como reforca Bella Jozef (2010, p. 241), “o
Cinema — em suas diferentes tendéncias e géneros, tanto quanto o romance ou o conto, ¢ um
discurso ou uma constru¢do narrativa”.

Linda Catarina Gualda, parafraseando Robert Richardson, afirma que a Literatura é
também uma arte visual e, para tanto, lista alguns pontos em comum entre a obra literaria e a

cinematografica, além da narrativa e da impressao de realidade:
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A dissolugdo de uma imagem em outra; o acimulo de imagens de
coisas e lugares sem a presenca humana; a focalizagdo centripeta e
progressiva do muito grande para o muito pequeno; o ponto de vista
multiplo a respeito de um dado episoédio ou personagem; a velocidade
da narrativa; o trabalho apurado com imagens; a elipse suprimindo o
supérfluo; o processo de caracterizagdo do protagonista; a trilha
sonora pode achar equivalentes em determinados procedimentos
prosodicos, etc. (GUALDA, 2010, p. 205)

Isso, no entanto, ndo quer dizer que as duas expressdes ndo tenham suas diferengas.
Apresentam, ambas, pontos de similitude e de confronto. Cinema e Literatura estarem
intimamente relacionadas nao significa que ndo possam ser independentes uma da outra,
como atesta ainda Bella Jozef:

Existem relagdes de sentido mutuo e certas semelhancas entre cinema
e literatura: o contar uma historia sob forma visual do narrar, as
constantes analogias, ainda que discutiveis, entre cena e palavra,
sequéncia e frase. Mas, por outro lado, as linguagens e respectivos
codigos entre cinema e literatura distinguem-se ndo sé pela
estruturagdo temporal da narrativa — tempo de projecdo/ tempo de
leitura. A imagem ¢ fato apresentado que, jogando com a duplicagéo
do objeto e o movimento, proporciona nova forma de percepgdo,
através da sua construgdo ativa (JOZEF, 2010, p. 238).

A adaptacdo de obras da Literatura para o Cinema se inicia praticamente com o
nascimento dos filmes e faz surgir um elemento importante da transposi¢d@o do texto escrito
para a linguagem cinematografica, a figura do roteirista, responsavel pela captagao de ideias e
a transformacgado destas em imagens.

Jozef (2010, p. 244-5) afirma que existem trés possibilidades de se transpor uma obra
literaria, na maioria das vezes romances, para o Cinema: a primeira seria o diretor colocar-se a
servico do escritor e transmitir os conhecimentos suscitados pela obra, aos espectadores, de
forma fidedigna; a segunda, seria o diretor realizar uma espécie de parceria com o autor e
tentar complementar o texto literdrio com os acréscimos cinematograficos; e a terceira, na
qual o diretor impunha ao texto literario seu signo pessoal, distanciando a obra literaria do
filme, tornando-se um criador de uma nova forma artistica.

Assim sendo, Olga Arantes Pereira sugere que

Talvez a melhor maneira de julgar uma adaptacdo literaria para o
cinema seja, entdo, ndo pelo seu grau de fidelidade literal a obra
original, mas por sua eficacia em adequar para um meio estética ¢
formalmente diferente uma dada narrativa. Literatura e Cinema sdo
dois sistemas semidticos distintos com linguagens diversas e
complementares. (PEREIRA, 2009, p. 67)

Deste modo, podemos perceber que, na atualidade, o Cinema é, conforme Linda

Catarina Gualda, “a mais unificante das artes, aquela que agrega o maior numero de
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interessados (2010, p. 202), visto que a maior parte dos filmes produzidos pelos grandes
estudios sdo adaptagdes de obras literarias.

Ainda de acordo com Gualda, essas adaptagdes de historias da Literatura justificam-se
por “além de serem mais inclinadas a ganhar prémios, o publico demonstra enorme interesse
em assisti-las, j4 que as advindas de romances renomados sdo tidas com maior indice de
qualidade” (2010, p. 202).

Ha que também salientar que o Cinema tem produzido uma nova onda de interesse
pela Literatura, como continua a afirmar Gualda (2010, p. 202), “dados estatisticos
demonstram que a procura pelo texto de partida aumenta consideravelmente com as
adaptacdes de romances assistidas pelo publico (¢ o caso recente de O Codigo da Vinci, O
Senhor dos Anéis e Harry Potter)”.

Logo, o estudo comparativo entre a expressao literaria e a cinematografica, permite
analises cada vez mais aprofundadas da contribuicdo que uma traz a outra e, ainda “na era da
interdisciplinaridade, nada mais saudavel do que tentar ver a verbalidade da Literatura pelo
viés do Cinema, e a iconicidade do Cinema pelo viés da Literatura” (BRITO apud GUALDA,
2010, p. 202).

No que tange a relacdo entre Antropologia e Cinema, constata-se que ha um intenso
dialogo e aproximagdo e, uma dessas diversas formas de interagdo, como salienta Andréa
Barbosa é:

No sentido de compreender as relagdes entre a produgdo imagética de
uma sociedade e sua propria vida social. Sem cair ingenuamente no
engano de considerar o cinema como espelho da vida, procura-se
caminhos para desvendar essa complexa relagdo entre arte e vida. O
cinema ¢ um artefato cultural. Artefato cuidadosamente manufaturado,
buscando propiciar ao seu publico um misto de identificagdo e
distanciamento. O filme carrega, desde sua concepgio até sua exibicéo
publica, intengdes e cargas simbdlicas que sdo oferecidas ao
espectador que as degusta conforme suas proprias intengdes e
competéncias simbolicas. Ao colocar o espectador numa posi¢ao
privilegiada, na qual observa todos os acontecimentos narrados, mas
sem o envolvimento real, o cinema pode empreender seu jogo de
revelagdo e engano. E, através desse jogo, pode desencadear uma
relagdo entre tempo e memoria, entre imagem e imaginario, dando um
novo significado ao presente vivido. (BARBOSA, 2000, P. 01)

Para Marcos Aurélio da Silva (2015, p. 19), essa relacdo vai além da questdo
imagética e antropoldgica, pois, da mesma forma, € possivel analisar a contemporaneidade
das duas esferas; o desenvolvimento de uma Antropologia propria para o estudo da fotografia
e do audiovisual, denominada de Antropologia Visual; a preocupagdo com as tecnologias da

comunicac¢do a partir das produgdes atuais do coletivo e do subjetivo; e, principalmente, o
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enfoque a partir da perspectiva de construcdo de mundos que a jungdo dos dois campos pode

proporcionar. Silva afirma que:

Essa discussdo parte sim da Antropologia Visual, mas também e com
a mesma intensidade de campos como a Antropologia Urbana, do
Género, da Performance, dos Estudos Pds-Coloniais € mesmo da
Teoria Antropoldgica para repensar o cinema ndo apenas como modo
de producdo etnografica, mas principalmente como objeto de pesquisa
e como sujeito de nossos estudos; ndo apenas passivo ao nosso olhar,
mas agente nas relagdes de sentido em que se engajam os sujeitos € o
coletivos do contemporaneo. (SILVA, 2015, p. 19)

Apreende-se, desta maneira que, para a Antropologia, em suas mais diversas linhas de

pesquisa, o Cinema ndo ¢ apenas um objeto de estudos analiticos, mas sim um legitimo e

atuante meio de expressdo da sociedade, agente no estabelecimento de relagcdes e pensamentos

que moldam e mostram os elementos individuais e coletivos do mundo contemporéneo.

Isso nos leva a possibilidade de mais dois recortes para compreender um objeto a

partir dos campos antropoldgicos e cinematograficos, conforme Luis Felipe Sobral:

O primeiro recorte é de tipo cultural, no qual se mobilizam elementos
de contexto, na medida em que se esclarecem uma questdo delineada:
pode-se, assim, discutir etnicidade e nacdo [...] — ou, ainda, comparar
corporalidade e género [...]. O segundo recorte ¢ de tipo social, no
qual a cultura visual é uma dimensao simbolica em relagdo dialética
com a experiéncia social, que apresenta carater epistemologico.
(SOBRAL, 2010, p. 1)

Ainda, conforme Silva, a ideia de pensar em Cultura e a construcdo de mundos, na

Antropologia, implica compreender o trabalho etnografico como producdo de uma nova

realidade, em que a Cultura ndo deve ser considerada apenas como representagdo e

simplificacdo, mas sim encarada como uma forma de construir e acessar um novo mundo.

Acrescenta que:

Por mais realista que seja a descri¢do, o trabalho etnografico exibe
enredo, argumento e implicagdes ideologicas [...]. As etnografias
modernas também se utilizaram de estratégias literarias e até mesmo
filmicas para a reconstru¢do de coletivos humanos estudados. Da
mesma forma que a camera faz um recorte do mundo na hora da
filmagem ou da fotografia, “o antropdlogo escolhe o que chama a sua
atencdo e o completa com uma elaboracdo descritiva e detalhada para
informar seus leitores nos termos de sua propria cultura a cultura de
outrem”. (SILVA, 2015, p. 21)

Tanto o escritor literario, quanto o antropdlogo na construcao de suas etnografias, bem

como o cineasta na montagem de um filme, apropriam-se de uma abordagem narrativa para a

tessitura do que pretendem relatar. Sera esta mesma abordagem a responsavel por dar voz aos

coletivos humanos ali representados e pela visdo cultural que se deseja apresentar ao publico.



29

Deste modo, ao entendermos o Cinema enquanto produtor de uma narrativa, por meio
de uma utilizagdo criativa da realidade, faz-nos pensar a Antropologia como também usuaria
de fragmentos da realidade, pois, de acordo com Silva:

E no arranjo desses fragmentos, tal qual na montagem
cinematografica, que noés construimos nossos conhecimentos, na
justaposi¢do/conexdo entre personagens distantes no tempo e no
espago, na sequencialidade entre agdes que passa a construir um
sistema narrativo entre as mesmas, em nossas descri¢des densas e
narrativas que partilham das mesmas fontes da narrativa
cinematografica, dando sentido a uma profusdo de sons e imagens que
por si s6 ndo retém todos os sentidos e significados. Na polifonia das
imagens, ¢ a sequéncia que vai construir o sentido do filme, da mesma
forma que a antropologia encontra na produgdo da etnografia a
organizagdo de uma polifonia semelhante. (SILVA, 2015, p. 29-30)

Marilyn Strathern (2014, p. 159), ao analisar a relagdo da Antropologia com a Fic¢ao
(nesse caso, entendido como o Cinema, pela alusdo as imagens dinamicas), conclui que a
atual preocupacdo dos estudos nessas duas areas consiste na problematizagdo do
relacionamento entre escritor — leitor — sujeito da pesquisa, ressaltando questdes sobre
comunicacao.

Para Strathern, os antropdlogos sdo tidos:

Como criadores de dispositivos por meio dos quais se pode
compreender 0 que as outras pessoas pensam ou aquilo em que
acreditam. E claro que eles simultancamente se envolvem na
construcdo de dispositivos por meio dos quais pretendem afetar o que
seu publico leitor pensa e aquilo em que acredita. (STRATHERN,
2014, p. 174)

No entanto, essa visdo do antropdlogo enquanto criador de um mecanismo que permite
aos individuos conhecerem mais sobre si mesmos, no caso, as etnografias, ¢ contemporanea,
visto que nos primoérdios dos estudos etnograficos, as narrativas baseavam-se, na maioria dos
casos, em descritivismo, em que pouco se sobressaiam as vozes daqueles que eram objetos de
pesquisa. Isso comega a ser modificado a partir do ponto em que aquele que era analisado
passa a refletir e conquistar o direito de falar por si mesmo, pois de acordo com Silva (2015,
p. 30), “a Antropologia s6 recentemente passaria a assumir a sua condi¢do autoral”, o que
permitiria novas possibilidades de experimentacdes nos campos transdisciplinares.

O Cinema, no entanto, desde seu principio, teve carater construtivo, visto que “cidades
e corpos sdo criados a partir de fragmentos de cidades e corpos. A¢des e reagdes criam um
fato que so existe na tela. Aceitar tais fatos € entrar no jogo e ndo romper o pacto firmado na

sala de cinema” (SILVA, 2015, p. 31).
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Portanto, a partir da reflexdo sobre o relacionamento entre Antropologia e Cinema,
podemos considerar, tal qual Silva:

A experiéncia do cinema proporciona a cada espectador um contato
com a narrativa, através de sons e imagens, um fluxo sensorial que as
teorias da performance muito bem nos situam. Por outro lado, a
experiéncia de cada espectador parte desse fluxo oferecido pelo filme
e se espraia por uma série de outras conexdes que vao depender de
historias de vida e visdes de mundo, fazendo com que o tempo
limitado do filme torne-se uma experiéncia expandida (SILVA, 2015,
p- 34)

E nessa confluéncia de impressdes e experiéncias que podemos resgatar tanto a
diversidade de conexdes coletivas e subjetivas propostas pelas etnografias, com as propostas
narrativas literarias e cinematograficas, que se ligam ao conhecimento de mundo do
leitor/espectador.

Por conseguinte, a jungdo dos trés campos — Antropologia, Cinema e Literatura —
propiciam a abordagem transdisciplinar que perpassa este trabalho de pesquisa, pois como
afirma Strathern:

Preparar uma descri¢do requer estratégias literarias especificas, a
constru¢do de uma ficcdo persuasiva: uma monografia deve
configurar-se de modo a transmitir novas composi¢des de ideias. Isso
se torna uma questdo de sua propria composi¢do interna, da
organizagdo da andlise, da sequéncia em que o leitor é apresentado aos
conceitos [...]. assim, se um autor escolhe, digamos, um estilo
“cientifico” ou “literario”, isso indica de que tipo de fic¢do se trata;
ndo se pode escolher escapar completamente a ficgdo. (STRATHERN,
2014, p.174)

Deste modo, a escolha por trabalhar uma obra literaria de fic¢do cientifica e suas
versdes cinematograficas sob a dtica de determinados pensadores da Antropologia, entra na
tentativa de se transmitir essas novas ideais, abordando leituras que especulem um mundo
composto a partir do encontro desses saberes, o que possibilita a apreensdao do mundo que se
lhe ¢ apresentado e do conhecimento de novos universos.

Essa Antropologia especulativa relaciona-se diretamente ao que Strathern designa
como “ficgdo persuasiva” (2014, p. 180-1), para demonstrar a importancia que os textos
construidos pelos antropdlogos propusessem mudancas significativas na forma de refletir
sobre 0 mundo; o que podemos construir, estabelecendo um elo com outras areas, como a
Literatura e o Cinema.

Para Kaua Vasconcelos (2017, p.1), “uma fic¢do persuasiva seria o quanto os fatores
literarios e cientificos, mobilizados pelo autor, confluiriam para comunicar-se com as duas

metades: publico e cientistas. Mundo atual e mundo especulado”. O que nos mostra que, tanto
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a Literatura quanto o Cinema, criam um universo para analisar, demonstrar e explicar os
impactos de outros universos especulados. Ainda para Vasconcelos:

A ficgdo ndo ¢é apenas uma imaginacdo limitada de um sujeito, ou uma
intervengdo falsa; também ndo € coagida aos critérios arbitrarios de
uma verdade verificavel: ela € o espaco onde ambos esses fatores se
cruzam, verdade e falsidade, e essa tensdo essencial é sua matéria.
Nao a resolucdo do conflito, mas o conflito em si. (VASCONCELOS,
2017, p. 2)

Desta maneira, as obras literarias de ficcdo cientifica, em especial, ndo estdo
preocupadas com o exame da realidade, mas sim com uma suposta existéncia enquanto
experiéncia. A existéncia ndo sendo o que ocorreu, mas como um campo fecundo de
possibilidades humanas, demonstrando tudo o que € possivel ser capaz de se tornar. Conforme
Vasconcelos, a Antropologia faz o levantamento cartografico dos mundos possiveis, enquanto
que a ficcdo cataloga mundos inexistentes, ou seja,

Adentrar uma ficc¢do ¢ sair do “deserto do real”, alterar-se, mudando
sua propria posi¢ao existencial, re-situar essa existéncia diante de uma
inexisténcia descoberta. A ficgdo cientifica tem como missdo, diante
da perspectiva catastrofica do fim do mundo, adubar o subsolo
existencial empobrecido pelo “controle do imaginario”, buscando sair
do “deserto do real” e adentrando a inexisténcia, que também esta in-
existéncia: dentro da existéncia. (VASCONCELOS, 2017, p. 2-3)

A Antropologia, neste caso, especulativa, imaginaria, mas que ndo deixa de ser real,
pois ainda faz parte da existéncia, ao estar dentro da mesma, esta tentando entender o universo
como se este fosse dessa ou de outra forma, “o sujeito como se fosse objeto, o possivel como
se fosse atual, o inexistente como se fosse existente” (VASCONCELOS, 2017, p. 3); o que
define um estado hipotético ontologico onde os estudos antropologicos costumam habitar.

Assim sendo, Vasconcelos (2017, p. 4) conclui que “precisamos ampliar as
possibilidades de mundo, pér em pratica uma Antropologia especulativa que coloque esse
mundo em relacdo e em acdo com os seus possiveis” e, entendemos que, isso ¢ possivel
mediante o estabelecimento de conexdes com outros textos, outras realidades, como as

proporcionadas pela Literatura e pelo Cinema, como € a intengdo deste trabalho.
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CAPITULO 2 - ANALISE LITERARIA DE ANDROIDES SONHAM COM OVELHAS
ELETRICAS?, DE PHILIP KINDRED DICK, E DE SUAS VERSOES
CINEMATOGRAFICAS

Philip Kindred Dick ¢ um autor norte-americano que, segundo consta no prefacio de
Androides sonham com ovelhas elétricas?, organizado por Rodrigo Fresan (2017, p. 20-39),

nasceu em Chicago, em 1928. Precocemente, iniciou-se numa produgao literaria prolifica.

Figura 01: Philip K. Dick (1928-1982)

Fonte: https://www.findagrave.com/memorial/1490/philip-k _-dick. Acesso em 19 abr. 2019.

A vida de Dick foi marcada por situacdes extremadas, desde a miséria profunda, uso
abusivo de drogas, inumeros relacionamentos afetivos, terapias psiquidtricas, visdes que
mesclavam delirios provocados pelas anfetaminas, um temperamento com tendéncias
esquizofrénicas e fanatismo religioso. O reconhecimento popular veio apenas em 1975, por
meio de uma reportagem na revista Rolling Stone que, segundo Ronaldo Bressane (2017, p.

306), afirmou ser o autor o “mais brilhante escritor de ficcao cientifica em qualquer planeta”.
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2.1 - Analise da obra literaria Andréides sonham com ovelhas elétricas?, de Philip

Kindred Dick

Androides sonham com ovelhas elétricas? € uma historia criada por Dick em 1968,
na qual ja fica evidente seu pioneirismo visionario, ao desenvolver elementos primitivos que
serviriam de base, no futuro, para o desenvolvimento de videogames, realidade virtual,
celulares com chamadas por video, dentre outras tecnologias, além de fundar um subgénero
literario que mais tarde seria denominado como cyberpunk’, conforme relatado por Fresan
(2017, p. 38).

Para realizagdo desta analise, consultaremos a 2* edi¢do desta obra, de 2017,
traduzida para a Lingua Portuguesa por Ronaldo Bressane e publicada pela Editora Aleph,
como uma versao comemorativa dos 50 anos de publicacdo da obra original; que, além do

romance, apresenta alguns textos de critica literaria a respeito da propria narrativa e da vida

de Philip K. Dick.

Figura 02: Capa da edi¢do de Androides sonham com ovelhas elétricas?,
utilizada nesta analise.

Fonte: https://www.walmart.com.br/androides-sonham-com-ovelhas-eletricas--edicao-
especial-50-anos-02-ed/7955764/pr. Acesso em 19 abr. 2019

' Cyberpunk ¢ um termo originado a partir da cibernética. Na Literatura, caracteriza um género da ficgdo
cientifica apreendido a partir do seu foco em concepgdes sobre possibilidades diversificadas de interpretagdo do
futuro, baixo custo e alta tecnologia. (DANTAS, 2019)
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Essa ¢ também uma edicdo ilustrada, com desenhistas de varias partes do mundo
participando com seus trabalhos artisticos, dentre eles quatro brasileiros, que buscam por
meio das imagens desenvolver um novo olhar em torno das personagens e da historia, visando
recriar uma estética diferenciada da que foi apresentada pelo filme de 1982. Essa edigdo conta
também com uma entrevista de Dick, de forma que podemos ter acesso a voz do autor diante
do impacto de sua obra e sua opinido acerca da adaptacdo cinematografica da mesma.

A obra inaugura uma série de titulos de narrativas herméticas, desenvolvidos pelo
autor e ao colocar uma indaga¢do como nome de seu romance mais conhecido, ja leva o leitor
a questionar se o protagonista seria um ser humano ou um andrdide. Para Ronaldo Bressane
(2017, p. 297), pela leitura da obra, seria possivel amplificar ainda mais a questdo proposta
pelo titulo: “se um ser humano sonha em ter um animal de verdade, um andréide, ao
contrario, sonhara em ter um animal de mentira? PKD nunca responde a essa questdo de
fundo existencialista — bom lembrar, a frase jamais ¢ dita na narrativa”.

A narrativa principia num planeta completamente devastado, mais precisamente nos
Estados Unidos, S@o Francisco, no ano de 2019. Apo6s a eclosdo da Guerra Mundial Terminus,
a Terra mergulhou em um deserto, sendo soterrada por uma poeira radioativa que corroi cada
ser vivente e pelo acumulo indiscriminado de lixo.

O legado da Guerra Mundial Terminus havia perdido um pouco do seu
peso; aqueles que ndo haviam sobrevivido a Poeira tinham caido no
esquecimento anos atras, e a Poeira, mais fraca agora e confrontando
0os sobreviventes mais fortes, somente enlouquecia mentes e
caracteristicas genéticas. (DICK, 2017, p. 50)

Aqueles que conseguiram fugir, vivem em colOnias espaciais, principalmente em
Marte, onde se reproduziram réplicas das grandes metropoles mundiais; o governo e a midia
propaga um slogan que sugere emigrar ou degenerar, a escolha caberia ao individuo e, como
bonus, fornecia um andrdide, na condigdo de um servigal doméstico, para toda pessoa que
adquirisse o pacote espacial e emigrasse.

Os humanos que permanecem no planeta sdo denominados de duas formas: os
“Normais” (sendo que os homens devem utilizar um protetor genital de chumbo para impedir
a contaminagdo com a radioatividade e a reproducdo de seres “anormais”) e os “Especiais”
(pessoas que ndo podem abandonar o planeta por ja estarem contaminadas com a radiacao,
velhas demais ou com deficiéncias fisicas e mentais, além de que experimentam
gradativamente uma degradacdo progressiva das suas faculdades psicologicas, sendo

chamados de “cabegas de galinha”). Dick assim descreve os Especiais:
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Vagabundear pela Terra significava, potencialmente, ver-se de subito
classificado como inaceitavel biologicamente, uma ameaga a
imaculada hereditariedade da raga. Uma vez classificado como
Especial, um cidaddo, mesmo que aceitasse ser esterilizado, era
excluido dos registros da historia. Efetivamente, ele cessava de fazer
parte da humanidade. (DICK, 2017, 58)

O narrador da histéria, de um ponto de vista onisciente’, relata paralelamente duas
historias de personagens que se entrecruzam ao final da narrativa. A principal ¢ a do cagador
de recompensas Rick Deckard, em sua missao de exterminar os androides que vém fugidos de
Marte para a Terra, a fim de ndo serem mais escravizados, e que ¢ descrito na narrativa da
seguinte forma:

Sob a luz irregular, o cacador de recompensas parecia um homem
mediano, ndo muito impressionante. Rosto redondo, careca, feigoes
bem proporcionadas; como um funcionario em um escritorio
burocratico. Metodico, mas informal. Nao tinha o porte de um
semideus; nem um pouco parecido com o que Isidore imaginava.
(DICK, 2017, p. 243)

A segunda histoéria ¢ a de John Isidore, um especial, que trabalha como motorista para
uma empresa que repara animais robodticos, fanatico religioso, com grande dificuldade em
falar com as pessoas “Normais” e, por sua ingenuidade, se vé refém nas maos dos replicantes.

O grande objetivo de vida do personagem Deckard, na narracdo principal, ¢ possuir
um animal vivo, legitimo, afinal ¢ um dos elementos-chave da sociedade, pois possuir um ser
dessa categoria lhe permitiria ascender socialmente, visto que grande parte dos animais sao
considerados artigos de luxo, devido ao fato de os mesmos terem entrado em extingdo. Esse ¢
um dos motivos que o leva a exercer a profissdo de cacador de recompensas, pois ao
“aposentar” um andréide, recebia-se uma soma consideravel de dinheiro.

Inicialmente, ele havia tido uma ovelha, mas ao perdé-la em decorréncia desta ter
contraido tétano, coloca um animal mecéanico similar no lugar. Entretanto, ele se sente
profundamente humilhado por ter apenas uma copia, enquanto que seu vizinho possui uma
¢gua legitima.

A coisa que mais sonhava no mundo era ter um cavalo, de fato
qualquer animal. Ser dono de uma fraude era algo que ia gradualmente
desmoralizando qualquer um. No entanto, do ponto de vista da
sociedade, era necessario, dada a auséncia de um artigo auténtico.

2 O narrador onisciente narra a historia em 3° pessoa e, algumas vezes, até permite determinadas intromisses ao
narrar em 1* pessoa. E aquele que sabe tudo a respeito dos seus personagens e sobre o enredo, chegando a
conhecer o que se passa no intimo das personagens, relatando suas emogdes e pensamentos. (CABRAL, 2019)

3 Aposentar: termo usado, na narrativa de P.K. Dick, com o sentido de eliminar, matar, limpar todos os rastros
dos androéides.
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Portanto, ele ndo tinha escolha a ndo ser ir em frente. (DICK, 2017, p.
51)

Ao visitar a Corporagdo Rosen, na qual sdo fabricados os Nexus-6, os melhores
androides ja desenvolvidos, Deckard encanta-se com uma coruja, animal extinto.

Os Rosen, percebendo seu interesse no animal, tentam suborna-lo, mas quando
Deckard descobre que o animal ¢ uma imitagdo, nada o detém em sua caca por recompensas.
Quando consegue aposentar trés androides, compra uma cabra e nutre por ela uma paixao
enorme, maior que o sentimento devotado a propria companheira e mais uma vez perde o
animal, desta vez por assassinato. No fim da narrativa, acredita ter encontrado no deserto uma
espécie de sapo ja extinta, porém descobre ser apenas mais uma imitagdo; cansado de tantas
buscas e perseguicoes, Deckard se conforma em manter o animal mecéanico.

Encontrei este no deserto, perto da fronteira do Oregon. Onde tudo
morreu. — Ele estendeu a médo para tomar o sapo dela. Mas ela havia
descoberto algo; ainda o segurando de cabeca para baixo, ela cutucou-
0 no abdomen e entdo, com a unha, localizou um minusculo painel de
controle. Com um estalido ela o abriu. [...] Cabisbaixo, ele olhou
mudo para o animal falso. Pegou-o de volta, remexeu em suas pernas
como se estivesse confuso; parecia ndo ter compreendido [...] — Vou
ficar bem. — Ele sacudiu a cabe¢a, como se estivesse tentando clarea-
la, ainda confuso [...]. Mas isso ndo importa. As coisas elétricas
também tém suas vidas. Mesmo sendo insignificantes como essas
vidas sdo. (DICK, 2017, P. 265)

Rick Deckard ¢é casado com Iran. Como salienta Bressane, ela:

Como quase todas as mulheres dos romances de PKD, fara o papel ora
de vilad ora de redentora. A principio, ela ndo chega a ser exatamente
maligna, mas ¢ depositaria de um mal — a depressdo. Acorda com
muita dificuldade e se mostra dependente de duas coisas: o
sintetizador de &nimo — um gadget em que o usudrio programa o
humor que o comandara durante o dia — e a caixa de empatia, com a
qual se conecta a entidade chamada Mercer e pratica o mercerismo.
(BRESSANE, 2017, p. 296)

O mercerismo ¢ uma doutrina religiosa, a qual se tem acesso por meio de uma caixa
de empatia, uma espécie de dculos de realidade virtual, através do qual o usuario se conecta ¢
mergulha num video com um senhor idoso, Wilbur Mercer, subindo arduamente uma ingreme
montanha e, a0 mesmo tempo, sendo apedrejado por inimigos invisiveis. O objetivo ¢ chegar
vivo até o cume da montanha para receber os ensinamentos de Mercer, por meio de um
processo de fusdo com sua sabedoria; para aumentar a sensacao de fusdo, o usuario chega a se
machucar com as pedradas no mundo real e até a sangrar com os ferimentos. Segundo

Bressane, a fala de Mercer:
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Mixa ensinamentos cristdos com budistas: o sofrimento eterno que a
todos une, no vale de lagrimas que ¢ este mundo, ecoa a dukkha —
conceito budista que propde: os seres buscam a felicidade e procuram
se afastar do sofrimento, mas nessa busca e dentro da propria
felicidade encontrada estdo as sementes de sofrimentos futuros. O
sofrimento de ser Mercer [...] ¢ compartilhado por todos os humanos
no momento em que sofrem; e esse sofrimento é gozo. A paixdo de
Mercer, no entanto, extingue-se no momento exato em que ocorre a
empatia com a humanidade, pois entdo o praticante desgarra-se de sua
caixa de empatia e cai de novo em sua vidinha cotidiana. Todavia,
essa volta ao real s6 aumenta a sensacdo de vazio, fazendo com que o
praticante retorne, o quanto antes, a caixa de empatia. (BRESSANE,
2017, p. 302-3)

A empatia, a capacidade de se importar com o outro ¢ a principal caracteristica que
distingue um humano dos andrdides e estes fazem de tudo para incorpora-la a sua existéncia
executando acdes como destruir a caixa de empatia ou buscando formas de ndo serem
identificados no teste de perguntas Voigt-Kampff, que denuncia a falta de tal sentimento.

Nao ¢ a toa que, quase ao término da narrativa, o autor desmascara a fraude da
crenca no mercerismo por meio do interminavel programa de Buster Gente Fina, um
apresentador carismatico de TV, que fica no ar por 24 horas e que ninguém desconfia, na
realidade, tratar-se de um ciborgue.

Também hé o fato de os androides tentarem a todo custo se passar por humanos e
Roy Batty, o lider do grupo de andréides foragidos, descrito por Dick como “um andrdide
rude e frio com esperangas de passar por uma experiéncia que, devido a um defeito
deliberadamente embutido, ndo lhe era permitida” (2017, p. 211), estava atuando sob uma
identidade falsa de farmacéutico, para manipular drogas na tentativa de encontrar um estado
psiquico que os levassem a ter essa sensagao empatica.

Apesar dessa busca por empatia, as interagdes sociais se realizam dispensando, na
maioria das vezes, o contato fisico entre os individuos e, os humanos aparentam ser menos
vivos que os ndo humanos, pois, como afirma Bressane (2017, p. 301), parafraseando Tzetan
Todorov, a obra de Dick ¢ mais sofisticada que as demais narrativas do género de ficcao
cientifica, por ir além da fantasia e apresentar o realismo fantdstico, no qual a sensagdo do
fantastico surge da incapacidade ou hesitagdo do leitor afirmar se o que acontece na historia é
real ou ndo.

Essas sensacdes sdo exemplificadas na obra pelo temperamento apatico de Iran, a
qual apresenta menor ansia de viver que a androide que seduzird seu esposo; o gato Horace,
embora seja verdadeiro, vem a obito se assemelhando a um animal falso; Phil Resch, o

cacador de recompensas, rival de Deckard, que até mesmo duvida da sua propria humanidade;
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a estagnagdo de Isidore em contraponto ao desespero de viver do lider dos androides. Para

Mario Duayer:

O amor e a amizade, impossiveis na impessoalidade do aglomerado de
humanos, torna-se possivel entre e com os replicantes. E o caso tanto
da replicante que salva o cagador de replicantes por paixdo, como o do
replicante que, em lugar de matar seus perseguidores, ¢ capaz de um
gesto de cleméncia, de uma demonstracio de empatia. Prestes a
morrer da uma demonstragdo de amor a vida. Do mesmo modo, sdo os
replicantes que se articulam, entram em relagdo, conseguem se evadir
e se protegem mutuamente no esforco, coletivo, de prolongar a
duragdo de sua vida. Talvez disso sejam capazes os replicantes
porque, constrangidos pela curta duragdo de sua vida, ndo t€ém tempo
de introjetar o desencantado ceticismo da cultura que, por desabilitar
toda reagdo, produz a letargia conformista em relagdo a ordem social.
Ao contrario dos humanos, acham possivel mudar a ordem social (ao
menos no que diz respeito a duragdo de sua vida). (DUAYER, 2010,
p- 32)

Sobre os andrdides, estes sdo produzidos pela Associacdo Rosen, na figura de Eldon

Rosen, o idealizador dos prototipos Nexus-6, descritos da seguinte maneira, por Dick:

O Nexus-6 realmente tinha 2 trilhdes de componentes, além da
faculdade de escolher entre 10 milhdes de combinagdes possiveis em
sua atividade cerebral. Em 45 centésimos de segundo, um androéide
equipado com uma estrutura dessas poderia assumir qualquer uma das
quatorze reagdes e posturas bdasicas. Bom, nenhum teste de
inteligéncia pegaria um Andy* desses. (DICK, 2017, p. 71)

Deckard s6 assume a busca aos replicantes quando o melhor dos cagadores, Dave

Holden, ¢ ferido. A partir desse ponto, confrontado pelo seu superior Harry Bryant, precisa

estudar todas as informagdes com relacdo a um grupo de replicantes foragidos de Marte, que

se infiltraram entre os terraqueos. Para realizar esse trabalho, é-lhe sugerido aplicar o teste de

empatia Voigt-Kampff, baseado em analises de retina, temperatura corporal e reacdes a

perguntas padronizadas, em um dos prototipos da Associacdo Rosen. Deckard se depara com

Rachael Rosen que, aparentemente, desconhece sua condi¢do de androide e se supde ser

sobrinha de Eldon Rosen. A primeira impressdo do cacador de recompensas ao encontra-la é:

Encontrou uma jovem mulher a sua espera. Esbelta, cabelos negros,
usando os novos e enormes Oculos com filtragem de Poeira, ela se
aproximou do carro, as maos enfiadas nos bolsos do seu longo casaco
de listas brilhantes. Em seu rosto de tragos delicadamente definidos,
ela tinha uma expressdo de sombrio desagrado. (DICK, 2017, p. 79-
80)

4 Andy, diminutivo de androéide, ¢ uma expressdo utilizada na obra de Philip K. Dick, escrita em maiuscula,
como um nome, o que, de certa maneira, conferiria esséncia a coisa, ou seja, a maquina; no entanto, quando ¢
empregada, refere-se a um sentido pejorativo, demonstrando o desprezo dos humanos para com os andrdides em

geral.
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Rachael Rosen era uma espécie de prostituta da corporagdo Rosen, pois ja havia
seduzido quase dez cagadores de recompensas com a finalidade de fazé-los se apaixonarem
por uma replicante e se tornarem incapazes de eliminar suas copias. Para Bressane (2017,
p-298), ela era o “mais perfeito produto da linhagem Nexus-6, Rachael, dentro da arquetipica

de PKD, representa a Lilith original, a Eva negra que arrasta o protagonista ao abismo™”.

Figura 03: Primeiro encontro entre Rick Deckard e Rachael Rosen,
na edicdo ilustrada utilizada para estudo.

Fonte: Fotografia produzida pela autora do trabalho, imagem de DICK, Philip K.. Andréides sonham
com ovelhas elétricas?(trad. Ronaldo Bressane). 2 ed. Sdo Paulo: Aleph, 2017, p. 81

Rachael nem sequer hesita em eliminar um dos seus iguais na tentativa de aproximar-
se de Deckard, com quem mantém uma breve relacdo proibida, ndo apenas por ser adultera,
mas pela imoralidade caracterizada pela relacdo de um vivo com um ndo-vivo. No entanto,

como nao consegue deter o cagador e ndo pode ficar com ele, resolve puni-lo matando o que

> No Diciondrio Critico de Género (orgs. COLLING; TEDESCHI, 2019, p.452-6), o verbete “Lilith/Eva”,
elaborado por Edla Eggert e Elaine Newenfeldt, salienta as hermenéuticas tradicionalistas com relagdo aos textos
biblicos tais quais demarcados na cultural patriarcal, evidenciando o esteredtipo mencionado na citagdo de
Bressane. As duas personagens da narrativa biblica sdo mencionadas nos livros de Génesis e Isaias e segundo as
autoras do verbete, repercutem a “antropologia misogina na histéria da tradi¢do da cultura judaico-cristd”,
funcionando no dualismo entra a mulher boa ¢ a ma, a mulher submissa idealizada e a independente, “como
transgressdo ao modelo ideal criado por Deus”, responsavel pela perdigdo dos homens (p. 454).
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lhe ¢ mais valioso, o animal de estimacdo. Esse temperamento impetuoso e vingativo,
evidencia uma humanidade por parte de Rachael superior ao dos proprios humanos que, para
muitas vezes sentirem algum tipo de sentimento, recorrem a caixa de empatia.

Uma primeira amostra do ressentimento de Rachael est4 no dialogo que mantém com
Deckard apds uma relacdo sexual, em que ela se lastima por ter no maximo dois anos de vida
util: “- Inferno — disse Rachael -, desculpe ter mencionado isso. De qualquer modo, isso faz
com que os humanos nao fujam para viver com um andréide”. (DICK, 2017, 222)

Em sua missdo de eliminar o grupo de androéides foragidos, Deckard, durante sua
cacada, acaba por descobrir que eles estdo mais proximos do que imaginava, ja que haviam se
infiltrado entre as organizagdes sociais na vida publica e, até mesmo, fundado um distrito
policial controlado apenas por replicantes.

O primeiro andréide a ser aposentado ¢ Max Polokov, infiltrado na firma de
catadores de lixo e responsavel por Dave Holden parar no hospital entre a vida e a morte:

Assim que as maos do andrdide afundaram em sua garganta, Rick
disparou seu revolver antigo e tradicional diretamente do coldre de
ombro; a bala Magnum calibre 38 atingiu o andrdide na cabega,
explodindo sua caixa craniana. A unidade Nexus-6 que a operava
desfez-se em pedagos, uma lufada de vento furiosa e alucinada que se
espalhou por todo o hovercar. Fragmentos da unidade, bem como a
propria poeira radioativa, rodopiaram na dire¢do de Rick. Os destrogos
aposentados do androide saltaram para tréas, colidiram com a porta do
carro, ricochetearam e o atingiram fortemente; ele se viu lutando para
se livrar dos restos do andrdide que ainda se contorciam. (DICK, 2017
p. 129)

Os proximos dois andrdides sdo mortos por Phil Resch, um humano com déficit de
empatia e um desejo imenso e frio de matar, o que o leva até mesmo a se questionar sobre sua
identidade; na ocasido das duas mortes, Deckard esta presente ¢ acaba sendo protegido por
Resch, com quem aparenta desenvolver uma breve relagdo empatica, durante o exterminio dos
replicantes.

Resch assassina o primeiro androide, Garland, o delegado responséavel pelo distrito
policial dos androides e que se assusta consigo mesmo ao saber que ¢ um ser mecanizado; a
proxima ¢ Luba Luft, que se passa por uma cantora de dpera famosa, que a todo custo tenta se
tornar humana, através da contemplagdo de obras de arte, de quem Deckard sente profunda
compaixao.

Cabe a Deckard eliminar os proximos androides: Pris Stratton, copia de Rachael, que
se esconde no prédio de Isidore (num primeiro momento, ela conquista o Especial com sua

amizade e, depois, magoa profundamente, ao torturar uma aranha verdadeira, sabendo que os
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animais do planeta estavam quase todos extintos) e para Deckard, a mais dificil de eliminar,
por ser a réplica da mulher com quem esta envolvido, como diz a propria Rachael:

O ultimo maldito modelo Nexus-6 — respondeu Rachael, pronunciando
as palavras com esforco — ¢ do mesmo modelo que eu [...]. Nao
reparou na descri¢do? E a minha, também. Ela pode usar o cabelo de
modo diferente, vestir-se de modo diferente... pode até mesmo ter
comprado uma peruca. Mas, quando vocé vé-la, vai entender o que
quero dizer. — Ela riu com ironia. — Foi uma coisa boa a Associag@o
ter admitido que sou uma Andy; de outro modo, vocé provavelmente
ficaria maluco quando tivesse Pris Stratton na sua mira. Ou pensaria
que ela era eu. (DICK, 2017, p. 213)

Roy Batty e Irmgard Batty, passam-se por um casal, mas, na realidade, Roy ¢ o lider
dos replicantes que chegaram a Terra; seu profundo desejo de viver e se proteger dos
humanos vém da decep¢do em ndo ter encontrado uma droga que lhe permitisse sentir a
empatia humana. Bressane (2017, 301) o denomina como “o Espartaco dos androides: lider da
rebelido dos escravos-coisas, € responsavel pelo despertar politico de sua classe, por retira-la
de sua alienagdo e coisificacdo”. Deckard tem acesso a folhas de papel carbono nas quais
estdo datilografas as seguintes informagdes sobre Batty:

Roy Batty (o relatorio informava) tem um ar agressivo e assertivo de
falsa autoridade. Dado a preocupagdes misticas, este androide propds
ao grupo a tentativa de fuga, avalizando-a ideologicamente com uma
pretensa ficgdo sobre a sacralidade da assim chamada “vida” androide.
Além disso, este andrdide roubou — e experimentou — diversas drogas
de fus@o mental, alegando, quando descoberto, que esperava promover
em androides uma experiéncia coletiva semelhante & do mercerismo, a
qual salientou, permanece inacessivel a andrdides. (DICK, 2017, p.
210)

Os trés ultimos androides s@o mortos no prédio de Isidore. Este, subestimado em
varios momentos da narrativa, devido a sua condigdo degenerativa de “cabeca de galinha”, é o
unico ser humano a tentar compreender e auxiliar os androides; ele nem sequer necessita
realizar um teste de empatia da escala Voigt-Kampff para perceber que seus novos
companheiros de vizinhanga sdo diferenciados.

Isidore aceita cada imposicdo dos replicantes na perspectiva de ser tutil e agradavel
para alguém, mesmo que ndo sejam humanos. No entanto, ele acaba por se decepcionar
amargamente com seus “amigos”, pois Pris, que ele tanto tentou proteger, ¢ surpreendida por
ele torturando um animal, mutilando suas patas e aparentemente sentindo prazer neste ato.

Pris, com a tesoura, cortou ainda mais uma perna da aranha. De
repente, Isidore empurrou-a para um lado e levantou a criatura
mutilada. Levou-a até a pia e afogou-a. Dentro dele, sua mente e suas
esperancas afogaram-se também. Com tanta rapidez quanto a aranha
[...]. Talvez tenha sido a ultima aranha da Terra, como disse Roy
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Batty. E a aranha morreu; Mercer morreu; Isidore notou a poeira e a
ruina do apartamento, espalhando-se por toda parte... ouviu o bagulho
chegando, a desordem final de todas as formas, a auséncia que, no
fim, venceria. Aquilo crescia em volta dele enquanto segurava na mao
a xicara de ceramica vazia; os armarios da cozinha estalaram e se
partiram, e ele sentiu ceder o chdo sob os pés. (DICK, 2017, p. 235-6)

Como se nao bastasse, os androides assistem, bastante satisfeitos, ao programa
ininterrupto de Buster Gente Fina desmascarando o charlatanismo religioso de Mercer, o que,
para Isidore, que era um fanatico na crenga, acaba por desestabilizd-lo completamente.
Alucinado e delirante, denuncia-os a Deckard, quando o cagador invade o prédio; este cumpre

com o seu dever e elimina os androides um a um.

Figura 04: Rick Deckard apos eliminar todos os andréides, no apartamento de Isidore;

Fonte: http://www.pontodechecagem.com.br/page/15. Acesso em 19 abr. 2019.

A historia encerra-se com Rachael matando a cabra de Deckard e fazendo questao de
que todos saibam que foi ela, para que isso o atingisse ainda mais psicologicamente; o
cacador de recompensas, apds parar um tempo para refletir no deserto, volta para a casa,
trazendo mais um animal e € acolhido por sua esposa, humana e viva; dois atributos que, por

mais que Rachael desejasse ter, jamais possuiria.

2.2 — Blade Runner e Blade Runner 2049: a transposi¢iao do romance para o cinema

Em 1981, o diretor Ridley Scott procurou por Philip K. Dick visando transpor a obra

Androides sonham com ovelhas elétricas? para as telas dos cinemas. Porém, o autor revelou,
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em entrevista concedida a John Boonstra, pouco antes de sua morte, em 1982, que a producao
do filme ofereceu-lhe um valor vultoso e mais a participacdo nos direitos de merchandising,

sob a condi¢@o de suprimir o livro original para focar na adaptagdo novelizada.

Figura 05: Ridley Scott e Philip K. Dick, juntos, em 1981.

L

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/18295942206831769/. Acesso em 19 abr. 2019.

Nesta adaptacdo € que se basearia o roteiro inicial do filme e, se Dick aceitasse, até
mesmo outro escritor poderia transpor a nova versao para os papé€is, em seu nome; caso nao
permitisse, como ja havia assinado um dos contratos, perderia o direito de dizer que o filme
era baseado em seu texto; ou seja, ofereceram-lhe uma grande quantia para negar a existéncia
do romance original, para que a Unica historia que vigorasse fosse a de Blade Runner.

Dick ndo aceitou o trato e desentendeu-se mais de uma vez com o roteiro e as
corregdes de Hampton Fancher, pois desejava a transposicdo da obra para as telas na integra.
Em sua concepgdo, o trabalho de Fancher, em cima de seus escritos, havia tirado toda a
sutileza da escrita e tornado a histéria uma mera luta de persegui¢des entre policial e bandido.

Todavia, seu pensamento mudou, conforme suas proprias palavras:

Eu vi um trecho dos efeitos especiais de Douglas Trumbull para Blade
Runner no noticiario da KNBC-TV. Reconheci aquilo no mesmo
instante. Era meu proprio mundo interior. Eles captaram
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perfeitamente. Escrevi para a emissora e eles enviaram a carta para a
Ladd Company. Recebi deles um roteiro atualizado que li sem saber
que tinham contratado outra pessoa para fazer isso. Eu ndo conseguia
acreditar no que estava lendo! FEra simplesmente sensacional.
Continuava sendo o roteiro de Hampton Fancher, mas milagrosamente
transfigurado. A coisa toda tinha sido simplesmente revigorada de
uma forma fundamental. Depois que acabei de ler o roteiro, peguei o
livro e dei uma espiada geral no texto. Os dois materiais se reforcam
mutuamente. De forma que a pessoa que comegasse lendo o livro iria
curtir o filme e quem visse antes o filme iria gostar de ler o livro.
(DICK, 2017, p.291)

Embora o titulo do livro fosse sugestivo, ao colocar uma indagacdo que pressupde os
dilemas possiveis de se encontrar no transcorrer da historia, ndo seria tdo impactante para o
publico que consume producdes cinematograficas quanto o titulo adotado para o filme
estrelado pelo gald em ascensdo, Harrison Ford. Segundo Bressane:

A expressdo blade runner foi tirada de um roteiro de William S.
Burroughs que nio tem nada a ver com a narrativa de PKD. Ridley
Scott achava o titulo original de PKD obscuro demais para um filme e
pediu aos roteiristas um nome mais sexy para dar uma aura ao
trabalho de Deckard. O roteiro de Burrouhgs, mestre beat que também
zanzou pela ficgdo cientifica recriava uma novela do escritor de
fantasia Alan E. Nourse: a historia se passava em um futuro distopico
em que remédios e equipamentos médicos eram tdo escassos que SO
poderiam ser fornecidos por contrabandistas, e estes eram chamados
de bladerunners — literalmente, “traficantes de laminas”. Os cagadores
de recompensa como Rick Deckard — no original, bounty hunters, que
também pode ser traduzido como “cacador de cabecas” — acabaram
transformados em blade runners. (BRESSANE, 2017, p. 298-9)

Apesar das modificagdes, Philip K. Dick acabou se dando por satisfeito,
principalmente, ao ser convidado para presenciar as gravagdes de algumas tomadas do filme.
Um reporter, apos assistir a cena em que Harrison Ford, o cagador de andrdides, tentava
localizar uma das replicantes em meio a cidade cadtica, perguntou ao ator como este se sentia
gravando mais um filme de fantasia no espaco. Ford respondeu que o filme nao era fantasia
como Star Wars®, mas sim futurismo, pois a humanidade se encaminhava para esse destino.
Emocionado, com as palavras de Ford, Dick se pronunciou:

De repente compreendi... E eu pensei, por Deus, esses caras
conseguiram imaginar como vai ser a vida daqui a quarenta anos! Meu
Deus, estou completamente convencido. Esta ¢ uma nova forma de
arte. E tudo o que vocé odeia da vida urbana atual magnificado até o
nivel do Inferno de Dante. Era medonho. Ele (H. Ford) ndo podia
sequer encontrar algum espaco na calgada. Vocé ndo pode sequer

8 Star Wars: franquia de filmes de ficgdo cientifica, iniciada em 1977, na qual também atua Harrison Ford, que
cria um universo fantastico, habitado por seres de diversas partes da galaxia e que travam uma batalha entre um
império ditatorial e a forga aliada dos rebeldes. (MASTROCOLA, 2011, 99p.)
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correr no futuro, ha tantas pessoas perambulando a sua volta, sem
fazer nada... E ha milhdes de sinais, informagdo para todo lado: faca
isto, compre aquilo. Era t3o real que tive o sentimento de que eles
tinham criado uma nova forma de arte. Literalmente criaram uma nova
forma de arte... Era tdo revigorante. Lendo meu livro, eles devem ter
captado que sob a aventura — os policiais, os ladrdes, etc.— havia um
certo elemento de realismo no livro... Nao se trata de um tira matando
um bando de replicantes. Isto ndo ¢ como tudo o que temos visto, e
nao ¢ dirigido a criancas de 12 anos. Estas pessoas literalmente
equiparam-se para imaginar como seria Los Angeles daqui a quarenta
anos. Eles poderiam estar errados... Mas, é como aquela coisa dita por
Herlein, “if this goes on...”. [Em outras palavras], se [permanecem] as
tendéncias que temos agora... —¢ uma projecao... Vai ser exatamente
igual aquilo” [...] Mas se para Philip K. Dick fora uma surpresa
perceber que sua novela pudera inspirar uma projecdo de nossa
sociedade, as declaragdes do diretor Ridley Scott ndo deixam margem
a davidas de que o filme foi estruturado em torno desta ideia.
(DUAYER, 2010, p. 07)

Na versdo cinematografica de Ridley Scott’, a historia gira em torno do solitario Rick
Deckard, cacador de andrdides (sem esposa, animais, sintetizador de animo, caixas de
empatias e programas de TV do Buster Gente Fina), que ¢ designado para eliminar os
replicantes de ultima geragdo, os Nexus-6, foragidos do espago, com treinamento militar e
praticamente impossiveis de serem distinguidos dos seres humanos; os andrdides buscam

encontrar o seu criador na perspectiva de impedir a degeneracao de seus corpos.

Figura 06: Blade Runner (1982) — Capa da verséo original do diretor, em DVD.
HARRISON FORD

A\MDROIDES
DIRETOR

Fonte: https://www.videoperola.com.br/dvd-blade-runner-o-cacador-de-androides-vers-o-do-diretor-
html/p. Acesso em 19 abr. 2019

7 Salienta-se que houve trés versdes para o cinema: a que foi exibida ao piblico em 1982, a versio dos
produtores executivos e a versdo do diretor, langada apenas em 1993, considerada a narrativa completa.
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O espaco da historia se desloca de Sdo Francisco para uma Los Angeles caoética,
superpopulosa, globalizada, tomada por propagandas luminosas e barulheira incessante, com
uma intermitente chuva radioativa. Para capturar os androides, Deckard precisa ir a
corporacdo Tyrell (no livro Associacdo Rosen), tratar com seu fundador para testar um dos
Nexus-6.

O cagador, no entanto, ndo imaginava que a sobrinha de Tyrell, primeira a realizar o
teste de empatia, seria uma androéide e muito menos que se apaixonaria por ela. No filme,
diferentemente do livro, Rachael (protagonizada por Sean Young) ¢ uma mulher de curvas
vertiginosas, belissima, de olhar melancodlico, no entanto, completamente inocente e que
demora a crer em sua condi¢do de androide, por ter embutido nela as memorias da verdadeira
sobrinha de Tyrell. Deckard tentara humanizar e proteger Rachael da perseguicao de outros

cacadores, no futuro.

Figura 07: Figura 08:
O ator Harrison Ford como Rick Deckard A atriz Sean Young como Rachael Tyrell

Fonte: Fonte:
https://bladerunner.fandom.com/wiki/Rick Deckard. https://bladerunner.fandom.com/wiki/Rachael.
Acesso em 19 abr. 2019. Acesso em 19 abr. 2019.
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Para Ana Livia Braga:

Um bom exemplo de constru¢do do repertorio simbolico eleito por
Scott ¢ bem sugerido ao longo do filme por intermédio dos origamis
produzidos pelo policial Garf (Edward James Olmos) que expressam
um didlogo paralelo entre Garf e Deckard, cuja intengdo é manifestar
sua percepgdo sobre as atitudes e estados de espirito de Deckard. A
palavra e a imagem constituem-se em elementos especiais para
demonstrar uma entropia acentuada da cidade e a presenca de dialogos
envolvendo o dialeto decorrente da mistura de diversos idiomas, bem
como as imagens impregnadas de apelos familiares, como nas
fotografias, e mesmo aquelas imagens sedutoras que podem ser vistas
nos outdoors eletrénicos, nos monitores € nas cenas do visual urbano
fazem a ambiéncia de Blade Runner. (BRAGA, 2004, p. 4-5)

Outra situa¢do de simbiose representada por imagem e simbolo ocorre, novamente,
com outro origami de Gaff, este em forma de unicornio, deixando o expectador na divida se
Deckard também seria um androide, pois o cacador tem um sonho recorrente com a imagem
do unicoérmio, revelando, segundo Braga:

Objetos de memoria que passeiam pelos sonhos de varios
personagens, como se a subjetividade fosse um campo homogéneo,
interpessoal, institucional, objetivo. Esta ¢ uma das maneiras que
Deckard utiliza para mostrar a Rachel que ela também é replicante, é
mostrando justamente que mesmo suas lembrangas e sonhos mais
intimos sdo vivenciados por outras pessoas. (BRAGA, 2004, p. 07)

No filme, uma das trocas mais significativas de personagens ocorre com J. R. Isidore,
o “cabeca de galinha” de genes corrompidos pela poeira radioativa, que trabalha de motorista
na firma de consertos de animais mecénicos. Ele ¢ substituido pelo engenheiro genético J. F.
Sebastian, homem solitario e inteligente, funcionario das empresas Tyrell e amigo do dono,
condenado a viver na Terra em decorréncia de uma doenca que lhe causa envelhecimento

precoce.

Figura 09: O ator William Sanderson como J.F. Sebastian.

Fonte: https://williamkendallbooks.blogspot.com/2015/09/on-fire-off-shoulder-of-orion.html.
Acesso em 19 abr. 2019.
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E no prédio abandonado, onde mora, que Isidore ir4 abrigar os replicantes Pris e Roy,
pois além deles, possui em sua casa inumeros bonecos mecanizados que constrdi para passar o
tempo e ter como amigos. A inocéncia, tanto de Isidore quanto de Sebastian, leva-os aos seus
desfechos: o primeiro vé tudo o que acredita ser destruido pelas maos dos replicantes que
acolheu e o segundo acaba assassinado ao levar Roy para conhecer seu criador.

No que se refere aos androides temos: Max Polokov transformado em Leon Kowalski,
o assustado e perigoso androide que tira Holden do caminho, para que Deckard seja o cagador

de androides a ser chamado, acaba morto por Rachael, quando esta salva a vida de seu amado.

Figura 10: O ator Brion James como Leon Kowalski

Fonte: http://cinemaemcena.cartacapital.com.br/coluna/ler/1935/0-elenco-de-blade-runner.
Acesso em 19 abr. 2019.

Luba Luft é transformada em Zhora, dancarina de uma boate exoética, fria e calculista,
encontrada por Deckard por meio da escama perdida da cobra artificial que sempre tem ao
pescoco (no livro a referéncia as escamas, surgem nas roupas de Rachael), e acaba sendo
morta pelo cagador nas ruas apinhadas da cidade (e nao por Phil Resch, transformado no filme
em Gaff, na saida da galeria de arte).

Nessa parte da narrativa filmica, fica evidente o individualismo e a soliddo das
pessoas, mesmo estando entre uma multiddo que caminha desgovernadamente pelas avenidas,
em nenhum momento alguém se propde a socorré-la em sua persegui¢do ou se posiciona
quando a mesma ¢ completamente alvejada, quase como se fosse algo banal alguém ser
assassinado em via publica. O cadaver da andréide €, simplesmente, olhado com indiferenca e
repulsa pelos cidaddos, que seguem seus percursos, sem se envolver, como telespectadores

passivos, sob a chuva radioativa.
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Figura 11: A atriz Joanna Cassidy como Zhora

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/478226054158019077/. Acesso em 19 abr. 2019

Pris, protdtipo construido para fins de prostituicao, no filme € loira e parceira de Roy
Batty, ao contrario do livro que ¢ uma réplica de Rachael. Sua personagem, dissimulada,
aproxima-se de J.F. Sebastian, para seduzi-lo ¢ ajudar os replicantes a chegarem ao seu
criador. Acaba por ser morta por Deckard, quando este invade o apartamento em que esta

refugiada.

Figura 12: A atriz Daryl Hannah como Pris

Fonte: https://www.amazon.co.uk/DARYL-HANNAH-PRIS-BLADE-
RUNNER/dp/B001L25Z8I. Acesso em 19 abr. 2019
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Por fim, o grande personagem do filme, o andréide Roy Batty (sua parceira Irmgard
ndo existe na versdao cinematografica, sendo suas caracteristicas fisicas atribuidas a Pris). No
livro de Dick, talvez Roy ndo seja um dos elementos mais importantes da narrativa, mas na
versdo cinematografica, a atuacdo de Rutger Hauer, transforma sua histéria na grande luta
pela humanidade que nada possui e na poesia dos didlogos improvisados pelo ator. Em Dick,
Batty ¢ descrito como:

Um homem muito alto, de olhos inteligentes mas monotonos, e
feigdes mongois que lhe davam um aspecto brutal. [...] O homem
posava displicente com uma camisa amarfanhada e calgas manchadas,
imprimindo um ar de vulgaridade quase proposital. [...] Roy Batty
entrou, grande e soturno, sorrindo seu sorriso torto e silencioso.
(DICK, 2017, p. 182-3)

Roy Batty do filme ¢ um personagem vigoroso, animalesco, caucasiano, de olhos
penetrantes, mas que demonstram o vazio da existéncia dos andrdides, com uma consisténcia
que amedronta e tem luz propria na narrativa. No livro, sua execugao ¢ rapida e espasmodica,
nem um pouco dramatizada como no filme. De acordo com Bressane:

O Batty de K. Dick ndo seria capaz do lirico soliloquio de Hauer,
quando poetiza a um aterrorizado Harrison Ford, na sofisticada cena
final do filme de Scott: “Tenho visto coisas que vocés ndo
imaginariam. Naves de ataque ardendo no cinturdo de Orion. Vi raios
gama brilharem na escuriddo, proximo ao Portdo de Tannhduser.
Todos esses momentos se perderdo no tempo como lagrimas na chuva.
Hora de morrer”. A fala sequer esta no roteiro: foi um caco criado em
pleno set de filmagem por Hauer, com a inten¢do de demonstrar a
ambicao de humanidade do androide. (BRESSANE, 2017, p. 302)

O andréide, tal qual a Criatura, jogado ao mundo para lutar por sua propria sorte
procurando por seu criador Victor Frankenstein e sendo repelido por todo humano que surge
em seu caminho, no romance de Mary Shelley®; tal qual o ser humano buscando suas proprias
origens, sai ao encontro de seu criador Eldon Tyrell em busca de respostas, na constru¢do da
sua identidade e pela iniciativa desesperada de prolongar sua vida util.

Indignado com as explicagdes pouco convincentes de seu pai humano, que o
recepciona como o filho prodigo, mata-o por estrangulamento, como Edipo mata Laio, no

classico relato da Antiguidade Grega de Sofocles, para construir sua propria historia, mesmo

8 Referéncia a obra Frankenstein ou o Prometeu moderno, romance da autora inglesa, do século XIX, Mary
Shelley; o qual narra a histéria de um cientista que da vida a uma criatura feita de diversos remendos de
cadaveres, a partir de principios da eletricidade, algo absolutamente novo para a época. Ao perceber que criara
um monstro, abandona sua criacdo a propria sorte e esta, jogada em um mundo rude e preconceituoso, tentara
sobreviver e reencontrar seu criador em busca de respostas para entender sua condi¢@o existencial.
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que o destino certo seja a tragédia. Roy encontra Pris, aparentemente tinico lago que o prendia

a Terra, assassinada por Deckard.

Figura 13: O ator Rutger Hauer como Roy Batty

Fonte: https://www.tumblr.com/tagged/roy-batty. Acesso em 19 abr. 2019

Deste modo, conforme relata Ana Laudelina Ferreira Gomes:

Quando o andréide Roy descobre que esta prestes a morrer ¢ nada
pode fazer para impedir que isso aconteca, o espectro da morte fica em
torno de si. Ela é vista como negatividade, pois se afasta da ordem, ela
desordena e traz o desespero. Ele passa a sentir-se espurio, o
degenerado, aquele que trouxe para dentro da ordem a desordem.
Assim, pode-se conceber que nesse caso ser androide € viver uma
existéncia de duplo, tal como as proprias representagdes sociais sobre
a morte supdem. E ver na imagem do espelho, no espectro de sua
propria sombra, no eco de sua propria voz o poder sobrenatural do
viver com medo da morte iminente. (GOMES, 2015, p. 374)

Isso justifica a série de acdes que o personagem pratica em seus momentos finais,
intercalando pensamentos filos6ficos a perseguicdo de Deckard. Seu corpo ciborgue comega
gradativamente a degenerar sob a chuva acida e, a todo custo, Roy se expoe diretamente a dor,
no desespero de manter a consciéncia; até que por fim, numa atitude antagonica, ao salvar o

cacador de androides, resigna-se a chegada inevitavel da morte. Pode-se dizer, at¢é mesmo,
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que ¢ em seus derradeiros instantes, que o replicante chega mais proximo de toda a
humanidade que buscou em seus parcos quatro anos de existéncia funcional. Ainda analisando
a morte de Roy, Gomes conclui:

O filme Blade Runner pode nos levar a refletir sobre a morte como um
dos problemas fundamentais do antropos, fonte chave do imaginario
social, como um problema antropoldgico fundamental. O filme nos
conduz a pensa-la como o proprio desvio, indeterminacao, acaso, por
mais que ela se configure como uma determinacdo biologica da
espécie humana, o que se baseia na ideia de que o estreito contato com
a morte (real ou imaginiria) faz com que o sujeito vivencie o
imponderavel, a incerteza, a fatalidade, enfim, na imagem do duplo
que a morte liberta, o sujeito abre um leque de multiplas rearrumagdes
do pensamento que lhe atualiza o potencial de criagdo. A morte se
coloca como um icone da complexidade do real e da necessidade de
complexificarmos a forma de pensarmos o real construido por nossas
ideias, por nossas ciéncias disciplinares. Ela ¢, por exemplo, uma
possibilidade de objeto de estudo da ciéncia, mas que ndo consegue
ser tratada adequadamente somente dentro dos estreitos limites de uma
ou outra disciplina, pois traz em si varias dimensdes: biologica, social,
cultural, simbolica etc. Para pensé-la nessa perspectiva complexa, ndo
podemos cindi-la em natureza e cultura, mas trabalhar com ambas as
dimensdes de forma aliada, rejuntada. A natureza se presentifica na
morte pela imposi¢do da determinagdo mesma de nossa mortalidade,
mas também pela religacdo imaginaria e simbdlica que seus ritos, suas
crengas, seus mitos, suas concepgoes fazem ligacdo entre o individuo
e a espécie. (GOMES, 2015, p. 373)

Apesar de toda a riqueza de andlises que a historia suscita, na ocasido do langamento,
em 1982, o filme concorreu com a estréia de outra narrativa de ficcdo cientifica (na época,
bastante em voga, devido ao sucesso de 2001: uma odisséia no espago de Stanley Kubric e
das sagas de Star Wars e Star Trek), E.T., o extraterrestre, de Steven Spielberg. Este ultimo
foi o campedo de bilheteria a época, enquanto que Blade Runner arcou com as despesas de
seu fracasso nas salas cinematograficas.

Philip K. Dick, infelizmente, ndo chegou a ver o filme completo, pois alguns dias
antes do langamento, veio a falecer em decorréncia de um AVC. Embora o filme de Spielberg
tenha gerado lucro para a industria do cinema, foi Blade Runner que, com o transcorrer do
tempo, tornou-se um classico Cul?’, sendo continuamente revisto, analisado, estudado em
diversas areas do conhecimento e descoberto como metafora do ser humano ¢ do futuro da

humanidade.

? Cult: termo utilizado para classificar um filme que possui um consideravel nimero de fis, independente da
época em que foi langado, do sucesso ou ndo no momento de sua exibi¢do e da qualidade da obra. Os filmes
classificados como Cult costumam agregar seguidores dedicados, que se organizam em fa-clubes, mantém
contato entre outros seguidores, trocam informagdes e produtos e freqiientam lojas especializadas. (MEDEIROS,
2009).
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Exatamente 35 anos depois, foi lancado Blade Runner 2049, uma proposta do diretor
Denis Villeneuve, que tentou resgatar alguns pontos ndo respondidos do primeiro filme e
trazer novas indagacdes. Conforma alega Pablo Bazarello:

Pulamos para 2017, num tempo em que os blockbusters sdo produgdes
enlatadas, vendidas para as massas através de uma formula da qual
dificilmente querem se ver livre. Numa época em que muito ja foi
tentado — pensem s0, sdo mais 35 anos de centenas de filmes langados
por ano — e pouquissimo nos surpreende como novidade, seja
narrativa, seja de roteiro ou estética (o visual). Neste cendrio, chega a
aguardadissima sequéncia de um longa que justamente ajudou a
revolucionar a forma como historias sdo contadas no cinema — ja
imaginaram um noir de detetives, passado no futuro, com narragdo em
off, robds, carros voadores, e a maior das questdes de todos os tempos:
0 que ¢é ser humano? Sim, pois €. (BAZARELLO, 2017)

Novamente, ndo ¢ um filme que atraird o grande publico, justamente por ser uma
continuagdo de um longa cujo teor existencialista'® e filosofico é tdo latente e ndo conta com
uma estrutura simples, mas uma intrincada rede de enigmas as quais as vidas dos personagens
estdo atadas.

Villeneuve trouxe para Blade Runner novamente o roteirista Hampton Fancher em
parceria com o novato Michael Green. Ridley Scott atuou na producdo do filme e alguns
rostos bem conhecidos do elenco original ressurgiram ao lado de novos atores, demonstrando
os dilemas profundos que cercam a vida de seus personagens. Para Bazarello:

Esta é uma obra contemplativa, de ritmo deliberadamente lento, que
ndo faz uso de nenhuma grande cena memoravel de agdo. Blade
Runner segue sendo um filme de questdes, de mais perguntas do que
respostas e de imersdo, na qual nos pegaremos pensando dias apds o
término da exibi¢do. (BAZARELLO, 2017)

Uma das ambigoes artisticas de Denis Villeneuve ¢é trabalhar com a crise identitaria,
que extrapola o contraste entre o que € real e o que ¢ virtual, o que diferencia 0 homem da
maquina, a memoria e o futuro. Assim como o filme anterior e o titulo da obra original,
mergulha o telespectador num universo de mais duvidas.

Segundo Mario Abbade:

O roteiro ¢ rico em referéncias, a exemplo do nome do protagonista,
K, que, além de aludir ao autor do livro-base da franquia, também se
refere a Kafka e seu “O processo”. Assim como em “Ela”, de Spike
Jonze, Villeneuve rompe o conceito das relagdes amorosas. Tem até o
“rosebud” do “Cidaddo Kane”, de Orson Welles, na figura de um
cavalo. Essas ideias, entre outras, sdo acompanhadas pela alternancia

' Existencialismo aqui compreendido a partir da defini¢io de Caldas Aulete como “corrente de pensamento que
destaca a importancia filosofica da existéncia individual como o foco da conceituagdo filosofica (e ndo os
sistemas e conceitos abstratos) e segundo o qual o homem ¢ livre e responsavel por seu destino”. (2011, p. 628)
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de cenas de acdo com outras introspectivas de completo siléncio e
contemplagdo, que corroboram as ambig¢les artisticas do diretor.
(ABBADE, 2017)

Ao mesmo tempo, o remake cria muitas novidades, pois expande a historia inicial para
limiares ainda nao analisados. Portanto, Blade Runner 2049 termina aparentemente com
algumas lacunas, exatamente como fez o primeiro filme, para propiciar ao telespectador a
experiéncia do debate e da indagagdo, além de confrontar seus personagens com destinos

amargurados.

Figura 14: Blade Runner 2049 (2017) — Capa da versdo para DVD
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Fonte: https://filmow.com/blade-runner-2049-t57464/. Acesso em 19 abr. 2019

A historia se inicia 30 anos apds um blecaute mundial, ocorrido em 2019, que apagou
todos os dados computados virtualmente. Para ter acesso aos registros antigos, buscam-se por
equipamentos fora de uso ou voltando a velha forma do papel, em arquivos abandonados,
trancafiados por grandes empresas privadas.

O conflito essencial do filme gira em torno do solitario replicante K, interpretado por
Ryan Gosling, em sua busca pelo o que ¢ a realidade e se as memorias implantadas nos
androdides sdo veridicas ou ndo, vindas de experiéncias particulares humanas ou fabricadas, ja

que sua existéncia ¢ rodeada apenas pelo sintético, artificial.
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Figura 15: O ator Ryan Gosling como K

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/485544403573470340/. Acesso em 19 abr. 2019

Um dos seus trabalhos ¢ eliminar um protétipo antigo, um modelo da era Tyrell
anterior ao blecaute, Sapper (interpretado por Dave Bautista). A participa¢do de Sapper na
historia ¢ pequena, porém bastante significativa, pois ¢ ele que confrontara K por ndo
valorizar a sua propria espécie, preconizando que isso so era justificavel por ele nunca ter
presenciado algo miraculoso.

Figura 16: O ator Dave Bautista como Sapper

Fonte: https://www.themoviedb.org/movie/475759-2048-nowhere-to-run/images/posters.
Acesso em 19 abr. 2019

Ap6s “aposentar” o androide, K descobre no quintal da casa de sua vitima, debaixo de
uma arvore morta, uma arca contendo um esqueleto humano. Ele recolhe o material e, ao
encaminhar ao laboratorio, fica surpreso em saber que pertencia a uma mulher morta durante
0 parto ¢ que possuia um nimero de série escondido nos 0ssos, o que denunciava ser ela uma

replicante, algo absolutamente improvavel.
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O milagre mencionado por Sapper, como o personagem vem a descobrir por meio de
suas investigacdes, ¢ a filha de Deckard com a andréide Rachael, a primeira modelo dos
Nexus-8 (supostamente com maior durabilidade e avangos tecnologicos que os Nexus-6). A
crianca foi concebida apos o casal fugir no encerramento de Blade Runner, contudo, para
proteger a menina apds a morte de Rachael, no parto, Deckard precisa fugir e entregar a
guarda da crianca para outras pessoas € os dados genéticos dela sdo duplicados para criar um
arquivo indicando um falso 6bito.

A fim de escondé-la do poderoso cientista que tomara o lugar de Tyrell, Sapper a
envia para uma espécie de orfanato, em meio a uma regido sucateada do planeta, apenas com
um Unico pertence, um pequeno cavalo de madeira, talhado pelo pai com sua data de
nascimento.

De alguma forma, absolutamente inexplicavel, Eldon Tyrell atingiu o limiar da criagao
que tanto buscava para acabar com o que dividia os seres humanos dos andrdides: a
reproducdo. Rachael foi a primeira e Unica maquina capaz de procriar. No entanto, com o
blecaute, toda a informacdo salva sobre a criagdo da replicante se perdeu e Tyrell foi
assassinado por Roy Batty.

A crianga € encerrada em meio a milhares de outras que foram abandonadas e
posteriormente, suas memorias sdo implantadas em K. Como afirma Matheus Fragata, no
orfanato:

Ocorre toda a memoria infeliz que €, posteriormente, implantada em
K. A menina ¢é resgatada de sua infeliz vida no orfanato e, talvez pelas
condi¢des precarias ou por uma mentira para protegé-la, acaba
desenvolvendo um problema imunolégico que a impede de sair de
uma bolha de protecdo. Seus pais adotivos criam um quarto com
diversas tecnologias de hologramas para que Ana Stelline ndo viva em
uma prisdo. A menina cresce e acaba virando uma 6tima profissional
criadora de memorias para serem implantadas em replicantes
desenvolvidos pela Wallace. Ela ¢ a representagdo do fim do muro que
separa humanos ¢ androides. Ela despertaria uma revolugéo e acabaria
com a escraviddo no mundo de Blade Runner. (FRAGATA, 2017)

Niander Wallace, interpretado por Jared Leto, € o bilionario cego que adquiriu os
direitos da Associagdo Tyrell ap6s a morte de Eldon e desenvolveu e ampliou o negdcio apos
o blecaute. Seu carater megalomaniaco faz com que se sinta um deus ao criar seus replicantes,
que chama de “anjos”, mas, a0 mesmo tempo, possui um sentimento constante de frustracao,
principalmente quando descobre que seu antecessor foi capaz de criar um andréide gerador de

vida e ele, ndo, mesmo com todo o investimento em maquinario cada vez mais avangado.
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Figura 17: O ator Joe Turkel como Eldon Tyrell, Figura 18: O ator Jared Leto como Niander
em Blade Runner (1982) Wallace, em Blade Runner 2049 (2017)

Fonte: Fonte: https://www.slashfilm.com/blade-runner-
https://br.pinterest.com/pin/376683956330893246/.  2049-tv-spot-hunted/. Acesso em 19 abr. 2019
Acesso em 19 abr. 2019

O braco direito de Wallace ¢ Luv (Sylvia Hoeks), uma andréide com forca e
conhecimento descomunais, que realiza a maior parte do trabalho sujo. Segundo Bazarello
(2017), é uma personagem muito bem formulada e “dona de inimeros subtextos e questdes a
serem aderecadas — e que surge como subversdo de Rachael, a personagem de Sean Young no

filme de 1982, parte intrinseca do novo igualmente”.

Figura 19: A atriz Sylvia Hoeks como Luv

Fonte: https://villains.fandom.com/wiki/Luv. Acesso em 19 abr. 2019
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Cabe acrescentar sobre o termo “Luv”, que em Lingua Inglesa, ¢ um coloquialismo,
uma prontuncia informal de “Love”, o que faz pensar sobre a escolha propositada do nome da
personagem sob duas odticas: a devogao extrema por ela dedicada a Wallace, aparentemente
beirando uma espécie de afeicdo profunda e, talvez, como uma mensagem implicita de que o
amor ¢ um dos sentimentos essenciais & humanidade e uma eterna busca por parte dos
replicantes.

O filme vai desvendando a trajetdria de K e pode-se dizer que essa trajetoria perpassa
trés atos e acontecimentos que fardo uma verdadeira reviravolta em seu interior. No inicio da
historia, K ndo tem desejos nem sonhos, além de continuar mantendo sua vida normal, ao lado
de Joi, um holograma fabricado pela Corporagdo Wallace, ainda mais artificial que os

replicantes, com quem leva aparentemente uma fabricada vida de harmonia doméstica.

Figura 20: A atriz Ana de Armas como o holograma Joi

Fonte: https://coub.com/view/12¢cyy6. Acesso em 19 abr. 2019

K, apesar de toda artificialidade que cerca sua existéncia, aparenta nutrir sentimentos
de afeto, como um legitimo esposo para com Joi, e sente desconforto com a condi¢do nao-
humana dos dois. Para Fragata (2017), “K ndo se odeia como acontecia com Deckard no

primeiro filme. K vive cada dia normalmente, ja se contentando apenas com sua existéncia”.
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No entanto, quando descobre que a memoria implantada em seu cérebro realmente
aconteceu, passa a suspeitar que talvez seja humano ou alguma criatura especial, em um
mundo distopico'’ como o apresentado na narrativa filmica. A comprovagdo dessas memorias
como auténticas atestariam sua existéncia orgénica. Mas, toda a expectativa criada em cima
dessa ilusdo lhe ¢ arrancada com a revelagdo de que ndo ¢ ele o filho de Deckard.

Isso faz com que K adentre em uma crise existencial profunda e para transtorna-lo
ainda mais, a lider do grupo revolucionario, que teve nos bragos a filha de Rachael e ajudou a
escondé-la, sugere que a coisa mais humana a ser feita ¢ matar Deckard para que nunca
Wallace consiga chegar até¢ o ser hibrido. K, todavia, sente-se farto de receber ordens por
todos os lados e vaga pela cidade até ser confrontado por uma propaganda de vendas de Joi.

O outdoor, um holograma gigantesco, no qual Joi esta nua, faz com que ele perceba
que sua mulher virtual nada mais ¢ que um produto industrializado para atender aos desejos
de carinho e sexo da populagdo solitaria; isso faz com que K entre numa catarse:

A nova Joi o chama de ‘um perfeito Joe’. No caso, associamos
imediatamente que até mesmo seu nome que lhe foi dado pela
namorada era artificial, algo completamente sem personalidade, algo
programado. Além disso, € possivel associar o Joe com John Doe, no
inglés significa um Z¢é ninguém, um fulano X. Isso afeta fortemente o
protagonista a reencontrar um norte na vida. Ele cansou de seguir a
programacdo ¢ a ordem dos outros. Pela primeira vez na vida, K
possui o poder da escolha. (FRAGATA, 2017)

Ao fim do filme, K tem um encontro com Deckard, no lugar mais radioativo e
abandonado do planeta, no entanto, o antigo cacador de andrdides acaba sendo sequestrado
por Luv e Wallace. No escritorio da Corporagdo, Wallace tenta arrancar a todo custo de
Deckard a informagdo de como foi possivel ele, um humano, e Rachael, uma replicante,
conceberem uma crianga, pois almeja desenvolver essa tecnologia para atender a demanda de
Nexus ainda mais avancados para colonizar os planetas que estavam sendo descobertos e
dominados pelos humanos.

Como ndo obtém sucesso, confronta Deckard com uma réplica impressionante de
Rachael, reconstituida pelos ossos que Luv roubou do Departamento Policial; porém, comete
mais um erro: o novo modelo possui olhos castanhos, enquanto que o original eram verdes.

Absolutamente contrariado, Wallace manda Luv levar Deckard para uma prisdo até que este

" Distopia: termo desenvolvido por John Stuart Mill, em 1868, para contrapor a inversio de valores utdpicos de
Thomas Morus na era industrial, embora ja tivesse aparecido anteriormente em Viagens de Gulliver, de Jonathan
Swift, que representa uma sociedade distorcida como resultado da exacerbagdo sarcastica do poder de ideias ou
grupos que existem no mundo real. Na atualidade, representa uma historia com uma ligdo. Geralmente, envolve a
dentincia de regimes ditatoriais, tirAnicos e autocraticos. (VAIANO, 2016)
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resolvesse falar. K, em meio a poeira do lugar abandonado, ¢ resgatado por um grupo de
resisténcia replicante, que lhe revela a verdade sobre a filha de Deckard.

K ¢ incumbido de matar Deckard para que o segredo ndo seja descoberto e nem que
dissequem o corpo do antigo cacador de androides. Depois de uma luta demorada e ardua com
Luv, K mata a replicante e decide salvar Deckard, deixando-o livre para finalmente ir ao
encontro de sua filha. K, muito ferido, leva-o até o laboratorio de Ana Stelline, mas ndo
presencia o reencontro familiar, decide sentar-se nos degraus do prédio, admirando a intensa
neve caindo ao redor e o gelo derretendo entre seus dedos, para enfim morrer. Fragata afirma
que:

De alguma forma, K percebe que o sentimento humano de afeto, de
amor, ¢ algo profundamente real. Isso ¢ justificado pelo encontro do
replicante nas memorias solidas de Deckard: seja em retratos ou nos
animais talhados na madeira. O protagonista enxerga o amor do antigo
Blade Runner e v€ que aquilo € real e cheio de significado. O amor € o
que significa a realidade para a existéncia. Ao conduzir Deckard até a
filha, porém, K atinge um nirvana que transcende o amor. Um
sentimento verdadeiramente puro e messidnico: K vira um genuino
altruista. Ele se sacrifica por um homem que acreditava ser seu pai,
mas que ndo era. Ele salva duas vidas confinadas em prisdes distintas
para que seguissem uma jornada da qual ele nunca faria parte. Tanto
que, antes de entrar no laboratdrio, Deckard pergunta a K: “O que eu
sou para vocé€?”. Ele quer entender esse gesto de bondade no
replicante. Ele quer entender uma motivagdo que nunca serd capaz de
compreender e mensurar. K nio responde e Deckard parte. No fim, em
seu altruismo extremamente amavel, K se torna mais que humano. Ele
contempla a luz e morre olhando aos céus. (FRAGATA, 2017)

Abbade, impressionado com a fotografia do filme, feita por Roger Deakins, afirma que
esta:

Mantém uniforme a estrutura imagética ameagadora, seja nos centros
urbanos escuros e claustrofobicos, seja nas regides desabitadas e
carcomidas. Numa sequéncia cativante, Roger Deakins ainda faz uma
releitura do monologo final de “lagrimas na chuva” do filme anterior
entre os flocos de neve. Tudo a servigo dos dilemas existenciais dos
personagens. (ABBADE, 2017)

Ou seja, o fim do filme, busca ser tdo poético e dramatico, com a morte de K
abandonado na neve, tal qual Roy Batty, no primeiro filme, desfalecendo sob a chuva. A
imagem da morte dos dois andréides, como salienta Gomes (2015, p. 373) “pode se colocar
como icone, ja que é no horror da morte ¢ no risco da morte que o homem afirma sua
individualidade, sua realidade irredutivel frente a decadéncia da espécie”, o que faz crer que €

justamente na morte que os androides mais se aproximam dos humanos.
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CAPITULO 3 - DIALOGOS EM TORNO DE CONCEITOS ANTROPOLOGICOS
APLICADOS AO UNIVERSO LITERARIO E CINEMATOGRAFICO
DESENVOLVIDO POR PHILIP KINDRED DICK

Conforme salientado no principio deste trabalho, far-se-a4 uma breve explanagéo acerca
de alguns conceitos e seus autores, estudados na area da Antropologia, relacionando-os com o
contexto geral da obra Andrdides sonham com ovelhas elétricas?, de Philip K. Dick e as duas
adaptacdes cinematograficas.

Entendemos desde ja que a abordagem teodrica adotada neste projeto soa como
audaciosa ao agrupar tamanha variedade de obras e escritores, no entanto, salientamos que tal
iniciativa permite um aprofundamento dos temas mencionados ao leitor do trabalho e,
posteriormente, o surgimento de novas analises a partir do que aqui se propde. Nao se tratam
de reflexdes superficiais, mas sim do inicio de uma jornada que possibilita novos percal¢os e

indagagdes.

3.1 - A relevancia dos sentidos corporeos, de acordo com Le Breton, para compreender o

universo de P.K. Dick

O primeiro autor a tratarmos ¢ o antropologo francés David Le Breton (1953), que
versa sobre as corporeidades e possui obras importantes para analises; a saber: Antropologia
do Corpo e Modernidade (2011, 402p.) em que analisa a significagdo assumida pelo corpo na
modernidade e a implicacdo de tal tematica para as ciéncias antropologicas, dentro de onze
capitulos, os quais alguns foram publicados inicialmente como artigos esparsos e,
posteriormente, reagrupados para formar essa coletinea; e Adeus ao corpo — Antropologia e
Sociedade (2003, 230p.), em que apresenta a forma materialista e fragmentaria como o corpo
humano ¢ pensado e interpretado na contemporaneidade, buscando referéncias na literatura de
ficcdo cientifica e no cinema.

Para Le Breton, em Antropologia do Corpo e Modernidade (2011, 402p.), o corpo se
constitui como uma construcdo simbolica a que se acrescentam saberes e representagdes
evidenciados pelo olhar cultural e social humanos e ndo uma realidade em si. Sua narrativa

implica em representar a bipolaridade na compreensdo do corpo, enquanto fronteira entre o
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“eu” e o mundo e, ao mesmo tempo, dissociado do homem, que nos tempos modernos o
deprecia e tenta construir novas identidades.

O autor mergulha numa linha temporal que abarca a pesquisa antropologica do inicio
do século XX a contemporaneidade, para fundamentar trés esferas socioculturais que
ressaltam a polissemia da construgdo simbolica corporal, respectivamente o individualismo, a
urgéncia de um saber pautado em uma razdo positiva e uma laicidade natural e, por fim, a
primazia da medicina sobre as tradi¢des populares. O corpo ¢ entendido, portanto, além da
esfera biologica, mostrando que também se trata de um constructo cultural, que permite
compreender algumas das tensdes e posicionamentos contemporaneos sobre a desconstrugdo e
a fragmentacgdo do individuo.

Ja em Adeus ao Corpo — Antropologia e Sociedade (2003, 230p.), David Le Breton,
aborda como o corpo humano tornou-se um objeto de analise dentro das ciéncias médicas,
dissociado do homem, do ser, concentrando-se num amplo campo de experimentagdo. Para o
autor, hoje

O corpo ¢é escaneado, purificado, gerado, remanejado, renaturalizado,
artificializado, recodificado geneticamente, decomposto e reconstruido
ou eliminado, estigmatizado em nome do grande “espirito” ou do gene
“ruim”. A sua fragmentagdo € consequéncia do sujeito. O corpo
aparece hoje como o maior desafio politico, ele ¢ o analisador
fundamental das nossas sociedades contemporaneas (LE BRETON,
2003, p. 21)

A partir dai, o autor argumenta o quanto a literatura e o cinema de ficgdo cientifica
estdo a par das consequéncias que as novas tecnologias poderiam causar ao corpo, chegando a
dizer que “o nosso proprio mundo virou um universo de fic¢do cientifica” (LE BRETON,
2003, p.159) e traga uma linha antropologica por meio de leituras dessas obras
contemporaneas € como as mesmas evidenciaram a velocidade com que ocorreram
transformagdes no pensamento sociocultural e biomédico a respeito do corpo humano.

Em especifico, Le Breton analisa a obra de Philip K. Dick através do pressuposto da
industria farmacologica, capaz de, com suas novas drogas, manipular o cérebro humano:

Em Blade Rumnner (1968), de Philip K. Dick, os personagens ndo
destilam seu humor ao acaso; programam-no de acordo com o
conteudo e a duracdo que escolhem, sem temer a ambivaléncia de seus
sentimentos. Assim, Deckard e sua mulher Iran, um casal esgotado,
encetam uma viva discussdo decorrente da ambigiiidade inerente a
qualquer empreendimento desse tipo [...]. Iran aflige a si mesma
regularmente seis horas de depressdo e de auto-acusagdo. Como
Deckard observa que ela corre o risco de ndo querer mais sair de si, tal
estado perpetuando-se por conta propria, ela lhe diz que antes registra
uma corregdo de programa mais otimista. Ambos recusam os acasos
de seus humores, querem domina-los, mesmo quando se trata de
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prever para si horas de angustia e de depresséo a intervalos regulares,
para ndo deixar inexplorados todos os recursos de sua afetividade e
porque a ambivaléncia ¢ uma estrutura da consciéncia. O 6rgdo de
humor filtra sua vida cotidiana, insufla-lhe sua tonalidade, seu estilo, e
favorece o controle do que era ainda ha pouco o inapreensivel por
exceléncia. Hoje o arsenal de psicotropicos coloca a emogdo
disposicao do sujeito. Desde que o estimulo quimico seja eficaz,
escolha do humor se opera com base em uma vasta paleta, segundo
iniciativa do individuo. (LE BRETON, 2003, p. 55-6)

[

Neste ponto, podemos inclusive estabelecer uma relagdo com mais uma passagem da

obra Androides sonham com ovelhas elétricas?, que ¢ a tentativa de Roy Baty de

experimentar drogas farmacologicas para ser capaz de sentir empatia, conforme consta em seu

relatorio, lido por Deckard:

Além disso, este androide roubou — e experimentou — diversas drogas
de fusdo mental, alegando, quando descoberto, que esperava promover
em androides uma experiéncia coletiva semelhante a do mercerismo, a
qual, salientou, permanece inacessivel a androides. [...] Baty tinha
tentado forcar a realidade de uma experiéncia de fusdo para si mesmo,
e entdo, quando fracassou, planejou o assassinato de um grande
nimero de seres humanos... (DICK, 2017, p. 210-1)

No entanto, a obra que selecionamos para estabelecer a analise transdisciplinar, com

relacdo ao texto literario e suas versdes cinematograficas, foi Antropologia dos Sentidos

(2016, 546p.), na qual o autor faz um percalgco sobre como o corpo, a cultura e sociedade

fazem parte da construcdo dos cinco sentidos humanos, retomando em alguns conceitos de

outros pensadores, como Foucault ¢ Bauman e, desta forma, tornando a compreensdo do

universo de Philip K. Dick por uma o6tica diferenciada e inovadora.

O livro ¢ estruturado em cinco unidades, cada uma responsavel por abranger um dos

sentidos. Le Breton se permite mergulhar no mundo com o intuito de se sentir dentro e ndo

diante dele. Ele nos apresenta que o sujeito apenas percebe sua existéncia pelos sentidos:

O corpo ¢ profusdo do sensivel. Ele é incluido no movimento das
coisas e se mistura a elas com todos os seus sentidos. Entre a carne do
homem e a carne do mundo, nenhuma ruptura, mas uma continuidade
sensorial sempre presente. O individuo s6 toma consciéncia de si
através do sentir, ele experimenta sua existéncia pelas ressonancias
sensoriais e perceptivas que ndo cessam de atravessa-lo. (LE
BRETON, 2016, p. 11)

Deste modo, todo individuo caminharia rumo a um universo sensorial que se liga a sua

\

cultura, & sua historia particular, a sua educacdo, a sua comunidade representando uma

organizacdo sensorial que € Unica para cada ser.

Com sua visdo antropologica da realidade, Le Breton, para corroborar seus

argumentos, apresenta um mosaico de dados etnograficos que ilustram sobre o papel das
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percepcdes sensoriais nas mais diversificadas culturas, comunidades e épocas. Como afirma
Garcia, ao analisar a obra do antropoélogo francés:

A natureza da experiéncia humana vincula-se e se adapta na matéria
do corpo e sua acdo cognitiva/sensorial configura as habilidades
desses efeitos de sentidos, que o proprio universo ndo consegue
abranger enquanto potencialidade da competéncia organica corporal.
O limiar da imagem corporal faz que, cada vez mais, a urgéncia da
plasticidade da matéria viva da vida — o corpo — seja ponto pacifico da
expressao do sujeito contemporaneo. (GARCIA, 2005, p. 8-9)

Le Breton aponta para diversas diregdes em que € possivel explorar o universo das
sensacoes; desde um longo processo historico, em que desenvolve a hierarquia do universo
sensorial até o jogo de metaforas, repugnancias e aceitacdo envolvendo a antropologia dos
sentidos.

Na introdug@o de sua obra, Le Breton ja nos deixa claro que:

O corpo ¢ a condicdo humana do mundo, este lugar onde o
fluxo incessante das coisas se detém em significagdes precisas
ou em ambiéncias, metamorfoseia-se em imagens, em sons,
em odores, em texturas, em cores, em paisagens, etc. O
homem participa do vinculo social ndo so6 por sua sagacidade
e suas palavras, por seus empreendimentos, mas também por
uma série de gestos, de mimicas que concorrem &
comunicacdo, pela imersdo no seio dos incontaveis rituais que
escondem a cotidianidade. Todas as agdes que formam a
trama da existéncia, mesmo as mais imperceptiveis, engajam a
interface do corpo. O corpo ndo ¢ um artefato alojando um
homem devendo levar sua existéncia apesar deste obstaculo.
(LE BRETON, 2016, p. 13)

Desta maneira, o corpo se orienta conforme um constructo historico, em que os
sentidos corpéreos ndo sdo apenas natos, mas passam por todo um processo de
experimentacdo e experiéncias com o transcorrer da existéncia. A partir deste ponto, o autor
organizara a selecdo de sua obra abordando em cada unidade um dos cinco sentidos humanos.

O primeiro sentido a ser trabalhado por Le Breton ¢ o da visdo. Em sua reflexdo sobre
a supremacia do olhar em detrimento dos outros sentidos corporeos, o autor reconstitui o
processo de configuracdo do sentimento de individualidade associado a visdo.

A visdo € o sentido mais constantemente solicitado em nossa relagdo
com o mundo. Basta abrir os olhos. As relagdes com os outros, os
deslocamentos, a organizacdo da vida individual e social, todas as
atividades implicam a visdo como uma instdncia maior. (LE
BRETON, 201, p. 67)

Le Breton apresenta exemplos desde o Renascimento, época em que a visdo tornou-se
celebrada como a maior das atividades sensoriais €, a0 mesmo tempo, a estigmatizacdo da

cegueira, como a maior das deficiéncias, que impossibilita qualquer capacidade de discernir
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lucidamente algo. Para o antropdlogo, “ver ndo ¢ um ato passivo, nascido da projecdo do
mundo na retina, mas um registro do olhar” (2016, p. 85), e ainda acrescenta que

Ver ¢ por a prova o real através de um prisma social e cultural, de um
sistema de interpretacdo que carrega a marca da histdria pessoal de um
individuo imerso numa trama social e cultural (LE BRETON, 2016, p.

94).
Deste modo, a visdo ganha o status de sentido primordial pela relevincia do
distanciamento, da diferenciacdo entre o eu ¢ os outros ¢ que tem na arte o seu traco mais
relevante. A visdo delimita o individual, o que a torna ainda mais nobre, ja que € por ela que

distinguimos o mundo.

Toda visdo ¢ interpretagdo. Nao vemos formas, estruturas geométricas
ou volumes, mas imediatamente significagdes, esquemas visuais, isto
¢, rostos, dos homens, das mulheres, das criangas, a forma das nuvens,
das arvores, dos animais, etc. Nos olhos, a multiddo infinita das
informagdes faz-se mundo. (LE BRETON, 201, p. 94-5)

O segundo sentido decodificado ¢ o da audicdo, ao qual Le Breton relaciona as
capacidades de pensar e entender a linguagem, ao mesmo tempo em que ¢ algo fugaz, a
sonoridade se apresenta a0 homem num segundo e no outro ha o siléncio. O escritor chega a
afirmar que “se a vis@o esta mais proxima da natureza, a audi¢do ¢ mais uma domesticagdo. O
ouvido se educa ao longo da aprendizagem e da experiéncia” (2016, p.143) e que barulho e
musica podem ser entendidos sobre prismas divergentes.

O tato € o terceiro sentido a ser analisado e, para Le Breton, ¢ o segundo colocado em
importancia, pois “o sentido tatil engloba o corpo em sua inteireza, espessura e superficie, ele
emana da totalidade da pele, contrariamente aos outros sentidos mais estreitamente
localizados”. (2016, p. 203).

Para o autor, a pele, envolve o sujeito delimitando suas dimensdes no espaco, sendo
um “involucro real e simbolico do corpo, e do proprio individuo” (2016, p. 206), a0 mesmo
tempo funcionando como uma barreira que protege do mundo exterior € um convite a
proximidade, ja que “toda estimulagdo tatil marca as fronteiras entre si € o outro, entre o de
fora e o de dentro” (2016, p. 208).

O tato ¢ um sentido que também deve ser exercitado para que ndo permanega
dormente ou deficiente e, além disso, o toque ndo € apenas algo fisico, pois também atinge o
campo semantico, com cada caricia ou gesto tendo um respectivo significado: “a mistura dos
corpos, que faz do tato o sentido essencial da sexualidade, ¢ uma tentativa de conjurar
provisoriamente a separacao pela apreensdo do outro na mesma fruicdo” (LE BRETON, 2016,

p. 262).
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Para Le Breton, “a caricia ¢ a revelagao de si pelo outro” (2016, p. 264), ou seja, pelas
maos do outro o individuo se conhece e transmite conhecimento. No entanto, o autor nido
deixa de afirmar que vivemos numa €poca em que o contato tem se feito cada vez mais
ausente, distanciado.

Em nossas sociedades ocidentais o contato com o corpo estd
estreitamente sob a égide do apagamento [...]. O individuo dispde ao
seu redor de uma reserva pessoal, de um espaco de intimidade que
prolonga seu corpo e instaura uma fronteira entre ele e os outros, que
ndo se rompe sem seu consentimento ou sem fazer-lhe violéncia. Um
involucro simbolico o protege do contato com os outros que
instintivamente intuem a distdncia a manter, a fim de evitar sentir-se
mutuamente incomodados [...]. A menor aproximagdo encerra uma
forte conotacdo afetiva, ja que ela rompe as usuais convengdes
proxémicas. (LE BRETON, 2016, p. 274)

O quarto sentido ¢ o do olfato, apresentado como “testemunha da intimidade” (2016,
p. 289) e capaz de provocar tanto boas sensac¢des nos individuos, quanto constrangimento ao
se associar com os cheiros desagradaveis. Conforme Le Breton, o charme deste sentido reside
no emprego das sutilezas, das descobertas dos cheiros, da experiéncia particular que ¢ capaz
de proporcionar a cada sujeito. Também ¢é um sentido que antecede o contato, pois conforme
odor ¢ a sensibilidade de quem o sente, pode servir como atrativo ou repelente.

Por ultimo, o autor trata o paladar como o “inverso dos outros sentidos”, ja que este
requer a “ingestdo de uma parcela do mundo. A degustagdo de um alimento ou de uma bebida
implica uma imersdo em si mesmo” (2016, p. 393). A gustacdo ¢ um produto histdrico ¢ a
maneira pela qual os seres humanos situam simbolicamente sua cultura. Representa o
cruzamento entre o subjetivo e o coletivo e a0 mesmo tempo marca a pertenga social e
cultural do sujeito.

Le Breton finaliza seu estudo antropolégico dos sentidos alegando que a qualidade do
mundo ¢ feita pelas sensagdes, por meio das significagdes que moldam nossa percepgdo do
que nos rodeia. No que tange a relacionar a teoria antropoldgica dos sentidos com Androides
sonham com ovelhas elétricas? e os filmes derivados dessa franquia, podemos partir da
analise dos dois principais sentidos postulados por Le Breton: a visdo e o tato.

A visdo tem suma importancia na obra de Philip K. Dick e nas versoes
cinematograficas. Em Androides sonham com ovelhas elétricas? e no filme de Ridley Scott, a

diferenciag@o entre humanos e replicantes se da pela analise da retina.
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Figura 21: Cena de Blade Runner, na qual Rick Déckard testa o equipamento de analise de
retina em Rachael.

Fonte: https://nosbastidores.com.br/final-de-blade-runner-2049-explicado/.
Acesso em 19 abr. 2019

Quando falam sobre a aplicagdo do teste de empatia em Rachael, Deckard explica a
Eldon Rosen/Tyrell sobre o aparelho a ser utilizado:

Ele mostrou a ela o outro instrumento, um emissor de feixe de luz em
forma de lapis - Isto grava as flutuagoes de tensdo no interior dos
musculos oculares. Simultaneamente ao fendémeno do rubor, em geral
pode ser detectado um pequeno mas perceptivel movimento de...
(DICK, 2017, p. 87).

E pelo olhar que as pessoas mergulham na realidade virtual proporcionada pela
experiéncia do mercerismo e a caixa de empatia, por essa experiéncia ¢ que os seres humanos
seriam capazes de se fundir com o sofrimento de Mercer. Ao ligar a aparelhagem, no mesmo
instante, as pessoas tém acesso a uma imagem virtual, como € descrita na narrativa, quando
Isidore acessa o dispositivo antes de ir para o trabalho:

A imagem ficou nitida; viu de imediato a famosa paisagem, a velha,
marrom ¢ estéril subida, com tufos de secas e ossudas ervas,
inclinadas na dire¢do de um palido e nublado céu. Uma figura
solitaria, de forma mais ou menos humana, pelejava em subir a colina:
um ancido usando uma sombria e indefinivel tlinica, que o cobria tdo
escassamente como se tivesse sido arrancada pelo vazio hostil do céu.
O homem, Wilbur Mercer, caminhava pesadamente e, a medida que
apertava os manetes, John Isidore gradualmente experimentava um
minguar da sala que estava; a mobilia dilapidada e as paredes vazaram
e ele deixou inteiramente de vé-las. (DICK, 2017, p. 63)

No filme de 1982, um geneticista particular ¢ contratado pelas empresas Tyrell apenas

para criar os olhos dos androides, e quando ocorre o encontro com Roy Batty, o cientista fica
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deslumbrado com a perfei¢do do olhar no andrdide, o que acaba por acarretar sua morte.

Curiosamente, Roy mata seu criador através dos olhos.

Figura 22: Cena de Blade Runner, na qual Roy Batty assassina Eldon Tyrell

Fonte: http://www.browserd.com/tag/blade-runner/. Acesso em 19 abr. 2019

E pela analise visual de uma fotografia, num aparelho que escaneia cada dimensdo da
imagem, que Deckard descobre sobre Zhora e Roy. E pela experiéncia do olhar que os
androides percebem e descobrem o mundo, como fica evidente, no monologo final de Roy,
quando se lastima que seus olhos, mesmo sendo artificiais, viram imagens que ser humano
algum seria capaz de imaginar e que todas essas imagens iriam se perder com o escoamento
de sua vida, como “lagrimas na chuva”. E pelo olhar que a maioria dos seres se expressa
durante o filme, seus olhos dizem mais que as proprias falas, refletem tanto o vazio, quanto o
medo, a inseguranca e o desalento frente a morte certa.

Em Blade Runner 2049, temos duas situagdes em que o olhar ultrapassa as barreiras
do visual para atingir o campo semantico. A primeira ¢ o fato do bilionario Niander Wallace,
criador dos novos androides, ser cego, incapaz de enxergar ao que ele mesmo dé4 vida; para
tentar fazer uma ideia de cada novo ser criado, usa um programa de computador que lhe
permite enxergar numa perspectiva virtual, mas nunca real; o que nos leva a uma suposi¢ao:
sera que ¢ a cegueira a responsavel pelo seu fracasso na construcao de um ciborgue que gera a
vida? Afinal, ja4 que € incapaz de enxergar o que possui, como compreendera o milagre da
vida, que € contemplar o nascer de um novo ser?

E algo realmente plausivel, principalmente se levarmos em conta o que Le Breton
afirma sobre ser a cegueira a deficiéncia mais limitante e o fato de a visdo ter o carater de

elemento distintivo numa sociedade, é ela que permite vermos uns aos outros como somos ¢,
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também, numa abordagem mais abstrata, a visdo de mundo que cada individuo possui o torna
unico.

A segunda situagdo ¢ o momento crucial quando Wallace confronta Deckard com uma
réplica praticamente perfeita de Rachael, mas que o cacador de andréides, desmascara por um
pequeno detalhe: a replicante original possuia olhos verdes, ndo castanhos; o que demonstra
mais uma falha do dono da Corporagao; se os olhos sdo “as janelas da alma”, como Le Breton
lembra em sua analise sobre este sentido, foi o olhar que marcou a identificagdo entre o que
era auténtico e a mera copia, o olhar que identificou o individuo e fez ressaltar as suas
particularidades.

Além disso, ¢ um dos momentos mais impressionantes do filme, pois através do uso
dos mais novos recursos tecnologicos, assistimos entrar em cena uma jovem Sean Young,

absolutamente revitalizada, com a beleza irretocavel de 35 anos atras.

Figura 23: Imagem que mostra o processo tecnoldgico, utilizado em Blade Runner 2049, para
rejuvenescer a atriz Sean Young e recriar seu prototipo.

Fonte: http://www.bioethicsobservatory.org/2018/03/blade-runners-replicants-myth/24741.
Acesso em 19 abr. 2019

O tato também ¢ essencial em diversos momentos do universo criado por Philip K.
Dick. No romance, a cena emblematica da primeira relacdo sexual entre o humano e a
maquina, considerada um tabu e uma proibicdo na sociedade em que estdo inseridos, no

entanto, ¢ incapaz de ser efetivada em sua plenitude, mesmo tendo conhecimento de que
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existe a criagdo de androides para realizacdo de programas na Terra e nas coldnias, num
suposto mercado negro.

- Vocé ja fez amor com um andrdide antes?

- Nao — ele respondeu, tirando a camisa e a gravata.

- Eu compreendo... eles me dizem... que é convincente se vocé ndo
pensa muito a respeito. Mas se pensar demais, se vocé refletir no que
estd fazendo... dai ndo consegue ir em frente. Por, hum, razdes
psicologicas. [...] Mas lembre-se: ndo pense nisso, apenas faga. Nao
pare nem filosofe, porque de um ponto de vista filosofico ¢ desolador.
Para nos dois. (DICK, 2017, p. 218)

Rachael seduz Deckard, pois sua intengdo era fazer com que, por meio de tal relagdo, o
cagador desistisse de sua fungdo de aposentar androides, o que ndo acontece. E pelo contato
entre os corpos que Rachael desejava conhecer mais sobre Deckard, mas o efeito foi oposto,
fez com ele se reconhecesse e tomasse uma posicao frente aos proximos acontecimentos.
Como sua iniciativa ndo obteve sucesso, 0 meio de vinganga para atingir Deckard ¢ matando
seu animal, atirando-o do alto de um prédio, conforme o relato de Iran a Deckard:

- Eu a vi muito claramente [...]. Era uma garota pequena e
aparentemente jovem, com cabelos escuros e grandes olhos negros,
muito magra. Vestia um longo casaco de escama de peixe. Usava uma
bolsa tipo malote dos correios. E ndo fez nada para evitar que a
vissemos. Como se ndo se importasse.

- Nao, ela ndo se importava — disse ele. — Rachael ndo daria a minima
se vocé a visse. Provavelmente, ela queria que vocé a visse, assim eu
saberia quem fez isso. (DICK, 20147, p. 251)

Um contato que atrai, outro que repele. A relagdo sexual como uma tentativa de atrair
e evitar a morte, sendo infrutifera; o empurrdo da cabra, de cima do prédio, marcando a
separagdo dos corpos no espago pela morte premeditada e, finalmente, capaz de manipular as
emocdes do cacador de recompensas.

Em Blade Runner, ndo temos a personagem de Rachael com esse temperamento
ambiguo, mas sim uma replicante que necessita ser tocada para poder se humanizar e salvar-
se dos demais cagadores de androides. Suas lembrangas sdo basicamente compostas por
imagens visuais e referéncias auditivas, como fotos antigas ¢ o conhecimento de uma partitura
e sua execuc¢do sem nunca ter tocado ao piano; falta-lhe, no entanto, a lembranca dos toques,
ja que a unica referéncia que tem de uma mae vem apenas de fotografias. A cena em que
Deckard a beija, forcando a situacdo, a principio, surge-nos desconfortavel, tal qual uma
demonstracdo abusiva de poder sexual, mas acabamos por entender que ¢ essencial para a
sobrevivéncia e adaptacdo da andrdide se quiser passar por humana; o contato que oprime e

que liberta.
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Figura 24: Cena de Blade Runner, na qual Déckard, para tentar salvar Rachael, tenta
humaniza-la pelo contato carnal.

Fonte: http://www.pilulapop.com.br/2011/05/na-prateleira-blade-runner-1982/.
Acesso em 19 abr. 2019

Outras duas passagens relevantes envolvendo o toque pertencem a Roy Batty, a
primeira quando assassina seu pai/criador com as proprias maos e a segunda, quando fere a si
mesmo para poder se sentir vivo, a0 menos, por breves instantes. Sabe-se que a dor ¢ uma
caracteristica eminentemente humana, uma sensacao nao permitida ao androide e quanto mais
proximo da morte Roy se encontra, mais consciéncia de si mesmo adquire, seja pela
autoflagelagdo quanto pela aceitagdo da morte evidente. Tais demonstragdes de toque revelam
que, do ponto de vista de Rachael, o contato vem para acalentar e salvar, enquanto que para

Roy, ¢ preludio da morte.

Figura 25: Cena de Blade Runner, em que Roy fura a propria mao para tentar conter o
processo degenerativo

Fonte: https://christianfeminism.neocities.org/blade_runner.htm. Acesso em 19 abr. 2019
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Ja em Blade Runner 2049, a relevancia do tato aparece pelo fato de ser o método de
como Wallace enxerga o mundo em meio a sua cegueira; nas experiéncias sensoriais de
possuir um cavalo de brinquedo, seja uma realidade para a filha de Deckard, seja uma
memoria implantada em K, que chega a sentir como se realmente tivesse segurado o objeto;
nas experiéncias metafisicas de Ana Stelline em criar espagos ¢ memorias que gostaria de
tocar, participar, mas que nao lhe é permitido por portar uma doenga que coibe o contato com
0s outros seres; na cena em que a holograma Joi se funde com a prostituta, na intencao de
sentir o toque real de K; e, por fim, a cena final, Deckard, com as maos no vidro, tentando

alcangar sua filha: o toque delimitando as fronteiras espaciais um do outro.

3.2 - Compreendendo o espaco fisico e utépico do corpo ciborgue sob a dtica

foucaultiana

O segundo tedrico a ser relacionado ¢ o filésofo francés contemporaneo Michel
Foucault (1926-1984), que abordou inumeros temas os quais sdo estudados em varias areas do
conhecimento. Dentro da Antropologia, para Wilton Garcia:

Foucault também contribuiu significativamente para refletirmos sobre
corpo, biopoder e o cuidar de si, perante a (des)construgdo da politica
de desejo e de identidade, ndo s6 no discurso mas também na pratica.
A dindmica interna do proprio sujeito — longe de uma perspectiva
narcisica — € fruto das discussoes com o outro, no sentido de alteridade
[...]. Foucault resgata a ordem disciplinar do sistema dominante, entre
publico e privado, para demonstrar a castragdo do sujeito, em que o
corpo pulsa afeto, erdtica, desejo, género, sexo e sexualidade como
forma de controle sociocultural e de poder do Estado. (GARCIA,
2005, p. 5)

A obra que utilizamos ¢ O corpo utdpico, as heterotopias (2013), em que o filésofo
trata sobre a construgdo do corpo real e imaginario, a posicao € 0 espaco que esse Corpo ocupa
na sociedade e o espacgo que divide com o diferente. Vale salientar que, a principio, Foucault
apresentou esse texto num congresso que versava sobre arquitetura, analisando corpo numa
perspectiva espacial, mas, podemos afirmar que, pela versatilidade de sua analise e pela
compreensdo das diferentes formas de construcdo e reflexdo sobre o corpo, podemos trazer
este dialogo para a analise de um texto literario e suas adaptagdes filmicas.

De acordo com Garcia:

O corpo surge na atualidade como tema de profundas (trans/de)
formacdes, e provoca agugado destempero. Do natural ao artificial, do
umido ao seco, da matéria ao espirito, do organico ao maquinico, o
debate a respeito do corpo parece ser um tema efervescente, sobretudo
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pela complexidade tenaz que expde no contemporaneo. (GARCIA,
2005, p. XIV)

Desse debate, podemos depreender que o corpo fisico, para Foucault, ¢ um corpo
implacavel, ao qual o individuo estd preso ¢ condenado, mas que, apesar de tudo “tem suas
proprias fontes de fantastico”, possui “lugares sem lugar e lugares mais profundos, mais
obstinados que a alma, que o timulo, que o encantamento dos magicos” (2013, p.10); o corpo
fisico também pode ser transfigurado por meios de mascaras, tatuagens, maquiagem e
aderecos diversos e, conforme for estilizado, pode ocupar novos espagos € o simbolo do seu
concretismo reside na imagem do espelho e do cadaver, pois € ele que nos ensina “que temos
um corpo, que este corpo tem uma forma, que esta forma tem um contorno, que no contorno
ha uma espessura, um peso; em suma que o corpo ocupa um lugar” (2013, p. 15).

Mas também ha o corpo idealizado, sonhado, alma que esta por dentro do involucro
carnal, que sente empiricamente o que lhe acontece no exterior. Ambos os corpos corroboram
para a criacdo do corpo utdpico, segundo Foucault: “Corpo incompreensivel, corpo penetravel
e opaco, corpo aberto e fechado” (2013, p. 10).

Esse corpo sabe quando ¢ encarado, olhado, analisado, julgado e condenado, por estar
fora do lugar ou no entre-lugar'?, real ou imaginario. Para Foucault, as utopias correspondem
aos lugares que ndo sdo reais, nem lugares fixos, dentro e fora de si mesmo, ou em suas
proprias palavras:

A utopia ¢ um lugar fora de todos os lugares, mas um lugar onde eu
teria um corpo sem corpo, um corpo que seria belo, limpido,
transparente, luminoso, veloz, colossal na sua poténcia, infinito na sua
duragdo, solto, invisivel, protegido, sempre transfigurado; pode bem
ser que a utopia primeira, a mais inextirpavel no coragdo dos homens,
consista precisamente na utopia de um corpo incorporal
(FOUCAULT, 2013, p. 08).

Salienta também que ha utopias ndo apenas para criar um corpo, como para apaga-lo,
remové-lo de seu lugar e que o corpo humano ¢ o “ator principal de todas as utopias”, visto
que “uma das mais velhas utopias que os homens contaram para si mesmos ndo € o sonho de
corpos imensos, desmesurados, que devorariam o espago ¢ dominariam o mundo?”.

(FOUCAULT, 2013, p. 12)

212 Entre-lugar: tal termo se constitui como um importante operador de leitura dentro dos Estudos Culturais,
com varios autores atribuindo-lhe conceitos. No entanto, assimilaremos duas defini¢des apenas: para Foucault,
seria um espaco de descentramento, deslocamento, desconstru¢do; enquanto que para Silviano Santiago, pode ser
um locus de enunciagdo, espaco territorial, geografico, espago discursivo de onde brada o movimento de
resisténcia do colonizado frente a imposi¢do de valores do colonizador. (SOUZA, 2007, p. 1-13)
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Num segundo momento, Foucault elabora o conceito de heterotopia, cunhado nas
juncdes dos termos gregos heteros (que designa o outro, o diferente) e topia (como lugar,
espaco), significando o espago do outro. Na busca pelo universal, pela globalizacao,
afastamo-nos uns dos outros, ndo compreendendo as diferencas e a multiplicidade.

Entre todos esses lugares que se distinguem uns dos outros, ha os que
sdo absolutamente diferentes: lugares que se opdem a todos os outros,
destinados de certo modo, a apaga-los, neutraliza-los ou purifica-los
[...]. Pois bem, sonho com uma ciéncia digo mesmo uma ciéncia ¢
teria por objeto esses espacos diferentes, esses outros lugares, essas
contestagdes miticas e reais do espagco em que vivemos. Essa ciéncia
estudaria ndo as utopias [..], mas as hetero-topias, espagos
absolutamente outros. (FOUCAULT, 2013, p. 20-1)

Desta forma, essas heterotopias podem estar ndo apenas em um espaco fisico
determinado, como também no corpo do outro, que também representa um lugar, um lugar
real e que, no entanto esta isolado do que ¢ socialmente aceito; ja que o corpo do outro ocupa
e estd localizado em um espago diferente, que depende de um rito de proximidade ou
violéncia para que possamos nos aproximar.

As heterotopias, para Foucault, representam até mesmo comportamentos espaciais que
estdo aquém do que a sociedade considera como certo e impde suas condutas, sua moral e ¢,
justamente, nesses espagos que residem conflitos e tensdes exercendo relagdes de poder entre
os individuos, visto que para adentrar em alguns deles, requer-se ser um iniciado
(FOUCAULT, 2013, p. 27).

Relacionando com o contetdo da obra de Philip K. Dick e sua filmografia, podemos
dizer que o corpo do androide € o corpo utdpico, num primeiro momento idealizado, criado
para ser “a imagem e semelhanca” de seu criador e, ao mesmo tempo, aperfeicoado, de
proporgoes atléticas, complei¢des a agradar o gosto de seus proprietarios, livre de doengas e
com uma inteligéncia incomparavel, capaz de executar os servicos que a humanidade
considera como abjetos e ainda assim manter o semblante placido e agradavel, tornando-se o
ser humano perfeito ou muito préximo a isso, como diz a narrativa de P.K. Dick:

Os andrdides do tipo Nexus-6, Rick refletiu, superavam diversas
classes de humanos. Especiais em inteligéncia. Em outras palavras, os
androides equipados com as unidades cerebrais Nexus-6, de um ponto
de vista pragmatico, grosseiro e pratico, tinham evoluido para além de
um vasto — ainda que inferior — segmento da humanidade. Para o bem
ou para o mal. Em alguns casos, o servo havia ultrapassado o mestre
em habilidade. (DICK, 2017, p. 72-3)

No entanto, apesar de estarem cada vez mais proximos as qualidades humanas, ainda

continuavam com ressalvas: ndo sdo humanos de fato, ndo resistem a degenerag¢do do tempo,
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ndo podem conceber a vida (o unico que o fez, Rachael, precisou morrer, tornando-se a tnica

de sua espécie, como nos ¢ mostrado em Blade Runner 2049).

Figura 26: Cena de Blade Runner 2049,
quando os restos mortais de Rachael sdo analisados em laboratorio

Fonte: https://www.wdrthpoint.com/worthopedia/blade—runner—2049—lapd—large—evidence—
1924883411. Acesso em 19 abr. 2019

Na narrativa, antes de manter relacoes sexuais com Deckard, Rachael lhe diz:

Qual a sensacdo de ter um filho? Pensando bem, qual ¢ a sensagdo de
nascer? NoOs ndo nascemos; ndo crescemos; em vez de morrer de
doenca ou de velhice, desgastamos com o uso [..]. Maquinas
quitinosas com reflexos que ndo estdo vivas de verdade [...]. Eu ndo
estou vival Vocé ndo estd indo pra cama com uma mulher. (DICK,
2017, p. 218)

Desta forma, Rachael deixa evidente a Deckard seu ciclo de vida, algo absolutamente
distinto da humanidade, ja que na narrativa a impossibilidade de uma concepcao e bem como
um nascimento natural, diferentemente da versdo cinematografica contemporanea, ndo lhe
permite cumprir mais uma das caracteristicas proprias da mulher: abrigar em seu corpo uma
gestacdo; deste modo, ndo vive, ndo nasce, ndo gera vida; portanto, incompleto.

Nisto reside a contradicdo, se ndo ¢ humano, entdo ndo ¢ perfeito, faltam-lhe
caracteristicas como empatia, amor, afeto, abnegacdo, como atesta a propria historia criada
por Dick, “empatia, evidentemente, existia apenas na comunidade humana, ao passo que
inteligéncia em qualquer grau poderia ser encontrada em todo filo ou ordem biolégica” (2017,
p- 72). Além disso, se esse corpo criado para ser um protdtipo do homem perfeito, sai do seu
espaco, tentando adentrar outro que ndo é o seu, o primeiro passo ¢ rechaga-lo, condena-lo,

persegui-lo.
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Figura 27: Tlustragdo do romance, quando Rachael seduz Rick Deckard

Fonte: Fotografia produzida pela autora do trabalho, imagem de DICK, Philip K.. Andréides
sonham com ovelhas elétricas?(trad. Ronaldo Bressane). 2* ed. Sdo Paulo: Aleph, 2017, p. 219

E exatamente o que ocorre quando os replicantes vém foragidos das colonias espaciais
para a Terra: eles devem permanecer no lugar para o qual foram designados, na posi¢do de
escravos, mao-de-obra, incapazes de contradizer os seres que os criaram ¢ com data de
validade. Aqueles que saem do seu espago, tentando adentrar um local que ndo lhe pertencem,
para o que nao sao iniciados, sdo “aposentados”.

Aqueles que tentam ocupar um corpo que ndo € o seu (ao se passarem por humanos)
precisam de uma condenagdo: seu corpo precisa ser destruido de algum modo por tal
profanagdo; como fica evidente, quando Deckard, apos “aposentar” Luba Luft, mergulha em
seus pensamentos:

Ela era realmente uma cantora soberba [...]. Nao entendo: como um
talento desses poderia ser um risco para a sociedade? Mas ndo era o
talento, disse a si mesmo; era ela propriamente. Assim como Phil
Resch, refletiu. Ele ¢ uma ameaca do mesmo jeito, pelas mesmas
razdes. (DICK, 2017, p. 169)

Na obra Andrdides sonham com ovelhas elétricas?, o replicante Garland diz ao

cacador de recompensas Rick Deckard, apos refletir sobre sua condigdo e futuro fatidico
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proximos: “De qualquer jeito € um risco, libertar-se e vir para a Terra, onde ndo somos sequer
considerados animais. Onde cada minhoca ou tatuzinho de jardim ¢ considerado mais

desejavel do que todos nés juntos” (DICK, 2017, p. 158).

Figura 28: Tlustragdo do romance, quando Rick Deckard invade o camarim de Luba Luft
para mata-la

Fonte: Fotografia produzida pela autora do trabalho, imagem de DICK, Philip K.. Andréides
sonham com ovelhas elétricas?(trad. Ronaldo Bressane). 2* ed. Sdo Paulo: Aleph, 2017, p.137

Os androides desejam ocupar espacos os quais ndo foram construidos para suas
condicdes existenciais, logo, ao vir para a Terra como foragidos, no livro e no primeiro filme,
ou se refugiarem no submundo, levando vidas miseraveis ou controladas, necessitam ser
rechagados tdo logo identificados pelos humanos. Mesmo aqueles que desconheciam suas
condi¢cdes de andréides devem ser sacrificados por assumirem uma forma que ndo lhes
pertence, mesmo aqueles que ousam sonhar em se humanizar (como Luba Luft no texto
escrito; Rachael e Roy Batty no primeiro filme; K e Joi, na versdo cinematografica mais
recente) devem ser castigados.

O castigo reside justamente no contradizer as leis naturais, contradizer quem os criou.
Se até no mito judaico-cristdo, o ser humano foi castigado por contradizer seu Deus, por que
ndo os andréides também nao devam ser castigados por contradizerem os humanos, os deuses

responsaveis por sua criagao?
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Figura 29: Cena de Blade Runner 2049, quando Niander Wallace destr6i sua criagdo por
considera-la imperfeita.

Fonte: https://www.cinemacap.com/beautiful-blade-runner-2-trailer-characters-featurette-new-
movie-2017/. Acesso em 19 abr. 2019

Nao ha respeito, consideracdo ou cuidado pelo corpo do outro, pelo lugar ocupado
pelo outro, no mundo globalizado. Ou se adéquam a esta sociedade ou precisardo fugir e se
esconder se ndo quiserem ser aniquilados'.

Interessante notar que, a0 mesmo tempo, os androides sabem que causam medo aos
humanos, pois eles sdo capazes de conquistar o Universo e com os conhecimentos
apropriados da ciéncia, poderiam se tornar imortais, pois Rachael, na obra literaria, alerta
Rick Deckard que, se os cacadores de recompensas conseguissem identificar os padrdes dos
Nexus-6, novos prototipos seriam criados, dificultando cada vez mais sua identificacao,
“assim teremos os Nexus-7. E quando eles forem descobertos, iremos modifica-los novamente
até que, enfim, a empresa chegara a um modelo que ndo podera ser distinguido de um ser
humano comum” (DICK, 2017, p. 215).

Esse provavel receio de os androides conseguirem algo inalcangavel para a
humanidade, explicaria porque eles foram feitos para expirarem dentro de um prazo de
validade e, inclusive, os ciborgues Nexus-8, apresentados na ultima versdo cinematografica,
com maior tempo de duracdo, também estdo fadados ao desgaste, para que sempre saibam
qual € o seu lugar diante da humanidade: o lugar do outro, do diferente num mundo de iguais,

0 que nos leva as relagdes de desigualdades na sociedade contemporanea.

" No caso em questdo, pode-se citar: a fuga dos andréides para a Terra; a tentativa de se refugiarem com o Ginico
humano que parecia lhes entender, Isidore/Sebastian, mas que ainda assim ndo deixava de ser humano e os
estranhar; a fuga de Rachael com Deckard para tentar se humanizar; o esconderijo de Deckard no lugar mais
inospito possivel; a tentativa de esconder a crianga hibrida a todo custo.
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3.3 — O ciborgue de Donna Haraway e o andrdide de Philip K. Dick

A terceira autora a ser trabalhada ¢ a norte-americana Donna Haraway (1944), com
diversos livros sobre ciéncia e o feminismo. No caso em questdo, abordaremos um dos seus
textos mais conhecidos: Manifesto ciborgue — ciéncia, tecnologia e feminismo socialista no
final do século XX, extraido de uma coletinea de artigos, intitulada Antropologia do ciborgue
— as vertigens do pos-humano (2009).

Em seu texto, a autora afirma que o ciborgue — uma fusdo entre ser humano e maquina
— desconstroi as grandes oposi¢des, como a natureza e a cultura, o self e o0 mundo, que fazem
parte da construgdo do pensamento coletivo, provando que € um tema de suma relevancia para
desconstruir argumentos de falsa naturalidade. Haraway argumenta que:

Um ciborgue é um organismo cibernético, um hibrido de maquina e
organismo, uma criatura de realidade social e também uma criatura de
ficcdo. Realidade social significa relagdes sociais vividas, significa
nossa construgdo politica mais importante, significa uma fic¢do capaz
de mudar o mundo. (HARAWAY, 2009, p.37)

Para a autora, o ciborgue ainda representa um constructo formado pela matéria
ficcional e a experiéncia vivida, além disso, essas duas caracteristicas podem ser
representadas como uma ilusdo de 6tica, ja que a ficgdo cientifica contemporanea esta repleta
de ciborgues que habitam mundos naturais ou fabricados. Ainda de acordo com Haraway, “a
relacdo entre organismo e maquina tem sido uma guerra de fronteiras. As coisas que estdo em
jogo nessa guerra de fronteiras sdo os territorios da producdo, da reproducdo e da imaginagdo”
(2009, p. 37).

Por reestruturar os conceitos de cultura e natureza (que ndo podem mais ser
apropriadas ou incorporadas umas as outras), o ciborgue vive em um universo em que as
relagcdes “para se construir totalidades a partir das respectivas partes, incluindo as da
polaridade e da dominagdo hierarquica, sdo questionadas” (HARAWAY, 2009, p.39).

Conforme Haraway salienta, o ciborgue ndo mais espera a salvagdo de um pai nem a
construcdo de uma familia nos moldes tradicionais, ndo espera encontrar o paraiso perdido, ja
que nao sdo feitos de barro nem podem idealizar um retorno ao po, por isso sdo desconfiados
e possuem um unico desejo: o de conexdo, filhos ilegitimos de um sistema militar e
capitalista.

O conflito faz com que o ciborgue ultrapasse qualquer limiar e se torne semelhante,
ainda que de modo diverso, ao orgénico. O ciborgue de Haraway representa as “fronteiras

transgredidas, potentes fusdes e perigosas possibilidades” (2009, p.45), pois “pode-se pensar
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qualquer objeto ou pessoa em termos de desmontagem e remontagem; ndo existe nenhuma
arquitetura ‘natural’ que determine como um sistema deva ser planejado” (2009, p. 61)

De acordo com a autora, na cultural atual, ja ndo sabemos mais quem constroi e quem
¢ construido, na interagdo homem X maquina, pois na medida em que nos conhecemos tanto
no discurso formal bioldgico, quanto na pratica, descobrimo-nos como seres em continua
construcdo, assim podendo estabelecer comunicacdo com qualquer um que desejarmos. Para
Haraway:

Nao existe, em nosso conhecimento formal, nenhuma separacio
fundamental, ontoldgica, entre maquina e organismo, entre técnico e
organico. A replicante Rachel no filme Blade Runner, de Ridley Scott,
destaca-se como a imagem do medo, do amor e da confusdo da
cultura-ciborgue. (HARAWAY, 2009, p.91)

Ao finalizar seu ensaio, Haraway alega que o ciborgue n3o ¢ o inimigo da
humanidade, pois ndo ¢ um ser inanimado, ndo ¢ algo a ser dominado, mas sim um elemento
que coincide com os seres humanos, sendo um aspecto da corporificacdo humana.

A historia de Andrdides sonham com ovelhas elétricas?, Blade Runner e sua sequéncia
trazem os ciborgues personificados na figura dos replicantes, pois cada um deles tem seus
atributos potencializados de formas diversificadas. Eles possuem corpos similares aos dos
humanos, porém, seu interior ¢ montado e acabam por ter uma caracteristica tipica do conflito
existencial do ser humano que s3o os sentimentos desenvolvidos para tentar entender sua
identidade e sobrevivéncia.

O Nexus-6 realmente tinha 2 trilhdes de componentes, além da
faculdade de escolher entre 10 milhdes de combinagdes possiveis em
sua atividade cerebral. Em 45 centésimos de segundo, um andrdide
equipado com uma estrutura cerebral dessas poderia assumir qualquer
uma das quatorze reagdes e posturas basicas. (DICK, 2017, p. 71)

Os androides possuem algumas partes criadas organicamente, de modo a aprimorar o
slogan proposto pela Corporagdo Rosen/Tyrell/Wallace que ¢ ser “mais humano que um
humano”, mas, ao mesmo tempo, sua capacidade cognitiva se origina de uma avangada
tecnologia de programacao.

Ainda nas tentativas de se humanizarem, os androides tentam se entender do ponto de
vista humano, seja por meio de relagdes diretas com outros seres humanos como Rachael; seja
pela apreciacdo da arte e da musica humanas, elementos abstratos, que perpassam a esfera do
intimo e pessoal para se produzirem, como o faz Luba Luft, no livro; ou ainda pelas memorias
implantadas em K, que se entende como androide, mas depois dessa descoberta comega a crer

que ¢ humano, para logo ap6s se frustrar com a realidade ou, at¢é mesmo, a tentativa do
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holograma de Joi ao se fundir com a prostituta, tentando imaginar como seriam as sensacoes
dos humanos, no filme de 2017.

Todos esses elementos acentuam o dualismo da relagdo do homem com a maquina,
“fortalecendo a relagdo de submissdo e a separacdo entre corpo e mente, como se estes fossem
dissociados do UNO”, conforme acrescenta Paula Puhl e Adriana Amaral (2008, p. 6). Ainda
para Puhl e Amaral:

No caso dos andréides aqui analisados, “é¢ realmente humano
enquanto matéria com que estd construido, mas a grande diferenga ¢é
que seu cérebro e, por tanto, sua forma de ser, foram criados e
manipulados diretamente pelo homem”. [...]. Eles podem assim, serem
considerados hibridos entre natureza e artificio, entrando dessa forma
na categoria do ciborgue, formulada por Haraway. (PUHL &
AMARAL, 2008, p. 08)

Os ciborgues, desenvolvidos pelas corporagdes Rosen/Tyrell/Wallace foram criados
para serem humanos superiores aos humanos, ou seja, as geragdes de Nexus-6 e,
posteriormente, os Nexus-8, presentes no segundo filme, foram concebidos com mais forga,
inteligéncia e sensibilidade para que conseguissem tornar obsoletos os testes de empatia
Voigt-Kamplff, escondendo assim suas condigdes existenciais.

Sua criacdo surge, a principio, da demanda por escravos para laborarem nas colonias
interplanetarias, como mao-de-obra para substituir ou realizar tarefas que os seres humanos
ndo desejam realizar ou ndo conseguiam.

Um timido programa de colonizago estava em curso antes da guerra,
mas agora que o sol havia parado de brilhar sobre a Terra, a
colonizagdo entrou em uma fase inteiramente nova. Em conexdo com
isso, uma arma de guerra, o Guerreiro Sintético da Liberdade, havia
sido modificada; feito para funcionar em um mundo alienigena, o rob6
humandide — estritamente falando, um androéide organico — se tornara
a forca motriz do programa de colonizagdo. Sob a lei das Nagoes
Unidas, cada emigrante automaticamente ganhava um androide do
subtipo que quisesse, e, por volta de 1990, a variedade de subtipos
desafiava o entendimento, do mesmo jeito que os automodveis
americanos dos anos 1960 (DICK, 2017, p. 58)

Havia também os prototipos destinados a prostituicao (afinal, num mundo doente e
contaminado pela poeira e chuvas radioativas, a maquina nao traria doengas comuns aos
humanos) e a suprir a caréncia de afeto causada pela soliddo das metropoles superpovoadas,
mas sem nenhum contato ou elo de confianca entre seus congéneres.

Ao conhecer o empresario Eldon Rosen e sua sobrinha Rachael, Rick Deckard analisa
que:

Eles controlam um poder exorbitante [...]. Esta empresa é considerada
um dos pivés industriais do sistema; na verdade, a fabricacdo de
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androides havia se ligado tanto aos esforgos de colonizagdo que se um
deles se arruinasse, o outro logo entraria em colapso. A associagéo
Rosen, ¢ claro, entendia isso perfeitamente. (DICK, 2017, p. 85)

Nos ciborgues, a diferenca entre os géneros ¢ amenizada no objetivo que todos t€ém em
comum, a progressdo de suas vidas uteis. A luta incessante para conseguir alcangar o direito a
continuacdo de suas vidas e a construcdo de suas identidades se misturam ao conhecimento
das memorias implantadas e as experiéncias que vivenciam.

Especificamente tratando da dualidade entre as personagens de Rachael e Pris/Luv e
Joi, podemos afirmar que cada uma delas ¢ o duplo'* da outra, revelando a subjetividade na
construcdo da personagem feminina; vale relembrar, inclusive, que na trama original, no livro,
Pris ¢ uma réplica de Rachael, o que aumenta ainda mais o carater dual de ambas.

Uma ¢ a mulher aparentemente fragil, dependente, concebida para ser a esposa ou
companheira, nos casos de Rachael e Joi, que moldam suas vidas a partir das necessidades de
seus parceiros: a primeira, ao tentar sobreviver ¢ se humanizar, submete-se a um contato
fisico abusivo; a segunda, como um holograma, capaz de se transformar e realizar os desejos
de seu proprietario.

A outra ¢ a mulher forte, misteriosa, que persegue seus objetivos e ndo hesita em
enfrentar os homens, servindo para toda a espécie de trabalho sujo, como crimes e persuasao
(tal qual Pris e Luv). Pris representa a sedu¢do feminina para conseguir os objetivos dos
ciborgues, a mulher que ilude e finge inocéncia, capaz de enganar um tolo como Isidore ou
um solitario como Sebastian para conseguir refligio e protecdo. Luv é o prototipo da
workaholic, trabalhando em tempo integral para a satisfacdo de seu criador, por quem
aparenta sentir uma verdadeira devog¢do, numa espécie de subserviéncia silenciosa, no
entanto, capaz de revoltar-se, com demonstracdes vigorosas de 6dio e violéncia; ela se
esgueira pelos espagos obscuros da histéria para conseguir seus objetivos, ndo hesitando um

segundo sequer em tirar do caminho qualquer um que se interponha entre ela e seu criador.

' Duplo aqui entendido segundo o E-Diciondrio de Termos Literdrios, organizado por Carlos Ceia (2019), de
que se trata de algo originado “a partir de um individuo”, que passa a adquirir qualidade de projecdo e se
consubstancia “numa entidade autdnoma que sobrevive ao sujeito no qual fundamentou a sua génese, partilhando
com ele uma identificacdo”, tornando-se uma nova entidade que duplica o “eu”, destacando e desdobrando-se de
forma autdnoma, sendo sua coexisténcia com o originario pacifica ou ndo; se for o primeiro caso, esse duplo
apresentara qualidades positivas, resultando num processo de identificagdo entre as duas identidades; se for o
segundo caso, as qualidades negativas prevalecem, ressaltando uma oposi¢@o entre o sujeito e seu duplo, “pela
constatagdo de uma ndo correspondéncia de tragos ou caracteristicas afins”.
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Figura 30: Cena de Blade Runner, na qual Pris Figura 31: Cena de Blade Runner 2049, na qual
tenta convencer J.F. Sebastian a auxiliar os Luv invade o laboratdrio para roubar os restos
androides mortais de Rachael

Fonte: https://film- Fonte: https://screenmusings.org/movie/blu-
grab.com/2010/06/23/blade-runner/35- ray/Blade-Runner-2049/pages/Blade-Runner-
sebastians-apartment-2/. Acesso em 19 abr. 2019 2049-0568.htm.Acesso em 19 abr. 2019

Rachael ¢ a andrdide que refuta a sua condicdo, por mais que existam indicios de
quem realmente seja, ela prefere vivenciar as memorias que lhe foram implantadas (no
original salientamos que Rachael € tdo insinuante quanto Pris e cruel como Luv; a versdao

cinematografica que lhe concedeu a eterna imagem da jovem cibernética assustada e

fragilizada).
Figura 32: Cena de Blade Runner, na qual Figura 33: Cena de Blade Runner 2049, em que
Rachael descobre que ndo ¢ humana Joi se funde a uma prostituta, para sentir K

Fonte:https://br.pinterest.com/lovelywimmin/sea Fonte:
n-young/. Acesso em 19 abr. 2019 https://www.youtube.com/watch?v=bzNEQSDtB
VI. Acesso em 19 abr. 2019

Joi nem sequer chega a ter um corpo, ¢ um holograma acessado por seu dono quando

este deseja ter alguma espécie de interacdo humana, portanto, seu carater pode variar de
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acordo com quem a possui; na historia, K, transforma a garota virtual no estereotipo
apregoado pela sociedade patriarcal: uma prendada e sensual dona de casa, companheira e
permissiva.

Roy Batty e K também poderiam formar duplos, a partir da perspectiva de que o
primeiro se rebela com sua condi¢do, com os seres humanos a quem deseja destruir por ndo
lhe permitirem ter uma existéncia com maior longevidade e, no fim da narrativa, aceita seu
destino; o segundo, um andréide conformado com sua condigdo, mas que acaba sendo
instigado por outros a se rebelar e, quando o faz, j4 ndo pode mais retornar ao ponto de

origem, pois a ele foi dada a escolha que Roy ndo teve.

Figura 34: Cena de Blade Runner — Roy Batty Figura 35: Cena de Blade Runner 2049 — K em
em seus momentos finais seus momentos finais

Fonte: http://skymundy.blogspot.com/2017/08/.  Fonte: https://coub.com/view/1 1ny5d. Acesso em
Acesso em 19 abr. 2019 19 abr. 2019

Ambos possuem suas identidades construidas através da interacdo com os outros
replicantes, Roy € o lider dos refugiados, mas depende de seus comparsas para chegar até seu
criador, que nao lhe fornece respostas e por isso ¢ destruido; K inicia sua jornada rumo a
descoberta fatidica de sua identidade por meio de ordens de terceiros, que recebe
continuamente, ou de individuos que interferem diretamente em suas percepgdes e
julgamentos. Toda essa cadeia de duplicidade, formada com a triade das obras, funcionam
como o elemento deflagrador das indagacdes existenciais € dos acontecimentos e seus

desfechos nas tramas.
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Para Puhl e Amaral (2008, p. 12), “todos os ciborgues juntos formam um super-
homem ja que as caracteristicas foram potencializadas através da tecnologia”, pois os
replicantes se sentem diferentes com relagdo aos humanos, assim como os humanos
diferenciam-se entre si como homens e mulheres.

Ao fazer uma analogia do ciborgue, proposto por Haraway, com a figura feminina, na
historia dos androéides, podem ser observadas trés caracteristicas, elencadas por Puhl e
Amaral:

* Submissdo — os ciborgues, na condi¢do dos escravos, sdo submissos
a esses, assim como as mulheres foram e, em alguns paises, ainda sdo
submissas aos homens. E todo o imaginario construido a partir dai
contribui para essa colocagdo da mulher como ser submisso ao
controle.

» Sentimentos — a mulher por meio dos sentimentos, destacando o
amor, potencializa a triplice do C3 (comando-controle-comunicagdo) e
assim se faz Inteligente, pois através do amor ele conquista a sua
sobrevivéncia a partir outro (masculino) Em Blade Runner a fragil
Rachel ¢é salva por Deckard, pois ele a amava e por isso a protegeria
da extingdo. Os ciborgues femininos fazem da relagdo homem/mulher
a sua for¢a e ndo uma fraqueza, construida pelo arquétipo do “sexo
fragil” legitimado pela cultura ocidental. O amor ¢ desconstruido, ele
funciona como fronteira ¢ ndo como dualista ou pertence ao bem ou
ao mal, ele € dialético.

e Alteridade - A alteridade, na ficgdo-cientifica, seja ela um
alienigena, uma maquina dotada de inteligéncia artificial ou um robd,
representa o duplo ao homem. Posta diretamente em conflito com o
humano, a alteridade suscita questionamentos, assim como a propria
validade, identidade e existéncia do ser humano enquanto tal, em uma
relacdo com a identidade feminina, esta ¢ alteridade do masculino,
fazendo que a mulher sinta-se “o outro” na cultura ocidental, como diz
Haraway (1994, p. 283) “prefiro ser um ciborgue a uma deusa”.
(PUHL & AMARAL, 2008, p. 12-3)

O contexto sociocultural ¢ desestruturado pelos ciborgues de Blade Runner, pois de
acordo com o ensaio de Haraway, eles ndo sonham com as perspectivas da coletividade, ja
que sdo seres Orfaos da empatia humana; seu desejo se restringe ao prolongamento de suas
existéncias, a manter sua aparéncia humana para fugir da perseguicdo dos humanos e da
escraviddo que lhes foi imposta no ato de sua criagdo; a condigdo de ser um humano
aprimorado e gerador de vida, como Rachael, unica de sua categoria e o ser hibrido que
colocou no mundo.

No entanto, unem-se, nas trés narrativas analisadas, num engajamento coletivo para
alcancar o que desejam; coisa que os seres humanos ja ndo realizam, estando mergulhados na

apatia e no vazio de suas vidas.
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3.4 — Desordem global e a teoria do lixo humano de Bauman no universo de P.K. Dick

O ultimo autor a ser analisado ¢ o socidlogo polonés Zygmunt Bauman (1925-2017),
que se dedicou ao estudo das transformagdes humanas, tentando explicar como se processam
as relacdes sociais na atualidade. Em sua concepgdo, na obra Modernidade Liquida:

Nos, humanos, nos encontramos “por nossa propria conta” — o que
significa que, desde entdo, ndo conhecemos mais limites ao
aperfeicoamento além das limitagdes de nossos proprios dons
herdados ou adquiridos, de nossos recursos, coragem, vontade e
determinagdo. E o que o homem faz o homem pode desfazer.
(BAUMAN, 2001, p. 40)

Para Bauman, vivemos num tempo em que, diferentemente do pensamento
foucaultiano, as utopias estdo se findando, pois o0 mundo fluido, contemporaneo, representado
por uma sociedade desregulamentada e desordenada ndo consegue perceber a necessidade de
modificacdo, de interagdes e engajamento sociais. O progresso que, outrora, parecia

promissor, revela-se, nos dias de hoje, como um critico preludio da existéncia, como salienta:

O “progresso”, que ja foi a manifestagdo mais extrema do otimismo
radical e uma promessa de felicidade universalmente compartilhada e
permanente, se afastou totalmente em direcdo ao polo oposto,
distopico e fatalista da antecipag@o: ele agora representa a ameaga de
uma mudanca inexoravel e inescapavel que, em vez de augurar a paz e
0 s0ssego, pressagia somente a crise € a tensdo e impede que haja um
momento de descanso. (BAUMAN, 2007, p. 16-7)

O socitdlogo designa tal sociedade com o adjetivo “liquida”, em lugar de pés-moderna,
pois a concretude dos tempos em que existiam as utopias tém se esvaido. Nessa sociedade
liquida, globalizada, de consumismo desenfreado, o ser humano ¢ guiado pela busca do prazer
individual (mas esse prazer individual ¢ ditado pelo mercado capitalista) e pela inseguranga,

como atesta o autor em sua obra, Tempos Liquidos:

Cada vez mais, fugir se torna o nome do jogo mais famoso do
momento. Semanticamente, a fuga ¢ o exato oposto da utopia, mas
psicologicamente ela €, nas atuais circunstancias, seu Unico substituto
disponivel: pode- se dizer sua nova versdo, atualizada e no estado da
arte, remodelada sob medida para nossa desregulamentada e
individualizada sociedade de consumidores. Vocé ja ndo espera
seriamente fazer do mundo um lugar melhor para se viver; néo
consegue sequer tornar realmente seguro aquele melhor lugar do
mundo que resolveu construir para si mesmo. A inseguranga veio para
ficar, ndo importa o que aconteca. (BAUMAN, 2007, p. 108-9).

Ao mesmo tempo, em que o homem da contemporaneidade tenta fugir por espacos
cada vez mais abarrotados, volta-se para dentro de si, com a preocupacao desmesurada com o

corpo fisico, considerado limite Gltimo entre 0 “eu” ¢ o “mundo”:
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O corpo, pode-se dizer, se tornou o Unico abrigo e santudrio da
continuidade e da duracdo; o que quer que possa significar a “longo
prazo”, dificilmente excedera os limites impostos pela mortalidade
corporal. Esta se torna a ultima linha de trincheiras da seguranca,
expostas ao bombardeio constante do inimigo, ou o Ultimo o4sis entre
as areias assoladas pelo vento. Donde a preocupagdo furiosa,
obsessiva, febril e excessiva com a defesa do corpo. A demarcagéo
entre o corpo € o mundo exterior esta entre as fronteiras
contemporaneas mais vigilantemente policiadas. Os orificios do corpo
(os pontos de entrada) e as superficies do corpo (os lugares de contato)
sdo agora os principais focos do terror e da ansiedade gerados pela
consciéncia da mortalidade. Eles ndo dividem mais a carga com outros
focos. (BAUMAN, 2001, p. 229)

Para Bauman, a variedade moderna de ansiedade e de inseguranga reside no continuo
receio da maleficéncia e dos malfeitores humanos, sendo desencadeada por suspeitar do outro
¢ de suas intengdes, pela recusa em confiarmos uns nos outros, por inabilidade ou até uma
indisposicdo propria para formar elos de companheirismo duradouros e confiaveis, como
afirma:

Esforgos para manter a distancia o “outro”, o diferente, o estranho, o
estrangeiro, ¢ a decisdo de evitar a necessidade de comunicagdo,
negociacdo e compromisso mutuo, ndo sdo a unica resposta
concebivel a incerteza existencial enraizada na nova fragilidade ou
fluidez dos lagos sociais. Essa decisdo certamente se adapta a nossa
preocupacdo contemporanea obsessiva com poluigdo e purificagdo, a
nossa tendéncia de identificar o perigo para a seguranga corporal com
a invasdo de “corpos estranhos” e de identificar a seguranca ndo
ameacada com pureza. A atengdo agudamente apreensiva as
substancias que entram no corpo pela boca e pelas narinas, e aos
estranhos que se esgueiram sub-repticiamente pelas vizinhangas do
corpo, acomodam-se lado a lado no mesmo quadro cognitivo. Ambos
ativam um desejo de “expeli-los do sistema”. (BAUMAN, 2001, p.
138)

Isso torna evidente o distanciamento dos individuos na sociedade contemporinea, na
qual as relagdes sociais sdo tratadas de modo fortuito e fugaz, em que se evita o contato direto
com outros sujeitos que representam uma ameaga exponencial a falsa sensacdo de seguranga
que o isolamento propicia. De tal forma, a manuten¢@o dessa perspectiva de existéncia, requer
que, ao menor sinal de reconhecimento de algo ou alguém que fuja a aparente impressdo de
padronizagdo, estes devam ser, imediatamente, retirados de circulagdo, ou, diretamente,
conforme a expressdo utilizada por Bauman, expelidos, banidos do sistema.

Provavelmente, esse ¢ um dos motivos que leva ao desenvolvimento da expressdo
mixofobia humana, caracterizada segundo o escritor como:

Uma reagdo altamente previsivel e generalizada a impressionante,
desagradavel e enervante variedade de tipos humanos e estilos de vida
que se encontram e se esbarram nas ruas das cidades contemporaneas,
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ndo apenas nas areas oficialmente declaradas “distritos turbulentos”
ou “ruas perigosas” (e por isso evitadas), mas em suas areas “‘comuns”
de residéncia (leia-se: sem a protecdo dos “espagos interditados”). A
medida que a polivocalidade e a variedade cultural do ambiente
urbano na era da globalizacdo se estabelecem, com a probabilidade de
se intensificarem, e ndo se atenuarem, com o decorrer do tempo, as
tensdes nascidas da perturbadora/confusa/irritante estranheza do
ambiente  provavelmente continuardo estimulando  impulsos
segregacionistas”. (BAUMAN, 2007, p. 92)

Bauman (2007, p. 47-60) também desenvolve a teoria do “lixo humano”, pessoas
consideradas desperdicadas e desnecessarias pela sociedade liquida, que ele agrega em trés
categorias de exclusdo: as que sdo excluidas por meio da construcdo da ordem, na era dos
grandes projetos governamentais e sociais (como o individuo que perdeu ou foi privado de
todos os seus direitos); os excluidos por meio do progresso econdomico (a populagdo
excedente, que pode ser utilizada conforme a conveniéncia dos governantes); e os excluidos
pela globalizagdo (como os refugiados, que sobrevivem do refugo da sociedade) ou os
diferentes (que devem ser massificados na cultura igualitaria).

O socidlogo acrescenta que:

O planeta, contudo, agora esta cheio. Isso significa, entre outras
coisas, que processos tipicamente modernos como a constru¢do da
ordem e o progresso econdmico ocorrem por toda parte — assim como
o0 “lixo humano” ¢ produzido por toda parte, jogado fora em volume
crescente; agora, porém, faltam os depositos “naturais” adequados
para sua armazenagem e potencial reciclagem. (BAUMAN, 2007, p.
60)

Podemos relacionar os postulados de Bauman com as historias do livro e dos filmes a
partir do ponto de vista que constréi das metropoles superpopulosas, mesmo com uma parcela
da populagdo tendo emigrado para as coldnias espaciais. O planeta esta cheio, abarrotado, o
mundo esté globalizado'”; todos convivendo juntos e transitando pelas ruas apinhadas, mas ao
mesmo tempo, mergulhados em sua propria individualidade, evitando o contato fisico e até
mesmo olhar nos olhos uns dos outros'®. Numa construcio de realidade que passa a ser muito
mais atrativa de ser observada pelas telas de aparelhos eletronicos ou imensos outdoors
luminosos, com seres artificiais colocados a sua disposicdo como escravos do sistema,
construidos para satisfagdo dos desejos de sua clientela; absolutamente considerada uma

situacdo esta melhor que lidar com um sujeito real ao seu lado.

'3 Vale lembrar que, em algumas tomadas externas de Blade Runner, vemos Deckard em meio a um centro
comercial dentro de Los Angeles, perdido entre pessoas de diferentes nacionalidades, como chineses, arabes,
indianos, russos.

' Uma cena que repercute essa imagem ¢é a cagada de Deckard a Zhora, em pleno centro, na qual, a maioria das
pessoas permanece indiferente frente a perseguicdo e ao exterminio da androide.
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Na narrativa, a populacdo isola-se em prédios extremamente altos e obscuros e
experimenta, no livro de Philip K. Dick, o contato com os demais seres humanos através da
caixa de empatia, um objeto que sugere uma realidade virtual; ou seja, ndo ¢ preciso chegar
perto dos outros para construir uma interacdo se uma maquina dava conta de realizar o
processo, como a descreve o personagem Isidore, um dos que mais utilizava o objeto na
narrativa:

Quando ele ligou o aparelho, o usual leve cheiro de &nions subiu da
fonte da alimentagdo; ele respirou com avidez, sentindo-se flutuar.
Entdo o tubo de raio catddico resplandeceu como uma fraca imitagéo
de uma imagem de TV; uma colagem se formou, feita de cores
aparentemente aleatorias, tracos e configuragdes que, até os manetes
serem pressionados, nada significavam. Assim, tomando um profundo
folego para se acalmar, apertou os comandos gémeos [...]. Havia feito
a travessia daquele jeito usualmente perplexo; de novo havia ocorrido
a fusdo fisica — acompanhada de identificagdo mental e espiritual —
com Wilbur Mercer; assim como a todos aqueles que neste momento
apertassem os manetes, fosse na Terra ou em um dos mundos
colonizados. Ele os sentiu, os outros, incorporou a balburdia de seus
pensamentos, ouviu em seu proprio cérebro o rumor de suas muitas
existéncias individuais. (DICK, 2017, p. 62-3)

A sociedade imaginada por Dick estd em desordem, perdida entre seres reais e seres
mecanizados, corroida pela poeira (no livro e na versdo cinematografica de 2017) e pela
chuva radioativas (no filme de 1982), caminhando de modo desorientado pelas ruas e
escondendo-se em ambientes escuros, movendo-se freneticamente rumo ao desconhecido, ou

como sugere Isidore, rumo a “bagulhificacao’:

Bagulho ¢ todo tipo de coisa inutil, como correspondéncias sem
importancia, caixa de fosforos vazia, embalagem de chiclete ou
homeojornal de ontem. Quando ninguém esta por perto, o bagulho se
reproduz. Por exemplo, se vocé vai dormir e deixa algum bagulho
proximo ao seu apartamento, na manha seguinte, quando acordar, tera
o dobro daquilo. E vai sempre acumulando mais e mais. [...] Existe a
primeira Lei do Bagulho — disse Isidore. — Bagulho expulsa o ndo
bagulho. [...] Ninguém pode vencer o bagulho. [..] Mas um dia eu vou
motrer ou ir embora, € entdo o bagulho voltara a tomar conta de tudo.
E um principio universal que opera por todo cosmo; o universo inteiro
esta se movendo na direcdo de um estado final de total ¢ absoluta
bagulhificacdo. (DICK, 2017, p. 103-4)

Viver atolado num mundo bagulhificado faz com que as pessoas se isolem, retraindo-
se do convivio e interagdo com outros individuos, ja que a inseguranca advinda da falta de
perspectivas e de confianga na propria humanidade impera; sendo o bagulho uma espécie de
metafora para tudo o que o proprio sujeito constroi e adquire e que o afasta dos demais,
transformando-se num emaranhado de coisas intiteis acumuladas ao redor, tal qual um muro

de contencao.
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Podemos constatar, em Blade Runner e Blade Runner 2049, com o lixo se espalhando
indiscriminadamente pelas ruas e, at¢ mesmo, dentro das residéncias; de cidades inteiras
completamente abandonadas, como ruinas de uma época outrora prospera; e inimeras pessoas
vivendo em meio a metropoles que se tornaram “lixdes” a céu aberto.

O proprio Isidore, na narrativa de Dick, e seu duplo Sebastian, no filme de 1982,
vivem em um apartamento cheio de entulhos, localizado em um alto edificio abandonado e
em estado de deterioragdo. Ambos os personagens preferem as companhia artificiais, seja a
dos robos desenvolvidos por Sebastian e/ou dos androides que se refugiam em seu lar ao

contato com outros seres humanos, que os rechagam devido a sua condigdo degenerativa.

Figura 36: Cena de Blade Runner, quando Rick Deckard invade o apartamento cheio de entulhos de
J.F.Sebastian e procura pelos andrdides escondidos

Fonte: https://cosmonerd.com.br/cinema/opinanerd-filmes/blade-runner-1982-humanos-ou-
replicantes-eis-questao/. Acesso em 19 abr. 2019

Muitas vezes, envolvendo as trés narrativas, percebemos que os humanos interagem
bem menos que os andrdides, ja que estes ndo-humanos sdo os Unicos que se juntam na
tentativa de revolucionar suas vidas e sair do lugar comum, seja o grupo que vem foragido de
Marte para a Terra e que a todo custo tenta preservar suas existéncias efémeras ou o grupo de
replicantes que forma uma rebelido, em Blade Runner 2049, para protegerem o Unico elo
entre homem e a maquina, a filha de Deckard e Rachael.

Nos relacionamentos dos humanos, a apatia, o vazio ¢ a solidao se fazem presentes de
maneira pungente: no romance, Deckard estd preso a um casamento infeliz em que se sente

mais vivo fora de casa do que dentro dela, a ponto de preferir manter relagdes com um
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andrdéide a sua propria esposa, visto que o proprio personagem argumenta: “a maioria dos
andrdides que conhecgo tem mais vitalidade e desejo de viver do que a minha mulher. Ela nada
tem pra me oferecer” (DICK, 2017, p. 130).

De tal maneira que € possivel perceber que os andrdides t&ém uma razdo que os motiva
a lutar, enquanto que os seres humanos estdo mergulhados em apatia e desesperanga,
necessitando de subterfugios como caixas de empatias, sintetizadores de humor, drogas,
programas de televisdo ou a aquisi¢do de animais roboticos a quem destinar um afeto artificial
e cuidados, para ainda se perceberem enquanto criaturas vivas.

No primeiro filme, vemos todos os personagens extremamente solitarios: nem a
riqueza de Eldon Tyrell nem a inteligéncia e bondade de Sebastian permitem a troca de
experiéncias com os outros individuos, como podemos apreender pela cena em que ambos os
personagens preferem manter um jogo de xadrez a distdncia a interagir pessoalmente; no
segundo filme nem sequer sabemos dizer quem ¢ humano ou androide ja que todos estdo
mergulhados numa atmosfera de recolhimento e abandono.

As pessoas temem se relacionar, temem o contato direto com outro ser, isso explica a
demanda por replicantes para a prostituicdo (como Rachael no livro, Pris em Blade Runner, as
garotas de programa no segundo filme), como atesta Deckard, “deve haver uma legido delas,
cada qual com seu proprio nome, mas todas Rachael Rosen” (DICK, 2017, p. 245) ou ainda
para companhia (como o holograma Joi, em Blade Runner 2049), a fim de substituir a
auséncia de afeto na humanidade.

Mergulhados em insegurancas, os seres humanos ndo confiam nem nos androéides que
criaram nem em sua propria espécie. O mundo todo constitui uma ameaga prestes a engolir o
primeiro humano desavisado que surgir. Para se proteger, ¢ preciso ndo apenas fugir, mas se
esconder sob uma redoma de vidro, como Ana Stelline, no segundo filme, trancafiada toda a
vida para sua propria protecao.

Mesmo em cenas em que ocorre a presencga de varios individuos, cada pessoa aparenta
estar imersa em si mesma; caminham alheias as perseguicdes, assassinatos, chuva acida,
conversas, numa pressa e tumulto constantes, porém, absolutamente alienados da interacdo
social. A maioria opta por se refugiar em lugares inospitos, onde, aparentemente, ndo havera o
risco de ter suas privacidades invadidas, como os prédios abandonados e cheios de entulhos,
cidades arruinadas e até lugares de extrema radiagdo, como o faz Deckard, na historia mais

recente.
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Figura 37: Cena de Blade Runner 2049, quando a personagem Ana Stelline, interpretada pela
atriz Carla Juri, reencontra seu pai, mas ainda esté isolada em uma redoma de vidro que a isolou
durante a maior parte de sua vida

Fonte: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Blade-Runner-2049/pages/Blade-Runner-
2049-1760.htm. Acesso em 19 abr. 2019

Nesse ambiente hostil ¢ que havera espago para o desenvolvimento do “lixo humano”,
das vidas humanas ou robotizadas que s3o desperdicadas para a constru¢do de um mundo

globalizado. Segundo Duayer:

Blade Runner reafirma sua atualidade ao retratar um mundo no qual os
sujeitos ndo t€m mais papel enquanto sujeitos, um mundo no qual sdo
meros figurantes do capital. Isso enquanto for 1til ao capital clonar ou
manufaturar os seres humanos! Em uma palavra, se o mercado ¢
mesmo o fim do mundo, Blade Runner delineia este fim de mundo
enquanto progressiva eliminagdo do humano, fim da humanidade.
Progressiva eliminagdo, alids, de que a tecnologia informatica ¢ a
robdtica sdo prentincio, ao tornarem os seres humanos crescentemente
dispensaveis para a produgdo do capital. Pois que papel podem ter os
sujeitos humanos na “perene” economia do capital se o seu trabalho
ndo tem mais utilidade, se é redundante, supérfluo? Esta sinistra
interrogacdo — para a qual os discursos tedricos, oficiais e dos meios
de comunicag¢do ainda ndo encontraram seus usuais lenientes — tem em
Blade Runner a resposta consistente: nenhuma. (DUAYER, 2010, p.
06)

Os androides sdo desenvolvidos para suprir uma demanda de servigos que os seres
humanos acham indignos de executarem ou que ndo t€m capacidade para executar, como a
conquista espacial e a sobrevivéncia em lugares insalubres. No entanto, essa tecnologia de

ponta faz com que muitos humanos tornem-se refugos da sociedade, principalmente os que
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ficaram na Terra e ndo podem emigrar por questdes financeiras ou de satide'’, tornam-se,
portanto o “lixo humano”, por ndo fazerem parte do interesse dos projetos governamentais ou
da industria globalizante, como demonstra a citagdo abaixo (que ja foi utilizada anteriormente,
em outro contexto):

Vagabundear pela Terra significava, potencialmente, ver-se de subito
classificado como inaceitavel biologicamente, uma ameaga a
imaculada hereditariedade da raga. Uma vez classificado como
Especial, um cidaddo, mesmo que aceitasse ser esterilizado, era
excluido dos registros da historia. Efetivamente, ele cessava de fazer
parte da humanidade. (DICK, 2017, p. 58)

Em Blade Runner 2049, podemos contemplar a situacdo extrema de desigualdade ao
visualizar uma cidade, que outrora fora uma grande metrépole, transformada em um deposito
gigantesco de lixo, no qual, as pessoas sobrevivem do refugo, de tudo o que foi e continua
sendo descartado; inclusive, ¢ neste local que ha um orfanato, onde criancas humanas sdo
jogadas (possivelmente, em decorréncia da contaminagdo radioativa) e exploradas num
trabalho incessante de reciclagem, sem qualquer demonstracdo de afeto, tomadas como
pequenas maquinas que alimentam o sistema.

A propria figura do andréide poderia ser denominada como uma espécie de “lixo
humano”, pois ¢ o individuo execrado pela sociedade, ¢ o refugiado que tenta escapar da
escraviddo que lhe foi imposta, € o sujeito privado de direitos e que muitas vezes desconhece
sua identidade por lhe implantarem memoérias de outras pessoas'®, o que faz Rick Deckard se
perguntar se os ciborgues sonham e a responder para si mesmo: “Evidentemente; € por isso
que de vez em quando eles matam seus patrdes e fogem para ca. Uma vida melhor, sem
serviddo” (DICK, 2017, p. 210).

Os androdides ndo podem fazer parte da sociedade porque ndo sdo membros desta,
servem apenas aos interesses de seus criadores, como afirma claramente seu idealizador Eldon
Rosen:

Produzimos o que os colonos queriam [...]. Seguimos o consagrado
principio que subjaz todo empreendimento comercial. Se nossa
empresa ndo tivesse criado esses modelos cada vez mais humanos,
outras empresas no ramo o fariam. Sabiamos do risco que estavamos
correndo quando desenvolvemos a unidade cerebral do Nexus-6.
(DICK, 2017, p. 93)

7 Como no romance, de P.K. Dick, em que ha a classificagio das pessoas entre “normais” e “especiais”, estas
ultimas na verdade, as pessoas que, em decorréncia da radioatividade tem seus corpos e mentes degenerados.

'8 Tal qual Rachael com as memorias da sobrinha de Rosen/Tyrell, no romance e no primeiro filme, ou K com as
lembrangas da filha de Deckard, em Blade Runner 2049.
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No entanto, como apregoa o slogan da industria robdtica do filme, s@o criados para
“serem mais humanos que os humanos” e, mesmo com toda a privacdo que lhe ¢ imposta, sdo
0s Unicos a interagirem e lutar por alguma coisa, porque, em esséncia guardam o animo e o

impeto pela vida que a humanidade ja perdeu.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando Philip K. Dick escreveu a carta para Jeff Walker, do The Ladd Company, ap6s
assistir um trailer na televisdo, do que seria Blade Runner, fez, na realidade, uma previsio
sobre o que o projeto e a fic¢do cientifica se tornariam a partir de entdo:

O impacto de Blade Runner sera simplesmente arrebatador,
tanto em termos de publico como para as pessoas criativas. E
eu acredito também que sobre a ficcdo cientifica como um
todo. [...] Esse filme ndo tem a ver com escapismo: é super-
realismo, tdo temerario e detalhado, auténtico e convincente
que, bem, depois daquele segmento, achei que minha
“realidade” normal, atual, ficou muito palida. [...] Eu também
acho que Blade Runner ira revolucionar nossos conceitos do
que a ficcdo cientifica ¢, e inclusive do que pode ser. [...]
Quanto ao papel que eu possa ter tido no projeto Blade
Runner, s6 posso dizer que ndo sabia que um trabalho feito
por mim, ou que um conjunto de ideias minhas, pudesse
atingir uma escala de dimensao tdo colossal”. (DICK, 2017, p.
273-4)

A sua época, o filme ndo alcancou o sucesso de bilheteria esperado, mas o tempo fez
com que o fantéstico e real universo da historia do cagador de androides, que se envolve mais
do que deveria com ciborgues de sua era, para bem ou para mal, ndo ficasse perdida sob a
poeira.

Tanto o livro quanto a obra foram revisitados e tornaram-se classicos do publico que
aprecia um trabalho bem feito, do publico que ndo apenas quer ver um filme ou ler um livro
para se entreter, mas ir muito além, poder pensar, debater, refletir sobre eles; assistir ou ler
mais de uma vez, e a cada vez encontrar algo que ndo havia percebido antes e talvez encontrar
respostas ou mais indagagdes sobre o sentido da vida, o que ¢ real ou imaginario ¢ o que nos
espera mais adiante.

E ariqueza de detalhes construidos num livro da década de 60 e um filme dos anos 80,
que faz com que até hoje inimeras teorias a respeito da constru¢cdo de uma imagem acerca do
futuro e do advento macico de altas tecnologias e suas consequéncias, na sociedade, sejam
discutidas, que continua¢des ¢ novas historias surjam imaginando o que nos aguarda; ¢ 35
anos depois vem a continuacdo do universo dos cacadores de recompensas amargurados e de

androides mais humanos que muitos humanos, pelo trabalho de Denis Villeneuve.
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Muitos que sairam dos cinemas, em 2017, também sairam das sessdes sem entender
muita coisa ou desorientados, mas quem disse que € preciso que esse entendimento acontega
de imediato? Precisa ser digerido, analisado, refletido e comparado sucessivamente para
vermos a metafora da nossa existéncia ali presente.

Podemos afirmar que tanto a narrativa de Dick quanto o primeiro filme refletem
sobremaneira o mundo atual, visto que a historia justamente se passa no ano de 2019. Ha
tecnologias ali presentes que se tornaram reais, como o escaneamento de imagens, a analise
de retinas como instrumento de identificagio em grandes industrias e corporagdes; 0s
automatos das fabricas que cada vez mais vem reduzindo a mao de obra humana; o uso de
pequenos robds domésticos como brinquedos de criangas ou acompanhantes de pessoas
solitarias, como vem ocorrendo em paises asidticos, em que muitas pessoas mantém
relacionamentos afetivos com maquinas; o desenvolvimento da inteligéncia artificial que ano
apos ano estad se aprimorando; o mundo globalizado, abarrotado de midias eletronicas,
aparelhos elétricos e propagandas de objetos que visam propiciar um prazer imediatista;
dentre outros.

Contemplamos também que algumas coisas das que foram imaginadas pelo universo
futuristico de Dick ainda ndo ocorreram na contemporaneidade, como os carros voadores, a
extingdo em massa dos animais ou a vida em colonias extraterrenas, mas nao sdo improvaveis,
uma vez que, continuamente, cientistas estudam tais possibilidades.

Blade Runner 2049 acrescenta ainda mais elementos, entre os que fazem parte do
mundo contemporaneo, como o desenvolvimento dos hologramas, reconhecimento de
emocgoes ¢ identificagdo por voz, a grande poluicdo e o desenvolvimento de lixdes a céu
aberto; bem como o que se refere a0 mundo imaginario, como a completa destrui¢do das mais
conhecidas metropoles mundiais e a radia¢do intensa tomando tudo o que ainda resta.

Contudo, muito mais que trazer imagens de coisas que se tornaram reais ou
concepgdes de futuros distopicos, a atualidade da obra de Philip K. Dick recai justamente nos
debates antropoldgicos e filosoficos que suscita ao analisar a condigdo humana a partir do
replicante e de um universo cadtico. Mergulhamos em uma realidade ficcional na qual os
humanos s@o apaticos, robotizados, com dificuldades em expressar emogdes € conviver com
os demais de sua espécie; enquanto que os andrdides carregam consigo o propodsito da luta
pela vida; mesmo excluidos e rechagados pela sociedade, procuram um lugar nela e uma
identificacdo, algo que dé conta de responder suas duvidas existenciais.

Ao analisarmos as trés obras, compreendendo os processos de elaboragdo literaria e

filmica das mesmas, o estudo da Antropologia do Corpo assimilado, permite-nos entender
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questdes que sdo fundamentais e importantes para o campo antropoldgico, como a percepcao
de como o corpo humano e o corpo andrdide sdo construidos, de um modo utdpico e ao
mesmo tempo real, a partir da aquisi¢do e experimentacdo dos sentidos; conseguimos
visualizar as relacdes de corporalidade por meio da reflex@o sobre como tais corpos interagem
entre si, como se repelem e ocupam lugares determinados no espaco. Apreendemos elementos
com relacdo a natureza dos androides que dizem muito sobre a propria cultura da
humanidade: o contato social, a inseguranca ¢ soliddo que marcam os relacionamentos
contemporaneos, a mixofobia humana, a exclusdo de grupos que ndo se encaixam no padrao
idealizado de uma sociedade globalizada e até mesmo como encontrar a identificacdo em um
mundo de sensag¢des artificiais.

Essas foram as intengcdes do trabalho: contribuir para os estudos sobre a
contemporaneidade através de uma intensa pesquisa tedrica, respaldando sua metodologia na
constru¢do de um novo modelo transdisciplinar de etnografia; e ser mais uma fonte de
reflexdo e analise de uma historia que, quanto mais o tempo passa, mais se torna universal,
integrando o mundo da literatura, do cinema e da antropologia, e com certeza, muitas outras
areas do conhecimento. Em nenhum momento foi nossa pretensdo responder a todas as
davidas suscitadas no transcorrer da escrita. Algumas procuramos responder sob o olhar da
transdisciplinaridade, outras deixamos a semente plantada para novos questionamentos, novas

analises.
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