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A cultura histérica tem o objetivo de manter viva a consciéncia que a sociedade huma-
na tem do préprio passado, ou melhor, do seu presente, ou melhor, de si mesma (Benedetto

Croce).

Sem a cultura, e a liberdade relativa que ela pressupoe, a sociedade, por mais perfeita que
seja, nio passa de uma selva. E por isso que toda a criagdo auténtica ¢ um dom para o futuro

(Albert Camus).






ATITULO DE...

Certo dia apareceu-me em casa o Paulo Bungart Neto, encarregando-me de prefaciar
esta obra. Eu?! Mas, por que eu? E como prefazer o que jd foi prefeito perfeito? Teria sido mais
fécil me pedir que pegasse no cabo da enxada e fosse carpir o mandiocal. Era o que eu fazia,
muito bem, no Brasil, quando, ainda menino, vim do Paraguai, onde nasci. Entao, meu bergo
de registro cartordrio foi o Nunca-Te-Vi, decantado por Raquel Naveira, como nos informa a
letrada Maria Adélia Menegazzo.

Onde fica Nunca-Te-Vi?

Na Terra do Nunca, com certeza. Pois sou dali.

Sou um fronteirico auténtico, carimbado nos costados.

Na fronteira, onde vivo até hoje, pois carrego n"alma seu tragado, hd uma cultura mégica
de muitos sons, cheiros, estilos e nuances dentro de uma bat antigo e com um pouco de zinabre
nas pegas do tesouro. Como da Caixa de Pandora, ao se abrir esse bat velho, ainda com traias
desconhecidas, saltam guerreiros, caudilhos, soldados, bandoleiros, € um povo retovado, orgu-
lhoso e laborioso; ao contrério do que afirmou o ilustre José de Melo e Silva, nortista que se de-
cepcionou com as tradi¢des guaranis. Nesse bati encontram-se as obras de Hélio Serejo, “o nosso
Catulo, o das paix6es sul-mato-grossenses”, na critica do conceituadissimo Paulo Sérgio Nolasco
dos Santos. Serejo, a quem tive o prazer de abragar por virias vezes, no seu florido cantinho 14
na inolviddvel Epiticio, e a quem o escriba José de Melo tivesse saboreado, teria perspicado que
o vivente da fronteira, na sombra do pé de manga, aprecia muito de uma folga com tereré. Deus
nos criou para folgar, nao para mourejar! Ou, quem sabe, se 0 magistrado cearense tivesse lido
as estorias do compadre Elpidio Reis, ora retiradas do batl e comentadas magistralmente pelo
Paulo Bungart Neto, tivesse mudado de opinido. Bungart me lembrou do Elpidio que tao gen-
tilmente me prefaciou o Che Ru, o Pequeno Brasiguaio, e que me ungiu com o 6leo inicidtico na

posse da Academia Douradense de Letras, naquele longinquo 1993. Homem simples da Prince-
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sinha dos Ervais, nunca apreciou enrolagio, e afirmou categérico: “fujo da poesia complicada,
daquela que ninguém entende e que nem o autor sabe traduzir ou trocar em mitdos o que
desejou dizer, ou que pensou estar dizendo”. E, como tem na feira desse peixe, que cheira mal...
Nio ¢ o caso da poeta trilacunense Flora Thomé, decantada por Maria Helena de Queiroz.
Perfumando o bat: o peixe é fresco / 0 verso enamora / primavera em Flora...

A Susylene Dias de Aratjo retira afoita do bati uma traia desconhecida, trancada como
Renda de Interrogagées e de propriedade de Lobivar Matos. Nao digo que esse bat fronteirico
¢ mégico? De Puerto Quijaro se avista a Cidade Branca, como alva pdgina pautada e rabiscada
pelo Poeta Desconhecido, com poemas que ele “lé de manha, relé a tarde, e torna a ler & noite”
na textura de uma pele feminina, identificada por ele como a Felicidade. Para ela, construiu cas-
telos de pedras e de ilusées, que o “seu velho pai, 0 Mundo, obrigou-me a desmanchar”, restan-
do apenas o zigue-zague do bébado pelas calcadas desertas da boemia na Cidade Morena. Ainda
bem que a critica de Susylene chegou antes para impedir que o Poeta, “metido nos farrapos das
criangas pobres”, cumprisse o prometido: “vou queimar os versos tristes que escrevi sorrindo”.
E que, mesmo que a critica se movimente em terras movedigas, seus passos continuam firmes
em diregao de um trabalho maior que estd por vir.

Trabalho maior como tracar o Peabiru, atravessando “sertdes desconhecidos”, do reco-
nhecido Jérri Roberto Marin ao abordar a vida e obra do botucatuense e ervateiro Hernani
Donato, detentor de muitas veneras douradas guardadas no bat. Colheu, porém, como todos
que valorizam as tradi¢des populares, desdém e cara feia das elites, confirmando assim que “a
histéria trdgica do Oeste brasileiro nio teria fim”, mesmo depois de Selva Trdgica ¢ Chio Bruto,
onde “fato e fic¢do sdo construidos e nenhum discurso pode sustentar a verdade”.

Enfim, parece, parece apenas, uma luta ingléria.

Sempre afirmo que aqueles que postulam o pedestal da gléria, tém que, no minimo, se
achegar aos pés da Professora Glorinha de S4, que, nesta obra, a critica articulista Alexandra
Santos Pinheiro nos serve em trés travessas de prata da casa. Uma, é a Ana Maria, de “Sol na re-
tina’; a outra, Dalila, de “Instantes grossos de sangue”, e, por tltimo, a Joana, de “Tudo por um
filho”. Trés iguarias literdrias, apesar do seu contetido um tanto dolorido, servidos, com outros
contos petiscos, no grande banquete que se intitula Contos de hoje e sempre, tecendo palavras. Ou

que “monta fragmentos de lembrancas e vozes para desvendar mistérios”. Esta letrada cearense,
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conforme a Alexandra, que “tanto divulga o Mato Grosso do Sul, é destacada neste artigo pela
forca de sua narrativa ficcional”.

Mato Grosso do Sul, onde cantam as seriemas, exalando nostalgia e saudade no escani-
nho escondido no fundo do nosso bati. E o que nos revela o renomado Edgar César Nolasco, de
maos dadas com o autor de Onde cantam as seriemas, Otdvio Gongalves Gomes, viajores percor-
rendo a regido sul pelas trilhas do hino de Ribas do Rio Pardo e do Estado. Na jornada, ouvem
o canto da seriema, “pernalta e andarilha”, “condenado a desarquivar a dor de um luto por um
objeto para sempre extraviado na vasta imensidao do espago do cerrado”. Onde “o criador de
todas as coisas fala aos seus eleitos pela voz do sabid e outras aves canoras”, exumando “histérias
memorialisticas do lugar em estudo”, através da escritura paisagistica.

E quando se fala da regiao do Mato Grosso do Sul, que “pode ser mapeada tematica-
mente”, fala-se de fronteiras, mosaicos pluriculturais, é o que nos ensina Gicelma da Fonseca
Chacarosqui Torchi ao tratar do caso Manoel de Barros, o verso pantaneiro. Ela singra sua cha-
lana critica por dguas “dos direitos fundamentais do homem e os tragos particulares, as crengas
e os modos de vida que permitem” definir culturalmente um grupo humano. A cultura mestica
nio se satisfaz com o hibridismo, e embrenha-se “no campo antropoldgico, hesita no da arte
e torna-se problemadtica, e para alguns até inaceitdvel, no dominio da ciéncia e da epistemo-
logia”. Define que a “Unica regra da mesticagem ¢ a falta de regras”. Caracteristica da cultura
sul-matogrossense, representada por Manoel de Barros, numa trajetéria que vai desde Poemas
concebidos sem pecado, menino brincando no terreiro com a atrapalhacio das coisas, passa pelo
Livro sobre nada, construindo um universo coisal, que estd em devir, e finda com Caramujo-
-Flor, arte filmica de Joel Pizzini, na “busca permanente de alcangar o mais inalcangdvel”.

Inalcangdvel como a identificagdo territorial/cultural, expressa no texto de Robinson
Santos Pinheiro, mas que com a obra A poeira da jornada: memdrias, de Demésthenes Martins
se consegue “compreender parte(s) do processo histérico em que determinada parcela da socie-
dade que habitava o hoje Mato Grosso do Sul se articulava em busca da constru¢ao/invencio/
produgio da identidade territorial sul-mato-grossense”. O artigo embica para a “luta discursiva
contra Pedro Pedrossian” promovida por Demosthenes e a que Pedrossian retruca com o artigo
Chegou o fim das velhas raposas, publicado no Didrio de Sao Paulo, em 1967. Esse debate tenta

promover a identificacdo das classes sociais e intelectuais, privilegiando o poder de discurso
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das elites. No papel de paladino da moralidade e “humilde operdrio/proletariado”, escreve que,
despedida a mocidade, jd lhe “ofuscam os lampejos do seu pér de sol”, depois de tropegar em
“jeitinhos”, mentiras e ardis que fariam Cupido se rir as bandeiradas, menos aos indios, a quem
mantém em raras citagdes na sua escrita. Suas articulagoes separatistas se fundamentam numa
profunda injustica praticada pela metrépole Cuiabd contra o sul do Mato Grosso e contempla
as “estreitas ligagoes com Sao Paulo” para justificar o levante armado contra o governo de Getd-
lio Vargas, em 1932. Demosthenes Martins, na sua obra, revela sua identidade, “reflexo de seu
desejo e idiossincrasias”, mas que, “para as nossas pretensoes geograficas, de forma conceitual,
¢ que a identidade territorial nao é... ela estd sendo... sendo dentro dos mais variados ‘Eus’ e
dos ‘Outros’™.

Leitor(a), perceba que eu lustrei cada peca do tesouro contido neste bau fronteirico
sul-mato-grossense, e que o bau ¢ grande, pois a riqueza ¢ muita. Leve este bat contigo e, no
sossego da sua intimidade, abra-o e aprecie cada peca torneada em ouro e prata, incrustada de
diamantes, esmeraldas e outras pedras preciosas, lapidadas pelos ourives das letras, Alexandra
Santos Pinheiro e Paulo Bungart Neto, sob o titulo “ERVAIS, PANTANAIS E GUAVIRAIS
— CULTURA E LITERATURA EM MATO GROSSO DO SUL”. Com certeza, milhares e
milhares de leitores vao levar esta fortuna para suas estantes, aticados por estes rabiscos de pre-
dmbulo, caminhando primeira na trilha, a titulo de... Preficio.

Afiud guast enterovéape! Grande abraco a todos!

Brigido Ibanbes
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APRESENTACAO

Ha4 poesia no amor, na flor e na dor, bem sabia Manuel Bandeira. Mas também na gua-
vira, no terror e na aventura pelos sertées. Em Minas Gerais, Sao Paulo ou Mato Grosso do
Sul. Hé poesia, agonia e éxtase em quem saiu de Botucatu para o erval, do Ceard para a capital,
de Cuiab4 para o pantanal, de Pernambuco para Nioaque, de Ribas do Rio Pardo, Trés Lagoas,
Corumb4, Ponta Pora, etcetera e tal...

Ha4 poesia e muita prosa em Mato Grosso do Sul, que o digam Manoel de Barros e Hélio
Serejo, dois gigantes na arte de poetizar o minimo e elevéd-lo a altas esferas metonimicas. Estado
de autonomia politica relativamente recente, Mato Grosso do Sul possui a “sorte” e o “luxo”
de ser dotado de/adotado por liricos e excéntricos (ex-centros ultrafronteirigos de uma eclética
periferia) poetas como Raquel Naveira, Flora Thomé, Lobivar Matos e Manoel de Barros, por
memorialistas como Demosthenes Martins, Otdvio Gongalves Gomes e Elpidio Reis, e por
prosadores do quilate de Hernani Donato, Maria da Gléria S4 Rosa e Hélio Serejo.

Sim, Brasil, nés temos poesia, prosa e “causos” dos bons... A terra que Geraldo Espindo-
la cantou, Hélio Serejo decantou e Manoel de Barros desencantou... destilou poeticidade dos
pantanais da imaginagio e com ela renovou a maneira de catar as coisas rudimentares e 6bvias...
6bvias demais para passarem despercebidas pelas visoes de mundo dos dez escritores seleciona-
dos nessa coletdnea, visdes e estilos comentados por pesquisadores das principais universidades
do estado (UFMS, UFGD e UEMS).

Com o propésito declarado de sugerir uma mescla e uma intersegao entre as diferentes
concepgoes, formas e estilos, optamos por nao seccionar a coletinea em poetas e prosadores,
ou em adotar uma sequéncia cronoldgica ou historiografica. Ao abolir quaisquer fronteiras de
géneros ou datas, o livro pretende representar a amplitude dos aspectos culturais e identitdrios
do Mato Grosso do Sul, a despeito do cardter supostamente mais regionalista ou universalista,

mais especifico ou abrangente, de um ou outro escritor contemplado.
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Esses dez escritores (Raquel Naveira, Elpidio Reis, Flora Thomé, Hélio Serejo, Lobivar
Matos, Hernani Donato, Maria da Gléria Sd Rosa, Otdvio Gongalves Gomes, Manoel de Bar-
ros ¢ Demosthenes Martins) assumem sem querer a tarefa de bem representar a literatura do
Mato Grosso do Sul e compdem a partir de agora um canone (incompleto e tendencioso, como
todos os canones), uma vez que nio hd espaco para todos, para todos os outros a quem nés, os
organizadores da obra, pedimos desculpas pela exclusao: Ulisses Serra, Paulo Coelho Machado,
Pedro Paulo de Medeiros, Rosdrio Congro, Reginaldo Alves de Aradjo, José de Melo e Silva,
Samuel Xavier Medeiros, Renato Bdez, Weimar Gongalves Torres, Brigido Ibanhes e tantos
outros que pretendemos contemplar em um segundo volume desse projeto.

Que esses Ervais, pantanais e guavirais: cultura e literatura em Mato Grosso do Sul des-
pertem nos leitores brasileiros, sobretudo nos préprios sul-mato-grossenses, o interesse por co-
nhecer um pouco mais sobre a cultura do estado, que além do turismo de Bonito, do gosto do
tereré, da voz de Ney Matogrosso, da viola de Almir Sater e da beleza de Luiza Brunet, produziu

vultos literdrios essenciais, que gritam por divulgagao e reconhecimento.

Alexandra Santos Pinheiro
e Paulo Bungart Neto
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RAQUEL NAVEIRA: A POESIA NO LIMITE
Maria Adélia Menegazzo

Caminho

por linhas reais,

trépicos imagindrios,

meu lugar nio ¢ aqui,
longinquo ¢ o agora

que escapa de meus dedos
como um pdssaro sem pluma’.

Os versos em epigrafe ddo uma amostra da poética de Raquel Naveira, que poderia ser
resumida como a poesia no limite entre “linhas reais, trdpicos imagindrios”, resvalando uma
grande quantidade de temas da poética cldssica, a0 mesmo tempo em que invade os dominios
do contemporineo no que pode conter de “transi¢do, vertigem, visualidade e auditividade™.

Raquel Naveira pode ser considerada uma das vozes femininas mais importantes da po-
esia em Mato Grosso do Sul, principalmente pelo modo como articula no universo poético o
rigor da razio com a delicadeza da sensibilidade que, a nosso ver, respondem pela feminilidade
em seu discurso. A parte isso, registra-se uma produgio intensa desde o primeiro livro publi-
cado em 1989, intitulado Via-Sacra. Junte-se a ele, Fonte luminosa (1991); Fiandeira (1991);
Guerra entre irmdos (1993); Sob os cedros do Senhor (1994); O arado e a estrela (ensaios) (1997);
Casa de Tecla (1998); Senhora (1999) e Portdo de ferro (2006), além de outros titulos.

A obra de Naveira foi objeto de estudos académicos, e de ensaios de estudiosos da literatura

1 NAVEIRA, Raquel. Limites. In: . Casa de tecla. Sio Paulo: Escrituras, 1998, p.43.
2 Essas seriam as qualidades da poesia brasileira a partir dos anos 60, conforme MORICONI, Ttalo. Os cem
melhores poemas do século XX. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, p. 22.
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sul-mato-grossense®. Em vista dessa situagdo, serd necessdrio estabelecer alguns pontos de
andlise para que nosso estudo nao recaia na repeti¢io ou na pardfrase. Muito j4 se falou sobre
o compromisso da poesia de Raquel Naveira com as coisas da terra, que entendemos como um
dado inesgotdvel quando trabalhado poeticamente. Assim, vamos dividir nosso ensaio em trés
partes: Revolvendo a terra (tempo e meméria); Conquistando territdrios (histéria); Abragando
o infinito (metalinguagem).

Revolvendo a terra

Um primeiro aspecto a ser observado em relagio a obra de Raquel Naveira remete a
problemdtica do tempo, um tempo cuja lentidao permite a apreensao simultinea de momentos
diferentes da histdria local, bem como da meméria poética. Em certa medida, talvez pudesse
relaciond-lo a “modernidade en ralenti” como apresentada por Hugo Achugar, quando observa
que a multitemporalidade é um trago que impede o tratamento homogéneo da histéria das
modernidades latino-americanas, a0 mesmo tempo em que afirma ser possivel encontrar o

denominador comum na experiéncia da velocidade. Diz o autor:

Este eventual traco transversal das modernidades locais estaria, apesar de sua heteroge-
neidade radical, na experiéncia da velocidade. Falo da velocidade nao apenas como uma
forma de deslocamento, mas também na velocidade com relagao a propensio 2 mudanga,
3 aceitagdo do novo ou diferente (ACHUGAR, 2009, p. 15).

Sem entrar no 4mago da discussao proposta por Achugar, que remete a modernidade do
flédneur benjaminiano, e este ¢ um aspecto que nao se aplicaria imediatamente  obra de Navei-
ra, consideramos que a questdao como colocada pelo critico uruguaio permite evidenciar as dife-

rentes temporalidades dos processos de mudanca e aceitagdo, ou recusa, do novo e do diferente

3 As vertentes regionalistas da poesia de Raquel Naveira, de Arlinda Cantero Dorsa (2000); Verzentes Histdrico-
-Regionais-Culturais na Poética de Raquel Naveira, de Lemuel de Faria Diniz (2006); Raquel Naveira: os fios
miticos e misticos de um tear multicultural, de Maria da Graca Palma Picolin (2004); j4 recebeu estudos de
Josénia Chisini, Edna Menezes, Grazielli Alves de Lima, que abordaram aspectos variados dessa poesia.
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pelos quais passa o espago referencial da poeta. Raquel Naveira trabalha entio a meméria nao
como um género literdrio, mas como um movimento de articulagio entre o vivido e a palavra
poética, onde a imagem final amplia a compreensdo do objeto, revolvendo todas as suas tem-

poralidades. Assim podemos ler o poema “Fonte luminosa”, que abre o livro de mesmo nome:

No meio da praga,

a fonte de pastilhas verdes,

erguida em dois andares,

parecia uma taca de sorvete pistache,
embora ache na minha lembranca
que era um carrossel de vidro,
girando e escorrendo agtcar,

neves batidas e claras (NAVEIRA, 1990, pp. 13-14).

Essa primeira aproximacio do objeto “fonte luminosa” se faz por um olhar que vem do
passado, expresso nas imagens conflitantes da impressao visual, dada pelo verbo parecer, e da
lembranca, que “acha” que ¢, embora o conflito nio destrua a fantasia que o mobiliza. Entre
uma “taca de sorvete pistache” e um “carrossel de vidro” o encantamento infantil ¢ evidente.
Na estrofe seguinte, no entanto, a fixacio da imagem por meio da fotografia remete a ideia do

punctum barthesiano:

Foi ali,

Apoiada sobre o gradil,
Que me tiraram um retrato:
Daquela crianga

Guardei a forma como rio
E o trato amoroso

Com o beiral da fonte.

Para Barthes, o punctum de uma foto ¢ aquilo que toca como uma picada, aquilo que
punge. “A fotografia nao fala forcosamente daquilo que nao ¢ mais, mas apenas e com certeza
daquilo que foi. Essa sutileza é decisiva” (BARTHES, 1984, p. 127). Assim, a voz poética enun-

cia o préprio punctum, aquilo que lembra de lembrar, porque é o que toca fundo no sujeito — a
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forma de rir, o modo de abragar o beiral da fonte e, principalmente, a crianga daquele tempo,
uma forma aproximada do sensivel “mim daqueles tempos”, de Manuel Bandeira®. Nas estro-
fes seguintes, hd a comparagio entre a fonte, a drvore e o0 homem que na passagem do tempo
vao definhando, cada qual em sua materialidade: /sem raizes//sem veias//, /sem rugas//, /sem
mdgoas//. Mas secou /no azulejo,//no ago,//no fungo,// nos fios// e /nas lampadas//. A elipse
do verbo secar ndo impede que a gradagio se desenvolva e, aos poucos a apague por completo.
Porém, todo esse processo ¢ indiferente & meméria que, soberana, ilumina a fonte com a me-

lancolia da saudade:

Secou,

Eu sei,

Nao ¢ arvore, nem gente,

E diferente,

Bolo gigante

Que s6 se acende

Em melancdlicas festas da saudade.

Secou,

Eu sei,

Mas mesmo seca,

Jorra em golfos na meméria.

O encadeamento dos versos, de medidas diferentes, compoe pela metade a forma da
“taga de sorvete” ou do “carrossel de vidro”. Assim, ativa, ao nivel do significante, a memoria
visual do objeto “fonte”, que é exposto em camadas ao corte de cada verso. Note-se, ainda,
a presenca das sibilantes nas duas tltimas estrofes, que fazem perpetuar a lembranga. E esta
passagem do tempo sem velocidade, ancorada no desejo da lembranca, que encontramos com

frequéncia na poética de Naveira. Dessa forma, vai criando uma tradigao por meio da qual dia-

4 Também o poeta pernambucano tem a prerrogativa de escolha de suas lembrangas, como no poema “Pere-
grinagao”, de A lira dos cinguantanos. In: BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1985, p. 265.
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loga com o tempo desafiando sua passagem, humanizando-o. Procedimento visivel no poema
“Lembranga do rio” (NAVEIRA, 2006, p. 7), no qual é possivel recuperar também didlogos
com poetas brasileiros, ao se apropriar de expressoes e imagens de poéticas personalissimas

como de Carlos Drummond de Andrade e Manoel de Barros:

Da janela da cozinha

Eu via

O rio

Ou era o rio que me espiava,
Espichando o dorso de lama,
Cobra

De couro liso.

Enquanto lavava a louga,

O rio,

Escorregadio,

Levava nas dguas sem espuma,
Os meus desejos,
Sentimentos

E desvios.

De vez em quando,
Desprendia-se da drvore
Um bugio,

O rio tremia,

A pele ericada

Num calafrio.

Nesse poema, novamente a disposi¢ao dos versos faz com que as imagens sejam con-
figuradas mais lentamente. A primeira estrofe, que introduz o rio, ao inverter os sujeitos - /
ou era o rio que me espiava/ —, dialoga tanto com as “sete faces” drummondianas, em que “as

. b2l (PN . » « .
casas espiam os homens”, como com a sua “cidadezinha qualquer”, onde “devagar... as janelas
olham”. Ao mesmo tempo, a imagem do rio como “cobra” ¢ frequente na poética de Manoel de

Barros, como em O livro das ignordgas, no poema XIX:
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O rio que fazia uma volta atrds de nossa casa

era a imagem de um vidro mole que fazia uma

volta atrds de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta

que o rio faz por trds de sua casa se chama

enseada.

Nio era mais a imagem de uma cobra de vidro

que fazia uma volta atrds de casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem (BARROS, 1994, p. 27).

Também nesse poema de Barros, cada uma das trés voltas que o rio faz quebra o verso
que volta como outro. Nesse sentido, a movimentagio das palavras incita 0 movimento como
no reaparecer dessa imagem no poema “Nomes” (BARROS, 2006, s/p), onde se pode ler: /Os
rios eram verbais porque escreviam torto//como se fossem as curvas de uma cobra./. Raquel
Naveira vai além de Barros, no entanto, quando potencializa a capacidade performdtica da lin-
guagem, investindo também no apelo sensual do rio, que, enquanto cobra, é /Escorregadio//
levava nas dguas sem espuma//Os meus desejos//Sentimentos//E desvios/. Entre os desvios do
rio e os desvios de seus desejos, a realidade se interpde na tarefa cotidiana provocando a identi-
dade da voz poética com o rio que, diante do aparecimento do bugio, /tremia,//a pele ericada//
num calafrio./ O titulo do poema, “Lembran¢a do rio” enfatiza a propriedade e exatidao da
memoria: nao ¢ um rio qualquer, mas aquele sintetizado por ela.

Sdo inumerdveis os poemas em que Naveira se vale dos mecanismos préprios da memo-
ria para a constru¢do de seus versos e, ao dividir as imagens de suas lembrancas com as vozes
de outros poetas demonstra ao leitor que “lembrar é descobrir, desconstruir, desterritorializar
— atividade produtiva que tece com as ideias e imagens do presente a experiéncia do passado”

(MIRANDA, 1992, p. 120). Cria, assim, com imagens comuns, acontecimentos singulares.
Conquistando territérios

A posi¢ao de Raquel Naveira diante da necessidade de estabelecer dominios poéticos,

estéticos e politicos se d4 no entrelagamento dessas esferas, intervalo onde sao reconfiguradas e
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reinscritas as imagens do local. Compreendendo que o regionalismo envolve necessariamente
uma tradi¢io’, Naveira em alguns poemas busca na histéria de Mato Grosso do Sul o delinea-
mento do discurso de uma identidade local. Como exemplo podemos citar os livros Guerra en-
tre irmdos: poemas inspirados na guerra do Paraguai (NAVEIRA, 1993) e Sob os cedros do Senhor:
poemas inspirados na imigragio drabe e arménia em Mato Grosso do Sul NAVEIRA, 1994). Estes
livros ja foram minuciosamente estudados nos trabalhos académicos citados no inicio deste
ensaio, no que toca a questdo do regionalismo, da identidade cultural local. Assim, iremos de-
monstrar em alguns poucos poemas o processo poético de desterritorializagio e a performance
politica transculturalista levada a efeito por Naveira.

Em “Passeio pela 147, poema de Sob os cedros do Senhor, podemos ler:

Safa com meu avé pela 14,

Pardvamos naquela casa

Que vendia mil artigos

(Como esquecer as cartelas de botoes,

Os ovos de cerzir meias?);

Depois, percorriamos um corredor
comprido e estreito,

Cheio de balas e guloseimas,

Xaxins de orquideas;

Por fim, entrdvamos na loja de tabuleiros

Onde ele comprava tAmaras,

Figos secos,

Sementes de abdbora

E de pistache.

Chamavam-no de ‘compadre portugués’,
Um dia, ele me segredou :
Lembrei tanto de minha mie,

5 Nesse sentido, leia-se nosso ensaio Travessias e fronteiras: o espaco entre a identidade e a cultura. In: Maria
Adélia Menegazzo & Alvaro Banducci Junior (Orgs.). Travessias e limites: escritos sobre identidade e o regio-
nal. Campo Grande, MS: EAUFMS, 2009, p. 59-67.
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Ela se vestia s6 de negro,
Como aquela mulher do turco (Idem, p.33).

O que primeiro chama atengio é o cardter narrativo do poema, o que permite a poeta se
valer de recursos da oralidade, criando efeitos de proximidade. Para a voz poética que enuncia
o passeio, a Rua 14 de julho, em Campo Grande, significa o espago da imigracdo drabe e ar-
ménia, voltadas essencialmente para o comércio. Ao descrever a primeira casa “que vendia mil
artigos”, descreve todas as outras, e se vale da enumeracio a cada etapa vencida daquele espago
multifuncional: depois do corredor “comprido e estreito” — note-se a disposi¢io alongada ¢
labirintica do verso no papel - cheio de guloseimas e plantas ficavam os tabuleiros com frutas
e sementes comestiveis. A essa narrativa descritiva, segue-se a narrativa secreta do avd “portu-
gués” que, na lembranca, nio vé diferenca entre a mulher do turco e a mae dele [do avd] que
“s6 se vestia de preto”. Configura-se, assim, o processo transcultural® de que se nutre a histéria
local, investindo na troca e na assimilagio de valores e vozes que permitird o desenvolvimento
de diferentes dicgoes e ficcionalizacdes do espaco sul-mato-grossense.

Em Guerra entre irmdos, onde o épico sutilmente se instaura, o titulo do livro ji implica
o olhar critico sobre o conflito, dedicando cada um dos trinta poemas que o compdem aos
personagens, paises, batalhas e povos envolvidos neste episdio de triste meméria. O poema
XXI ¢ intitulado “Taunay e a retirada da Laguna” (NAVEIRA, Op. Cit., p.49-50), descrevendo
ficcionalmente o modo como o escritor agiu durante sua permanéncia entre as tropas brasileiras
no episédio histérico: entre os relatos de escassez e violéncia da guerra interpée-se o encanta-

mento do contato com a natureza, marcas das narrativas taunaysianas. Assim termina o poema:

Quem ¢ esse jovem

Que escreveu tao dolorosas memérias
Entre calafrios,

Arrepios,

6 Estamos utilizando aqui o conceito de transculturagiao com as qualidades e os limites descritos por Angel
Rama em: Os processos de transculturagio na narrativa latino-americana. In: Fldvio Aguiar & Sandra Vas-
concelos (Orgs.). Angel Rama: literatura e cultura na América Latina. Sdo Paulo: Edusp, 2001, p.209-238.
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Pavor da morte?

Esse que registrou tudo com lirismo
E sopro de epopéia?

Quem é

E o Visconde de Taunay.

Ao recriar a cena bélica, Raquel Naveira tensiona a0 méximo o cardter épico-dramdtico
com a visao romantico-histérica centrada numa tradigao que fez de Taunay um heréi local’. Ao
entrecruzamento dos géneros literdrios, a poeta interpde o fragmento que expde a relagao con-
flituosa do entio jovem escritor com as agruras da guerra: /Fome//Fogo//Febre/, e o vislumbre
farto e edénico da natureza:/A visao da grande serra de Maracaju//Do rio Aquidauana cheio de
jaus//Surubins//Pintados//Piraputanga/.

Numa outra perspectiva, podemos considerar os poemas iniciais de Nunca-te-vi
(NAVEIRA, 1991, p.15-16) como indicadores de uma demarcacio territorial, poeticamente
diluida. O primeiro poema intitulado como o livro, “Nunca-te-vi”, recorre ao processo de
hifeniza¢io para fazer nominar um lugar: /Ld perto da fronteira/ recobrindo-o liricamente,
pois para a voz que enuncia /Parecia que o passarinho mudara de canto// deixando agora um//
recado muito mais sofrido/: /Nunca-te-vi.../ A ambiguidade da palavra “canto” indica que a
auséncia de um preciso referencial espacial permite a poeta singularizar seus tragos acentuando
o processo de desmaterializagio que ai se configura: /Nunca-te-vi... //Nunca,//Nunca tem peso
de eternidade,//Tem fatalidade de distincia;// Nunca te vi//E, no entanto,//Isso que nunca
vi//E a coisa mais importante da minha vida,// E minha esséncia,//E tudo que me falta/. Pode-
se observar a retirada dos hifens no quinto verso deste segundo segmento, transformando o
topdnimo em expressio de auséncia, de desconhecimento, confirmada pelo tltimo verso: /E

tudo que me falta/. Em seguida, redimensiona o lugar, atribuindo-lhe caracteristicas materiais:

7 E interessante observar que o romance Inocéncia, do Visconde de Taunay, foi algado 4 condi¢io de romance
sintese da cultura local pela Academia Sul-mato-grossense de Letras. No processo de popularizagio da figura
do Visconde, pode-se mencionar ainda que ele d4 nome a uma das estagoes de trem da Noroeste do Brasil
que circulava na regido. Releve-se também o fato de Taunay ter se apaixonado pela india guand Antonia, sua
amante durante a guerra, fato ficcionalizado pelo préprio escritor no conto longo “Ierecé a Guand”. Cf. ME-
DEIROS, Sergio. (Org.). Alfredo d’Escragnole Taunay. lerecé a Guand. Sao Paulo: Iluminuras, 2000.
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/Nunca-te-vi...//Ai, mundao de Deus!//Cheio de mato crespo//De porteiras rangentes,//De
garcas longilineas,//De bois opacos//Balancando as papadas/.

O que se observa, neste ponto, é que a evocacio desses elementos materiais acentua a
visdo regionalizada do espaco, sem renunciar, no entanto, ao trabalho poético, na elipse do
adjetivo “cheio”, na repeti¢ao do conectivo “de”, elementos que vao construindo o ritmo desses
trés versos estabelecendo uma cadéncia (versos de seis silabas) imprescindivel para a leitura e
a construgdo do sentido do poema. Ao concluir afirmando que conhecer um lugar chamado
Nunca-te-vi é um dos mistérios de sua vida, a poeta amplia ainda mais a auséncia de limites do
espago configurado no poema.

J4 no poema “Sanga Puitd”, o uso do topdnimo indigena da cidade fronteiri¢a de Mato
Grosso do Sul/Brasil com o Paraguai, que j4 foi motivo de especulagio por parte de Guimaraes
Rosa®, vai receber de Raquel Naveira uma série de significados, criando analogias essencial-
mente sensoriais, perceptivas, para em seguida acrescentar-lhes corpos idealizadores. A histéria,
aqui também, serd enunciada como discurso que transpde os limites das culturas em contato.

A apropria¢io do nome define os objetos estéticos dele decorrentes:

Esse nome, Sanga Puita,
Lembra sangue,

Pitanga,

Cravo vermelho,

Lébio que se pode mastigar
Como polpa de uma fruta.
Esse nome, Sanga Puita,
Lembra a paraguaia exuberante
Na sua pele morena,

Nos seus voos de renda,
Garrafas verdes

Equilibradas sobre seu sorriso doce.
Esse nome, Sanga Puita,

8 O autor tem entre os escritos de Ave Palavra: obra péstuma que retine didrios, relatos de viagens e cronicas
de jornais — um texto intitulado “Sanga Puita”, publicado no Correio da Manha, em 17 de agosto de 1947.
In: ROSA, Joio Guimaraes. Ficgdo completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 933-938.
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Lembra guarinias quentes

Que falam sobre presentes de amor,
Lagos claros,

Indias de cabelos negros,
Combatentes de guerra.

O ritmo e a sonoridade sao indissocidveis, compondo um conjunto de propriedades
atualizadoras das imagens que néo se desvinculam do cotidiano local, nem tampouco das lem-
brangas da poeta. H4 assim uma superposigao entre o campo seméntico da expressio guarani
sanga puitd — puita significa uma espécie de tambor e sanga refere-se aquilo que ¢ préprio do
alagado, o espraiado — e o processo de associagio desencadeado pelas palavras — puiti lembra
pitanga, sanga lembra sangue, ldbio, polpa; a paraguaia, a pele morena, o sorriso largo, rendas,
garrafas, guarinias, presentes de amor. Ora, a apreensao de todos estes objetos associados ao
titulo, desconstréi a visdo estereotipada em relacdo a cultura paraguaia, ainda que finalize com
lagos claros — remetendo & musica “Recuerdos de Ipacarai”, indias de cabelos negros — trazendo
a lembranga a guarinia “India”, imortalizada nas vozes de Cascatinha e Inhana, e os comba-
tentes de guerra, nunca esquecidos. No entanto, termina por questionar a origem da expressao

que, de tdo utilizada j4 estd sedimentada na cultura local:

Sanga Puita...

Serd expressao guarani?
Significard algo como abelha,
Sol da manha,

Bordado nhanduti?

Esse ¢ o mistério de hoje...

Esse reordenamento de imagens acaba por sobrevalorizar os estereStipos acrescentando-
-lhes novos tragos porque vistos sobre outro angulo, o da apropriacio da cultura cotidiana. As-
sim, a leitura do poema induz a uma experiéncia do verbal que supera os limites de espaco e de
tempo, sem hierarquias. Ao tragar, assim, um perfil identitdrio local, situando-o numa tradigio

prépria, a poeta torna possivel sua proje¢io em termos universais.
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Abragando o infinito

A capacidade de o poema envolver afetivamente tanto o poeta quanto o leitor dependerd
sempre do trabalho de construgao do sentido levado a efeito por ambos. Ao voltar seu olhar
para a realidade local, Raquel Naveira confronta os objetos, suas imagens e definigoes e os de-
volve em figurativizacoes poéticas extremas, a0 mesmo tempo verdades e utopias.

A volta sobre si mesma ¢ um dos recursos utilizados pela poeta para situar-se em uma
tradicdo e, a partir dela, pensar o espago da poesia. Em Casa de Tecla (NAVEIRA, 1998, p.25-

26), o poema “Naveira” se encarrega de prefigurar esta relagao, anunciando:

Naveira
E mais que um nome,
E minha esséncia.

A poeta parte, entdo, em uma viagem por meio da palavra, apresentando-se como navio
que “desliza por oceanos”, “navega o cosmos”, “a costa”, “entre ventos e correntes’. A viagem
¢ a experiéncia de aproximagio e confronto com o outro e consigo, vivida ou imaginada. O
conceito de narrativa de viagem pode, assim, ser estendido ao poema na forma de expedicio
solitdria, que, no entender de Machado e Pageaux, “corresponde a uma adequagio do homem
ao mundo exterior, um poder incessantemente manifestado do homem sobre 0 mundo, por
vezes mesmo uma vontade de poder, quer dizer: uma capacidade infinita de, ao descrever e ao
compreender o mundo, se conceber como dono desse mundo” (MACHADO, 2001, p. 35).
A poeta-viajante alcanca rios, lagos € canais interiores, suja as maos com a poeira dos astros,
procurando fardis, torres, picos, ilhas, pontas e albatrozes. Indubitavelmente, nessa viagem,
encontra-se com outros poetas, também viajantes, como Rimbaud, Baudelaire, Coleridge’ e
Bernardo Soares que, no Livro do desassossego de Fernando Pessoa, afirma:

“Viajar? Para viajar basta existir. Vou de dia para dia, como de estagio para estagio, no
comboio do meu corpo, ou do meu destino, debrugado sobre as ruas e as pragas, sobre os gestos
e os rostos sempre iguais e sempre diferentes, como, afinal, as paisagens sio.

» o«

9 Pensamos mais exatamente nos poemas “O barco bébado”, “O albatroz” e “A balada do velho marinheiro”,
respectivamente.
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Se imagino, vejo. Que mais fago eu se viajo? S6 a fraqueza extrema da imaginacio jus-
tifica que se tenha que deslocar para sentir. (...) A vida é o que fazemos dela. As viagens sdo os
viajantes. O que vemos nio é o que vemos, senao o que somos~ (PESSOA, 1999, p. 398).

Ocorre entao em Naveira uma ampliacdo do poder poético sobre essa tradicio, desa-
lojada a todo instante, pois dela parece abrir-se um novo mundo sem fronteiras, sem marcas

temporais, onde os acontecimentos ¢ o ser poeta sio definidos pela palavra:

Sou fragata livre,

Corveta veloz

Em sulcos de descobrimentos.
Sou a descendente de fenicios,
Percorrendo todos os mares,
A alma galega

Que navega

Seguindo a ordem antiga:
“Navegar ¢é preciso

Viver nao ¢ preciso.”

O encontro com a divisa dos argonautas revela a travessia final, como se a desordem
provocada pela liberdade de escolha dos mares e dos portos recebesse um ultimatum. Além da
relagao transcultural que se verifica ao longo do poema, o ritmo ¢ dado pela repeti¢ao de con-
soantes sibilantes /f/, /v/, /s/, que ressaltam e prolongam as experiéncias singulares e a afirmagio
do papel do poeta como porta-voz da liberdade. Esta fungao serd retomada no poema “Pulpito
¢ lugar de poeta”, também pertencente ao livro Casa de Tecla (NAVEIRA, 1998, p. 33). Raquel
Naveira retoma a imagem do poeta como profeta, aquele que aparenta ser um homem ordi-
ndrio e pré anuncia sua mudanga, sempre a disposi¢ao para transformar e libertar a palavra do

jugo exclusivo da razdo, tornando extraordindria a experiéncia do comum:

Meu lugar sempre foi o pulpito,
Palco propicio para o mito,

Para o rito sagrado.

Nio me visto de forma exuberante,
Mas meus olhos faiscam

Como fogo em pedra brilhante.
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Nio invisto com furia,
Mas a brandura em mim
E um clarim na madrugada.

Nio sinto orgulho ou vaidade,
Apenas um {ma que atrai
Feito eletricidade.

Meu lugar sempre foi o pulpito

Para proferir poesia,

Celebrar versos,

Exaltar mistérios,

Como um padre que impressiona os fiéis
Contando coisas do outro mundo.

A irregularidade no tamanho dos versos e da tltima estrofe reforga 0 modo fragmenta-
rio com que a imagem do poeta é construida, bem como ressalta o cardter performdtico dos
poemas que frequentemente tém sua voz assumida publicamente por Naveira. O ritmo torna
a leitura do poema algo envolvente, transforma o ato da leitura em celebragoes inebriantes que
se equiparam 2 exaltacio dos “mistérios” de um outro mundo. Mas também busca uma légica
prépria, desestabilizando o espago religioso de mitos e ritos, de fogos e brilhos. E o papel do
poeta, é o papel da leitura do poema.

Numa outra perspectiva, mas ainda investindo na metalinguagem, o poema “Queijeira”
de Nunca-te-vi (Op. Cit, p.22), submete o processo de criagio do poema a uma prdtica coti-
diana, a de fazer queijo. Nos primeiros versos, a poeta recebe a matéria que serd transformada
em poesia; depois apresenta os procedimentos necessrios para chegar a palavra essencial: /
mergulha o coalho//, /Talha,// Separa o soro,// Salga/. Cumpre a fungao de filtrar, fazer surgir
a forma final:

(...)Vai lavando,
Desdobrando,
Alisando a face de lua
Até dar ponto,
Curado e curtido.
Fago poesia

Que nem queijo.
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O processo de comparagio é evidente e confirmado nos tltimos versos do poema. De-
monstra que o fazer poético ¢ cuidadoso, marcado pela precisio, implicado pelas leituras e
intertextos, pela necessidade de dialogar com a tradi¢io e com ela romper. Trata-se de uma
experiéncia vital, no entender de Octavio Paz, na qual o poeta participa integralmente. Diz o
poeta mexicano que o “poema nao é apenas uma realidade verbal: é também um ato. O poeta
diz e, ao dizer, faz. Este fazer é sobretudo um fazer-se a si mesmo: a poesia nao é s6 autoconhe-
cimento, mas também, autocria¢iao” (PAZ, 1984, p. 85).

Buscamos na obra de Raquel Naveira as reconfiguragoes dos espagos da tradigao poética,
da cultura local e da prética constitutiva dos seus poemas. Verificamos que, embora recorra fre-
quentemente a esta tradi¢do, Raquel Naveira apresenta um modo livre de organizagio ritmica,
investindo em versos breves e concisos, mesmo que seus poemas sejam narrativos. Profunda-
mente visual, estabelece, no entanto, vinculos 16gicos assentados sobre a liberdade das imagens
poéticas. Portanto, nem sempre é possivel ao leitor compreender a primeira vista o quadro que
tem diante de seus olhos. Os aspectos que procuramos salientar — tempo, meméria, histéria e
metalinguagem — demonstram que a poética de Raquel Naveira tem sido construida com base
em profundas reflexdes que se sedimentam ao longo do tempo, no ritmo necessirio para que
o passado “sempre conflituoso” (SARLO, 2007, p.9 ) seja selecionado, processado, re-escrito e
ressignificado. Lentamente, ndo importa, mas abrindo entre linhas reais e trdpicos imagindrios o
seu lugar, sempre aqui, sempre agora.
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A LITERATURA DE ELPIDIO REIS, MULTIPLA E VARIA

Paulo Bungart Neto
As miltiplas atividades de Elpidio Reis

Nascido em Ponta Pora em fevereiro de 1920 e falecido em Campo Grande em 1997,
Elpidio Reis foi advogado, assistente social, jornalista, professor e importante escritor sul-mato-
-grossense, embora sua obra seja até hoje desconhecida pela grande maioria dos leitores. Entre
1940 e 1984, viveu no Rio de Janeiro. Elpidio Reis exerceu diversos cargos administrativos,
dentre os quais: Diretor do Instituto 15 de Novembro, que promovia obras sociais para meno-
res carentes; Advogado e Diretor Superintendente do jornal 7ribuna da Imprensa, no Rio de
Janeiro; Advogado da Empresa Brasileira de Filmes S/A (EMBRAFILME); Diretor Superinten-
dente e Redator-Chefe do jornal Shopping News, também no Rio; Procurador Geral da Legio
Brasileira de Assisténcia (LBA); Diretor do Servico de Censura e Diversoes Publicas do governo
federal; Redator da Rddio Ministério da Educacio, onde redigiu e leu 100 cronicas sob o titulo
de “Figuras imortais da Literatura Brasileira”; Diretor Técnico e Professor da Escola de Servigo
Social da PUC-R]J; e Presidente da Associacio Brasileira de Assistentes Sociais (R]). Uma vida,
como se vé, dedicada ao trabalho e a atividades diversificadas.

Mas nenhum outro cargo exercido por Elpidio foi tdo importante quanto a Presidéncia
da Academia Sul-mato-grossense de Letras, fun¢io na qual permaneceu entre 1988 ¢ 1997, ano
de sua morte. A partir de 1984, Elpidio Reis ji se tornara Secretdrio Geral da Academia, encar-
regado de coordenar a publica¢io do “Suplemento Cultural” do Correio do Estado. De acordo
com o site oficial da Academia (conferir “Referéncias”), a histéria dessa instituicio pode ser

dividida em “antes e depois de Elpidio Reis”, uma vez que, durante sua gestdo, foram criados o
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“Centro de Pesquisa’, o “Clube do Livro”, e a “Estante de Mato Grosso do Sul”, e ministrados
vdrios cursos, tais como os de “Arte Poética’, “Arte de escrever” e “Arte do conto”. No decorrer
da gestao de Elpidio Reis, houve também uma importante campanha para a difusao da litera-
tura e da cultura do estado, intitulada “A Academia nas escolas”, na qual diversos académicos
palestraram para estudantes de escolas de 1° e 2° graus(conforme terminologia da época; hoje,
Ensinos Fundamental e Médio). Somente Elpidio Reis proferiu mais de 300 conferéncias, em
Campo Grande e no interior do Mato Grosso do Sul.

O grande salto, entretanto, do papel exercido pela Academia Sul-mato-grossense de
Letras para a difusdo de nossa histéria e literatura se deve a publicagio, a partir de 1988, da
Série Historiogrdfica, sob a lideranca de Elpidio e com o auxilio fundamental do historiador
Hildebrando Campestrini e participagao, na série, do Tribunal de Justica do Estado. Ao longo
da produtiva presidéncia do escritor pontaporanense, a Série Historiogrdfica editou obras funda-
mentais, como por exemplo: Seiscentas léguas a pé (Acyr Vaz Guimaraes); Canad do Oeste (José
de Melo e Silva); Pelas ruas de Campo Grande (Paulo Coelho Machado); e Histéria de Mato
Grosso do Sul (Hildebrando Campestrini e Acyr Vaz Guimaraes), dentre outras.

Poligrafo de fdlego praticamente inesgotdvel, Elpidio Reis publicou, nas décadas de
1970, 1980 e 1990, dezenas de obras literdrias, praticamente uma por ano, transitando por
géneros como poesia, conto, cronica, romance, memorias e biograﬁa, além de ter redigido
roteiros cinematograficos, reunidos, em 1979, sob o titulo de Moralize-se!. Sabendo aliar textos
ficcionais e cinematogréficos a relatos objetivos como as biografias, Elpidio Reis eternizou seu
nome como um dos principais escritores e intelectuais da histéria do Mato Grosso do Sul.
Abordar-se-4, aqui, obras como Tempo de saudade (1976), Ternura, doce ternura (1984); Vinte
contos...de reis (1982); A outra Mona Lisa (19806); S6 as doces...uns “causos” por ai... (1993); Os
treze pontos de Hélio Serejo (1980); O nosso Demosthenes (1990); e Pedro Chaves dos Santos — A
Jjornada de um predestinado (1993). Outras importantes obras do escritor, nao contempladas
devido a dificuldade de encontri-las em livrarias e sebos do Mato Grosso do Sul e & precdria
tiragem da maioria de seus volumes, sao: O cavalo preto (1977, contos); Eu por ai (1978, croni-

ca); e Ponta Pord — Polca, churrasco e chimarrio (1981, histéria).
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A doce e tenra poesia de Elpidio Reis: Ternura, doce ternura

e Tempo de saudade

O lirismo de Elpidio Reis ¢ relativamente simples e direto, e sua poesia possui muito
pouco daquilo a que se pode chamar de “cerebral”, caracteristica assumida pelo autor no prefs-

cio “Embriaguemo-nos”, de Ternura, doce ternura:

Fujo da poesia complicada, daquela que ninguém entende e que nem o autor sabe tradu-
zir ou trocar em mitdos o que desejou dizer, ou que pensou estar dizendo. Fujo como o
diabo foge da cruz. Para falar a verdade nem considero tais escritos como poesia, jd que
para mim nio trazem nenhuma idéia ou mensagem poética. E vou parar por aqui, antes
que eu diga até o que nio deva dizer, ou cite nomes de monstros sagrados... (...) Minha
poesia ¢ a mais simples possivel. Quem sabe banal, como alguns dirdo. Nao importa, po-
rém, o que possam dizer certas criaturas. Prefiro a companhia dos que 1éem ou ouvem e
sdo capazes de repetir, em outras palavras, o que eu quis dizer (REIS, 1984, p. 10).

Além da ironia ao questionar o que é poesia, do desprezo pela poesia dificil, cerebral,
e pela reacdo dos criticos, ressalta no trecho a intertextualidade, ja a partir do titulo, com o
“Embriagai-vos”, presente nos Pequenos poemas em prosa de Charles Baudelaire. O préprio

Elpidio Reis assume abertamente o didlogo com o escritor francés, ao afirmar:

Nada mais certo. Quanto a mim — desde adolescente — muito antes, portanto, de co-
nhecer o oportuno conselho de Baudelaire, vivo embriagado. De musica, amor e poesia,
pelo menos. De 4lcool, nao, que nao sou de beber, em termos de embriaguez. De gléria,
também nao, pois do que gosto ¢ mesmo de minha doce modéstia e até meu anonimato,
no meu cantinho, meu mundo. (...) De musica, amor e poesia, — repito — isto sim. Sem
cessar, como aconselhou o famoso poeta francés (REIS, 1984, p. 9)™.

10 O “conselho” a que Reis alude ¢ o seguinte: “E necessdrio estar sempre bébado. Tudo se reduz a isto; eis o
tnico problema. Para nao sentirdes o fardo horrivel do Tempo, que vos abate e vos faz pender para a terra, é
preciso que vos embriagueis sem tréguas. (...) Mas — de que? De vinho, de poesia ou de virtude, como achardes
melhor. Contanto que vos embriagueis” (BAUDELAIRE, 1966, p. 105).
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Em comum entre a embriaguez de Baudelaire e a de Elpidio Reis, somente a poesia.
Enquanto o poeta maldito e cerebral cultua o vinho e a virtude, o escritor sul-mato-grossense
prefere a musica, o amor e, como disse acima, a simplicidade, tonica dos poemas que compoem
Ternura, doce ternura, a comegar ja pela peca de abertura do volume, intitulada “Ternura”, cuja
primeira estrofe assevera que: “Ternura é afeto, é meiguice, / é a manifestacdo mais pura / de
um amor vivificante / guardado dentro da gente; ¢ a solidariedade do amigo certo / na hora
incerta; / ¢ do pai a preocupacio, / da mae a prece, / dos filhos a gratidao” (REIS, 1984, p. 11).

Na “Nota prévia” a obra Tempo da saudade — Poesia & prosa, Elpidio Reis j4 esclarecia
0 que, para ele, sintetizava o oficio da poesia: “Para mim os poetas s3o criaturas como outras
quaisquer. S6 que, mesmo envelhecidos, continuam vendo o mundo com os olhos de crianca.
Maravilhados e inocentes” (1976, p. 5)".

O leitor da poesia de Elpidio Reis percebe facilmente a intengio do autor de extrair sua
inspiragdo de fatos corriqueiros do dia-a-dia e das coisas infimas da vida, como que a seguir
o conselho poético ndo de Baudelaire, mas de outro grande poeta, Manuel Bandeira, talvez o
escritor brasileiro mais “antenado” ao milagre da simplicidade'®. Por isso, avultam em Zérnura,
doce ternura poemas metalinguisticos, a valorizar o artefato literdrio em si e a importancia do

fazer poético:

Poesia ¢ estado de espirito, / é o gosto pela vida, / a linguagem do siléncio, / a mensa-
gem dos mistérios, / da existéncia a fantasia, / conversa consigo mesmo, / palavra de ¢ e
amor, / sinal de paz interior, / ¢ vontade de cantar, / imaginagio passeando, / é criancinha
brincando, / é a criatura amada, / ¢ a onda lambendo a praia, / a estrela beijando o mar

(“Poesia”, REIS, 1984, p. 12).

11 Tempo de saudade é de 1976, anterior, portanto, a Iérnura, doce ternura, obra publicada em 1984. O
primeiro é composto por poemas, cronicas e contos. O segundo, apenas por poemas. Como praticamente
todos os poemas de Zempo de saudade foram republicados no volume de 1984, optei por citéd-los nesta tltima
coletinea que ¢, diga-se, uma edicao mais “definitiva” de sua obra poética.

12 A esse respeito, conferir o poema “Preparacio para a morte”, no qual o poeta afirma que: “A vida é um
milagre, / Cada flor, / Com sua forma, sua cor, seu aroma, / Cada flor é um milagre. / Cada péssaro, / Com
sua plumagem, seu voo, seu canto, / Cada péssaro ¢ um milagre” (BANDEIRA, 1983, p. 257).
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Poemas como esse, sobre o oficio de se escrever poesia, sucedem-se ao longo do volume,
indicados j4 a partir de titulos como “Poema de minha vida” (p. 20-21), “Preciso de poesia” (p.
31), “Meu canto” (p. 54-55), “Trovinha” (p. 83) e “Papel em branco” (p. 30), este tltimo, de
um lirismo e de uma profundidade cativantes, a unir o dilema da escrita ao sublime do amor

verdadeiro. Vale a pena lé-lo na integra:

Vou mandar este papel em branco / para meu amor; / no contém palavra alguma, / ne-
nhuma letra nem sequer um sinal, / nem mesmo minha impressio digital. / Mas aposto
que meu amor / entenderd a mensagem que lhe estou mandando. / Meu amor entende
/ até o meu siléncio... / Compreenderd que esta ¢ apenas / mais uma pdgina em branco
/ de nossas vidas; / saberd ler na brancura deste papel / aquilo que o destino nio permite
que eu escreva... / Compreenderd, enfim, / que meu amor continua / branquinho, sem
mancha, / intocdvel, / puro. / Ela me entenderd... (REIS, 1984, p. 30).

Em “Papel em branco”, vé-se reunidos os dois grandes temas do volume poético de El-
pidio — poemas metalinguisticos e poemas de amor. Nestes, ao longo da obra, abundam odes
a0 amor: amor a vida, a prépria poesia, a cidade natal, 2 mulher, aos filhos, em alguns dos prin-
cipais e mais sugestivos textos de Zernura, doce ternura, tais como “Metade da maga” (p. 58),
“Duas almas” (p. 63) e “Poema de filho distante” (p. 80-81). No segundo, o recado ¢ direto e
singelo: “Tenho dentro de mim / duas almas rigorosamente iguais. / Uma ama a terra, / o mar,
o céu, / a musica, a poesia, / a humanidade, / a vida, enfim. // A outra ama vocé. / S6” (REIS,
1984, p. 63). No terceiro, a lembranca e a saudade de Ponta Pora, cidade de sua infincia,
cantada em verso (como leremos a seguir) e prosa (como veremos em Sd as doces... uns “causos”
por ai...): “Volverei... / Volverei um dia... / quem sabe quando... / quem sabe hoje, quem sabe
amanha... / vivo ou morto, como um filho prédigo / que a vida manteve ausente, / de corpo
pelo menos... / um dia volverei & minha terra, / 3 minha saudosa Ponta Pora” (REIS, 1984, p.
80). Belos versos, sem duvida, mas que nio superam a forca poética de “Metade da ma¢a”, que
tematiza a crenga segundo a qual duas pessoas que se amam possuem almas gémeas, separadas

a0 nascimento e reunificadas através do encontro no amor:

Deus quando cria as almas / corta-as em dois pedagos / e atira-os pela amplidio. / Um
pedaco cai aqui, / outro acold, / as vezes, milhées de quildmetros além. // A sabedoria
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popular diz: / - S6 quem encontrar / a outra metade de sua magi / e a ela se juntar, / sob
a graga divina, / serd feliz. // Senhor, eu, que nada mereco, / Te agradeco / Haver encon-
trado o outro pedaco da maca (REIS, 1984, p. 58).

Seus poemas de amor nio dispensam nem mesmo a ironia, tao tipica da obra de Elpidio
Reis, como se verd na se¢do seguinte. Refiro-me especificamente aos poemas “A B C” (p. 72) e
“Nao sabe de nada” (p. 83). Leiamos: “Pelo meu coragao / passaram muitas beldades: / passou
a Ana, / passou a Beténia, / passou a Carmem, / passou todo o ABC... / todas elas passaram, /
nem saudades deixaram, / s6 ficou mesmo vocé...” (1984, p. 72). E: “Quando eu vejo alguém /
me fazendo pose, / ao lado de quem / j4 foi meu amor, / eu me sinto até / com a alma pesada...
/ eu fico pensando, / eu fico lembrando... / nao sabe de nada... / ndo sabe de nada...” (1984,
p. 83).

Como se v, Elpidio Reis foi lirico ao extremo, sem perder a simplicidade, o que o eleva
a um dos principais poetas do Mato Grosso do Sul, a despeito do ostracismo de sua obra. Sua
poesia atrai a atenc¢io de quem se interessa por descobrir o lado sutil e desinteressado do belo e
do minimo, que se torna méximo na inversio de um olhar que valoriza o recondito e o velado,
fazendo disso a originalidade de sua contribui¢ao, como no poema “Quando eu morrer”, que

encerra esta SCQQOI

Quando chegar o meu dia / quero morrer olhando / para o meu amor, / com os olhos
fixos / nos olhos dela... // Mios entrelagadas / mesmo que jé nao tenha / mais forgas, nem
mais calor... / quero morrer olhando / para o meu amor. // Coragio pulsando fraquinho,
/ pensamento ao longe, / certamente no passado / que foi feliz, / que foi poesia, / que foi
flor... / quando chegar o meu dia / quero morrer olhando / para o meu amor. // Eu sei que
minh’alma / como barco branquinho / de velas ao vento / estard sumindo / ¢ eu sorrindo...
/ estarei subindo / com os olhos fixos / nos olhos do meu amor... (REIS, 1984, p. 56).

Contos de humor e ironia: Vinte contos... de reis
O poeta apaixonado pela vida e pela mulher d4 lugar ao contista bem humorado e ir6-
nico, a comegar pelo titulo, um trocadilho com a antiga moeda vigente no Brasil — ao invés de

“vinte contos de réis”, Elpidio apresenta ao publico seus vinte contos, ou melhor, Vinte contos...
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de reis! Contos curtos, de fina ironia, alguns “fatalistas”, de certa maneira. Em pouco mais de
cem pdginas, Elpidio Reis tematiza aqui as venturas e desventuras da condigao humana, trdgica
sim, mas revestida de tal maneira por um véu comico que a tudo confere um humor 4cido, por
vezes negro, aliviando nossa “culpa”.

Eo que ocorre em “A grande homenagem” (REIS, 1982, p. 9-15), conto de abertura do
volume, que se inicia com a festa de comemoragio do aniversdrio de 70 anos de S. Cornélio,
continuo da 12 classe da Cimara Municipal que, apds uma vida dedicada ao trabalho e a fami-
lia, aposenta-se as vésperas do aniversdrio. Tendo por apelido Jacaré, uma vez que, quando se
exaltava, inventava histérias sobre o Pantanal, S. Cornélio, apds dois infartos anteriores, sofre
o terceiro durante o discurso de agradecimento aos convidados da festa, e morre. A vidva, D.
Emerenciana, ndo tinha dinheiro para as despesas do funeral. Diante da situa¢do, os convida-
dos fazem uma “vaquinha” e juntam dinheiro suficiente para custear o velério e o enterro de
Jacaré. Nuno Quarto (que, para o sargento Seu Republicano, nao passava de um “irresponsdvel
completo”, p. 12) se encarrega de providencid-los. Nuno demora muito e atrasa os prepara-
tivos, dando margem a desconfianca de Seu Republicano e dos demais convidados. Quando
todos jéd achavam que ele tinha sumido com o dinheiro, ele retorna, bébado, mas com tudo
providenciado: caixao, coroas, enterro marcado para o cemitério Sao Jodo Batista, troco pra

vitva, etc. Na cena final do conto, préximo ao defunto, Nuno Quarto confidencia e agradece:

- Obrigado, amigo Jacaré... meu chapa... vocé é grande... legal... até depois de morto... eu
joguei trés “bardes” no grupo do seu xard... e ainda cerquei o bicho pelos sete lados...deu
na cabega... obrigado... obrigado... (REIS, 1982, p. 15).

Fatalismo (infarto e morte no dia do aniversdrio) e ironia (o “irresponsdvel completo”
se dd bem e “salva sua pele” através de uma contravencio, o jogo do “bicho”), eis a tonica dos
contos de Elpidio Reis. O conto seguinte, “Fim de semana” (p. 16-21), nio foge a essa regra.
Narra a histéria de Anacoreto Robustino, cidaddo pacato e trabalhador, que jamais “tinha sido
infiel & esposa” (p. 16). “Preocupado” com a “estranheza” de seu comportamento, Robustino
decide cometer adultério. A escolhida é Prudéncia, colega de reparti¢io, “solteirona convicta,
ja balzaqueana” (p. 16). Apds certa insisténcia, Prudéncia aceita, com a condigao de irem a um

hotel em Teres6polis, e nao a um motel. O protagonista do conto inventa uma desculpa para
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a mulher e filhos, dizendo que se ausentaria a trabalho, para fazer uma pesquisa sobre cinema.
J4 no hotel, na “hora H”, Robustino e Prudéncia sio surpreendidos por um casal, que se dizia
dono do quarto. Foram expulsos do quarto sem consumar o adultério. Na volta ao Rio e a
rotina da reparti¢io, Prudéncia nem sequer o cumprimentava. O outro casal, no dia seguinte,
descobre que errara de quarto (o deles era 0 409, nio o 309!) e constata o equivoco cometido
em relagio aos supostos (e quase) adulteros...

Nesta toada, muito semelhante a “Fim de semana”, é “Encontro” (p. 22-28), terceira
peca da coletinea de contos. Carlos Garcia resolve “tirar férias”, do emprego e da esposa. Mo-
rando em Recife, decide ir ao Rio de Janeiro com Helena. Disse a esposa que iria a um “encon-
tro” (nova ironia: “Encontro, Congresso, Semindrio... vocé nao sabe o que é Semindrio?”, p.
23, questiona hipocritamente). Carlos ¢ Helena hospedam-se em um hotel carioca e ele paga
adiantado sete didrias. Assim que chegam, comegam a ser “perseguidos” pelos funciondrios,
através do fone do quarto e até mesmo do alto-falante instalado a beira da piscina, anunciando
que o Joao ligara avisando que viria visitd-los. Mesmo sem ter contado a ninguém sobre a via-
gem, Carlos Garcia se sente acuado e Helena pouco a vontade, e a gota d’dgua é um telefonema
comunicando que “a mulher e os sogros” chegariam de viagem. Foram embora correndo, prati-
camente “fugidos”, sem receber de volta o dinheiro das didrias. Apds sairem, os funciondrios do
hotel descobrem que ali se hospedaram dois “Carlos Garcia”, o addltero recifense e um outro,
gaticho, a espera da “mulher e dos sogros”.

Como se v¢, os contos de Elpidio Reis tém sempre, ao final, uma espécie de “moral da
histéria”, como nas fébulas. O recado parece ser sempre o mesmo: contra a esperteza das ati-
tudes hipdcritas e interesseiras, a resposta de um fatalismo aparentemente singelo e inocente,
motivado por equivocos outros (um casal que troca de quarto, um funciondrio que confunde
héspedes homonimos) que trazem a verdade a tona.

“Fatalismo e ironia” bem podiam constar como o subtitulo de seus Vinte contos... de reis.
Em “Seu Porfirio e o skylab” (p. 39-42), tal sugestio atinge o ponto méximo: Porfirio, homem
extremamente fatalista, acreditava que morreria atingido por estilhacos do Skylab, foguete da
NASA 4 deriva no espago. Tendo lido que a NASA indenizaria uma possivel vitima dos destro-
cos do foguete, Porfirio se prepara para a “catdstrofe”, deixando determinagoes expressas para

a esposa:
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- Meu bem — disse @ mulher — se me acontecer alguma coisa... com algum estilhaco desse
tal Skylab, vocé e os filhos ficardo bem de vida. Deixo seguros, a NASA indenizard e ainda
ficarei com o nome famoso em todo o mundo... (REIS, 1982, p. 41).

Seu Porfirio passa a colecionar noticias a respeito do assunto, chegando a guardar os re-
cortes em uma pasta intitulada “Tudo sobre a queda do Skylab”... Acordara “indécil” na manha
em que as emissoras de rddio e os jornais anunciavam que naquele dia o Skylab sobrevoaria os
céus do Rio de Janeiro. Vale a pena acompanhar o trecho final do conto a fim de se constatar
a extrema ironia da qual se reveste a prosa de Elpidio. Apds ouvir o antincio da passagem pelo

ridio, o personagem caricato toma a decisdo:

Seu Porfirio meio que endoidou. Correu a rua. Na calcada a frente do prédio onde mo-
rava, pos-se a olhar para o céu, na 4nsia de ver qualquer corpo estranho nas alturas. Nao
via nada... mas nio desistia... olhos firmes na imensidio das distincias. (...) Aconteceu
que uma empregada fazendo limpeza numa sacada, no alto do edificio, esbarrou num
vaso de plantas, que caiu em cheio na cabeca do seu Porfirio, matando-o de estalo. (...)
No velério, a mulher ouviu de amigos palavras assim: — O Porfirio devia estar muito feliz,
quando ocorreu o acidente. A expressio dele ¢ de felicidade... chega a parecer que estd
sorrindo... (...) A vidva, a todos os que lhe diziam palavras como essas, respondia entre
solugos: — E... ele morreu feliz da vida... convicto de que foi atingido por um estilhago do

Skylab... (REIS, 1982, p. 42).

Nem mesmo uma vitiva, chorando a perda do marido, consegue deixar de lado a iro-
nia, que beira o humor negro, afinal, o defunto lhe deixava, nao a indeniza¢io da NASA, mas
um seguro de vida. E morrera feliz. Ignorante da realidade, mas feliz. Feliz também estava S.
Afonso, pai de Afonsinho, que realizara o sonho de fazer do filho um “grande” detetive, com
estdgio na Scotland Yard (“O detetive”, p. 34-38). Especializado em téxicos, Afonsinho arma
um flagrante para um suposto traficante gaticho, morador da fronteira Brasil/Paraguai, apés
confirmar que este receberia uma grande quantidade de “erva”. Na hora da prisdo, para decep-
¢ao de S. Afonso, constata-se que o carregamento se tratava de erva-mate, nio de maconha: “A
imprensa, dia seguinte, registrou o vexame, em letras garrafais...” (p. 38). Nao ¢é preciso dizer

que, aqui, a ironia serve para ridicularizar a empdfia dos que se levam muito a sério...
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A essa colegao de pecas irdnicas faltaria ridicularizar o amor e a vinganga da qual todo (a)
ex-namorado (a) ¢é capaz. Isto se dd em “Um biquini muito especial” (p. 43-47), no qual “certa
loira” desejava “uma estranha vinganga contra homens e mulheres”: “Os homens ela ‘mataria’
de desejo. As mulheres, de inveja” (p. 43). Caminha pelas praias cariocas usando um biquini
“marrom suave”, “quase da cor da pele”, enviado pelo ex-namorado Roberto diretamente de
Paris. A loira passara bronzeador e entrara no mar para realcar sua cor. Ao “desfilar” pela areia,
comegou a ser seguida pelos homens e xingada pelas mulheres, realizando seu intento de “maté-
-los”, respectivamente, de desejo e inveja. Ao reunir um “cortejo respeitdvel” atrds de si, a loira
foi surpreendida por um delegado de policia que lhe dava voz de prisao por “atentado publico
a0 pudor”. Detalhe: o biquini, “muito especial”, derretia-se em contato com a dgua e, sem per-
ceber, a mulher caminhava nua em pélo em meio a multidao de curiosos. Roberto lhe “pregara
uma pega’ (p. 47), resultando em vergonha, constrangimento, humilhacio e prisao.

Toda essa ode 2 ironia, no entanto, nao faz de Vinte contos... de reis uma obra impiedosa,
sem espago para o amor “puro e verdadeiro”. Este aparece pelo menos em trés contos: “Subli-
me bem-querer” (p. 77-82), “O convite” (p. 83-90) e “Dose dupla” (p. 91-96). No primeiro,
Telmo se apaixona por Regina Maria, advogada que fora a seu escritério oferecer um seguro
de acidente pessoal. Os dois se conhecem melhor e Telmo sofre de amor: pune-se por estar
apaixonado, por ser mais velho, por pensar nela em demasia. Tenta esquecé-la e ndo consegue,
mas nao somente por amor: imaginava-a parecida com alguém que conhecera no passado, e
nio se recordava. Afastam-se de vez depois que ele descobre que Regina mudara de emprego e
de cidade. Anos depois, em um congresso em Manaus, reencontram-se, conversam e se reapro-
ximam. Telmo, por fim, tem um insight: “percebe” que Regina Maria ¢ a reencarnagio de sua
irma Norma, morta em 1953. Regina nascera em 1954. O final é simultaneamente singelo e
surpreendente: “O tempo foi caminhando e os dois seguiram vivendo como dois irmaos muito
queridos. Um do outro” (p. 82).

Em “O convite”, o narrador relata o envolvimento entre Max e Lina. O enredo do
conto parece seguir o caminho oposto de “Sublime bem-querer”: tratando-se a principio como
irmaos, o casal almoca junto todas as semanas e aos poucos comega a se envolver. Noiva do
polonés Felisberto Wasik, Lina desperta citimes em Max, encarregado de fazer os convites de

casamento da amiga. Ao invés do nome do noivo, Max grafa no convite seu préprio nome.
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Lina aceita a surpresa e o desfecho do conto é a mais cabal prova do roméntico “e viveram

felizes para sempre”:

A medida que um se aproximava do outro, — como se fossem duas pessoas sob o comando
de um unico cérebro — abriram os bragos para o mais esperado, o mais sufocante abraco.
(...) Como complemento do abrago, beijaram-se com sofreguidio. E quando ela recuou
os ldbios, talvez na ansia de respirar, tentou dizer algumas palavras, mas apenas pode falar
“meu amor”... porque ele — como que desejando descontar o tempo perdido — sufocou-a
com novo e apaixonado beijo (REIS, 1982, p. 90).

“Dose dupla” caberia bem na indagacio popular: “coincidéncia ou destino?”, ao nar-
rar a histéria de Mdrio Monjardim Montalverne e Ménica Marques Montenegro. Além dos
“3 M”, ambos sio solteiros, advogados e nascidos a 4 de fevereiro. Ambos adoram batida de
coco e vivem com um “vitivo” (a mie e o pai, respectivamente), o que, a principio, parecia um
empecilho a relagao. Dissolvido o mal-entendido, novo “final feliz”, celebrado em restaurante:
“Quando o gargom se aproximou, o advogado, com a mao direita sobre a mao esquerda da
escrevente, vendendo felicidade, — ambos sentindo-se com a alma livre — pediu, olhos fixos nos
olhos dela: — Batida de coco para dois... dose dupla...” (REIS, 1982, p. 96).

Os nove contos aqui mencionados, de um total de vinte, fornecem um certo retrato do
contista Elpidio Reis: ironico, fatalista, que nao deixa de atentar para a maior das fatalidades
— o amor puro e desinteressado, que se basta a si proprio. Contra isso nao hd antidoto, bem

humorado ou nio, escrachado ou nio, que resista por muito tempo.
Literatura e cinema, fantasia e realidade: A outra Mona Lisa

O tnico romance publicado por Elpidio Reis, de 1986, possui um titulo sugestivo e
um subtitulo pomposo: A outra Mona Lisa — A histéria de um adolescente que acreditou no poder
sublime do amor. Assim como em sua poesia e em seus contos, o amor ocupa um lugar de des-
taque no romance escrito por Elpidio, tanto que todas as epigrafes presentes nas aberturas dos
capitulos da obra se referem a frases de escritores, filésofos e cineastas a respeito deste que é,

talvez, o grande tema universal. A lista é numerosa, indo de Safo (“Tentar fugir do verdadeiro
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amor é o mesmo que tentar fugir da prépria sombra”, p. 7) a Alceu Amoroso Lima (“Eu, que
nao dava um tostdo pela vida, de repente descobri 0 amor e, através do amor, a vida”), de Oscar
Wilde (“O amor é uma héstia que deverfamos receber de joelhos”, p. 49) a Charles Chaplin
(“O amor ¢ a mais bela de todas as frustragdes porque estd acima de tudo aquilo que podemos
expressar”, p. 23), de Camoes (o conhecidissimo “O amor é fogo que arde sem se ver; / E ferida
que déi e nio se sente; / E um contentamento descontente; E dor que desatina sem doer”, p.
203) a Camilo Castelo Branco (“O amor é uma luz que nio deixa escurecer a vida; é refletida
do astro eterno; irradia-se de Deus”, p. 53).

O romance inicia-se em Campo Grande, tendo como protagonista Telmo, mesmo nome
do protagonista de “Sublime bem-querer”, de Vinte contos... de reis, comentado na se¢io an-
terior. Jovem, sonhador, idealista, Telmo vai ao cinema, acompanhado do amigo Vitor, e se
apaixona pela atriz Olivia de Havilland, a “mocinha” do filme As aventuras de Robin Hood. E
apresentado a Maité, com quem comega a namorar nesse mesmo dia, oscilando entre a paixao
da fantasia pela atriz e a realidade do envolvimento com Maité. Entediado com a vida em Cam-
po Grande e com o namoro “dgua com agticar”, Telmo resolve se mudar para o Rio de Janeiro
a fim de cursar Direito.

Chegando ao Rio, decepciona-se com o que vé — tendo-a imaginado a “cidade mais
bonita do mundo”, julga sujos alguns bairros da zona norte, com “ruas esburacadas”, “casas
velhas”, “calcadas estreitissimas, cheias de crateras, latas de lixo...” (REIS, 1986, p. 24). O nar-
rador deixa claro o contraponto, em Telmo, entre realidade (0 namoro com Maité, as ruas do
Rio de Janeiro) e fantasia (o interesse por uma atriz hollywoodiana, a vontade de conhecer a
“cidade mais bonita do mundo”). Em pouco tempo, comega a trabalhar para custear o curso de
Direito (no qual ingressara em terceiro lugar no exame vestibular), entrando como datilégrafo
em uma corretora especializada em finangas e bolsas de valores. Esfor¢ado e determinado, logo
Telmo cai nas gragas do chefe e sobe de posto na firma.

Dedica-se ao estudo e ao trabalho, e resolve deixar os relacionamentos afetivos para
segundo plano. Como estudante de Direito, estagia no escritério de seu professor de Direito
Civil, que em seguida o escolhe para ser seu assistente na Faculdade. Obcecado por subir na
vida, Telmo inicia também curso superior de Economia. No decorrer dos cursos, preside o Di-

retério Académico e obtém nota dez em ambos. Investe em sua carreira e esquece a vida pessoal:
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Amores, namoradas... muitos e muitas... Nada sério, porém. Nio se deixava prender por
nenhuma namorada. “Serd por que nenhuma se parece com a Olivia?” — pensava de quan-

do em quando (REIS, 1986, p. 39-40).

O sucesso na carreira aos poucos lhe traz estabilidade financeira, e Telmo compra seu
primeiro apartamento: uma cobertura no Leblon, com trés quartos e vista para o mar: “Com-
prara o apartamento na planta e tudo foi ficil porque a firma vendedora era a mesma onde
trabalhava e onde jé ocupava importante posto” (REIS, 1986, p. 40). Tendo como lema que “a
convivéncia didria mata o amor” (p. 45), Telmo coleciona relacionamentos passageiros e desin-
teressados, enquanto se torna “um economista de sucesso”, “um bom advogado e assistente de
um Catedrético de Direito Civil” (p. 45). Além disso, possui habilidades musicais e literdrias
— toca violdo, escreve poemas e contos.

Telmo participa de um concurso literdrio promovido pelo governo do Rio Grande do
Sul, obtendo o primeiro lugar em poesia e o segundo em contos. Foi pessoalmente a Porto
Alegre receber os prémios: “Alegrou-se muito mais porque iria a capital gaticha do que por ter
obtido os prémios” (p. 47), uma vez que seus avos maternos eram de Cruz Alta, e os paternos,
de Sao Borja, e ele sempre quisera conhecer o estado. Durante a premiagio e a sessao de au-
tografos, trava contato com uma jovem advogada, também de Cruz Alta e admiradora de sua
poesia.

O protagonista retorna ao Rio de Janeiro. Trés anos se passam. Nesse meio tempo, Tel-
mo deixa o escritério dos economistas e funda sua prépria firma. Os negdcios prosperam e ele
compra mais dois apartamentos, um em Ipanema e outro em Teres6polis, além de acoes do
Banco do Brasil. Sua firma pega uma causa complicada, que exigia a presenga de Telmo em
Porto Alegre. Chegando a cidade, comparece ao escritério “de uma advogada que conhecia
certos dados, de um outro processo, de que ele precisaria para a defesa da causa a seu cargo”
(REIS, 1986, p. 55). Sem reconhecé-la imediatamente, descobre que a advogada era a mesma
mulher que, trés anos antes, estivera em sua noite de autdgrafos. Conversam sobre a causa e de-
pois sobre assuntos pessoais. No dia seguinte, almog¢am juntos. Durante o almogo, Telmo fica
sabendo que a advogada havia sido casada, mas que, hd dez anos, anulara o casamento. Apéds
tal tentativa fracassada, a advogada tinha a mesma convic¢io de Telmo: o casamento estraga a

relagao: “Casamento? Jamais! S6 em pensamento!” (REIS, 1986, p. 57).
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Algum tempo depois, o advogado ganha a causa, e telefona & moga para agradecer sua
colaboragio: “O telefonema foi demorado, de visivel agrado para os dois. Para Telmo chegou
ao encantamento. Sentiu” (REIS, 1986, p. 57). A firma que contratara os servicos do jovem
advogado ofereceu-lhe uma passagem aérea, ida e volta, para onde ele escolhesse, como paga-
mento por seus honordrios. Aficionado por cinema, Telmo opta por Los Angeles. Na terra do
cinema, visita os famosos estidios de Hollywood: Warner, Fox, Metro, etc. Mas a realizagao de

seu sonho se dd em grande estilo:

Na Columbia, de repente, 0 momento muitas vezes sonhado: uma foto de Olivia de Ha-
villand, de corpo inteiro, com aquele sorriso embriagador, com aquele olhar envolvente.
O coragao de Telmo acelerou. Emocionou-se. Aquele encontro com a foto trouxe-lhe
uma estranha e gostosa sensagdo. Sensagio de felicidade, nio tinha davida. Caminhou
alguns passos a frente. O olhar de Olivia acompanhou-o. Voltou para o lado oposto.
Aquele olhar seguiu-o como se a artista estivesse ali, ao vivo, interessada em observé-lo
em todos os seus movimentos. E o melhor: sempre com aquele sorriso encantador (REIS,

1986, p. 60).

Observando o retrato da atriz, Telmo tem uma espécie de revelagio epifanica, e sua
antiga obsessao por Olivia torna-se, naquele momento, uma estranha euforia que o faz desejar
falar com a advogada gaticha a qualquer custo. Do hotel, telefona para Porto Alegre e marca um
encontro com a moga que, daquele instante em diante, passa a apelidar de Mona Lisa. Decide
conquistd-la. Uma semana depois, de volta ao Brasil, encontra-a na capital do Rio Grande do
Sul e o casal almoga em uma churrascaria. Ela pede explicacoes do apelido e ele a julga “mais
bonita que a Mona Lisa do quadro” (REIS, 1986, p. 66), sem, contudo, comentar seu passado
ou revelar seu amor platdnico pela atriz hollywoodiana. Bebem vinho e comem churrasco, des-
contraidamente. Ele a impressiona com sua cultura e talento, sobretudo quando, certo dia, em
uma festa familiar em seu apartamento, Telmo toca violao e agrada a todos.

O envolvimento ¢ cada vez mais profundo. Telmo a convida para morar no Rio de Ja-
neiro. No entanto, como ambos sio “contra o casamento”, o advogado acomoda Mona Lisa em
sua cobertura do Leblon e se muda para o apartamento de Ipanema. Passam a se relacionar, mas

cada um morando em seu préprio apartamento. Mona Lisa conhece Rosana, moga que Telmo
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trata como filha adotiva, e se tornam amigas. Aos poucos, porém, Telmo percebe em Mona Lisa
um problema que ele desconhecia — ela sofria de depressio, chegando a ponto de, em certos
dias, ndo desejar ver ninguém nem ser incomodada. Quando ela passa mal, o advogado resolve
chamar o Dr. Hamilton Fontoura. O médico a examina e nido compreende perfeitamente seu
problema. Diz: “O caso ¢ estranho. Fisicamente ela estd bem. Parece um mal exclusivamente do
espirito. E se for o que estou pensando, o caso nao é médico... Terd que ser tratado, certamente,
por um especialista em males do espirito” (REIS, 1986, p. 125). Através de hipnose, Padre
Eustdquio procede a uma espécie de exorcismo em Mona Lisa e descobre que sua avé a visitava
em espirito, e que a condenava por manter um relacionamento conjugal fora do casamento.
Telmo, apaixonado e desesperado com a situagio da advogada, resolve cuidar de sua
satde e esconder dela o verdadeiro “motivo” de sua depressio. Contudo, depois de melhorar,
Mona Lisa aproveita uma ocasiao em que o namorado trabalhava, e volta para Porto Alegre,
deixando uma carta de amor e gratidao pelo que Telmo fez por ela. Tal decisao tem consequéncias
profundas na vida do protagonista, que cai doente e ¢ internado na Clinica Boa Vista, aos
cuidados da Dr2 Mdrcia Helena. Sua recuperagio ¢ lenta e gradual, ausentando-se de seus
negdcios, a esta altura sob responsabilidade de Rosana. Depois de mais de um més internado,
Telmo finalmente recebe alta e sente que a médica nutre, de certo modo, algum interesse por
ele. No capitulo que encerra o romance, tendo-o convidado para jantar, Mdrcia “testa” a fide-
lidade de Telmo, que refor¢a seu amor por Mona Lisa. Inventando uma desculpa, a médica se
retira da sala e arma uma surpresa para Telmo: ao som da masica “Mona Lisa”, de Nat King
Cole, a advogada gaticha, “com vestido vaporoso, cabelos soltos” (REIS, 1986, p. 209), vem a

seu encontro. Telmo se surpreende e se emociona, pedindo explicagoes. Diz Mona Lisa:

Quando Mrcia se convenceu de que tu s6 ficarias curado se eu voltasse, tratou de procu-
rar-me. Af a Rosana foi a Porto Alegre...ela te mentiu dizendo que ia a Campos. Voltei...
mas a médica achou que eu s6 devia aparecer depois de um tratamento intensivo...daf
ela ter que fazer tudo o que podia para ganhar tempo...tu compreendes? (REIS, 1986, p.
209).

Ap6s a reconciliagao, Telmo a pede em casamento. Ela aceita. Onde iam morar? Mona

Lisa no Leblon e Telmo em Ipanema!
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Assim termina A outra Mona Lisa. Sem dtvida, um romance original, que discute e ex-
poe contradicoes, tais como: realidade/fantasia; sucesso profissional/duvidas existenciais; con-
vivéncia/liberdade individual; casamento/amor puro e verdadeiro. As trés obras analisadas até
aqui apresentam certa idealiza¢io do amor. H4, nas se¢oes anteriores, uma série de exemplos
de poemas e contos sobre a forca e a profundidade desse sentimento elevado que, em A outra
Mona Lisa, atinge o auge através do comportamento de um adolescente que, amadurecido e

talhado para o sofrimento, jamais deixou de acreditar “no poder sublime do amor”.
Memérias e histdrias: S6 as doces... uns “causos” por ai ...

S6 as doces... uns “causos” por ai... (1993) ¢ o titulo do tnico volume de memérias deixa-
do por Elpidio Reis. Assim como no preficio a obra Ternura, doce ternura, no qual é possivel
identificar a intertextualidade entre o “Embriaguemo-nos” de Elpidio e o poema baudelariano
de seus Pequenos poemas em prosa, aqui também o escritor pontaporanense dialoga com o titulo
de uma outra obra memorialistica, As amargas, néo..., do gaticho Alvaro Moreyra. Se o escritor
sulista prefere destacar que deixard de lado as lembrancas “amargas” de sua vida, Elpidio Reis
faz questao de ressaltar a recordagao de fatos e acontecimentos positivos, proporcionando pra-
ticamente o mesmo sentido que o titulo dado por Moreyra, porém em tom afirmativo.

A obra se inicia com as recordagées de infancia de Elpidio Reis (passada em Ponta Pora),
mas, além disso, ao longo de suas cento e poucas péginas, o leitor se depara com reminiscéncias
relativas aos seus diversos empregos, anedotas, sofismas, histdrias, poemas, e até mesmo um
“credo jornalistico” (p. 30-31) e um “credo social” (p. 38). Um livro leve e diversificado, como
parece ter sido a prépria vida do autor. Logo a pdgina 5, um exercicio de modéstia e de reco-
nhecimento da divulgagio limitada de sua obra, pelo menos aquela altura: “Jamais imaginei
que o registro das histérias ou mesmo historinhas de minha vida pudesse interessar a alguém”.
Da mesma forma, pontua a nogio de que a obra nio se encaixa nos padroes de um livro de
memorias, razdo pela qual prefere tratar seus registros apenas como flashes de certos momentos

de sua vida:

Este livro nao se enquadra nos exatos termos daquilo que se poderia chamar de memdrias.
Minha passagem por este mundo de Deus nio chegou a merecer tanto. (...) Assim, para
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meus filhos, netos e possivelmente bisnetos e por af além, aqui véao alguns flashes de mi-
nha vida, sem ordem cronoldgica, registrados em minha meméria. (...) Muita coisa ficou
perdida na poeira dos tempos ou nas entranhas do esquecimento... (REIS, 1993, p. 5).

Apesar do aviso quanto a nio linearidade do texto, e que de fato se confirma no decorrer
da obra, Elpidio Reis opta por iniciar o relato através sim de suas primeiras lembrangas em
tenra infincia. O pardgrafo inicial, contudo, ¢ curioso, pois o autor se recusa a admitir perante
os leitores sua primeira recordagio, afirmando ser este um segredo que levard consigo quando
morrer. Leiamos o incomum trecho, em que o memorialista “conta” “sem nada contar”, o
que, para muitos criticos contemporineos, nio passa de um recurso estilistico proposital para
mascarar a verdade, jd que a memoria ¢ “inventada’, isto ¢, lembramos apenas o que queremos

lembrar (nesse caso, conta-se somente o que “se deseja contar”):

O fato mais antigo que minha meméria registra nio deve ser contado. Eu devia ter uns
trés anos de idade. Jamais revelei o fato a ninguém. Durante a vida toda sempre me vi,
criancinha ainda, muito assustado, sem nada entender do que estava acontecendo... E um
dos muitos segredos que levarei comigo para o além. Quem nao os levaria? Comecei mal,
contando sem nada contar (REIS, 1993, p. 6).

J4 que a primeira recordagio ¢é freudianamente “encoberta”, Elpidio conta em sequéncia
“o segundo fato mais remoto” que sua memoria registra: aos quatro anos de idade, montado
no lombo de “um cavalo velho, manso”, ele levava e trazia objetos entre a casa de seus pais e a
de seus avds, separadas por um “banhado intransponivel” (p. 6). A senha para o garoto fazer
a travessia do banhado era um pano vermelho, pendurado em um galho de pessegueiro. Tal
funcao de “pombo correio”, a valer recordagao assaz singela, foi, nas palavras do memorialista,
sua “primeira obrigacdo na vida” (p. 6).

Dos seis aos nove anos, tendo a familia se mudado para uma fazenda, Elpidio realiza
uma série de tarefas ligadas a vida em meio rural: vigia o galinheiro, cuida da dgua no cercado
dos porcos, recolhe as vacas leiteiras e os bezerros ao curral, etc. Relembrando as atividades a
ele atribuidas, o memorialista ironiza: “Eu podia brincar no terreiro, mas sempre de olho nas

galinhas. Esse foi meu segundo emprego. Sem carteira assinada” (REIS, 1993, p. 7).
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Por ter vivido em fazenda, Elpidio Reis comegou a frequentar a escola somente aos 10
anos de idade, o Grupo Escolar Mendes Gongalves, em Ponta Pora. Tendo 14 chegado durante
o més de abril, a diretora substituta nio quis deixi-lo entrar, e esta foi, em suas palavras, a “pri-
meira grande e amarga decep¢io que tive na vida” (REIS, 1993, p. 9). Apés certa resisténcia,
conseguiu assistir aula como ouvinte e aos poucos foi aceito pelo diretor efetivo. Ao fim do ano
letivo e do curso primdrio, Elpidio obteve o primeiro lugar da turma. Em 1936, seguiu para
Campo Grande a fim de cursar o gindsio, no qual se formou em 1939, sempre em primeiro e
como orador do grupo.

Descrita sua infincia, Elpidio conta em Sd as doces... como comegou a escrever (em
Campo Grande, na revista do Gindsio Dom Bosco, ¢ para um jornal de Ponta Pora, a Folha
do povo, no qual foi colunista permanente por mais de dez anos) e como se mudou, em 1940,
para o Rio de Janeiro, onde se tornou estudante da PUC e escreveu poemas para a Verbum,
revista oficial da universidade. Passa também a escrever para jornais cariocas. A pagina 12, faz
referéncia ao livro Zempo de saudade, sua obra de estreia, publicada em 1976. A partir de entéo,
passa a publicar a impressionante média de um livro por ano. Em 1941, ingressou na Faculdade
Catoélica de Direito, onde se formou em 1946. No ano seguinte, defende tese na drea de Servigo
Social.

Nesse meio tempo, conhece Adélia na casa de amigos mato-grossenses. Os dois se casam
em marco de 1944. A partir de 1949, passa a advogar e a escrever na Tribuna da imprensa,
jornal fundado por Carlos Lacerda, grande inimigo politico de Getdlio Vargas. Simultanea-
mente, Elpidio Reis trabalha com Darcy Vargas, esposa de Getulio e fundadora da LBA. Com
grande habilidade, consegue servir com igual destreza a dois declarados adversirios. Na LBA,
permanece por nada menos que 32 anos, ocupando cargos como Diretor Superintendente e
Procurador Geral (p. 20).

Nao satisfeito em apenas contar sua vida e evocar suas memorias, Elpidio Reis transcreve
nesse volume trechos de livros como Ternura, doce ternura, Ponta Pori — Polca, churrasco e chi-
marrio e O cavalo preto. Na sequéncia final de S6 as doces..., relata como, apds se aposentar em
1984, retorna a Campo Grande e 14 se torna secretdrio geral da Academia Sul-mato-grossense

de Letras, antes de presidir a institui¢ao, como jd referido anteriormente. A obra memorialistica
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de Elpidio Reis segue a mesma toada de suas produgoes anteriores: simples, direta, mas nao
menos profunda e tocante, calculadamente acessivel a todos aqueles que, dizendo com Antonio

Candido, devem possuir o “direito a literatura”.

Elpidio Reis biégrafo:

contribuigao essencial para a cultura do Mato Grosso do Sul

Em 1980, Elpidio Reis publica seu primeiro estudo biografico: Os treze pontos de Hélio
Serejo. Servindo-se da metéfora de “acertar os treze pontos da loteria” (a “loteria esportiva’,
muito em voga na época, hoje praticamente extinta), Reis desperta no leitor o interesse de
conhecer os “treze pontos” da bem-sucedida carreira literdria de Serejo, bem-sucedida mas
sofrida, muito sofrida, sobretudo pelos diversos problemas de satide enfrentados pelo autor ao
longo de praticamente toda a sua vida.

O primeiro capitulo da obra (ou melhor, o “Ponto 17) intitula-se “Hélio Serejo na Aca-
demia Matogrossense de Letras”. Elpidio Reis, além de transcrever um trecho do discurso de
posse do escritor na Academia, lido por Joao Antonio Neto, comenta que, “por motivo de
doenca”, Hélio Serejo, eleito em 27.11.1953, somente tomou posse vinte anos depois, em
19.10.1973, ainda assim, como se vé acima, com seu discurso lido por outro académico, uma
vez que, por problemas constantes de satide, nio pdde comparecer pessoalmente a cerimdnia.
Tal dificuldade, constante em sua vida, é explicada detalhadamente no “Ponto 2 — Bolicho de
doencas” (REIS, 1980, p. 25-37). Trata-se do capitulo mais impressionante da biografia, pois,
ap6s sua leitura, fica no leitor a impressio de que Hélio Serejo é uma espécie de “sobrevivente”,
tantas e tao diversificadas foram as (algumas graves) doencas que o acometeram no decorrer de
sua existéncia. Explicando que o termo “bolicho”, na linguagem fronteirica, significa “armazém
de beira de estrada” (p. 25, nota 1), Elpidio lista os inimeros problemas de satde sofridos por
Serejo desde a infincia: alastrim, sarampo, varicela, cachumba, “ar de estupor”, tuberculose,
cAncer no intestino, insdnia, dentre outros. Mas nada pior que uma rara doenga nos olhos, em
idade adulta, que o fez perder a visao do olho esquerdo e quase a do olho direito. Para amenizar
o sofrimento e tentar a cura, Serejo precisou se submeter a um tratamento desumano, inimagi-

ndvel para um “homem comum”: tomar injegées diretamente no globo ocular, procedimento
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tdo doloroso que o paciente teve que ser amarrado para suportar a dor. A partir da terceira in-
jecao, Serejo pede para nao mais ser amarrado. Diante do pedido, o Dr. Paula Santos, surpreso
com a reagao do escritor, apds o tratamento, disse-lhe: “Nem mesmo um ledo resiste a uma in-
jegao dessas sem estar amarrado. Vocé resistiu. E mais forte que um leao” (REIS, 1980, p. 29).

Como se isso nao bastasse, Hélio Serejo comega a sofrer, a partir de 1939, de certa dor-
méncia no brago direito, tipica em quem escreve muito a mio, conhecida popularmente como
“caimbra dos escrivaes”. O mal causou-lhe perda dos movimentos do brago direito, e Serejo foi
obrigado a aprender a escrever com a mao esquerda. Uma vida de sofrimentos, que culminou

com uma promessa, feita e cumprida, assim referida por Elpidio Reis:

No auge da preocupagio (ou quase desespero) — temendo ficar paralitico do braco direito
— Hélio Serejo fez promessa a Sao Judas Tadeu: caso nao adviesse a paralisia total, traba-
lharia durante 15 anos ajudando pobres de pao e leite (REIS, 1980, p, 33).

No “Ponto 3”, “A familia Serejo”, Elpidio Reis mostra a origem familiar de Hélio, com
destaque para o avd, o Coronel Franscisco Marcos Tury Serejo, que lutara na Guerra do Para-
guai, e para o pai, Francisco Serejo, trabalhador dos ervais. O “Ponto 47, intitulado “Nascimen-
to e meninice”, relata a infincia de Hélio Serejo, “um guri xereta ¢ um mocinho arrieiro” (p.
50), nascido em Nioaque e criado em Ponta Pora. Em sequéncia cronolégica, 1é-se o “Ponto
5 — Adolescéncia e mocidade”, nas quais Serejo acompanhava o pai nas ranchadas ervateiras e,
eventualmente, passeava em Ponta Pora vestido de terno branco e chapéu de palheta. Aos 17
anos, Hélio cursa a Escola de Instrugao Militar. Durante o servi¢o militar, tem o azar de perten-
cer a0 Regimento no qual surgira a Intentona Comunista, em 1935, liderada por Luis Carlos
Prestes. Resultado: é preso injustamente (“Ponto 6 — Na prisao”, p. 57-68), por seis meses, acu-
sado de participar do levante. O “Ponto 7” retrata “As primeiras manifestacoes literdrias” do jo-
vem Heélio Serejo, ocorridas no jornal A folha do povo, de Ponta Pora (o mesmo no qual Elpidio
colaboraria, mais tarde, por muito tempo), ao passo que o “Ponto 8”, “Hélio Serejo, funciondrio
publico”, conta como o escritor sul-mato-grossense se tornou Fiscal de Rendas do Estado, tendo

sido designado para atuar nos municipios de Rio Brilhante, Maracaju, Dourados e Bela Vista.
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O “Ponto 9 — Em Presidente Venceslau”, descreve como o autor de Balaio de bugre re-
solveu se mudar para a cidade do interior de Sao Paulo, perto da fronteira desse estado com o
Mato Grosso do Sul, a convite do Prefeito Enio Pipino, para trabalhar como redator do prin-
cipal jornal da cidade. Foi em Venceslau que concretizou a promessa de ajudar os necessitados,
tendo exercido por nove anos o cargo de Diretor do Departamento de Assisténcia Social da
Prefeitura Municipal. Morador da fronteira entre Sao Paulo e Mato Grosso do Sul, Hélio Serejo
participou ativamente do processo de construcio da ponte sobre o Rio Parand, que separa os
dois estados (“Ponto 10 — Marechal da ponte”, p. 85-90), como presidente da Comissao de
Propaganda “Pr6-Construgio da Ponte sobre o Rio Parand” (p. 86). A construgio da ponte foi
autorizada no governo Juscelino Kubitschek e finalizada no governo Castelo Branco. No “Pon-
to 117, Elpidio demonstra o alcance da atividade literdria de Hélio Serejo ao referir sua atuagao
em “Em jornais, TV e rddios fora do Brasil” (p. 91-94), no 12, [é-se a lista de “Os livros — Des-
taques literdrios” (p. 85-101) de Serejo, e, no décimo terceiro e tltimo “ponto” da obra, uma
outra lista, desta vez dos “Prémios e titulos” recebidos e das “Manifesta¢oes sobre Hélio Serejo”
(p- 103-135). Em suma, uma obra importante para o esclarecimento e consolidagao da vasta
produgao literdria de Hélio Serejo, gragas a pesquisa levada a cabo com extrema competéncia
por Elpidio Reis.

Tal competéncia pode ser igualmente constatada em dois outros ensaios biogréficos; o
primeiro, de 1990, de pouco menos de quarenta pdginas, a respeito do advogado, politico e
memorialista Demosthenes Martins, intitulado O nosso Demosthenes; o segundo, Pedro Chaves
dos Santos — A jornada de um predestinado (1993), sobre a vida e a atuagio do fundador da
Moderna Associagaio Campo-Grandense de Ensino (MACE) e da Universidade para Desenvol-
vimento do Estado e Regiao do Pantanal (UNIDERP).

Através desses trés estudos, percebe-se que, além da produgio poética e ficcional, Elpidio
Reis interessou-se igualmente por contribuir para a cultura do Mato Grosso do Sul estudando
a vida e a obra de importantes personalidades histéricas e literdrias do estado, tais como Hélio
Serejo, Demosthenes Martins e Pedro Chaves dos Santos. Assim, Elpidio Reis foi, como se vé,

um dos mais completos intelectuais que 0 Mato Grosso do Sul j& produziu: poeta, contista,
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romancista, memorialista, cronista, biégrafo, o escritor pontaporanense soube aliar toda essa
diversidade como poligrafo a atuagio no setor administrativo (Diretor-Superintendente da
LBA e Presidente da Academia Sul-mato-grossense de Letras, por exemplo) e ao interesse pela

literatura e cultura sul-mato-grossense de modo geral.
Consideragées finais — o ecletismo de Elpidio Reis

Elpidio Reis, maltiplo e vdrio, por vezes contraditério: presidente de academia, diretor
de instituto de assisténcia social, censor da Embrafilme, poeta sensivel, fa de cinema, contista
de fino humor, romancista talentoso, memorialista bem humorado, bidgrafo atento a contri-
buigoes culturais importantes, tal homem e escritor original foi também um devotado pai de
familia. A variedade de sua obra literdria demonstra o quanto Elpidio Reis foi intelectualmente
atuante e irrequieto, nio se contentando com a tranquila vida de advogado ou assistente social
burocrata. Melhor ainda — conseguiu fazer de sua obra uma extensao de sua vida, e de sua vida
uma continuagio de seu constante interesse cultural e literdrio, que se materializa plenamente
em sua atuaco a frente da Academia Sul-mato-grossense de Letras, tarefa da qual s6 se separou
diante da fatalidade da morte e que levou tdo a sério a ponto de modificar definitivamente a
face antes monédtona da Academia.

Obras como Ternura, doce ternura, Vinte contos...de reis, A outra Mona Lisa, Os treze pon-
tos de Hélio Serejo e 56 as doces... uns “causos” por ai... j estdo imortalizadas no cendrio literdrio
do Mato Grosso do Sul, restando como marcos culturais de um estado que se consolida e se
desenvolve justamente na mesma época em que Elpidio Reis preside a Academia e publica a
maior parte de sua obra. Como justi¢a a grandeza de tamanha contribuigao, falta-lhe apenas a
justa divulgacio e inclusdo entre as principais produgées intelectuais que o Mato Grosso do Sul
um dia produziu. Essa ¢ a tarefa e a obrigagao que nés, leitores, temos e teremos em relacio a

memoria de Elpidio Reis.
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DIMENSAO PLASTICA NOS HAICAIS DE FLORA THOME

Maria Helena de Queiroz

Além de sua especificidade técnica, a poesia é musica, imagem e pensamento. De acordo
com seus interesses literdrios e estilo, cada poeta explora esses elementos com maior ou menor
intensidade. Os poetas barrocos foram mestres no jogo das ideias, ¢ o pensamento ocupard
sempre o primeiro plano na poesia de setecentos. Pelo poder descritivo de suas composi¢oes, os
parnasianos e os realistas deixaram-se seduzir especialmente pela dimensio pldstica do poema e
os simbolistas, por sua vez, buscaram extrair da linguagem seus efeitos sonoros.

Se o poeta simbolista antes de tudo escuta, hd aquele que, guiado por um outro sentido,
olha. Sob esse angulo, o interesse ¢é registrar o que ¢ visto. E é exatamente tal percep¢ao visu-
al do poeta e das imagens que brotam de sua tessitura linguistica o objeto deste escrito. De
acordo com Ezra Pound (1990), a fanopéia diz respeito a capacidade do artista em aderir, por
intermédio da poesia, a uma plasticidade imaginativa. Em outras palavras, ela resulta no poder
de transformar o poema em imagem ou pintura em verso.

A construgio de muitos poemas obedece a um olhar para o exterior que se mostra picté-
rico e se configura como se fosse pintura, apesar de composta por palavras. Olhar a realidade e
descrevé-la como o escritor a vé significa uma atitude que se aproxima da atividade do pintor.
Muitos poemas de Flora Thomé apresentam esse procedimento, ou seja, revelam em sua lingua-
gem imagens que se mostram em forma de manchas, cores, planos, desenhos.

De um modo geral, as relagoes entre poesia e pintura surgem muito mais de fatores in-
ternos que de externos, ou seja, mais da capacidade de aderir a uma plasticidade imaginativa,

por intermédio das palavras, do que do conhecimento total e direto das técnicas e teorias em

57



pintura, do contato com artistas ou do hdbito de frequentar as artes pldsticas. Assim, as inten-

coes e as teorias dos artistas em determinados momentos geram procedimentos semelhantes.

Flora Thomé: uma apresentagao

A parteira me trabalhou
me segurot...

Flui pro oco da vida.

O romancista francés Daniel Pennac (1998, p. 85) tem razio quando afirma que par-
tilhar do prazer da leitura consiste num dos mais importantes e gratificantes exercicios da
docéncia. Tal afirmativa nos faz pensar em Jorge Luis Borges (2000, p. 10) quando atesta algo
semelhante, ao lembrar que ¢ preciso tornar o livro vivo, abrindo-o e lendo-o, pois na estante
ele ndo passa de um objeto fisico e morto. Completa tais pensamentos outra revelagao de Bor-
ges, em que confessa ter passado a sua vida lendo, analisando, escrevendo e desfrutando, sendo
esta tltima atividade a mais importante de todas.

Utilizamos essas ideias na construgio do presente texto, fruto do interesse em partilhar
do prazer de ler a poesia de Flora Thomé, escritora trés-lagoense, tarefa que ganha em impor-
tAncia por tratar-se de um nome pouco conhecido, fato que nio condiz com o valor estético
de sua obra.

Flora Egidio Thomé ¢ natural de Trés Lagoas. Foi professora e exerceu o magistério
durante quatro décadas. Trabalhou em escolas e na Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul. Como educadora e escritora recebeu muitas homenagens e mengoes honrosas. E membro
da Academia Sul Mato-Grossense de Letras e colaboradora no Suplemento Cultural do Jornal
Correio do Estado, e no Jornal do Povo.

Publicou as obras Cirros (1980); Antologia dimensional de poetas trés-lagoenses (s.d.); Can-
tos e recantos (1987); Retratos (1993); Haicais (1999); Nas dguas do tempo (2002). Estas trés
tltimas produgoes merecem destaque. A crenga de que ao descrever sua aldeia o escritor encon-
tra o universo nao ficou sem eco na poética de Flora Thomé. O livro Retratos é composto por
personagens da vida real transformados em matéria de poesia. Nas imagens e vozes do passado,

a autora se aproxima de um sentimento préprio do poeta, que consiste na busca de si mesmo
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e do outro e, dessa forma, transcende o local e torna-se universal, uma vez que o homem ¢ o
mesmo em qualquer parte. Nesse sentido, podemos encontrar nos seres que habitam a aldeia
de Flora um espelho do mundo.

A obra Retratos capta o espago fisico e os componentes histérico, cultural e social da
cidade de Trés Lagoas. Nessa producio literdria se encontra a rua, o comércio, as casas, os ho-
mens, as familias, as criancas, os artistas, dentre outros registros do cotidiano, elementos vivos
na memoria da autora e cristalizados nesse livro de poesias.

Além de reconhecer o cardter eminentemente lirico de Retratos, é preciso atribuir a obra
um valor socioldgico, por retratar um momento histérico da evolugio étnica e urbanistica de
Trés Lagoas. Desse modo, a obra também vale como documento para pesquisas atuais em torno
do social. Nele estao presentes nao apenas as figuras daqueles que contribuiram para o desen-
volvimento da cidade, como o imigrante, em suas diferentes profissdes, mas os seres excluidos
que denigrem a sua imagem.

Um aspecto que interessa destacar aqui é que nesse livro a constru¢io de muitos poemas
obedece a um olhar para o exterior que se mostra pictdrico e, desse modo, a construgao do eu e
do outro se desenvolve especialmente em uma dimensio plastica. Essa visualidade é sublinhada

no preficio do livro:

Nesse trabalho tentamos capturar imagens/mitos que representaram e representam as di-
versas categorias humanas e sociais de nossa aldeia. Sem elas, a prépria cidade nio existi-
ria. O conhecimento ¢ o registro desses vultos e sua maneira de ser, agir e reagir conferem-
-lhes uma espécie de conceito “espelho mégico do universo”, pois, na ordem dos valores
cognitivos, ‘a memdria ¢ conhecimento por exceléncia (Retratos, 1993).

Num momento de grande sensibilidade artistica, Flora compde um poema em que apre-

senta, na forma da garca, uma metdfora da figura materna:

Cabelos
maos
corpo
alma
branca!
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Olhos firmes
mansos

bravios

viventes

amenos

esfingicos

azuis!

(...)

De gestos definidos
e voz segura,

corria atrds da vida!
(...)

Hoje sua imagem
E uma garca branca
dentro de mim!

Nas férmulas “corria” e “hoje” o presente se funde ao passado num processo de (re) sig-
nificagdo, em que a segunda férmula, “garca branca”, retoma a primeira, “alma branca”. Como
na composicio de um quadro em que o todo vai sendo construido aos poucos, a figura da mae
surge aos olhos do leitor por intermédio de um processo metonimico, marcado pelos vocibulos
olhos (expressivamente azuis), gestos e, por fim, imagem (branca).

Em oposicio a imagem delicada da garca, uma figura trdgica chama a atencio em Re-
tratos. Trata-se de Zeca camisola, assim chamado por circular nas ruas da cidade trajando uma
camisola. Para melhor compreender o texto, ¢ preciso que se diga que esse ser era portador de
deficiéncia fisica que o impedia de movimentar os bragos. Como Flora (1993, p. 50) revela no

final de sua obra, seu verdadeiro nome era José Corréa das Neves:

Sempre de camisola,
14 vinha o Zeca

em ritmo de agonia
regendo a vida...
Magro,

cabelos cor de sangue,
didfanos.

Riso frouxo
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umido pdlido...

Sem memoéria,

era a propria mudez do siléncio!
Movido pelo abandono,

0s passos

cambaleantes e tropegos
pareciam querer ruir

seu corpo amargo

doido

obtuso!

Seu vulto eldstico,
retorcido,

me dofa o dtero

me apertava a alma

me gritava a fundo!

Zeca Camisola
- uma cicatriz na minha infancia.

No verso — cabelos cor de sangue — é possivel sentir a expressividade da cor e, com ela, o
desejo de manifestar um sentimento de dor, cicatriz da infincia, por intermédio da qual o eu
poético toma pra si o sofrimento do outro. Esse retrato do patético da condi¢ao humana lhe déi
o utero, lhe aperta a alma, lhe grita a fundo. Vale notar aqui os contornos expressionistas que o
poeta imprime no delineamento dessa personagem, de 7iso frouxo e vulto retorcido.

Atenta as diversidades em poesia, a autora também se dedica a poética oriental e se torna,
no Mato Grosso do Sul, a principal divulgadora dessa modalidade literdria. E enriquecedor
para a literatura sul-mato-grossense o fato de Flora Thomé difundir o haicai em nosso estado
e, por que nio reconhecer, em nosso pais, uma vez que nao sao muitos os escritores brasileiros
que se dedicaram a essa poesia vinda do Oriente. Flora Thomé se encarrega de divulgar o haicai
por intermédio de dois livros: Haicais, de 1999, e Nas dguas do tempo, de 2002.

O haicai consiste em por em relevo qualquer coisa simples que chame a aten¢io do po-

eta. De um modo geral, o haicai se restringe ao tema das estacoes e a regra que determina que
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o numero de silabas seja de 5-7-5. No entanto, escritores ocidentais do século XX adaptaram o
haicai as suas linguas e, atualmente, fala-se na existéncia de um haicai contemporéneo.

Ao longo dos anos, o haicai perdeu muito de suas caracteristicas originais, as exigéncias
sobre sua composi¢ao se tornaram menos rigidas, sendo que muitos haicaistas no levam em
conta o kigd (referéncia ao ciclo das quatro estagdes). Segundo Flora Thomé (1999, p.3), a
maioria dos escritores no Ocidente adotam liberdade poética nos temas, rima e métrica.

O primeiro livro de Flora Thomé, Haicais, é, como afirma Enilda M. Pires (1999, p.2),
“praticamente um livro de bolso”, fazendo lembrar, com a capa de Utagawa Hiroshige, “[...]
a simpdtica despretensdo de uma ideia dividida em trés partes, ou trés versos”, assim como o
haicai. A partir dessa tela japonesa, assim recortada, o didlogo com o haicai jd se faz presente,

além da escolha por um formato de livro pequeno, que também lembra um haicai.

Figura 1: Capa do livro Haicais — Flora Thomé
The Whirlpools ar Narute in the Province of Awa — Utagawa Hiroshige

Merece destaque o trabalho iconogréfico que aparece nio apenas na capa, mas no inte-
rior do livro, envolvendo alguns nomes da pintura, em especial da japonesa, como o de Susuki
Harubonu, Katsushika Hokusai, o que revela o cuidado estético e insinua nitidamente um

didlogo com a pintura. Além da arte oriental, encontramos duas reprodug¢ées de Van Gogh:
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Um par de sapatos (1886) e Noite estrelada sobre o Rédano (1888). Dialoga com a tela do pintor
holandés o seguinte haicai: Botina velha / quem, em seus passos / a vida cavalgou?

Quem percorre as pdginas desse livro refinado — alids, uma das caracteristicas da poesia
de Flora é o refinamento de seus versos — e realiza a leitura dos mais de 100 poemas que nele se
encontram, perceberd também a delicadeza de muitos poemas que o compoem e que revelam
a paixao pela vida.

Com a publica¢io de Haicais, em 1999, e Nas dguas do tempo, de 2002, Flora Thomé se
encarregou de divulgar essa composicao microscépica (designagao dada por alguns criticos com
muita propriedade) e, nesse sentido, promoveu o contato primeiro de muitos leitores com essa
forma de poesia. Pela sua estrutura breve, o haicai vem ao encontro dos interesses do homem
moderno que, na azifama da vida, ndo goza de muito tempo para a leitura.

Dessa poesia me valho para convidar o leitor a adubd-la — e adubar aqui significa ler —

por ser digna de tal e rica o suficiente para fazer brotar muitas leituras:

Quase flor
Quase flora.
Falta adubo.

Poesia e pintura: breve abordagem teérica

A relagdo entre poesia e pintura é extremamente variada e complexa e existe desde a
antiguidade. A expressao de Hordcio ut pictura poesis (poesia é como pintura), empregada em
sua poética, tem sido interpretada como um principio de similaridade entre pintura e poesia. A
afinidade entre essas duas artes também foi mencionada por Plutarco, que conferiu a obra do
poeta Simdnides de Céos o pensamento segundo o qual “a pintura é poesia calada e a poesia
pintura que fala”. Plutarco explica que tal comparagio se baseia no fato de pintura e poesia se-
rem, supostamente, imitagoes da natureza, principio fundamental na analogia entre essas artes,
debatido ao longo da Antiguidade Cldssica.

No Renascimento, a afirmativa de Horacio contribuiu para iguala-las, assim como
para difundir a importancia do componente pictorico na poesia. Os teoricos desse periodo

deram importincia significativa a essa questdo, mas as relagoes entre poesia e pintura sé serdo
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amplamente discutidas por teéricos na segunda metade do século XVIII, entre os quais se des-
taca o alemio Lessing. Este critico ird apresentar no seu ensaio Laokoon: oder iiber die Grenzen
der Malerei und Poesie (1766) os contra-argumentos desse principio de similaridade, conferin-
do a poesia um estatuto superior a pintura, atitude semelhante a dos romanticos alemées para
quem a poesia constituia a sintese suprema da arte, pois reunia em si a imaginagao criativa das
artes pldsticas e a emogao que flufa da musica.

O principio de similaridade entre poesia e pintura volta a ser reafirmado na segunda
metade do século XIX, com o realismo e o parnasianismo. Poemas de Cesdrio Verde, escritor
portugués, consistem em exemplo de uma poética que dialoga com a pintura, em especial a
impressionista.

No século XX, a correspondéncia entre as diversas formas de manifestagao artistica apa-
rece nas estéticas de vanguarda. Nesse periodo, as relacoes entre as artes se estreitam ainda mais.
O interesse pela fusdo poético-pictdrica vai conhecer um novo desenvolvimento na segunda
metade do século XX, com a chamada poesia concreta, realizada no Brasil nos anos 50, e a
poesia experimental da década de 70, manifestagoes que refor¢am a atualidade da simile de
Horacio.

Outro defensor da correspondéncia entre as artes no século XX ¢é Etienne Souriau
(1983). Com base no pensamento de que cada arte possui sua individualidade, o tedrico fran-
cés observa as semelhangas e diferencas que podem ser relacionadas entre as mesmas. Apesar de
acreditar no parentesco entre as artes, seu grande questionamento reside em como encontré-lo.
Segundo ele, essas correspondéncias se tornam reais 2 medida que empréstimos ocorrem de
uma arte para outra, de um periodo para o outro, por intermédio de um procedimento que ele
chama de “traducao”. Nesse processo, escolhe-se um elemento da pintura que é transformado
pelo poeta, da melhor forma que sua criatividade permite, em poesia.

Os escritores reconheceram nas artes pldsticas a originalidade e o contetido humano sutil
das imagens e perceberam uma nova forma de abordagem artistica. No século XIX, contetido
e métodos plisticos foram imitados por romancistas, que nio somente introduziram extensas
descrigoes ou quadros completos em seus escritos, como deram a linguagem formas andlogas

as da pintura.
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“Nao se pode negar que as artes tém tentado tirar efeito umas das outras e que nisso tém
encontrado éxito considerdvel” (WELLEK e WARREN, s.d., p.154). Claus Cliver (1997, p.
40-41), que tem contribuido para o didlogo entre as artes, também trata desse discurso, que ele
denomina de “misto”, e revela que “poemas, pinturas ou sinfonias nio sio textos autbnomos

ou autossuficientes”.
O poeta vé a natureza como quer

Os artistas tém modos diferentes de olhar. Ver, em arte, também se refere a selecionar,
imaginar, modelar e compor. Se, por um lado, toda visao é dirigida pelo mesmo sistema organi-
co, por outro, os individuos diferem quanto as condigées e aos objetos de visao selecionados: ao
que dirigem seu olhar, com que interesse e sentimento, com que capacidade de discriminagao?
Diferem ainda mais em suas representagdes do que veem.

No século XIX, o escritor e pintor Eugéne Fromentin afirma: “levo uma vida interior
ativa. Absorvo consideravelmente pelos olhos”. A ideia de que o artista possui nio somente
uma imaginacio fértil, mas um poder visual ou auditivo antecipa a classificagao dos individuos,
feita por psicélogos, em seres visuais, auditivos e motores. Se um pintor ou poeta tem poder
inventivo, tratard seu tema de uma maneira totalmente diferente: nio oferecendo os fatos reais,
mas a impressio que causam em suas mentes.

Um dos estimulos que encontramos na obra de Flora Thomé ¢ a representacio de im-
pressoes. Além disso, vdrios recursos da arte pictérica podem ser encontrados no processo de
criagao artistica dessa escritora, tais como a for¢a do desenho, a énfase nas cores, suas relagoes e
a incidéncia da luz natural sobre os objetos retratados, o poder de captar a impressao visual ge-
rada por cenas e formas derivadas da natureza, a maneira fluida e delicada com que impressoes
subjetivas ou sensoriais se apresentam.

Muitos haicais de Flora Thomé permitem um contraponto com as artes pldsticas, uma
vez que se destacam em termos de plasticidade imaginativa. Nessas composi¢des, destaca-se o
cromatismo e o poder visual. E o caso dos poemas que representam as quatro estagoes. Ao tratar
de um tema cldssico nas artes, Flora Thomé alia ao colorido e ao movimento de cada estagio

os quatro tempos da vida: o nascimento, a juventude, a maturidade e a velhice. Em Haicais, a
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relagao entre poesia e pintura jd se manifesta num dos primeiros versos que “abre” o livro, em

defesa da cor que se transforma, de acordo com a sugestdo do verbo:

Cores se abrem
no campo e flores.
Primavera.

Ardem as cores
no tempo e horizonte.
Verio.

Cores amadurecem
nas arvores e no chio.
Outono.

Fecham-se as cores
Nno espago € maos.
Inverno.

Os verbos “abrir”, “arder”, “amadurecer” e “fechar” sugerem o movimento da natureza.
Consistem, do mesmo modo, numa metéfora do homem e, nesse sentido, apontam para a
efemeridade da vida. A ideia de brevidade aparece nas imagens que surgem na mente do leitor,
a partir da leitura dos poemas, em que se percebe o colorido que perpassa cada quadro, que vai
da forca da primavera ao recolhimento do inverno, tendo passado pelo fogo das paixoes. Nessas
composicoes, o poeta registra os efeitos do tempo e da luz na natureza e no homem.

Diante de tais composi¢oes de cores indefinidas, poderfamos indagar: qual ¢ a cor do
tempo? Talvez fosse mais apropriado dizer que ela oscila entre o arco-iris da infincia e as cas da
velhice, ou seja, entre o inicio e o fim da condi¢io humana e, entre um e outro, todas as portas
se encontram abertas. Vale chamar a atengao aqui para a imprecisio da cor, fato que correspon-
de ao cardter sugestivo do haicai e da pintura impressionista.

Na composigao que se segue, Flora Thomé capta os efeitos da luz do sol sobre uma cena
da natureza, interesse tipico do pintor e, nesse caso, por se tratar de reflexos do sol sobre vitérias-

-régias, do impressionista:
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Sobre vitérias-régias
o sol se derrama
compondo girasséis.

Com essas vitdrias-régias, transformadas em girassdis, Flora Thomé adere a expressivida-
de direta, prépria de Van Gogh (1853-1890). O que permite esse didlogo ¢ um complexo de
imagens e um sentimento que anima o pintor e o poeta. As imagens que brotam desses versos
agradam pela originalidade, promovendo o prazer e o gosto do inédito. O poeta parece criar
“abstracoes puras” para depois procurar nas lembrancas um simile de sensa¢ao ou sentimento
de que a abstragio gerada se possa tornar imagem. Nesse caso, a realidade criada pelo poeta ¢
mais imperiosa que a realidade objetiva.

A consciéncia do pictdrico também se faz presente nos versos que se seguem, num jogo

ladico em que o brilho do dia e da noite se confundem:

Pensar estrela lua
sol. Luz na luz.
Alma regada de escuridao.

Em outros momentos esse interesse pela luz também se manifesta, o que se observa no
haicai que se segue, cuja énfase recai na imagem de um sol caregdrico. Neste pequeno poema

nada existe além de uma claridade intensa, que inunda os olhos do leitor:

O sol ¢é categérico
quer tudo as claras:
a vida no imperativo!

Segundo Octavio Paz (1972, p.37), as imagens s3o produtos da imaginagao e toda ima-
gem aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si. De um
modo geral, a realidade poética da imagem nio aspira a verdade, pois o poema nio diz o que ¢
e sim o que poderia ser. Assim, a imagem constitui um desafio, porque viola as leis do pensa-

mento, como ilustram os versos que se seguem:
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Ao longo do caminho
taboas perfiladas
véem o dia desfilar.

Na poesia, as palavras despem-se de sua légica e sugerem produtos imagindrios que
ultrapassam a realidade e se transformam em fantasia poética. Nesse haicai, por exemplo, a
caracteristica do olhar ¢é transferida a um elemento da natureza.

Como bem afirma Paz, uma paisagem de Gongora, poeta barroco, nio é a mesma coisa
que uma paisagem natural, mas ambas possuem realidade e consisténcia, embora vivam em
esferas distintas. O poeta faz algo mais do que dizer a verdade, cria realidades que possuem uma
verdade: a de sua prépria existéncia. As imagens poéticas tém a sua propria légica e ninguém se
escandaliza de que o poeta diga que a dgua ¢ cristal (PAZ, 1972, p.45).

De fato, quando o artista percebe um objeto qualquer, este se apresenta como uma
pluralidade de qualidades, sensacoes e significados. Nesse processo, o olhar exerce importancia
fundamental, uma vez que é por intermédio da visio que o poeta apreenderd o mundo que o
cerca. Olhar a realidade e descrevé-la como o escritor a vé significa uma atitude que se aproxima
da atividade do pintor, é o que se observa no poema:

Decifram o campo
braquiaria e flores silvestres...
Postal do cerrado!

E possivel verificar aqui outra fantasia poética, uma espécie de ideal estético que ultra-
passa a realidade objetiva. Por intermédio da imaginacio, o artista confere forma as imagens e
esse processo nao consiste em retratar a realidade de forma objetiva, mas em compor imagens
que a ultrapassam, recriando-a (BACHELARD, 2002).

A expressividade da cor, jd apontada nos fragmentos de Rezratos, manifesta-se em outros
momentos na obra de Flora Thomé. Vincent Van Gogh (2001, p. 73) confessa ao irmao ter

utilizado a cor para expressar sentimentos. Atitude semelhante se observa no poema

Olhos verdes
no verde da vida.
Frutos verdes no coragio.
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Tal qual numa tela de Van Gogh, composta pelas diversas pinceladas que conferem
espessura 2 cor, a repetigio do vocdbulo verde promove efeito idéntico. Nao cabe aqui a ideia
de esperanca, sentimento que se costuma associar a cor verde, mas sim o sentido de nio pron-
tiddo, daquilo que nao estd maduro, inconcluso. A expressividade da cor a revelar sentimentos

se manifesta também no trabalho artistico que segue:
* FEVEREIRO

om | Sog | Tor | Qva | Quf | Sox | Sob
- 1
w (2|3|4|5|/6|7)|8
'9|10/11(12|13|14/15
16|17(18(19/20|21 22
23|24/25/26/|27|28

Movimento alado
no universo matizado

No quadro em azul de Cleusa Cocato e Flora Thomé, a correspondéncia entre pintura e
poesia nio foi estabelecida por nés e, nesse sentido, vem refor¢a-la. Estamos aqui diante de um
trabalho em que o didlogo entre a poesia de Flora e a pintura se solidifica durante o periodo
que vai de 2000 a 2003, momento em que comegou a desenvolver um projeto aliado a Asso-
ciagdo dos Artistas Pldsticos de Trés Lagoas. Trata-se de uma parceria entre os pintores locais
e a escritora, que decidiram criar calenddrios com suas produgdes artisticas. O resultado, no
caso os calenddrios, contribuiu na divulgacio da poesia de Flora e dos quadros desses artistas,
popularizando-os.

A intensidade do azul, bem como a ideia de liberdade, que imperam na tela, aparece no
poema por intermédio do verso Liberdade azul. Nota-se que a imagem do pdssaro materializada
no quadro também se traduz na ideia de movimento e promove o pacto entre imagem pléstica

e imagem poética.
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Ao compor seu poema, Flora soube extrair os efeitos pictéricos que encontramos no
quadro, e que consistem na exuberincia da cor azul, na sugestio de movimento e liberdade
que o péssaro provoca, traduzido em seu texto por intermédio da expressao movimento alado.

O haicai que se segue revela o interesse do poeta por esses dois processos de criagao ar-
tistica de que temos tratado neste texto: a pintura e a poesia, 0 que se comprova no trecho em
que a ideia de que as artes dialogam se faz presente, nao sendo categorias autdnomas e fechadas
em si mesmas. Nesse sentido, o distico - confissoes de formas e cores... / engenharia de emogoes — é

bastante significativo.

Noite de poeta sem tédio

confissoes de formas e cores...

Engenharia de emogoes!

Flora Thomé

Abstrato

&0 x 80 cm

Téemica Muta
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Setemlgro‘ AR BB
W) )) 8|9 10|11/12|13 14
PAVAVY 1516|1718 19 20| 21
22(23|24|25 /26|27 |28
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Segundo Aguinaldo Gongalves (1997), “a linguagem da pintura ¢ a linguagem do
olhar”. E o olhar que permite ao espectador a construcio de significados na mente. A pintura
nio existiria como forma de linguagem se nio se fizesse linguagem na mente do observador. E
essa mesma linguagem do olhar permite ao leitor construir quadros completos por intermédio

da leitura do poema se ele contiver forga pldstica.
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Nao ¢ possivel negar o interesse de Flora Thomé pela pintura e por determinados artis-
tas. E claro que, ao sublinharmos esse contato, estamos falando de um componente externo,
mas sem duvida alguma importante para a compreensao do espirito do artista, de seu estilo.
No entanto, como os poemas transcritos aqui revelam, ¢ por intermédio da poesia que Flora ird
aderir a uma plasticidade imaginativa. Assim sendo, muitos de seus poemas podem ser enten-
didos como ilustragoes ou pinturas em verso, dado o poder visual que os caracteriza.

De um modo geral, Flora Thomé tem demonstrado uma acuidade cromdtica desde os

primeiros escritos. Assim, a forca pldstica que emana do texto que escreve estd presente nao
apenas nas obras a que demos destaque.
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HELIO SEREJO: O REGIONAL ENQUANTO FABULA DO LUGAR
Paulo Sérgio Nolasco dos Santos

Hélio Serejo — nenhuma divida — ¢ o flordo do regionalismo e do folclore do Estado de
Mato Grosso do Sul. Ninguém o iguala nestes dois campos. E o “rei” que reina esplendo-
rosamente e... gigantemente. (Elpidio Reis)

Introdugio

Iniciemos com duas citagdes, que visam ao propdsito de situar o locus de enunciagio da

1%, em uma abordagem do regionalismo hoje. A

obra de Hélio Serejo de sua “circunscripcién’
primeira sobre o préprio Hélio Serejo, o nosso regionalista sul-mato-grossense, da fronteira
Brasil-Paraguai, e a segunda sobre o conhecido escritor baiano Jorge Amado, procurando ex-
trair de ambas as citagdes o que elas poem em demanda, explicitamente ou como algo sugerido
ao leitor arguto, e sobretudo no que as duas implicam valoragao da poética de dois escritores

situados num tempo-espago relativamente diferenciadores:

J4 comparado a Jorge Amado para as letras nacionais, ¢ Lenine Pdvoas, o historiador e cri-
tico literdrio, quem destaca, em Hélio Serejo, o autor de temas regionais, mais importante

13 Segundo Kaliman, tedrico de “regioes culturais”, trata-se de pensar como a produgio de conhecimento, em
um conjunto heterogéneo, forma uma circunscripcion espacio-temporal, revitalizando o debate sobre a dife-
renca entre regiao fisica e regido constituida por afinidades ideoldgicas e conceituais. Circunscripcién carrega
uma ideia implicita, digna de discussio, uma vez que “una region no es el conjunto de realidades materiales
contenidas dentro de determinados limites espacio-temporales, mds precisamente, el constructo mental — o
social, ségun el marco conceptual en el que estemos trabajando — en el cual imaginamos esos limites” (KALI-
MAN, 1998, p. 2).
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do que Jorge Amado, porque escreve sobre uma das regioes sociologicamente mais importan-
tes do pais: a do "Melting-pot’ da fronteira Brasil-Paraguai (LINS apud SILVA; SANTOS,
2009, p. 6). (grifo nosso).

Af justamente Jorge Amado revelou-se mestre incomparével. [...] essa extraordindria capa-
cidade de renovagio [...] se exerceu sempre sobre a sua base regional, o reconcavo baiano,
[...]. Residia no acervo lendério e folclérico (as vezes socioldgico) da regido que o escritor
ofereceu 2 literatura, fosse o naturalismo de /ubiabd ou a prodigiosa inven¢ao de Gabriela.
Por isso mesmo, Jorge Amado constitui o caso limite do regionalismo brasileiro (CHA-
VES, 2006, p. 38).

Dentre as duas, interessa-nos inicialmente a primeira citagdo, instigante, que serve ao
propésito tanto de Lenine Pdvoas quanto ao nosso, ao discorrer sobre o assunto, que é o de
constituir um espago e universo de discurso que, sem rivalizar com outras regioes e regionalis-
mos, possa caracterizar um entorno comum ou Jocus de enunciagio, a partir do qual a regido
“sulestematogrossense”, fronteira Brasil-Paraguai, seja fruto constitutivo de uma voz e dic¢ao
prdpria e, grosso modo, integrada as demais regioes e paises do Cone-Sul. Sob esta perspectiva,
daremos énfase 2 ampla e copiosa, porém, pouco conhecida e abordada, prosa regionalista de
Hélio Serejo, elegendo-o, a despeito de tantos outros escritores sul-mato-grossenses, como Ma-
noel de Barros, entre outros. Neste caso, a justificativa da selecio, além de natural, torna-se a
prépria “justificativa’, uma vez que tanto Manoel de Barros como Jorge Amado dispensariam,
no panorama da literatura brasileira contemporinea, apresentacdes mais detalhadas. Assim
anunciado, nosso enfoque tratard do elemento regional, de aspectos relativos a sua caracteriza-
G40, ¢, em seguida, da leitura apreciativa da obra do escritor, selecionando, de Obras completas
de Hélio Serejo™, a recorréncia de uma discursivizagio caracterizadora de uma voz enunciativa,

privilegiando, no conjunto de sua vasta obra, textos inéditos ou de rarissimos comentrios.

14 Referimo-nos a recente publicacio de Serejo. Obras completas de Hélio Serejo (Sistematizagio, revisio e
projeto final de H. Campestrini). Campo Grande: Instituto Histérico e Geogréfico de Mato Groso do Sul /
Editora Gibim, 2008, 9 volumes. Especialmente porque encontra-se ai reunido um de seus livros, Fiapos de
regionalismos, até entio inédito.
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Na fronteira “sulestematogrossense”, ou o regional enquanto fibula do lugar

Sob a clave dos “regionalismos”, a reconhecida obra critica do gaticho Guilhermino Ce-
sar ¢ monumento balizador na apreciagio da gauchesca no Rio Grande do Sul, além de oferecer
conhecimento a tantos outros diversos modos de ser da nossa literatura localista. Registra-se,
em seu nome, amplo conhecimento das literaturas ibéricas e sua erudicio e longa convivéncia
com as literaturas hispano-americanas, que renderam a Guilhermino Cesar a escrita da Histdria
da Literatura do Rio Grande do Sul e a do famoso “Caderno”, escritos de jornais, hoje reunidos
na coletinea intitulada Noticia do Rio Grande: literatura. Ao tratar dessa literatura, do famoso
Cancioneiro guasca, de renomada fortuna critica em nossas literaturas, Guilhermino Cesar
assim inicia seu ensaio: “A vida literdria (perdoem-me o acacionismo) se constela de influéncias
epocais, algumas vezes impressentidas pelos autores, e nao raro pela critica mais aguda” (CE-
SAR, 1994, p. 51).

Erigidas, assim, as linhas de forca e a perspectiva teérico-critica deste texto, evocan-
do o nome e o pensamento hoje ainda mais presente e ativo através da critica fervilhante de
Guilhermino, é nosso objetivo justificar, a partir da matriz guilherminiana, o foco da andlise
que empreendemos em nosso percurso, ao abordar uma das regides sociologicamente mais
importantes do Brasil: a do “Melting-pot” da fronteira Brasil-Paraguai, microrregido do ciclo
da erva-mate', com particular destaque para a obra do escritor regionalista sul-mato-grossense
Hélio Serejo. Uma literatura genuinamente regionalista, entranhada em seu contexto cultural,
lugar de interculturalidade (sublinhe-se), que Serejo exemplarmente registra modalizando a voz
e oralidade do ervateiro, pedo do erval. Entretanto, nio se confunda este recolhimento como
algo tomado & improvisacio simples e descuidada, mas, antes, no rastro do melhor cancionei-
ro, como fizera Simées Lopes Neto, em Lendas do sul, especialmente com o primeiro registro

escrito do Lunar de Sepé, “um dos mais expressivos da poesia brasileira, [....] foi composto por

15 Segundo TELES, em importante estudo sobre o conto brasileiro, a constitui¢io dos ciclos propiciou uma
narrativa peculiar e voltada para o testemunho e as intengoes regionalistas e folcléricas. Sua andlise incide,
sobretudo, no regionalismo de Bernardo Elis (O #ronc0) e na destacada obra do goiano Hugo de Carvalho
Ramos (Zropas e boiadas). (Cf. TELES, 2007, p. 49 et seq).
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alguém altamente culto, sabedor dos segredos da arte poética” (CESAR, 1994, p. 80. Grifo nos-
s0), segundo a observagio do préprio Lopes Neto: “Esta melopéia, ouvi-a, em 1902, sofrivel-
mente recitada por uma velhissima mestiga — Maria Gendria Alves — moradora na picada que
atravessa o Rio Camaqua, entre os municipios de Cangucu e Encruzilhada” (LOPES NETO,
apud CESAR, 1994, p. 80). Na citagao de Guilhermino, grifamos a orientacio de criatividade
e oralidade da literatura de extragao popular, para fazer sintonia com a percepgio critica de
Tania Carvalhal, que, na “Introdu¢ao” a obra do Autor, aludindo, grosso modo, a riqueza do

“Caderno” de Guilhermino, salienta ter ele

[...] conseguido mesclar elementos diversos com equilibrio: nem tio regional, que ao Rio
Grande se restringisse, nem tdo cosmopolita, que se voltasse apenas para o que fosse pro-
duzido fora de suas fronteiras. Atualidade, portanto, que nio se definia pela obediéncia ao
presente mas pela retomada do passado quando significativo, e universalidade, que nao
se reduzia ao particular mas comungava na relagio com outros espagos, sao tracos igual-

mente visiveis na selecdo das ilustracoes que adornavam a primeira pdgina e se sucediam
em todo o “Caderno”, de cuidadosas concepcio e feitura (CARVALHAL apud CESAR,
1994, p. 11).

Ao enfatizar a maestria do critico, que sensivelmente fez espelhar em sua atividade critica
a voz da oralidade daqueles textos do cancioneiro, Carvalhal ainda observa: “Nela reconhece-
mos a erudigio e a sensibilidade critica que o caracterizaram, associadas ao sabor da oralidade e
da comunicagio imediata com o leitor” (Idem, p. 15). E em texto de “Apresentagao” da mesma
obra, José Aderaldo Castello tece uma apreciagao igualmente enaltecedora do conjunto da obra
de Guilhermino para a conceituagio do regionalismo, nao s6 no universo gaticho, mas também

para os demais regionalismos na literatura brasileira:

Em sintese, apenas para ressaltar o alcance do texto de Guilhermino Cesar, por ele enten-
demos que a gauchesca é produto da confluéncia de trés nagdes, opondo herancas lusas
as espanholas, em luta pela conquista de espaco e identidade. Conflito que resulta em
interpenetragio, como em repadio, termina por caracterizar o que regionalismo do Rio

Grande do Sul integrado por sua vez e definitivamente na unidade brasileira. Ao mesmo
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tempo, abre perspectiva para distinguir-se — digamos agora — a gauchesca brasileira da
platina sob e sobre o denominador comum de determinado territdrio, sua conquista e
evolugio histérica, exatamente pontilhado pelas lutas de fronteiras, quer dizer, de opgio

de identidade (CARVALHAL apud CESAR, 1994, p. 8).

Do que até aqui se expds, algumas constatagbes parecem-nos muito pertinentes para a
leitura e acompanhamento de nossa andlise: primeiro, pela abordagem que se quer enfatizar,
tendo como pardmetro a nogio de regionalismo e de literaturas de fronteiras, na regiao sul-
-mato-grossense, seguindo o contexto do erval, que chamarfamos ciclo da erva-mate — por des-
semelhanga aos ciclos do ouro e do sertdo —, e, segundo, pela operacionalizagio propriamente
dita desta abordagem, que procura — a0 mesmo tempo que dirige sua investigacio para textos
e recortes de textos de natureza sui generis na tipologia textual e de géneros literdrios —, fazer
deste modus operandi / articulagio, ou seja, da prépria selecio dos textos serejianos, escritos,
lendo-os na “fronteira” e em paralelo com textos culturais e/ou nao-escritos, que ilustram o
universo do discurso de nosso escritor.

Dai que, ao valermo-nos daquela citacdo inicial de Guilhermino, ao aludir as insidiosas
influéncias epocais, é nosso objetivo chamar a atengao para a perspectiva da critica literdria e
cultural contemporanea, pautada por um modo de aproximagio particular e revitalizador dos
textos, nao mais calcada em caracteristicas intrinsecas e na nogio de literdrio per se, aquiescente
com o cardter desierarquizante dos objetos de estudos e das dreas do saber, e com mais significa-
¢40 no caso de nossa literatura, para a qual o discurso critico latino-americano tem sublinhado

uma atitude de leitura assentada no fato de saber que,

O movimento é duplo: vocé tem que [...] ler e analisar o texto, mas saber que esse texto
ultrapassa a fronteira literdria e se projeta para outros campos. [...]. Com a abertura para
a histéria, a critica cultural amplia o foco de anilise e retoma antigas preocupagoes. Nio
se trata de uma abordagem simples, pelo contrdrio, é mais complexa. A literatura é, nesse

sentido, ainda mais valorizada (SOUZA, 2007, p. 14).

Consequentemente, os estudos de literatura comparada, desde o seu percurso mais tra-

dicional, sempre primaram pelas “reflexées sobre a natureza e o funcionamento dos textos, so-
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bre as fungdes que exercem no sistema que integram e sobre as relacoes que a literatura mantém
com outros sistemas semidticos” (CARVALHAL, 1986, p.45). O que equivale a dizer que a
literatura comparada nao se baseia estritamente na comparagio, antes trata amplamente de rela-
cionar literaturas, fendmenos culturais e, claro, de justificar essas relagoes de modo sistemdtico.
Neste sentido, Tania Carvalhal, em texto apresentado no encontro da Latin American Studies

Association, em 1998, em Chicago, com propriedade observa que:

A aproximacio de literaturas e culturas de contextos diversos [...] permite distinguir o
que ¢ diferente [e] também favorece o conhecimento das bases comuns, isto é, pemite a
descoberta da existéncia de lagos e de raizes, de um ethos cultural, que funda uma comuni-
dade. Simultaneamente, sublinhando o contextual, ou seja, o que faz veicular as culturas
através das literaturas, coloca-se em evidéncia a alteridade, ou em outras palavras, a marca
da diversidade. Deste modo, o lugar de onde se fala, associado ao lugar onde se estd na
cultura, torna-se, mais uma vez, categoria distintiva que orienta o procedimento compa-

ratista (CARVALHAL, 2000, p. 13).

Disso decorre que uma critica cultural em ritmo latino devera exercitar seu papel de inter-
locutor ativo com os diversos contextos de enunciagdo das obras, dialogando com as “histdrias
locais”, que, de acordo com Walter Mignolo, teérico da localidade e representante do pensa-
mento pds-colonial na América Latina, deve-se lembrar que o foco visa também a denunciar

a colonialidade do poder e do saber:

[...] aliteratura e as teorias pds-coloniais estao construindo um novo conceito de razao
como loci diferenciais de enunciagdo. O que significa “diferencial”? Diferencial significa
aqui um deslocamento do conceito e da prdtica das no¢oes de conhecimento, ciéncia,
teoria e compreensio articuladas no decorrer do periodo moderno (MIGNOLO, 2003,

p- 17).
Em outro livro de fundamental importincia para as nossas reflexoes, Zempo de pds-criti-

ca, abordando a critica literaria e cultural no subcontinente, Eneida de Souza assim formula a

inquietante mas esclarecedora indagacao acerca dos estudos literdrios na atualidade:
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Acrescentaria [...] que o motivo determinante da preocupagio em definir campos disci-
plinares e distinguir especificidades pertence 4 ordem do cogito moderno, da classificagio
seletiva e hierdrquica das disciplinas. [...] Tanto a literatura comparada quanto os estudos
culturais — e mais especificamente a critica cultural — nio se definem mais como campos
disciplinares definidos e estdveis. “Zeorias sin disciplina’, titulo referente ao projeto apre-
sentado pelo “Grupo Latino-americano de Estudos Subalternos”, tendo Santiago Castro-
-Gomez como um dos membros, poderia ser uma das saidas para a complexa discussao
sobre o campo disciplinar contemporineo. O trinsito das teorias, a contaminacio salutar
de conceitos de vdrias disciplinas, a elasticidade e tolerAncia das fronteiras textuais, seria
ilusério e impossivel se pensar uma situagio epistemoldgica dessa natureza? (SOUZA,

2007, p. 151).

Com efeito, nossa perspectiva de andlise, neste texto, vai ao encontro do elemento ca-
talisador da natureza regionalista, ou seja, de natureza localista, espaco que privilegia a tensio
entre personagem e autor, tornando substantiva essa relagio em narrativas assim; alids, como
lembra Carvalhal, que comenta sobre a dificuldade deparada pelo autor no processo de cria-
¢40, uma vez que sua busca pelo linguajar regional é “dispositivo essencial para a construgio
do personagem e sua adequagdo ao universo da campanha’; aspecto esse que o préprio Jorge
Luis Borges observara, ao tratar do Martin Fierro: “Em minha curta experiéncia de narrador
comprovei que saber como fala um personagem ¢é saber quem ¢, que descobrir uma entonagio,
uma voz, uma sintaxe peculiar, é descobrir um destino” (BORGES apud CARVALHAL, 2000,
p. 149). Assim, é oportuna a observagio que faz nosso renomado escritor Ulisses Serra, que,
no consagrado Camalotes e guavirais, apresenta uma caracterizagao do pedo do erval, paraguaio
e personagem de Hélio Serejo, como uma figura, sendo “diferente”, exética, desprovida de

aparéncia humana:

Sdo extraordinariamente fortes. Conta-nos Hélio Serejo, em Homens de Ago, que no in-
trincado verde dos ervais, rudes, agressivos, o ervateiro paraguaio carrega sobre os ombros
um raido de cerca de duzentos e dez quilos varando caminhos dificeis e longos. De
léguas, as vezes.|...]. Fletz, Avalos, Martinez, Portilho e outros. Para mim eram invulnera-
veis e incontiveis (SERRA, 2006, p. 152).
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Infeliz e desditoso ¢ o desfecho desse relato de Ulisses Serra, sintomaticamente intitulado

“Ruinas humanas”:

Fletz morreu na sangrenta Guerra do Chaco. De Diaz e Avalos nio sei noticias. Martinez
eu o encontro sempre, desmantelado, escombros do que foi. Portilho, o veloz atacante,
muito pobre, alquebrado, destrogado pelos anos e pelo infortdnio. Alfaiates, deixaram-
-se entrar pela noite branca e fria da velhice, de agulha e linha entre os dedos, e estes,
dia a dia menos 4geis e improdutivos. Esfacelados pelos anos e pela miséria, esmagados
pela desdita, sao hoje simples frangalhos humanos aqueles atletas de outrora [...]. Velhice,
tragico aperitivo da morte (SERRA, 20006, p. 154).

Dentro dessa perspectiva, na linha de caracterizacio do nosso personagem do erval
transmutado em autor-narrador, figurativizagio da voz serejiana, acresce retomar o autor dos
Contos gauchescos, Simoes Lopes Neto, cujo herdi, Jango Jorge, ¢ descrito como o gatcho que
“tinha vindo das guerras do outro tempo; foi um dos que peleou na batalha do Ituzaingdl[...]”, e
¢ justamente a ele — personagem — que seu Autor delega uma fungio indispensavel no contexto
do vasto pampa em que transcorrem os Contos gauchescos, numa ambiéncia e “fabula do lugar”
que se pode transladar como citagio de muitas falas do nosso narrador-autor Hélio Serejo, que

frequentemente vai se mostrar como se relesse aqueles Contos:

Esse gaticho desabotinado levou a existéncia inteira a cruzar os campos da fronteira: a
luz do sol, no desmaiado da lua, na escuriddo das noites, na cerragio das madrugadas...;
ainda que chovesse reitinos acolherados ou que ventasse por alma de padre, nunca errou
vau, nunca perdeu atalho, nunca desandou cruzada! (LOPES NETO apud CHAVES,
2006, p. 63).

Ainda, evocando essa voz-matriz dos regionalismos, a critica comparatista, de olhar pers-
picaz, aprofunda a no¢io produtiva de “fibula do lugar”, e localiza um ethos ¢ uma préitica

sintetizadora do pensamento guilherminiano, ji aqui aludido desde o inicio:

Assim, pois, revisitar a produgio de Guilhermino César, hoje, pela mediacio de seu
pensar tedrico-critico sobre o Regionalismo, incide em certa representagio da Literatura
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Brasileira como fibula do lugar, antecipando-se as palavras de Jean Bessi¢re, quando este
comparatista francés diz: ‘Le lieu s'invente de lui-méme, hors de toute illusion, dans la
mesure ot il transcende les signes, ol il s'absente de tout emploi qui puisse étre fait des

signes, de ses signes’. (SILVA, 2009, p. 162) (Grifo nosso) '°.

Para em seguida complementar a ideia de “fdbula do lugar”, sublinhando a produtivi-
dade de um regionalismo que transgride geografias, sentimentos e subjetividades com vistas a
inserir toda a literatura nacional na comunidade mundial, na passagem da pequena provincia

A€ ’ . 7 2
a “provincia mandi”:

[...] o regionalismo encontra sua completude nessa eterna busca de ultrapassagem: corpo
estdvel, faz-se arquivo do nativismo, do “folklore” e do pitoresco, gravando a fisionomia
do Mesmo no espaco local; corpo errante, inventa o Outro, concedendo-lhe o espetdculo
da terra relocalizada; corpo ressimbolizado, o regionalismo restitui a0 homem a paisagem
da subjetividade redesenhada, tal uma cartografia do imagindrio [...] (SILVA, 2009, p.
163).

Ao critico literdrio, de arguto olhar comparatista, decerto que a fortuna de um escritor
nao resulta tio somente das condigbes que garantiram o sucesso, a divulgagio e/ou fortuna
“universal” de suas obras; para uma justa valoragio das obras e autores, mais nos interessa
verificar aquilo que os tornam originais, o vaze de um lugar, um espaco, uma localizagio. Assim,
no caso de nossa literatura brasileira, fazendo ver como as diversidades regionais se articulam com
0 todo nacional e o constroem — lembrando que, assim como a nacio, a regido ¢ também uma

tradicdo inventada (SENA, 2003, p. 135)". Interessa ainda ao critico comparatista sublinhar

16 “O lugar se inventa dele mesmo, fora de toda ilusio, na medida em que transcende os signos, onde deixa
qualquer emprego que possa ser feito dos signos” (tradugio nossa). Referimo-nos ao ensaio “Guilhermino
César e a invengio do regionalismo”, da comparatista Maria Luiza Berwanger da Silva, integrando a coletinea
de ensaios, recentemente publicada, em comemoragio ao Ano da Franga no Brasil. In: SILVA. Paisagens do
dom e da troca — da reinvencio a invengio (2009).

17 Remetemos para o indispensdvel livro Interpretagoes dualistas do Brasil (SENA, 2003), principalmente no
capitulo IV, no qual a estudiosa das regiées culturais aborda com profundidade, originalidade e perspicdcia a
andlise acerca do assunto. Ver, também, da mesma autora: “Inventando regices” (SENA, 2009).
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que a nogdo de regido, considerada em seu processo de constituicdo e de acentuagdo de peculiaridades
locais, aproxima-se a de nagdo, pois que adota idénticos procedimentos de construgio e de afirmagdo.
O regionalismo aparece na ficcio, sublinhando as particularidades locais e mostrando as vdrias
maneiras possiveis de ser brasileiro (CARVALHAL, 2003, p. 144-145)'8. Em outras palavras, o
exotismo das diferentes reflexdes estampadas pela “fabula do lugar”, na feliz conceituagio da
critica da “invengao” — e da reinvengio — do regionalismo na arte de nosso tempo, é melodia
intima e visualidade, o lugar de origem constitui tanto o arquivo das sensagoes matriciais, quanto a
figuragio de paragens nas quais a subjetividade se decanta (SILVA, 2009, p. 168). Volto ao texto
do mestre Guilhermino Cesar — lembrando que a nossa literatura origina-se da sua condigao de
fronteira viva com o Paraguai, portanto, lindeira com um pais de cultura tradicional espanhola

que se forma a sombra da histéria local —, que assim enfatiza:

[...] S6 pode enriquecer uma literatura essa busca apaixonada do que ¢ tipico na socieda-
de, quando nada, para que a expressdo estética represente forcas de vida convergentes,
construa a autenticidade de dentro para fora, ou seja, buscando o geral e o universal,
no homem e suas paixées. Em outras palavras, o regional é o primeiro estdgio de toda
literatura. Sob pena de cair no despaisamento, no incaracteristico, no formal, nenhuma
literatura pode negar as matrizes de que procede o homem que ela traduz e representa

(CESAR, 1969, p. 241).
A lingua crioja ou crioulismo de Hélio Serejo

Considerado o “nosso Catulo, o das paixées sul-mato-grossenses”, Hélio Serejo dedicou
inumerdveis pdginas a sua cidade de Ponta Pora/MS, fronteira seca com Pedro Juan Caballero/
PY. Nascido em 1° de junho de 1912, na Fazenda Sao Joao, no Municipio de Nioaque, Hélio
Serejo faleceu no dia 8 de outubro de 2007, em Campo Grande, aos 95 anos de idade. Cidade

predestinada a sua, pois, segundo o abalizado escritor Elpidio Reis, se houvesse um concurso

18 Ver: Carvalhal. “O préprio e o alheio no percurso literdrio brasileiro”, que traz relevante discussio acerca
de regido e regionalismos em contraface com a criacao dos nacionalismos e do estado-nacio, na esteira do livro
de Benedict Anderson: Comunidades imaginadas (1991).
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“para saber-se qual a cidade do mundo que mais livros tem sobre si escritos, Ponta Pora — com
as obras de Hélio Serejo — ganharia de corpo inteiro!” (apud LINS, 1996, p. 79). Nao era
sem tempo a atengdo que sua vasta produgio reclama: se em cada uma das regiées do Brasil
encontra-se um relato constitutivo da regido, aqui deparamos com a formidével narra¢io de um
escritor antes de tudo conhecedor dos mais variados estratos da gente, da formagao étnica e do
povoamento da regido sul-mato-grossense. Em tudo e por tudo, a extensa obra de Hélio Serejo
— cujas composigoes literdrias sao lendas, contos, poesias, narrativas ervateiras e evocagdes de
imagens do sertao —, ¢ compéndio dos usos e costumes regionais e principalmente das tradi¢oes
relacionadas com a atividade ervateira.

E do préprio Hélio Serejo a caracterizagio mais adequada do locus de enunciagio do
que denominamos a sua variada producio de textos e o préprio lugar da cultura na qual se
filiou, num emaranhamento resultante no contexto geral de sua prosa poética. Em “Amor pelo
crioulismo”, relato que abre o volume de Contos crioulos, 1é-se no primeiro pardgrafo: “Desde
meninote fui assim: um enamorado, em grau muito elevado, das paisagens sertanejas, portanto,
dos ‘mistérios’ das coisas charruas. Fui — sem nenhuma ddvida — um trilhador de caminhos,
um observador incansdvel, um perguntador de muito folego”. Continua o narrador, falando da

intensidade com que sorveu todos os momentos formadores de um “crioulismo embriagador”:

Sorvi, com muita sofreguidio, o selvético, o descampado, os comoros, os brejos infindd-
veis, as croas, o vargeado de moitas clorofiladas, os para-tudos chamadores de raios, a so-
litdria lagoa de 4gua azulada, os trilheiros dos bichos-do mato, o vento sulino anunciando
chuva, a sinfonia das taboas nos alagadicos, a algazarra ruidosa das ‘baitacas’ na roca de
milho, as ‘canhadas’ onde as aves diversas buscam o farnel apetitoso, as drvores desga-
lhadas, no espigdo de pouca sombra, o chirlar festivo da passarada, o urro da fera andeja
que corta o despovoado sem rumo determinado, o barulho cantante da quebra d’dgua no

coragio das brenhas, e o luar que branqueja a vastidao (SEREJO, 1998, p. 35).

Ademais, em toda a coletinea de Contos crioulos registram-se alusoes e referéncias mil
a virtude de permanecer entontecido com os amanheceres e a magia do sol-se-pondo. Também o
relato “Das coisas crioulas” é emblemdtico, principalmente pela fixagio do crioulismo e das

experiéncias no mundo bruto da erva-mate, onde o crioulismo “impera, nio sé na vivéncia
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diuturna, mas também no falar, nas brejeiradas, nas manifestagoes de alegria, nas festangas e nas

caminhadas exploradoras.”, pois que o crioulismo se manifesta em todo o labutar do ervateiro:

O velho pilao, o catre mal trangado, o arreio cacareco, o gamelao, o maroto chapéu ca-
rand4, o poncho descolorido, soltando fiapos, a forma de rapadura, o ferro de brasa para
passar roupa, a mariquinha, corote, o panelao de ferro desbeigado, o porongo guardador
de dgua, a caneca de lato, o resto de cobertor para se defender do frio, o sapatio de couro
de anta e centenas de outros pertences sio marcas indestrutiveis do crioulismo (SEREJO,

1998, p. 145).

A presenca do autor como narrador e/ou personagem ¢ uma constante nos relatos de
Hélio Serejo. Em muitos deles ¢ a figura do préprio pai do escritor — o furador de sertio
Don Chico Serejo —, que, junto com Helio Serejo, tornam-se desbravadores e criadores dos
“Ranchos”, espécie de parada, morada que abrigava o ervateiro, frequentemente assentados em
lugares tao ermos que eram batizados de “divisas com o inferno”, pois situados em regido de di-
ficilimo acesso onde a maleita nao perdoava nenhum vivente. Atravessando as lonjuras da linha
fronteirica e s6 conhecendo uma estrada boiadeira, por ali chegavam levas guaranis, paraguaios
que sofriam, derramando o seu suor no mundo bruto e selvagem da erva-mate, trazendo para os
ervais da regido sulina mato-grossense, muitas criaturas excéntricas, algumas de hdbitos verdadeira-
mente anormais, e até denotadoras de deméncia — como relata em “Tipos excéntricos dos ervais”.
Tipos pertencentes a um mundo de amarguras, misérias e desgragas como a personagem Zico,
do conto homénimo, dono de uma filosofia crioula, que Serejo assim caracterizou: frangalho
humano, agoitado rudemente pelo vento de todos os infortiinios, caladdo e envelbecido, descrente
¢ amargurado; e ainda como as personagens Palmira e seu filho, no relato de “O conto”, que
tinham uma expressao de horror na face bexigosa e desenhados, nos préprios gestos vagos, o
infortdnio e a dor. Tipos que concorrem e resultam da paisagem aberta, vazia e distante, for-
madora do variegado cipoal dos ervais; e de musicas que resumam amores perdidos, desditas,
abandono e infelicidade, em um mundo sem fronteiras, sem lei nem rei, onde velhos pedes e
guapos borrachos trancam passos em falso sob o compasso de um porno-forrd. Assim, a lida, a
vida enfim, nos ervais, s6 era suportdvel para um peio do erval “guapo e calmo como o Janjao”,

“se ndo era da erva, o que veio fazer ali?”. Num lance de olho se reconhecia o peio que nio
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entendia nada de erval: “barbacud, tird, nangarekuara, topuitd, mbureo, cadcaigue, mensu,

guaino, capataz, rancho, sapéco e ataqueio” (Op. cit., p. 81). Pedo bom era o Janjao:

O que carregava no intimo, dia e noite, era a sua vivéncia sertaneja: o cantar do galo,
madrugadio, o aboio do gado, queimada de campo, leiteagio, tropilha rumo & manguei-
ra, carreta cortando o espigdo, a passagem do ribeirdo que a enxurrada esburacou e suas
musicas tao do gosto dos moradores da regiao (Op. cit., p.56).

A histéria da gente mato-grossense adensa-se nesses “contos crioulos”, nascendo daf as
lendas da erva-mate e do urutau, um fabuloso registro folclérico e de glossirios, além da sua
& &

capacidade inventiva de recriacio da linguagem:

Dia e noite, noite e dia, eu me irrito e xingo, vendo esses pingos, pingo a pingo, cairem
na cal¢ada lamacenta. Pinga, pingando, vai o chuvisco pingando, tamborilando no zinco,
parece até que dizendo: um pingo, outro pingo: um pingo, outro pingo. E nesse pingar,
de pingos pingalhados, o homem pingando pensamento, embarafusta-se no tédio e, sem
ser pinguco, pensa na pinga. Pinga esquenta, encoraja, e traz pingo a pingo, pingacos de
lembrangas ao coragio! (Op. cit., p. 31).

Ainda, em tudo e por tudo a prosa regionalista de Helio Serejo pode-se traduzir naquele
excerto do Discurso do escritor, quando de seu ingresso na Academia Sul-mato-grossense de
Letras, que reproduzimos durante a sessio “Homenagem a Hélio Serejo”, promovida pela Aca-

demia Douradense de Letras, no dia 10 de abril de 2005, e que vale transcrever:

Eu sou o homem desajeitado e de gestos xucros que veio de longe. Eu sou o fronteirigo
que na infincia atribulada recebeu nas faces sanguineas os acoites dos ventos dessa re-
gido, vadios e haraganos, que, no afirmar da lenda avoenga, nascem nas terras incaicas,
num recdncavo do mar, varrem o altiplano boliviano, penetram o imenso aberto do Cha-
co paraguaio, para depois, exaustos do bailado demonfaco, numa célera e estrupicio de
tormenta, arrebentar, cortantes e gélidos, nesta querida cidade de Ponta pora, a Princesa
da Fronteira, sentinela avancada das terrarias sul-mato-grossenses. Eu vim dos ervais,
meus irmios, do fogo dos barbaquds, do canto triste e gemente dos urus, dos bailados
divertidos, dos entreveros dos bailados das estradas, do mais hirsuto da paulama seca,
do por-do-sol campineiro, dos dutos, das encruzilhadas e das distncias perdidas. Eu
sou filho da jungle, sou gaudério de todos os pagos, apaixonado das queréncias e cria de
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todos os galpoes d aterra. Eu vim de longe, eu sou um misto da poeira da estrada, de
fogo de queimada, de aboio de vaqueiro, de passarada em sarabanda festiva no romper
da madrugada, de lua andeja rendilhando os campos, as matas, as canhadas, o vargedo.
Sou misto também de indio vago, cruza-campo e trota-mundo (SEREJO apud SANTOS,
20006, p. 207-210).

Seja no famoso “Discurso de posse” a Academia, seja em “Paisagem de erval”, ou ainda
em “Paisagem sertaneja’, vamos encontrar o continuum significativo da escrita e da temdtica de

Hélio Serejo, que ele deixaria consagrado na seguinte passagem de “Paisagem sertaneja’:

Dentro de mim, como béngio do Senhor, viverd para todo o sempre a fulgurante e evo-
cadora paisagem sertaneja, formada pelo entardecer, raiar festivo das madrugadas, aboio
comovedor do vaqueiro, tropel de xucros, fogo dos pousos, siléncio aterrador da tarde
escaldante, vento sulio soprando desabridamente pelos campos e varjoes, rechinar de
carretas, cantiga de andariego, tropilha em marcha cadenciada, marcacio, pega, roga gra-
nando, colheita, soca de monjolo, estralidar de galhos na tormenta, enxurrada, cantar
melodioso do sabiatina, voo de seriema, cargueiros, fogo de galpao, queimada de roga,
armadilha de caca sinuelo, junta de coice, pastorejo, festa de marcagio, pega de baguais,
floracio campesina, redemunho de outubro, filigranas de luar, brilho das estrelas, vento
bandoleiro balangando as folhas das drvores, o azul do céu imenso e cantaria de pouso ao
anoitecer. [...]. Desejo, sinceramente, morrer como um xucro, com os olhos embaciados,

voltados para essa paisagem (SEREJO, 2008, p.170-171).

Como autor de Surrio crioulo — uma colegio de cinco livros —, que levava em seu proprio
surrdo (embornal), Serejo formatou a tradugio da vivéncia de um povo, tornando-se ele mesmo
uma espécie de mimetismo da cultura fronteirica deste extremo Oeste do Brasil Meridional.
Sua obra constitui manifestagdo literdria das mais importantes da regido, e que de forma mais
completa se voltou para o registro da histéria e da vida na fronteira Brasil-Paraguai. Com longa
histéria de vida dedicada a observagao da cultura regional, a obra do escritor é imenso painel
de andlise de aspectos tao multiplos quanto originais na abordagem das questées linguisticas,
literdrias e culturais a partir da convivéncia com os ervateiros, a época gloriosa da extracio da
erva-mate. Alguns dos titulos do autor, Os herdis da erva (1987), Vivéncia ervateira (1991),
No mundo bruto da erva-mate (1991), Fiapos de regionalismo (2004), Pelas orilhas da fronteira

(1981), entre outros, hoje raros em edi¢do original, e felizmente recém-incluidos nas “obras
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completas”, ilustram a formacio da regido ervateira. Sua obra dd conta e constitui, por si
s6, o registro de uma das regides culturais mais singulares do Brasil, ao abordar as origens
e a fundagio do povoamento e do desbravamento socioeconémico da nossa “hinterlandia”
indspita. Retrato de um periodo de grande empreendedorismo que reuniu a regiio fronteirica
do Brasil, no Sul de Mato Grosso com o Paraguai e a Argentina. Enfim, a obra serejiana
constitui o mais completo relato de fundagio desta “hinterldndia” o recente documentirio
“Cad, A Forca da Erva” (diregao de Lu Bigattao e roteiro de Rosiney Bigattao, 2005), filmado
nas cidades da regido de fronteira entre Brasil e Paraguai, é valioso documento que resgata o
ciclo da erva-mate. Com sessenta minutos de duracio, o documentdrio constitui-se do relato de
mineiros, cancheadores, urus, gerentes, pequenos funciondrios, que contam suas experiéncias
com o empreendimento da erva-mate. Responsdvel pelo primeiro ciclo econdmico do sul do
Estado, a erva-mate, explorada pela Mate Laranjeira, nio s6 foi responsdvel pela ocupagio,
como inumeras cidades, entre elas Ponta Pora, Rio Brilhante, Caarap$, Porto Murtinho,
Iguatemi e Tacuru, nasceram durante a sua extragao (O Progresso, 05/04/06). Ainda, é Hélio
Serejo quem traz, como legado para a literatura sul-mato-grossense, sua sensivel percepcio da
histéria deste imenso caldo de cultura, de uma regiao de etnias diferentes, com a alma de uma
época e de um povo numa regido distante, registrando os modismos, regionalismos, crendices
e expressoes tipicas da fronteira.

Ao lado do relato de “Amor pelo crioulismo”, o conto “Isto também ¢ crioulismo” cons-
titui uma das manifestagoes literdrias mais importantes no registro das peculiaridades da vida
na fronteira Brasil-Paraguai. E um compéndio de histéria natural e de botanica, que resulta
numa delicada observacio da cultura regional; trata-se, enfim, de relatos de aspectos multiplos
e originais de questdes linguisticas, literdrias e culturais, oriundos da convivéncia do escritor
com os ervateiros, a época gloriosa da extragio da erva-mate (SEREJO, 1998, p.163-166).
Retomando, assim, o elo de intermediacio desses relatos, faz-se necessdrio observar que, nio sé
esses textos, mas também o expressivo conjunto que constitui hoje os “nove” volumes da edigio
Obras completas de Hélio Serejo (SERE]JO, 2008), de Campestrini, incluindo os mais de sessenta
titulos, voltam-se explicitamente para a abordagem de dois universos, caros a poética do nosso
escritor. De um lado, o registro microscépico, em efeito zoom, de quem vivenciou a extensis-

sima saga dos ervais, na regiao de fronteira Brasil-Paraguai — o “sulestematogrossense”, como
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bem subintitulou seu antoldgico livro, Selva trdgica: a gesta ervateira no sulestematogrossense
(1959), o escritor “desses fatos trdgicos”, Hernani Donato; de outro lado, e a nos interessar de
modo especial, os textos de Hélio Serejo atualizam as diversas e potentes vozes do “regionalis-
mo” fronteiri¢o, o que nos leva a voltar a retomar o tema de nosso trabalho, sobretudo porque
lemos agora, na prestigiosa Edi¢ao, os mais fulgurantes momentos de que a prosa serejiana foi
capaz de elaborar num discurso genuinamente “crioulo”, constitutivo de um /Jocus de enuncia-
¢ao especifico. Em breve consulta sobre textos como “Paisagem de erval”, “Paisagem sertaneja’,
“Boicard” e “Tereré”, entre outros, o olhar mais arguto capta os loci dessa “vivéncia ervateira’,
das “orilhas da fronteira”.

Assim, se em “Boicard” (SERE]JO, 2008, p.170-171) o folclorista genial d4 vida a um
boi que nasceu nas orilhas da fronteira, dando forma escrita a esta lenda do boi fronteiri¢o, que
“nasceu na orilha da fronteira. [...]. Boicard fronteiri¢o ainda anda por ai, varando os campos,
os cerrados e os atoleiros. Carrega na barriga, no pescogo, na testa e nos quartos, aquelas man-
chas brancas pequeninas que, dizem, so as estrrelas que patrulham as fronteiras’; em “Tereré”

ele narra a histdria e os ritos envolvidos na pritica comunitdria em torno da roda de tereré:

Disseram jd, e ¢ verdade, que o tereré, refrescante, é o abrago de quatro nagoes: Para-
guai, o grande lider no uso, Uruguai, Argentina e Brasil. Afirmativa sem contestacion.
Esta bebida crioja, em qualquer um desses pagos, significa emotivamente: descanso, hora
de meditagdo, amizade, troga, parceria para o trabalho, alegria e, algumas vezes... troca
de ideia para a fuga temerdria (SEREJO, 2008, p.197). (grifo nosso).

Sob esta perspectiva, o “tereré” como a lingua guarani se destaca na prosa do escritor,
principalmente na obra Fiapos de regionalismos, na qual nos deteremos agora sobretudo pelo
seu ineditismo, pois s6 hoje foi publicada nas Obras completas (SEREJO, 2008, p.171-246).
O livro, inédito, revela talvez o ponto mais alto da prosa serejiana. A partir do titulo o leitor
depara-se com a matriz poética de um regionalismo bem formatado na regiao de fronteira en-
tre Brasil e Paraguai. J4 no inicio, o relato “Pedo paraguaio” prolonga magistralmente o ropos
referido da lingua guarani e sua amplidao a batizar com nomes a topografia e as “denominacoes
dos acidentes geofisicos da Republica do Paraguai, parte da Republica Argentina e da Republica

Federativa do Brasil” e revelando-se como sendo “a alma de uma geracio insubstituivel, é a pré-
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pria natureza da América Latina”. Na realidade, este relato traduz uma originalidade perspicaz,
cuja ideia é nuclear quando se considera a capacidade pléstica de um narrador nio somente
sensivel, mas acima de tudo consciente do cardter representativo, simbdlico, da linguagem para

a caracterizagdo de sua regiao, do regionalismo que se tematiza na obra como um todo:

As historicidades manifestadas por esta lingua continuam sendo as mesmas de antes. As
descrigoes tecidas pelas suas construgdes idiomdticas continuam sendo as mais encan-
tadoras narragdes. Nesta lingua encontramos ideias onomatopaicas, acentos melédicos
dos péssaros, das drvores, dos animais silvestres, das cascatas, dos mansos cérregos, dos
majestosos rios, dos campos floridos, o sibilar dos ventos, o barulho ensurdecedor das
tormentas, a magnificéncia do p6r-do-sol, a voz da natureza (SEREJO, 2008, p. 178).

Ao referir-se a regidao do estado de Mato Grosso do Sul, registra as denominacoes de
noSsos cdrregos, rios, cabeceiras, quedas, cerros, campestres, brejos, campos e matas, onde florescem

em forma insubstituivel os acentos guaranis:

As regioes de Mato Grosso do Sul, com  especialidade as do extremo sul, contam com as
magnificas implantagdes literdrias dos indios guaranis. E para uma justificagio histérica,
no municipio de Amambai, no lugar denominado Pra-Jauy (dgua de peixe amarelo), ain-
da existem indios guaranis, naturalmente que com educacio diferente. Eles tém aldeia.
Falam a mesma lingua. E sentem-se orgulhosos em poder afirmar que sio indios guarani

(SEREJO, 2008, p. 179).

Ainda em Fiapos de regionalismos, noutro pequeno texto que vale a sua reprodugio intei-

ra, Hélio Serejo assim descreve a “Chuva fronteiriga”:

Tenho amor... amor grande pela chuva fronteirica da minha terra. Chuva que cai deva-
garzinho que nem d4 para assustar a pombinha-rola que caminha, aqui e ali, procurando
o farnel que a chuvinha sossegada espantou do esconderijo para buscar o trilheiro dos
bichos. A chuvinha fronteiriga rega a terra para que a semente da esperanca brote e cresca
liviemente, produzindo fartura, fartura que traz alegrias e poe brilho de fé nos olhos do
vivente... vivente que, de mios postas, agradece a Deus, porque a chuva criadora choveu
na hora certa, por vontade do Pai Eterno, que vela sempre pelo seus filhos amados (SE-

REJO, 2008, p. 242-243).
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Um outro texto digno de destaque é “Apresentagio’. Assim intitulado, abre a obra

em andlise, projetando-a no universo do discurso sobre o regionalismo sul-mato-grossense e

marcando o registro peculiar dessas narrativas, ao recobrir como um todo o livro Fiapos de

regionalismos:

Este livrote pode servir aos estudiosos do género em alguma coisa. O autor acredita que
assim venha a acontecer. A realidade estd nele espelhada. E vivéncia nua e crua. Nio h4
enfeites bombdsticos, nem imagens literdrias para impressionar o leitor. Homens enten-
didos das coisas do mundo da erva-mate e do idioma guarani manusearam os originais.
Incentivaram de maneira franca o despretensioso escritor dos ervais. Dai a publicagao

(SEREJO, 2008, p. 177).

Transnacionalizagao e interculturalidade fronteiricas / sul-mato-grossenses

Deve-se ressaltar que o processo de colonizagiao no Sul do estado de MS ¢ resultante

de uma heterogeneidade cultural, que, como observa o historiador Jérri Marin (2004), muito

decorreu das unides matrimoniais inter-raciais, cuja mesticagem torna-se um conceito critico

adequado para a explicagao do caldo de cultura que Lévi-Strauss atribuira as “tradigoes brasilei-

ra, paraguaia, boliviana e argentina’, onde os elementos da indumentdria eram de uso comum

e alternado entre as diversas populagoes e etnias da regido. Ainda, como zona de interculturali-

dade, de hibridismo cultural, a lingua como elemento agregador era, na realidade, constitutiva

de uma Babel linguistica, como salienta o escritor Hernani Donato:

[...] a lingua predominante era o guarani, seguida pelo castelhano, tornando a regiao
numa nova “‘Babel”. A lingua portuguesa era pouco empregada. De ambos os lados da
fronteira, apds uma polca alegre, ouviam-se aplausos bilingues, trilingues. Nas corridas
de cavalo, o juiz de partida gritava a ordem de largada em guarani e repetia logo apés em

portugués (DONATO apud MARIN, 2004, p. 327-329).

Neste sentido, o escritor regionalista douradense Brigido Ibanhes, em recente depoi-

mento sobre seu livro Silvino Jacques, o diltimo dos bandoleiros, langado no dia 30 de maio de

1986, ja em quinta edi¢do, também observa que
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[...] eu ndo queria um livro qualquer, mas um livro que fosse o retrato da regido sudoeste
do antigo Mato Grosso; registrasse o costume da época, as lendas da fronteira, a violéncia
gerada pelos coronéis na luta pelo dominio das terras, mas, principalmente, o linguajar
aguaranizado, tipico do mestico da fronteira [...]. Através das polcas paraguaias, da chipa,
do puchero, do locro, do tereré, do toro candil, etc, o Paraguai carimbou suas tradigoes
no Estado. Em vdrias cidades, inclusive na Capital, Campo Grande, temos colonias
paraguaias, organizadas em associacoes. Essa penetracio paraguaia se perde nas brumas do
passando, anterior & Grande Guerra. A influéncia boliviana é mais recente e mais discreta,
mas ela existe. E comum, nas pragas ptblicas, das nossas cidades, se ouvir a flauta andina
tocando musicas de inspiragio espiritual, como era a visao da existéncia mistica dos povos
das altas montanhas. A ocupagio de grandes dreas pelos imigrantes sulistas, nordestinos,
mineiros e paulistas, agregou também valores culturais ao universo onde anteriormente s6
se ouvia o “jeroky” (danga) ¢ o “hembo’€” (reza) ritualisticos. A taquara “takuapi’ sagrada,
com cadéncia, batida no chio seco, enquanto mantras sio pronunciados em voz grave ao
chacoalhar do “mbarakd”, se contrapds a batida dura da bota, o tilintar das esporas, na
danga das langas dos gatichos. De Minas, a Folia dos Reis. So Paulo, a Festa do Divino. Do
nordeste, o forré e a carne de sol. Os centros de tradigoes, tanto gatichos como nordestinos,
reforcam os lagos com o Estado de origem, ao mesmo tempo em que, neste Estado, se
implantam idiossincrasias regionalistas (cf. IBANHES. O estado das fronteiras. Disponivel
em: <http://www.midiamax.com/pontodevista/?pon_id=627>>. Acesso em: 7 out. 2010).

Também em sintonia com esta reflexdo, hd que se sublinhar a vitalidade do multicultu-
ralismo na poesia do brasiguaio Douglas Diegues, como observa Kaimoti (2009) em “Douglas
Diegues: ‘Las fronteras siguem incontroldbles”. Escrevendo num “portunhol salvage”, o poeta
incorpora ao registro poético, na prépria materialidade do texto, sua condicio de hibridismo

dos usos da lingua na fronteira do brasileiro Mato Grosso do Sul com o Paraguai:

De acordo com Diegues, o “portunhol selvagem”, seria uma espécie de “lengua poética’,
que “brota de las selvas de los kuerpos triplefronteros, se inventa por si mismo, acon-
tece ou non...” (cf DIEGUES. http://www.digestivocultural.com/entrevistas/imprimir.
asp?codigo=28=. Acesso em 20/01/10). Para além do costumeiro “portunhol” da frontei-
ra de Mato Grosso do Sul com o Paraguai, que mistura de maneiras variadas o portugués
falado no Brasil com o espanhol paraguaio e o guarani dos indios da regido e seus des-
cendentes, Diegues afirma que sua versio dessa mistura resulta do acaso de encontros de
diferentes identidades e discursos fronteirigos, considerando, nesse portunhol selvagem,
que “ademds del guarani, posso enfiar numa frase palabras de mais de 20 lenguas amerin-
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dias que existem em Paraguaylandia y el resto de las lenguas que existem en este mundo”
(Diegues, 2009). Essa lingua inventada remete  trajetdria biografica do poeta que o leva
do centro a periferia e vice-versa: do Rio de Janeiro, onde nasceu, a Ponta Pora, em Mato

Grosso do Sul, na divisa com o Paraguai, regido original de sua mae, filha de um imigrante
espanhol e de uma paraguaia (KAIMOTI, 2009).

Com efeito, o escritor e poeta fronteirico Douglas Diegues vem, desde Da gusto andar
desnudo por estas selvas, de 2003, marcando compasso com a interculturalidade existente na
fronteira entre Brasil e Paraguai, cuja proposta politico-linguistica deixa-se entrever no préprio
formato de suas obras, como a “cartonera’, resultante da coleta de cartdes ou papelio, em
material reciclavel (DIEGUES, 2009). Dentre as vdrias manifestagdes da cultura paraguaia na
regido de fronteira, incluindo a realizagio de Semanas da Cultura Paraguaia (Cf. Jornal “O Pro-
gresso”, 15, 16-17/05/09), um dos festejos tradicionais refere-se 2 homenagem a “Virgencita
de Caacupé” [Caacupé: do vocdbulo Cad — que significa erva, e Cupé — que significa atrds, a
palavra Caacupé se traduz em “atrds da erva-mate”], cuja imagem remete a uma lenda indigena.
Nesse contexto é que surge a manifestagio do folguedo popular denominado “Toro Candil”,
trazida ao Paraguai por espanhdis, na qual um boi, armado com estrutura de madeira e arame,
tem seus chifres acesos com 6leo diesel e passa a ser toureado por homens travestidos chamados
“mascaritas” (Cf. Revista ARCA, 1993). Segundo Sigrist (2006, p.78-79), trata-se, antes, de
uma “brincadeira’, mais do que uma danga ou folguedo, feita com o touro (z0r0 — em espanhol)
e duas tochas acesas aos chifres do boi candeeiro (candil — em espanhol). A manifestagio do

“Toro Candil” concorre com a celebragio da Virgem de Caacupé, no dia oito de dezembro:

Fica evidente, nesse fato que, mantendo caracteristicas do Paraguai, a brincadeira assume
alegorias e identidade local, com base em um processo transculturativo e hibrido, podemos
dizer que a brincadeira, por sua popularidade e disseminagio no lado brasileiro, jd nio ¢
somente paraguaia, mas ¢ sul-mato-grossense também (TEDESCO; NOLASCO, 2009).

De resto, consequentemente, deve-se salientar que a percep¢ao de transnacionalizagao
da regido, calcada sobretudo na urbanizacio das cidades do antigo sul de Mato Grosso do Sul,
constitui aspecto relevante nesta abordagem, como chama a atengao o historiador de Nas dguas

do prata (2009), ao observar que:
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O movimento de populagdes no Cone Sul era uma via de mio dupla. Da mesma forma
que paraguaios desciam o rio para trabalhar na Argentina e no Uruguai ou subiam para o
Mato Grosso, também os brasileiros, os argentinos e os uruguaios se movimentavam em
busca de melhores condi¢des de vida e trabalho (OLIVEIRA, 2009, p. 57).

Decorria deste fato a mescla da lingua que, fertilizada pelos contatos interculturais, re-
sultava na mistura do guarani com o castelhano carregada de “pitadas do regionalismo gaicho”,
despontando sobretudo devido 2 “exploracio de madeira no Pantanal, nos ervais, nas fazendas
de gado, entre outras atividades fronteirigas que utilizavam especialmente o trabalho compul-
sério de indios e paraguaios” (Op. cit.,56). Advém dessa ambiéncia fronteirica o fato cultural
que se traduz na tradigo do “tereré” — o mate batido, com dgua fria ou gelada, tem a denominagio
de tereré — como bebida compartilhada transnacionalmente, como bem observou Hélio Serejo,
nosso regionalista maior, em citagdo ja anteriormente referida (SEREJO, 2008, p. 197). Sob
esse prisma, o relato “Tereré”, de Hélio Serejo, constitui viva manifestacio e atualizacio das
préticas interculturais no Cone Sul, e de modo especial em nossa regiio Centro-Sul do estado
de MS, do que ¢é ilustrativo a recente iniciativa do governo do Estado que requereu tombamen-
to do tereré como novo bem patrimonial imaterial, atendendo um processo que fora deflagrado
pela Prefeitura de Ponta Pora/MS. (Cf. Jornal “Correio do Estado”, 23/01/10).

Consideragoes finais

Bem ao encontro da ideia de Walter Mignolo, em seu Histdrias locais / Projetos globais
(2003), o percurso de nosso trabalho demonstra, ao traduzir aspectos de interculturalidade e
“saberes subalternos”, o que o critico latino-americano caracterizou em seu livro, intitulando-o
“histérias locais”. Assim, nota-se desde a concep¢ao guarani de familia, que se firmara com tal
forga na sociedade paraguaia e também entre seus colonizadores, que, quando a reforma crista
quis impor os padroes europeus, 0 povo, esparioles, mestizos, criollos e indios, reagiu prontamente
as mudancas de seus costumes e histéria local (GONZALEZ, 1948, p. 218). A guisa de
conclusdo, salientamos o interessante trabalho em antropologia social que a pesquisadora
Marcia Sprandel realizou como trabalho de campo: “Brasiguaios: conflito e identidade em

fronteiras internacionais”. O que convém destacar aqui é o precioso levantamento bibliogréfico
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que a estudiosa empreende, através de livros antigos e em livrarias conhecidas como sebos,
deparando-se ao final com uma significativa literatura regional, onde constam autores como
o nosso Elpidio Reis, o ja citado Brigido Ibanhes, Lécio Gomes de Souza, Otdvio Gongalves
Gomes, Francisco Bernardes Ferreira e Albino Pereira da Rosa, entre outros, que contam cada
um 2 sua maneira a histéria do Mato Grosso do Sul através de suas cidades. Como chamou a
atengio da autora e a nossa também, o livro de Brigido Ibanhes, Che Ru— O pequeno brasiguaio,
a integragdo de um povo, traz em sua Apresentagio, intitulada “Como ¢ bom ser brasiguaio”,
por Elpidio Reis, palavras que vém corroborar, concluindo nossa andlise e abrindo espaco para

a ampliacdo dessas reflexdes, que se desdobram para outras vertentes de pesquisa:

Os brasiguaios sdo em geral, mais felizes que os filhos de outras regioes. Em primeiro lugar
porque sio, de saida, internacionais... [...] E s6 atravessar a rua em Ponta Pori e j4 se estd
no Paraguai, ou no Brasil. [...] em segundo lugar porque os brasiguaios tém orgulho de
dizer que nasceram numa fronteira onde os dois povos nio tém consciéncia de que vivem
em paises diferentes. Para eles — fronteiricos — as duas nacdes sio como se fossem uma so.
[...] Os brasiguaios auténticos tém, pois, dupla razio para uma felicidade mais ampla. Sao
duplamente felizes. Tém duas casas, duas pdtrias IBANHES #pud SPRANDEL, 1993,
p. 82).

Reportando-nos aquelas duas citagoes iniciais, a do historiador Lenine Pévoas e a do
critico Flavio Loureiro Chaves, queremos reconhecer a originalidade e perspicdcia na assertiva
do primeiro, ao comparar a proficua literatura de Hélio Serejo, escritor da fronteira Brasil-
-Paraguai, com a formiddvel escrita de Jorge Amado que desenhara um vivissimo painel do
regionalismo nordestino, evidenciando um matizado colorido da terra e gente da regiao da
Bahia. Tanto o critico sul-mato-grossense quanto o critico gatcho visaram, como escopo de
seus ensaios, a valorizagdo e apreciacdo critica da literatura regionalista. Dai resultando o insti-

gante convite a (re)verificagao desse conceito'’, dentro do que a critica literdria e cultural, hoje,

19 Ver: Paulo Nolasco dos Santos. “Fronteiras do local: o conceito de regionalismo nas literaturas da Amé-
rica Latina”. Revista de Literatura, Histéria e Meméria, v. 5, n°. 5, 2009. Disponivel em: <http://e-revista.
unioeste.br/index.php/rlhm/issue/view/265/showToc>. Acesso em: 26 ago. 2009.
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pontua como condi¢io sine gua non para uma apreciagao dos textos, em funcio de sua real re-
presentatividade no didlogo e “comércio” alfandegirio que, frequentemente, embaralha o lugar
de enunciagao vinculado 2 ideia de fortuna critica, ainda derivada do agente “institucional”
enquanto comprometido com todos os seus meios legitimadores: editoras, criticos, revistas, jor-

nais, televiso, rddio, publicidade direta, prémios literdrios e outros™.
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RENDAS E INTERROGACOES NA OBRA DE LOBIVAR MATOS?!

Susylene Dias de Araujo

O escritor como fantasma é uma das imagens criadas por Roland Barthes para des-
vendar o didrio intimo do escritor menos sua obra (BARTHES, 2003, p.91). Tal imagem me
ocorre quando dou inicio a este artigo na tentativa de acompanhar os passos da produgio do
escritor Lobivar Matos (1915-1947) para vivenciar no outro algo intrinsecamente particular:
a experiéncia. Na obsessiva apreensdo da bio, recorro ao pensamento de Montaigne, em um de
seus ensaios sobre o tema, para observar que o ato de experimentar leva a consideracio de que
nunca duas pessoas julgaram uma mesma coisa da mesma maneira e é impossivel observarem-se duas
opinioes idénticas, néo sé de individuos diferentes, mas ainda de um mesmo homem em dois momen-
tos diversos (1996, p. 356-357). Mesmo considerando a experiéncia como atitude particular e
Unica, busco transformar a iniciativa autoral de Lobivar Matos em minha, e entdo, apresentar
alguns textos inéditos e esparsos do escritor, por ele nunca publicados, e organizados a partir de
um novo olhar que lhe dedico por essas linhas.

Com tal exposi¢io, pretendo tragar linhas biogrificas que revelem o perfil intelectual do
escritor no auge de sua produgio. Os escritos em questdo pertencem ao arquivo lobivariano
e aqui proponho um acerto de contas para aquele que por muito tempo foi paradoxalmente
lembrado como o poeta desconhecido. Conforme tenho demonstrado em algumas iniciativas

académicas, pretendo discutir questoes relativas a Lobivar Matos e ao conjunto de sua obra,

21 Este texto é uma adaptagio do terceiro capitulo de minha Tese de Doutorado: A vida e a obra de Lobivar
Matos: 0 modernista (des) conhecido, defendida em julho de 2009 no programa de pés-graduagio em Letras da
Universidade Estadual de Londrina, no Parani.
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amparada pela tendéncia da critica literdria voltada para a critica biogréfica e aos estudos cul-
turais, opgdes tedricas que auxiliam na reconstru¢io do trabalho do autor compreendido como
um projeto que, apesar do tempo, ainda nao estd perdido. Através da recuperagio do acervo
Lobivar Matos, procuro demonstrar a importancia e os efeitos de uma produgao constante para

a vida pessoal e intelectual de um auténtico modernista.
Um livro inédito

O ano de 2006 marcou os setenta anos de Sarobd, segundo e Gltimo titulo publicado
com a assinatura de Lobivar Matos. Um ano antes de Sar0bd, em 1935, Lobivar havia escrito
Aredtorare e estes eram os Unicos titulos atribuidos ao autor como constituintes do conjunto
de sua obra. O que o publico e a critica desconheciam, no entanto, é que um livro inédito,
formatado pelo préprio autor, resistisse ao tempo. Em poder de membros da familia Matos,
Renda de Interrogagies reine 44 composigoes que evidenciam a diivida como uma constante a

biografia do artista, descrita em poesia:

FIGURA 01- Foto do Prototexto de Renda de Interrogagies (Lobivar Matos, inédito).
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Dividido em quatro partes e datado de 1933, o livro apresenta poemas de um Lobivar
bastante singular, se comparado aos devancios poéticos de Renda, com o eco dos pdrias e ex-
cluidos que ganham vozes em Sarobd, referéncia ao bairro de negros da Cidade de Corumbd,
cendrio de seu segundo livro. Do ponto de vista de um apaixonado, o poeta busca a expressio

de seus sentimentos com os seguintes titulos encadeados entre as quatro partes da obra:
Primeira Parte — “Minha Mae”, “A minha vida”, “Vocé é um poema’, “Quando vocé
passa’, “Elevacio”, “O amor ¢ grande”, “Cativo”, “Cromo”, “De todos os poemas”, “Ins-
piragdo”, “A Rosa que vocé me deu”, “Originalidade”, “Eu e voc¢”, “Canc¢io de Amor”,
“Comparacio”, “Incredulidade”, “Mentira bonita”.
Segunda Parte — “Saudade?...de quem?...de que?...”, “Felicidade”, “Velha histéria”, “Be-
leza intdil”, “Interrogagio”, “Destinos”.
Terceira Parte- “O Homem e a felicidade”, “Meu coracio”, “Infantilidade,
dade”, “Pedras e Ilusoes”, “Iludindo”.
Quarta Parte- “Poema a Campo Grande”, “O bébado desconhecido”, “Fumacas”, “Des-
conforto”, “Filosofando”, “Criangas pobres do meu bairro humilde”, “Ritmo novo”,
“Histéria triste”, “Versos aos cuidados de minha av6”, “Incerteza”, “Tenho pena...”, “Se
eu fosse alegre”, “Oragio de minha descrenga”, “Gléria”, “Ultimo verso”.

» «

Espontanei-

A escolha de pequenas epigrafes que apresentam cada parte do livro é também um dado
curioso, pois percebo que, nesta oportunidade, o lirismo do poeta assume 0 amor como grande
tema norteador do livro. Chama a atengio ainda a faceta lidica de um Lobivar que brinca com
a prépria identidade ao se apresentar por alguns pseudénimos que se misturam a nomes con-
sagrados como os de Alberto de Oliveira e Olavo Bilac. Na abertura da primeira parte, Alberto

de Oliveira e o desconhecido Luiz Carlos aparecem como autores dos versos que dizem:

“Es somente uma sombra e és uma dor somente” (Alberto de Oliveira)
Amor

“Somos dois. Dds-me extremos, dou-te extremos.

Que mais hd? Julguem-se outros mais felizes.

Para vencer o mar bastam dois remos” (Luiz Carlos).

O mesmo se repete na apresentagao das partes sequenciais como evidéncia da capacidade

de sintese do poeta, pois cada epigrafe apresentada representa uma amostra dos poemas

101



elencados. Na terceira e na quarta parte, as epigrafes servem também como dedicatérias e

homenagens a alguns nomes caros as relagoes de amizade do poeta, conforme se Ié:

Segunda Parte

“Poeta! besouro humano! Essa linguagem d” ouro.

Que ¢ o teu verso, hd de ser, para muitos, na vida,

Um zumzum — o zumzum de um tréfego besouro! ( Castelo Branco de Almeida).

Terceira Parte
A SEVERINO DE QUEIROZ
e ISAC POVOAS

Fantasia
“- Que a dor do artista é como dor de parto:
- Assim terrivel, mas assim fecunda!...(Raul Machado).

Quarta Parte
A RAUL MACHADO
e PERI ALVES CAMPOS

Desalento

Quem purificou a torpeza da terra
Quem deixou sobre a terra uma ldgrima e um verso (Olavo Bilac).

Daqui em diante, apresento alguns periodos liricos nos quais o artista, sem mdscaras, se
revela. Na condi¢io de quem conta apenas consigo mesmo, percebo em Lobivar Matos o perfil
do poeta que se rende aos preceitos da lirica moderna por estar sé com sua linguagem (FRIE-
DRICH, 1991, p. 139). Com Renda de Interrogacoes, Lobivar duvida da prépria vida e jd nos
versos que introduzem a obra, dirigidos 4 sua mae, a homenagem conduz o poeta da moder-
nidade @ uma dindmica de tensio sem solugio e a um mistério até para si mesmo (FRIEDRICH,

1991, p.49).
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Mae! Minha pobre mae! Do céu abre a janela!
Ve teu filho, que vai tio sé neste caminho,

Fugindo a ingratidao dos homens e do mundo! (MATOS, inédito, 1933).

Eis a primeira parte da renda poética lobivariana, bordada pela subjetividade das paixoes
e das indagacoes, tracada a partir das mdos nervosas do Destino, (MATOS, inédito, 1933) e te-

cida pelo poeta que ao sintetizar a sua prépria vida diz:

a minha vida é bem
uma renda de interrogacoes
interrogacdes de todos os tamanhos...

E que renda esquisita é a minha vida!

Por que, 6 mios nervosas do Destino,
Trangastes em minha vida
uma renda de interrogacoes?

A minha vida é bem

uma renda de interrogacoes,

interrogacdes de todos os tamanhos,

interrogagoes....interrogagoes...... (MATOS, A minha vida, inédito, 1933).

Mesmo com tantas interrogagoes, ja nas primeiras paginas do livro nao restam duvidas,
o poeta estd apaixonado, e é¢ a mulher que o inspira a este sentimento, apesar das multiplas faces

que os poemas do livro oferecem. A musa de Renda é também o préprio poema:

Vocé é um poema esquisito
que Deus imaginou

e que um dia, o Diabo escreveu
no livro de minha vida....

Vocé é um poema tao bonito,

que até me faz chorar....
Vocé é um poema suave, delicado,

103



cheio de expressio, cheio de caricias

que leio de manha, releio a tarde,

torno a ler & noite,

acho bonito a vida inteira,

sem compreendé-lo nunca.../ (MATOS, Vocé ¢ um poema, inédito, 1933).

Na sequéncia, a segunda parte do livro evoca a saudade, para que esta sensacio assuma

a personificacdo da musa que canta a janela de um enfermo coragio apaixonado que interroga:

A manha como est4 bonita!
Parece até que se vestiu de branco
e pos um lago de fita nos cabelos:

Anda por tudo uma alegria boa,
um suave perfume de rosa
e um siléncio estranho envolvendo a natureza.

O vento corre, de mansinho...

Alco a vista: - e os meus olhos melancélicos
passeam embriagados no cendrio majestoso
daquele cérro muito azul...

Agora éles mudaram de lugar...

Estiao andando sobre a relva veludosa
daquela campina toda vestida de verde,
de um verde-claro,

de um verde cor de esperanca.

Mas, por que meus olhos estdo rasos d’dgua?
Que tristeza ¢ essa que me invade a alma?

Olho em torno de mim:

tudo vazio, tudo deserto...

Arvores velhas carcomidas pelo tempo,
folhas amarelas tapetando o chao....
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- De quem serd essa voz tao triste

que estd cantando, baixinho...

Serd a voz da saudade?...talvez...

Mas saudade de quem?...de que?...

Ah! Sim, é a voz da saudade...

Saudade daquela que esperei por longos anos
Saudade daquela que nao vem e ndo vird jamais.

(MATOS, Saudade?...de quem? De que?..., inédito, 1933).

Sobre a felicidade, esta se confunde com o corpo da mulher que passa:

Um dia,

numa esquina da Vida

a Felicidade passou por mim

toda vestida de branco,

com seu Corpo que era uma tentagio,
e me olhou com olhos de desejo

e me sotriu com o seu riso de pecado...

Vocé passou por mim, meu amor
assim como a Felicidade...

(MATOS, Felicidade, inédito, 1933).

Com esta mesma motivagdo, um amor etéreo e quase impossivel faz com que Lobivar
retome o mito da criacio da humanidade para contar em versos a saga do homem, sindnimo
de infortinio, e da mulher, razao do biblico pecado original. Esta ¢, entio, a terceira parte de
Renda de Interrogagies e, neste episédio, o homem, criado como uma flor no jardim do céu é
recolhido pelas maos de uma mulher divina, chamada Felicidade. Na sequéncia, o assalto do
homem pela mulher ¢ a cena observada pelo velho de cabelo branco, também conhecido como

Destino. A mulher, por sua vez, desconcertada por sentir-se vigiada, permite que o macho flor

caia no chao, resultando na celeste peripécia assim resumida pelo poeta:
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tante em que o poeta alcanga o tom memorialista para retomar o tempo da infincia, como
lembranca das pedras que, recolhidas das ruas, eram empilhadas no terreiro de sua casa para
mais tarde serem transformadas em ilusdes amontoadas pela vida. No poema, o monte de
pedras frias desmanchado pelo pai do menino d4 lugar ao bloco mudo de ilusées desfeito pelo

Mundo, pai do homem adulto. Nos versos finais, as pedras sdo frias e as ilusdes sao mudas,

O Homem era uma flor no jardim do céu...

Numa tarde bonita de um sol bonito,

uma mulher divina, chamada Felicidade,
passeando no sossego e na calma do jardim celeste,
encontrou-a, a sorrir,

feliz entre as outras flores da roseira.

E, encantada

brincando disfarcada,

levou as suas maos macias, veludosas,

para a furtar.

Mas, 6 desgraca: o jardineiro,

um velho de cabelos brancos, o Destino,
assistiu a cena do furto.

E a felicidade, coitada, toda nervosa

e sem graga, com um sorriso frouxo nos ldbios,
deixou que a flor caisse no chao.

E por isso que a felicidade vive presa l4 no céu

e que 0 homem anda rolando aqui na terra. (MATOS, inédito, 1933).

Ainda pertencente ao terceiro grupo de poemas do livro, destaco Pedras e Ilusoes, ins-

conforme se 1é:

106

Quando crianga, tinha por costume,
ir pelas ruas apanhando pedras.
Depois, no terreiro de minha casa,
amontoava aquelas pedras...



Um dia, meu velho pai, nervoso,
obrigou-me a desmanchar
aquele montio de pedras frias...

Quando jovem, tinha por costume,
ir pela terra a procura de ilusoes.
Depois, no terreiro do meu coragio,
amontoava aquelas ilusées...

Um dia meu velho pai, o Mundo,
obrigou-me a desmanchar
aquele bloco de ilusoes...

Pedras — ilusdes que ajuntei na minha infincia!

Ilusdes — pedras que atirei na minha juventude!. (MATOS, inédito, 1933).

temeridades do destino:

Noite...bairro chic...

Num café entre o barulho infernal

das vozes de homens e mulheres,

sentado a falar uma por¢ao de cousas,

14 estava um bébedo desconhecido,

um desses boémios

que nio sabem quando ¢ noite ou quando ¢ dia...

Fitei-o demoradamente
entre a turba agitada e indiferente...

A quarta e dltima parte de Renda de Interrogagées inicia-se com o poema dedicado a
cidade de Campo Grande, aqui j& mencionado como um poema avulso publicado pela Folha
da Serra. E a modernidade da jovem cidade que se abre aos olhos do errante poeta. Na sequéncia,
o poeta desconhecido de Aredtorare, observa o Bébado Desconhecido que vagueia pelas ruas
sem saber a0 menos se caminha na noite ou de dia. Um bébado que no ziguezaguear segue

a0 léu, acompanhado pelo olhar piedoso do poeta que, tomando a diregio oposta, se vé nas
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Fazendo zigue-zagues nas cal¢adas desertas
das ruas asfaltadas, silenciosas,

foi o bébedo desconhecido ao léo,
falando....falando uma porcio de cousas...
Os meus olhos piedosos

seguiram aquele tipo interessante,

aquele boémio que nio ama nem odeia
aquela figura dolorosa

que zigue-zagueava pelas calcadas desertas
das ruas frias, silenciosas...

Quando ele apareceu numa esquina da rua,
comecei a andar, olhando o céu e fui andando,
andando... bébado de dor, pensando

na irresistivel forca do destino.

Oh! eu tenho muito medo do Destino!

(MATOS, O bébedo desconhecido, inédito, 1933).

No arremate da Renda o Ultimo Verso d4 nome ao dltimo poema da série. Nesta opor-

tunidade, a poesia exala sofrimento e certo sentimento niilista toma conta da dor de quem diz:

Disseram-me um dia, inda me lembro,

que era preciso sofrer para viver.

Entio, eu resolvi deixar de lado

a minha indiferenca...a minha indiferenca...
E comecei a ver todas as cousas
diferentemente do que elas na verdade o sio.
E comecei a sentir dores tamanhas,

dores tamanhas que nem sei contar...
comecei a sofrer...comecei a sofrer...
inutilmente...inutilmente...

Hoje vejo a inutilidade do meu sofrimento,
a inutilidade das horas que passei escrevendo
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versos que Nao sao meus, versos que nao sairam
da serenidade de minh’alma

versos que ndo falam de minha vida de boémio,
versos que nio falam da alegria estuante,

que espalhei pelas salas iluminadas...

Hoje vejo a inutilidade dos minutos

que sofri por toda a humanidade;

a inutilidade dos versos que escrevi
pensando nos aleijados,

envolvido nas trevas dos cegos,

metido nos farrapos das criangas pobres,
que enriquecem o meu bairro humilde...

Hoje vejo a inutilidade de tudo...

porque hoje que sou assim sio triste,

e que tao triste na verdade é minha vida

eu ando insensivel pisando sobre as pedras aduncas,
que j4 me nio podem dar a impressao suave

de um caminho tapetado de flores:

hoje que os homens invejosos

comecaram a lancar pedradas sobre minha cabeca:
hoje que tenho caudais de ligrimas nos olhos:
hoje insensivel a tudo...indiferente a tudo,

jd ndo sinto nada...jd no sinto nada...

Vou queimar os versos tristes que escrevi sorrindo,
quando a vida era um sonho ¢ 0 mundo um paraiso. (MATOS, inédito, 1933).

Chego entio as pontas finais da Renda tecida pelas Interrogagoes de Lobivar Matos e
uma estranha sensa¢io de alivio me consola, pois, embora pretendesse, o poeta nao cumpriu
a promessa de queimar os 44 poemas que compéem a obra que hoje deixa de ser inédita para
receber novos leitores. Permeado pelas experiéncias biograficas do poeta descritas em poesia,
este livro que, por ora se junta ao todo da producio lobivariana, permite que o exercicio da

critica biogréfica, nos dizeres de Eneida Maria de Souza, atenda a necessidade de didlogo entre a
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teoria literdria, a critica cultural e a literatura comparada, ressaltando o poder ficcional da teoria e

a forca tedrica inserida em toda ficcdo (SOUZA, 2007, p. 113).
Os manuscritos e as anotag¢des do poeta

A busca pela exatidio faz dos rascunhos e das anotagées uma prética recorrente a muitos
escritores. Ao escrever sobre tal especificidade, [talo Calvino em uma de suas Seis propostas para
0 proximo milénio, narra o exemplo de Leonardo Da Vinci que, muito antes da apresentacio
da obra em sua forma de texto definitivo, recorria a uma séria de aproximagées, revelando o
instrumento cognitivo do processo de pesquisa. (CALVINO, 2003, p. 91).

Na pretensio de ser exato, Lobivar Matos, um modernista plural, na operagio com a
linguagem, vé na prépria linguagem o verdadeiro momento existencial da poesia (CALVINO,
2003, p. 99). Diante da possibilidade de manusear os manuscritos deixados por Lobivar, devo
registrar a preocupacio do escritor em preservar a memoria cultural de sua época. Ainda que
de maneira inconsciente, Lobivar deixava 4 posteridade um rico material para os estudiosos da

critica genética em sua definigio:

(...) um novo olhar sobre a literatura. Seu objeto: os manuscritos literdrios, na medida
em que portam o traco de uma dinimica, a do texto em criagdo. Seu método: o desnu-
damento do corpo e do processo de escrita, acompanhado da construgao de uma série de
hipéteses sobre as operagdes escriturais. Sua intengio: a literatura como um fazer, como
atividade, como movimento (GRESILLON, 1997, p-19)

Nesse sentido, interessa-me particularmente a selecio de escritos de préprio punho re-
tirados do acervo de Lobivar Matos ou ainda de alguns datiloscritos nos quais posso localizar
a intervenc¢do do autor, possivelmente em busca do aprimoramento do texto. A maior parte
deste material, como objeto de pesquisa, tornou-se uma espécie de “material bruto” para meus
estudos e na “lapidagao” dos escritos, algumas hipé6teses levantadas levaram-me a considerar o
arquivo labirinto do autor, uma tragado de pistas que agugam o desejo de uma comunicagio

intima, na qual a aura da obra de arte se revela:
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E nessa existéncia tnica, e somente nela que se desdobra a histéria da obra. Essa historia
compreende nio apenas as transformagoes que ela sofreu com a passagem do tempo, em
sua estrutura fisica, como as relagées de propriedade em que ela ingressou (BENJAMIN,

1994. p. 167).

Na consideragio da critica genética como literatura em statu nascends, (GRESILLON,
p. 21), o tratamento do manuscrito faz com que a tarefa do critico ou do geneticista esteja
direcionada ao trabalho de disponibilizar documentos, que além de pegas de arquivos passam
A condi¢do de matéria de uma atividade criadora: os chamados “prototextos” (GRESILLON,
p- 29). Evidentemente, a primeira impressao deixada pelo manuscrito é a que faz com que este
documento nio seja tratado como um documento diretamente direcionado ao olhar do leitor,
porém, conforme destaquei, em referéncia a génese daquilo que serd publicado, a relagio entre
texto e prototexto se realiza como a complementagio de um para o outro.

A escolha entre os termos coloca em jogo dois vocdbulos essenciais para o tratamento
dos papéis a que me disponho a observar. Rascunhos ou manuscritos? Para uma escolha eficaz,
devo considerar que os rascunhos podem ser lembrados como produg¢oes ainda mais descar-
téveis do que os manuscritos que geralmente sio conservados pelos préprios autores ou por
colecionadores. Desta forma, daqui a diante passo a designd-los apenas sob a segunda denomi-
nagdo. Assim, os manuscritos de Lobivar Matos, quando tratados como objetos materiais po-
dem ser reconhecidos como registros deixados no suporte da folha em branco, pautada ou nao,
revelando o despojamento do escritor para esta escolha. Alguns escritores optam por deixar a
génese do texto em suportes mais elaborados como cadernos ou cadernetas, isto sem levar em
consideragdo o uso recorrente do computador nos dias atuais.

Para Lobivar, a folha em branco parecia ser suficiente na elaboragio do manuscrito e
na transferéncia do texto para a versio em datiloscrito, na qual as alteracoes sdo encontradas
com maior frequéncia. Talvez esta informacio revele certa ansiedade do autor em entregar uma
versdo mais préxima do texto definitivo a seus editores ou ainda para levd-lo rapidamente as

pdginas dos jornais.
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FIGURA 02 - Esbogo para Renda de Interrogagoes.
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FIGURA 03 — Esbogo para Fon Fon , versio em datiloscrito.
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Como objeto cultural, os manuscritos de Lobivar Matos ainda nio receberam o trata-
mento adequado. Esparsos e lacunares, estes papéis, assim como uma gama de objetos culturais
de muitos artistas de Mato Grosso do Sul, ainda sio marginalizados a espera de um olhar critico
e nio receberam o tratamento adequado a conservagio da obra de arte como um valor cultural,
parte do patriménio nacional. Embora alguns avangos relacionados ao tratamento da cultura
do pais possam ser considerados, ainda nao hd garantia suficiente para que os registros da me-
moria escrita sejam resguardados. Assim, tomar o manuscrito como objeto cultural, e coloci-lo
no conjunto dos documentos que podem ser lidos como objeto de pesquisa para os estudos
literdrios, seguindo os impulsos da critica genética, ¢ iniciativa que forma um novo objeto do
conhecimento e que permite, dentro desta modalidade de interpretacio, uma chave para des-
vendar os mecanismos do processo criativo. A respeito dos materiais que compdem a tipologia

dos documentos genéticos, destaco a observagao de Almuth Grésillon:

Em principio, tudo é possivel: listas de palavras, blocos de notas, notas documentérias,
planos, roteiros, esbogos, resumos, ensaios redacionais mais ou menos textualizados, ver-
sbes textuais sucessivas, ultimos ajustes, copias autdgrafas, c6pias feitas por um copista,
provas corrigidas e, até mesmo, edigoes revistas e corrigidas pela mio do autor (GRES-

SILLON, 1997, p. 134).

Assim, com a reuniado do material constitui-se o dossié genético a ser manipulado e
como um novelo de 14 se desenrola. Na imagem sugerida pelo préprio Lobivar Matos, uma teia
composta por palavras e interrogacoes vai se desfiando aos olhos do pesquisador. No que diz
respeito a tipologia ou maneira de escrever, entre pulsdes e programacdes, o pensamento estru-
turante do escritor pode se dar de forma organizada ou processual. No primeiro caso, o autor
faz da redacio um trabalho ordenado e preestabelecido, o que nio ocorre na opgao processual,
quando a inven¢ado acontece como num lance a aventura. Lobivar Matos, pelo que posso cons-
tatar, ¢ um exemplo tipico da segunda opgao, pois apesar da empreitada em catalogar notas
criticas sobre sua produgdo, o mesmo cuidado nio era tomado com os manuscritos registrados

em folhas avulsas, ndo datadas e muito pouco organizadas, conforme se vé:
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FIGURA 04 - Esbogo para Renda de Interrogagées, versao em manuscrito.

Ainda sobre a génese dos manuscritos certa ambiguidade pode ser constatada na obser-
vagio das rasuras. Entre perdas e ganhos, exercendo diferentes fungoes e apresentando-se em
formas variadas, a rasura pode ser observada como um elemento de anula¢io do que foi escrito,

e simultaneamente como revelagio de vestigios pré-intencionais do escritor. Com a rasura em
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mios, o critico se vé diante do que poderia ter-se tornado texto. Para Lobivar Matos, de acordo
com uma observagio geral do conjunto de seus manuscritos, a rasura nao é uma constante, pois
a maioria demonstra a escrita de quem possivelmente jd tinha tudo escrito “na cabega” para
depois debrugar-se sobre o papel. Portanto, entre rasurar e criar em avango continuo, Lobivar

oscila entre os dois lados de uma mesma moeda, cunhada pelo inconsciente.

FIGURA 05 - Esbogo para Renda de Interrogagies, versao em manuscrito (Acervo José
Pereira Lins).
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FIGURA 06 - Esbogo para Renda de Interrogagies, versao em datiloscrito.
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Ainda sobre a questdo das rasuras, o conjunto dos 13 contos lobivarianos constitui-se
como um excelente objeto a aprecia¢io do estudo critico genético. Porém, este material e tudo
o que pode ser considerado como parte do acervo de Lobivar carece de organizacio. Os manus-
critos e datiloscritos, especificamente, aguardam iniciativas de constitui¢o de um dossié gené-
tico e nesta diregao surgem alguns questionamentos sobre o acesso, a reunido, a classificacio, a
decifracio, a leitura, a transcri¢do e a interpretagio do material, pois ainda que os manuscritos
e datiloscritos nao sejam diretamente destinados a publicagio, a reunido do “prototexto lobiva-
riano” requer a defini¢ao de um estudo de génese, capaz de considerar o dossié como “um con-
junto constituido pelos documentos escritos que podem ser atribuidos « posteriori a um projeto
de escritura determinado, cujo fato de resultar ou nio num texto publicado importa pouco”
(p. 150). Infelizmente, alguns colecionadores que ignoram a diferenga entre o bem cultural e o
bem material nio consideram a preservagao de um arquivo literdrio como patriménio escrito
e memdria de uma nagio.

A expectativa de desvelar, desconstruir e reconstruir as teias da criagdo de Lobivar Matos
se misturam 2 tentativa de aproximagao da génese do préprio escritor. Assim, fazer de seus ma-
nuscritos e datiloscritos objetos culturais implica em respeitar a vontade do préprio autor, pois
ele, antes de todos, foi o primeiro a conservar o conjunto de seus papéis.

No arremate dessas linhas, recorro a funcio derridaiana do arconte (DERRIDA, 2001)
e entre paixio e comprometimento considero este pequeno estudo sobre a obra lobivariana
como iniciagao de um trabalho maior que estd por vir. Mesmo que eu me movimente em terras
movedicas, meus passos continuam firmes pois acredito que (...) o critico genético (...) ajuda o

critico do texto publicado na sua apreciagio (WILLEMART, 1999, p 155).
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HERNANI DONATO: UM AUTOR MULTIFACETADO
E INCLASSIFICAVEL

Jérri Roberto Marin

[...] as ideias me vém e se apoderam de mim com uma for¢a total que nio consigo me
livrar delas. Elas nio me deixam dormir, elas alteram o meu sistema respiratério. [...]
Quando ela se realiza tenho a sensagao de livrar-se, de trabalho completado. (Hern4ni
Donato)

Este capitulo apresenta a trajetéria de Hernani Donato, um intelectual multifacetado
que excursiona pelo Jornalismo, pela Publicidade, pela Literatura, pela Histéria, pela Sociolo-
gia e pela critica literdria, entre outros campos. Donato possui uma vasta produ(;;io e escreve
para diferentes publicos. Diante da impossibilidade de abranger todas as publicacoes, privile-
gio, num segundo momento, apenas os romances Chdo Bruto e Selva Trdgica. Essas obras sio
analisadas como narrativas que preservam a dimenséo estética da Literatura, além de consti-
tuirem um testemunho de uma época, a partir das representagdes realizadas por Donato. Pro-
ponho-me a refletir sobre os percursos da construgio desses romances, sobre aspectos comuns
e, no confronto, reconhecer singularidades. Trata-se, sobretudo, da minha tentativa de ir ao
encontro de Donato, por meio de sua obra. Para Todorov, a “interpretagao de um elemento da
obra ¢ diferente segundo a personalidade do critico. A apreciagio, interpretagio e explicagao
ultrapassam os limites das obras e incluem as préticas de leitura e a sensibilidade e habilidade
do critico/leitor” (TZVETAN apud BARTHES, 1976, p. 210).

Hernini Donato nasceu em Botucatu, SP, em 12 de outubro de 1922. Ali, cursou as
séries iniciais no Grupo Escolar Modelo e o gindsio na Escola Normal. Donato, desde cedo
interessou-se pela leitura. Ele lembra que a Escola Normal tinha uma excelente biblioteca e a

bibliotecdria “nao s6 apanhava o livro na estante mas encaminhava a leitura, [...] falava do livro,
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[...] falava da situagio em que o livro foi escrito. Afinal, havia um prazer tao grande em ouvi-la
falar” (DONATO apud. FERREIRA, 1997, p. 168)*.

Durante sua infincia acompanhou intimeras transformagées da sociedade paulista e bra-
sileira, como a crise de 1929, o colapso da cafeicultura paulista, o fortalecimento do movimen-

to operdrio. Ele testemunhou

[...] antigos fazendeiros, nos anos 10 ¢ 20 que fechavam cabarés parisienses, tomando
a sopa da caridade dos frades franciscanos. [...] Nos arredores [da cidade de Botucatu
tinha], 7 ou 8 sitios de café, de parentes. Em 29/30 todos na miséria, virando rdpido para
o algodio, o fumo, o milho ou entregando a propriedade aos credores. S 3 sobreviveram
como proprietdrios™.

A cidade de Botucatu era um importante centro politico e cultural. As livrarias tinham

um excelente acervo e aceitavam encomendas dos consumidores. Segundo Donato, havia

[...] 16 mil habitantes, 3 clubes de teatro, 4 bandas, 3 lojas magdnicas, 4 vice-consulados.
Era um mundo de velhos coronéis lutando contra a influéncia do primeiro sindicato fer-
rovidrio, um grupo anarquista — a associa¢io dos artifices — ¢ uma consciéncia socialista
muito aguda. Um ter¢o dos homens eram ferrovidrios (Ibid., p. 1).

Seu avd materno, Vitério, fundou e presidia as reunioes do clube 7 trenta tre contenti,
que tinha como fim discutir sobre poesia, literatura e politica, “em meio a degustagoes de
vinhagas e queijos importados”. Por ser o “neto predileto”, tornou-se secretdrio das reunioes,
varando madrugadas “ouvindo arengas carbondrias e discussoes violentas sobre os méritos de
Pascoli, Leopardi” (Ibid., p. 1.). Seu pai o levava as reuniées da Societd ltaliana di Beneficenza
(Sociedade Italiana de Beneficéncia), na qual havia uma biblioteca e uma musicoteca, onde
aprendeu italiano apenas lendo e ouvindo. Na escola, aprendeu a falar e a escrever fluentemente

francés.

22 Entrevista concedida pelo escritor Hernani Donato a Dair Méris da Silva Ferreira, em Sao Paulo, a 28 de
abril de 1995.
23 Anotagoes biograficas de Hern4ni Donato, p. 1. (Mimeografado)



Entre 11 e 13 anos, jd tinha lido toda a cole¢ao Térramarear, que reunia obras de autores
russos, franceses e italianos, tais como Dostoiveski, Vitor Hugo, Ignazo Silone, a quem atribui
seu estilo, e de Erskine Caldwell, entre outros. Donato costumava ler a noite, a luz de vela:
“Uma vela de estearina custava um tostdo. Levava estoque delas para ler 4 noite, nariz preto de
fumaca, olhos ardendo a pressagiar 6culos. Que vieram cedo s6 para ler” (Ibid., p. 2.). Além de
um leitor voraz, era um perspicaz observador e intérprete da realidade de Botucatu e do Brasil.
Refere-se Donato:

Eu vivia a2 manhi na cidade e as tardes na roga. Por isso, quando, anos mais tarde topei
“FONTAMARA?”, de Silone, “A ESTRADA DO RABABO”, do Caldwell, “O DOM
SILENCIOSO” — as linhas de tais livros fizeram-se de nervos em mim: entendi, senti letra
por letra, o que queriam dizer. Li umas dez vezes “Fontamara” e “Pao e Vinho”. Todas
elas perdendo o fdlego. Li desesperado os cldssicos russos, entre os 10 e 13 anos. Havia 14
uma espécie de clube de tolstoianos. Quase deu um cisma no catolicismo local (Ibid., p.
1-2). (grifos do autor)

O primeiro livro que adquiriu foi A Mie, de Maximo Gorki, obtido com recursos da
venda de garrafas vazias para farmacéuticos e curandeiros, que eram recolhidas nas ruas, e car-
regando tijolos e ladrilhos para seu pai, que era pedreiro (Ibid., p. 2).

Donato era conhecido em Botucatu como “historiador” e foi convidado para escrever
sobre a diocese de Botucatu. Seu primeiro livro, O Tesouro, foi escrito em parceria com Francis-
co Marins, quando tinha 12 anos e cursava a primeira série ginasial. Essa obra foi publicada em
capitulos no suplemento O Guri, do jornal Didrio de Sio Paulo, em 1934. No Clube de tols-
toianos, juntamente com os escritores Francisco Marins e Ibiapava Martins, fundou a Acade-
mia Juvenilistica, com o fim de analisar os livros que liam. A Academia tinha uma biblioteca e
publicava um jornal com oito paginas datilografadas. A mensalidade era a doagio de um livro.
Nas férias escolares Donato empregava-se na colheita do algodao a “400 réis a arroba”, que per-
mitia adquirir mais obras para o acervo da biblioteca. A Academia Juvenilistica alugava livros

para os operdrios e com o dinheiro arrecadado comprava mais livros. Seus amigos costumavam

24 Donato cita as obras de Simoes Lopes Neto, Paulo Settbal, Jorge Amado, Z¢é Américo, Lins do Rego.
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também reunir-se embaixo de um poste de ilumina¢io publica para contar histéria. Cada noite
um deles deveria criar uma histéria. Donato, pela facilidade de criar e contar histérias ficou
sendo conhecido como O contador de histérias.

Sua biblioteca particular cresceu com a doagio, pelo professor de geografia, de 70 vo-
lumes de obras cldssicas. Donato relembra esse fato e as reformas realizadas na residéncia para

abrigar o novo acervo:

Em casa do pedreiro, meu pai, foi o panico: onde acomodar tanta coisa? De caixdes de
querosene e de cebolas fiz as estantes. E babei de gozo vendo-me dono de Omckem,
Ferrero, Delgado de Carvalho, Darwin, Marx e af afora. “Seo Amaro” — que me deu 10
em geografia (naquele tempo era o méximo) durante todo o curso, deu-me com o livro o
méximo. Até hoje tenho os livros e rezo pela alma do professor (Ibid., p. 2).

Para adquirir novos livros, Donato empregou-se em jornais de Botucatu, onde redigia
necroldgicos, colunas sociais, além de temas politicos, econémicos e policiais, entre outros
(Ibid., p. 2-3). Metade dos ganhos era investida em livros. O crescente aumento da biblioteca
obrigava seu pai a realizar reformas na residéncia, ampliando-a com novos codmodos, para abri-
gar o acervo (Ibid., p. 3).

Donato desde a infincia teve contato com parentes do lado materno, que eram sitiantes
e cultivavam café. Com eles, manteve contato com intmeros trabalhadores, sendo a maioria
constituida por imigrantes. Nas conversas, anotava expressoes, nomes, lendas e histérias de
vida. Donato testemunha que foi “recolhendo folclore e vivendo histérias. Era o mesmo povo
que contara estérias para o Cornélio Pires e fornecera assuntos para Madame Leandro Dupré”
(Ibid., p. 2). Essas anota¢oes deram origem aos seus primeiros escritos: O Livro das Tradigoes,
de 1945, e Contos Muito Humanos, de 1947, que também foi publicado na Argentina, com tra-
ducio de Alberto Giordano (Ibid., p. 3). Em 1947, mudou-se para Sao Paulo a fim de estudar
na Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo, visando ao Itamaraty.

Durante o curso, foi instigado por um trabalho académico sobre o Tratado de Torde-
silhas e da exigéncia do professor de que o texto envolvesse pesquisas. Como decorréncia das

pesquisas sobre o caminho de Peabiru, organizou um grupo de estudantes que se propds a
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realizar uma “expedicio” a0 Mato Grosso a fim de encontri-lo. A “expedicio” foi interrompida
por um policial sob a acusagio de estarem a procura de um caminho para chegar ao Paraguai,
que estava em guerra civil. Segundo Donato, ao final da “expedi¢ao”, nao foi revelado “nenhum
dos tesouros jesuiticos esperados, [mas] um vazio, uma crise espiritual, uma visita longa a um
mosteiro cisterciense, uma aventura de terras e coloniza¢do em Mato Grosso” (Ibid., p. 3). Se-
gundo Donato, nessa viagem, estava tanto no “mato abaixo [...] [como no] mato acima: o Eca
completo, Erskine Caldwell, Glaeser, Jorge Amado, Ignazio Silone, Cholokov, e gente assim”
(Ibid., p. 3). Donato abandonou o curso superior e retornou a Botucatu, onde trabalhou em
jornais, secretariou um advogado e continuava a ler e a escrever.

No final de 1946, Francisco Marins, editor da Melhoramentos, convidou-o para assumir
a chefia de propaganda da editora, o que ocorreu em 2 de janeiro de 1947. Donato, em 1948,
publicou o livro Filhos do Destino e, nesse mesmo ano, ingressou no Instituto Histérico e Geo-
grafico de Sao Paulo. Seus primeiros saldrios na editora Melhoramentos financiaram intimeras
viagens nos estados de Sao Paulo, Parand e Mato Grosso, onde se tornou coproprietdrio de um
erval, e no Peru e na Bolivia. Donato assumiu como ideal de vida a funcio de estudar, retracar
e divulgar o caminho de Peabiru. Segundo Donato: “Andei, pesquisei, etc. Engragado que
quando me apaixonei para casar aos 37 anos, depois de muitas andangas e experiéncias [...] Me
casei com uma moga do Parand, cuja familia estava muito envolvida com o negécio do mate”
(DONATO apud. CABRITA, 2000, p. 124)®. Das vivéncias e anotagdes (sobre cultura, ex-
pressoes populares, histérias de vidas) realizadas nas constantes viagens, tomou conhecimento
das questoes associadas a grilagens de terras em Sao Paulo e dos ervais mato-grossenses. Chio
Bruto, publicado em 1956, foi escrito em apenas duas semanas e Selva Trdgica, publicada em
1959.

Donato, a partir de 1955 até a atualidade, recebeu intiimeros prémios, medalhas e con-

decoragoes. Em 1959, recebeu o prémio Saci, do jornal O Estado de Sio Paulo, pelo roteiro

25 Entrevista concedida pelo escritor Hernni Donato a Nilsa Lemos de Almeida Cabrita, em Sao Paulo, a
06 de dezembro de 1999.
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de Chio Bruto para o cinema. Nesse mesmo ano, casou-se com Nelly Martha Donato. Poste-
riormente, fez o curso de dramaturgia, na Escola de Arte Dramdtica de Sao Paulo; lecionou
Merceologia e Portugués; participou, em 1954, da Comissao Comemorativa do VI Centendrio
da Cidade de Sao Paulo; trabalhou como redator em vdrios jornais, entre eles o Correio Paulis-
tano, A Gazeta e o Didrio Latino e na revista Veja. Juntamente com outros escritores, fundou e
codirigiu a Editora Autores Reunidos, uma cooperativa de autores de ficgao; atuou na TV Tupi,
na Record e Nacional (Rede Globo); foi produtor de programas culturais; trabalhou como pu-
blicitdrio e foi funciondrio publico. Atualmente, trabalha na editora Melhoramentos, na qual,
aos 88 anos, cumpre expediente e dedica-se a indmeros projetos.

Donato ¢ jornalista, relagées publicas, produtor cultural, contista, romancista, critico
literdrio, socidlogo e historiador. E membro dos Institutos Histéricos e Geogrificos de Sao
Paulo®, do Distrito Federal, de Minas Gerais, de Alagoas, de Sorocaba; integra também as
academias de Letras de Sao Paulo, de Santos, de Mato Grosso do Sul e de Brasilia, além da
paulista de Histéria, da brasileira de Literatura Infantil e Juvenil, da Sociedade Geogréfica
Brasileira, da Unido Brasileira de Escritores, do Penn Center do Brasil e do Clube Machado de
Assis, de Lisboa. Sua vasta produgio intelectual inclui mais de 73 publicagées, compostas por
contos, romances, livros infanto-juvenis, biografias e obras de histéria. Muitas das suas obras

foram premiadas e sucessivamente reeditadas®”’. Como decorréncia, Donato recebeu intimeras

26 Donato foi presidente, em duas gestoes sucessivas, do Instituto Histérico e Geogréfico de Sao Paulo.

27 Pela obra Babel recebeu prémio, na categoria contos, da Academia Brasileira de Letras. Recebeu o prémio
“Afonso Arinos 19777; Prémio Joaquim Nabuco 1988; Prémio Saci, do jornal O Estado de Sio Paulo para o
co-roteiro para o filme Chdo Bruto; Prémio Governador do Estado pela mesma justificativa; Prémio Camara
Municipal de Sao Paulo 1955, pelos didlogos do filme Se @ Cidade Contasse; Prémio Prefeitura Municipal de
Sao Paulo para o co-roteiro do filme documentdrio A Batalha doAluminio; Prémio Clio 1983, da Academia
Paulistana da Histéria para a obra Diciondrio das Batalhas Brasileiras, que também foi premiada pela Acade-
mia Brasileira de Letras, pelo Penn Center do Brasil, pela Academia Paulistana de Histéria e pela Associagao
Paulista de Criticos de; Prémio “Fernando Chinaglia” - UBE 1979; Personalidade do Ano Internacional da
Crianga; Prémio Clio, 1983, Categoria Histéria Politica para o livro A Revolugdo de 1932; Liurea Personali-
dade do Ano em Literatura 1996, do Ateneu Rotdrio de Sao Paulo, entre outros prémios.
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veneras®. Suas obras foram traduzidas para as linguas espanhola, guarani, italiana, japonesa,
polonesa, tcheca e romena.

Enfim, Donato é um autor que conquistou o sucesso de puiblico, de vendas e de critica.
Quando publicou Selva Trigica: a gesta ervateira no sulestematogrossense, em 1959, suas obras
Filhos do Destino e Chio Bruto estavam na segunda e quinta edigo, respectivamente. Chdo Bru-
to, por exemplo, despertou o interesse de trés paises para adaptd-lo ao cinema e suas primeiras
cinco edi¢oes foram realizadas em apenas dois anos. Em 1976, a obra Selva Trdgica foi espe-
cialmente reeditada, com uma tiragem de 50.000 exemplares, para a campanha “Ler é Viver”
(MENEZES, Carlos. Rodapé. O Globo, 29 de dez. de 1976). Chio Bruto foi adaptado para o
cinema, em 1958, com roteiro e diregio de Dionisio Azevedo e Hernini Donato, direcio de
Dionisio Azevedo?, e foi filmado novamente por Azevedo em 1976. Selva Trdgica foi adaptada
ao cinema em 1963, sob direcio de Roberto Farias.

Os romances de Donato sao Filhos do Destino (1948), Chdo Bruto (1956), Selva Trigica
(1959), Nipcias com a Morte (1959), O Rio do Tempo — romance do Aleijadinho (1968), O Ca-
cador de Esmeraldas (1980). Entre seus contos estao Os livros das tradicées (1945), Contos muito
Humanos (1947), Grandes Amores da Histéria e da Lenda (1953); Babel (1976), Sio Pedro Sape-
ando Jogo € Vamos ler Herndni Donato: selegio de contos (1982). Donato escreveu trés diciond-
rios: Diciondrio das mitologias americanas (1957), Diciondrio de mitologia (1983) e Diciondrios
das Batalpas Brasileiras (1987).

28 Entre as Veneras que recebeu destaco as seguintes: Medalha Silvio Romero (1948), Medalha Brigadeiro
José Vieira Couto Magalhies (1948), Medalha Pedro Alvares Cabral — O Descobridor (1948), Medalha Mar-
tin Afonso de Sousa (1962), Medalha 2° Centendrio do Nascimento de José Bonificio de Andrada e Silva
(1963), Medalha Marechal Candido Rondon (1967), Medalha da Primavera Agenor Couto de Magalhaes
(1968), Medalha do IV Centendrio da Morte do Padre Nébrega (1970), Colar Pedro I (1972), Medalha Dio-
go Antodnio Feijé (1972), Colar Legido do Mérito Presidente Antonio Carlos (1972), Medalha Comemorativa
do Centendrio do Nascimento de José Plicido de Castro (1973), Ordem do Ipiranga — Grau Gra Cruz (1992),
Medalha dos Andradas (1994) e Colar comemorativo do Sesquicentendrio da Revolugio Liberal Sorocabana
(1994), entre outras.

29 O filme recebeu os seguintes prémios: Governador do Estado para o roteiro, Saci, pelo roteiro, melhor
musica, melhor atriz coadjuvante, mengio honrosa ao diretor.
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Entre as inimeras obras infanto-juvenis podem-se citar O Tesouro (1934), Histérias da
Floresta (1948), Novas Aventuras de Pedro Malasartes (1949), Contos dos Meninos Indios (1951),
Apuros do Macaco Pium (1951) As Faganbas do Jodo Sabido (1952), A Palavra Escrita e sua
Historia (1953), A Maravilhosa Histéria dos Presentes de Natal (1956), A Histdria do Calenddrio
(1958), Como 0 Homem Domou o Tempo (1958), A Longa Historia dos Transportes (1966), Pro-
ezas e Vitdrias do Menino Cand (1984); A palavra Escrita e sua Histéria; Histéria do Calenddrio;
A longa Histéria dos Transportes e o Vol. 11 da colecao Conquistas Humanas. Em 2003, lancou
uma cole¢do de lendas indigenas, onde aborta a mitologia de vdrias etnias. Compoe a colegao
as obras Os Curumins que Viraram Estrelas; A Descoberta das Frutas, As Noivas da Estrela, O
Cagador e o Curupira; Porque o Sol Anda Devagar; A Onga e o Filhote do Vento; Quando os Bichos
eram Gente; A Barca da Tartaruga.

Donato ¢ autor de biografias, muitas delas paradiddticas, como as de José de Alencar
(1954), Vicente de Carvalho: o poeta do mar (1955), Casimiro de Abreu (1956), Os guerreiros
(1960), Os cientistas (1961), Cervantes (1961), Raposo Tavares, Conquistador dos Andes (1963),
Vital Brasil, o domador de Serpentes (1971), Pldcido de Castro (1963), Schliemann, o desenter-
rador de Cidades (1963), Galileu, o devassador do infinito (1971), Dante Maccari, querrilheiro
popular (1983), entre outros. Entre seus livros de Histéria destacam-se A Historia do Calendidrio
(1952), Achegas para a Histéria de Botucatu (1954), A Maravilhosa Histéria da Palavra Escrita
(1954), A Revolucdo de 32 (1976), Diciondrio das Batalbas Brasileiras (1986), 100 anos da Edi-
tora Melhoramentos 1890-1990 (1990), Colégio Porto Seguro — ponte entre duas culturas (1994),
Breve Histéria do Brasil (1500-1995) (1996), Histdria do Brasil, de Hélio Vianna, atualizacio até
0 Governo de Collor de Mello (1995), Os Indios do Brasil (1996) e quatro volumes de uma obra
paradiddtica sobre o cotidiano brasileiro nos séculos XVI a XIX (os dois primeiros em 1997 e os
dois dltimos em 1998); Breve Histéria da Revolucio de 32 (1997), Sumé e Peabiri: dois mistérios
maiores do século do Descobrimento (1997), O ADCE e o Brasil: a histéria de um ideal (1997),
Brasil: 5 séculos (2001), Histéria dos usos e costumes do Brasil (2005), Os 80 anos da Cimera de

Coméreio Portuguesa. Também escreveu indmeros ensaios e artigos para revistas e jornais com
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temdticas variadas®, ontologias®', separatas®?, prefécios™ e obras de divulgacao®. Donato parti-

% e escreveu os roteiros cinematograficos dos filmes O Cagador

cipou de importantes comissoes
de Esmeraldas, Chio Bruto, Os Irmdios Leme e José do Patrocinio e dos documentarios A Batalha
do Aluminio e Se a Cidade Contasse. Trés obras de Donato foram adaptadas ao cinema: Chio

Bruto (por duas vezes), Selva Trdgica e o Cagador de Esmeradas.

30 Cito os seguintes: Revolugdio dentro da revolugio: quem dominou a cidade de Sio Paulo em fins de setembro de
19322 O episddio da guerra das missoes influenciando a literatura brasileira; Vem ai a aboli¢io: adiemos a aboli-
¢do; Peabiru — caminho pré-descobrimento, de Sio Vicente a Cusco; 1932 — combates entre constitucionalistas fora
do estado de Sao Paulo; Cabral: agente secreto do rei; As mulberes e a coluna Prestes; A missio desbravadora do Tiet?;
Onde e como o Brasil esteve com Sio Paulo em 1932; Como escreviam e o que liam na Sio Paulo bandeirante; A
cidade de Sio Paulo em 1894; entre outros.

31 Cito: Paulistas nas guerras do sul; Peabiru, estrada inca no Brasil; Uma tradugdo, uma vida: a Divina Comé-
dia; Cem ditados rurais paulistas, entre outros.

32 Antologia do conto paulista (1976); Hledini budonciho césu (A procura do tempo futuro) (1985); Racconti
Iraliani (1984); Nowe opowiadania Brazyliskie (1982).

33 Escreveu os preficios das seguintes obras: Deuses animais, de Elisabeth Loibl, Os astrénomos pré-historicos de
Ingd, de Francisco Faria, lracoatiraras- uma pré-histéria da arte no Brasil, de Luis Galdino; Breve noticia sobre
Sio Paulo — Estado e cidade, para o Guia de Turismo e Esporte, publicacio da Secretaria de Esportes e Turismo,
entre outros.

34 Entre eles: Grandes discursos da historia (19 oradores e suas pecas principais, historiadas e comentadas (1968),
obra em que foi também organizador; Os Guerreiros (as vidas e as batalhas de 12 grandes soldados (1960), Os
Cientistas (as vidas e os trabalhos de 12 grandes cientistas) (1961); Darwin e sua ‘A origem das espécies”, capitulo
do livro “Os livros que abalaram o mundo” (1963); Einstein e sua “Iéoria da relatividade capitulo do livro “Os
livros que abalaram o mundo” (1963); Manzoni e o seu livro “Os noivos”, capitulo do livro “Os Romancistas”;
Diciondrio das mitologias americanas (1964); Frutas Brasil, frutas: as frutas do Brasil no populdrio (1994); O
Jolclore base de literatura infantil no Curso de Literatura infantil (1976), entre outros.

35 Participou da comissdao organizadora dos festejos do IV Centendrio da cidade de Sao Paulo (1954), do
Conselho de Honrarias e Mérito do Estado de Sao Paulo, da Comissao Municipal do Centendrio da Abolicao
da Escravatura, da Comissio de Histéria e da Comissao de Literatura da Secretaria de Cultura do Estado de
Sio Paulo e da Comissio Nacional de Etica na Propaganda (da qual foi presidente), entre outras.
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Donato também exerceu intiimeras atividades no exterior®®

e é constantemente requisi-
tado para proferir conferéncias. Ocupa-se ainda com tradugdes, para a lingua portuguesa, de
obras italianas e francesas. Entre as traducées estao No Reino da Fantasia (1948), de Armando
Meoni; A Arvore de Natal e outras Histérias (1948), Maravilbas da novela italiana, de vérios
autores (1963); A Divina Comédia (1965), e Monarquia (1983), ambas de autoria de Dante
Alighieri, que foi integralmente anotada em prosa moderna; Delito no Campo de 1énis, de
Alberto Moravia; O Cavaleiro da Casa Vermelha (1963), de Alexandre Dumas; e O Capitdo
Fracasso (1971), de Théophile Gautier.

O conjunto da produgao ficcional de Donato se destaca pelo seu valor literdrio e histé-
rico. Os criticos, escritores e intelectuais da época elogiavam a qualidade estética das obras, tais
como Arthur Neves, Sérgio Milliet, Ricardo Ramos, Fernando Gées, Brito Brocca, Guimaries
Rosa, Fébio Lucas, Carlos Burlamaqui Kopke, Nelly Novaes Coelho, Adair José, Menotti del
Picchia, entre outros. As sucessivas edig(’)es € 0s comentarios apresentados nas contracapas com-
provam a excelente recep¢io de suas obras. Na contemporaneidade, os trabalhos académicos
destacam a riqueza da sua composicio estética”.

Apesar da exceléncia estética de todas as suas obras, Donato nio ¢ um autor muito co-
nhecido pelo publico brasileiro contemporaneo. Isso se deve, em parte, ao préprio Autor e nio
ao mercado editorial, que reitera os convites para reeditar as obras. Chdo Bruto, por exemplo,
desde a nona edi¢io nao ¢é reeditado pelo fato de Donato nao autorizé-la. Ele defende que seus

textos estariam “fora de moda” e as personagens que criou distantes da “conceituagio moderna

36 Foi delegado do setor editorial, em Bruxelas, da Brasilexport; delegado do setor de publicagoes da ALALC,
em Montevidéo; delegado da convengio mundial da World Association Public Opinion Research, em Punta del
Este; do XXIV Congresso Mundial da Unido Internacional de Executivos Cristaos, em Buenos Aires; do XVI
Congresso Interamericano da UNIAPAC, em Assuncién.

37 Cito apenas algumas pesquisas: CABRITA, Nilza Lemos de Almeida. op. cit.; FERREIRA, Dair Méris
da Silva. op. cit., MARIN, Jérri Roberto. Limiares entre histéria e literatura em Selva Trégica, de Hernani
Donato. In: SANTOS, Paulo Sérgio Nolasco dos (org,). Literatura comparada: interfaces e transi¢oes. Campo
Grande: UCDB/UFMS, 2001; As representacoes femininas em Selva Trdgica, de Hernani Donato. In: PE-
RARO, Maria Adenir; BORGES, Fernando Tadeu de Miranda (orgs.). Mulberes e familias no Brasil. Cuiabd:
Carlini & Caniato, 2005.
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de literatura”, pois seriam “de cardter, de principios, de ideais”*®. Donato se refere ao processo
em curso na contemporaneidade de destradicionalizagdo, entendido como superacio ou ultra-
passagem dos valores que tradicionalmente orientavam os comportamentos pessoais e sociais.
As institui¢oes que disciplinavam a sociedade, como o Estado, as religides, a tradicional familia
conjugal patriarcal, perderam espagos e for¢as para normatizar a sociedade, os vinculos afeti-
vos e os comportamentos sexuais’’. Os vinculos afetivos apresentam-se cada vez mais frageis,
flutuantes, flexiveis, inconstantes e marcados por conflitos. Donato teme, sobretudo, que suas
obras nio tenham boa aceitagdo tanto da critica como do publico. Por outro lado, sabe-se que
o publico leitor no Brasil é pequeno e no ranking mundial ocupa uma posigao pouco lisonjeira:
1,8 livro por habitante no periodo de um ano. Segundo Donato, o “despertar do gosto pela
leitura, definitivamente, passa pelas maos dos professores, e hia uma quase unanimidade quanto
a isso. ‘Se as escolas, diariamente, afincadamente, sabiamente, ensinassem a ler para além das
ligoes bdsicas e a estimar a lingua materna, a criatividade e a riqueza do saber pelo saber, haveria

mais leitores’™” 4.

Chao Bruto e Selva Trdgica: percursos e aproximagoes

A construcio de Selva Trdgica e Chéo Bruto foi resultado de intimeras viagens realizadas
por Donato ao sul do antigo Mato Grosso com o fim de pesquisar o Caminho de Peabiru, estra-
da que teria sido encontrada pelos portugueses a época da conquista e que interligava o Oceano

Atlantico ao Pacifico. Seguindo esses percursos a ficgio realista de Donato privilegia a expansao

38 ENTREVISTA concedida pelo escritor Hernini Donato a Nilsa Lemos de Almeida Cabrita, em Sao Paulo,
a 06 de dezembro de 1999. In: CABRITA, Nilza Lemos de Almeida. op. cit., p. 120.

39 Como decorréncia dessas transformagoes, podem ser observadas uma multiplicidade de alternativas e for-
matos, cada vez mais visiveis, de conjugalidades, de identidades, das culturas de géneros e modelos de familias,
que se afastam e questionam os modelos referenciais, como a familia nuclear patriarcal, heterossexualidade
compulséria, o monismo félico, identidades estdveis e bipolarizadas.

40 NITOLO, Miguel. Por que leem tio pouco os brasileiros? Analfabetismo, heranca cultural e falhas na educagio
colaboram para o baixo niimero de leitores. Disponivel em: <http://tudosobreleitura.blogspot.com/2010/06/
por-que-leem-tao-pouco-os-brasileiros.html>.

131



da fronteira agricola em So Paulo e em Mato Grosso. O mito do bandeirante é revivido nas
temdticas épicas das obras, que envolvem a integragio e adaptagio a condigoes muito adversas
nas dreas de fronteira. Filhos do Destino aborda a histéria do café e da imigragao italiana em Sao
Paulo apds a aboligao da escravidao. Chdo Bruto registra a conquista do sudoeste paulista, mais
especificamente no Pontal do Parapanema, por meio das lutas entre grileiros e posseiros e Sefva
Trdgica, por sua vez, apresenta simbolicamente a histéria de homens que trabalhavam para a
empresa Mate Laranjeira no sul do antigo Mato Grosso.

Chao Bruto e Selva Trdgica abordam, com linguagem poética, temdticas sociais em espa-
cos geogréficos e temporais bem delimitados. A trajetéria intelectual de Donato permite apro-
ximd-lo de autores que também privilegiavam temdticas sociais, como Ignazio Silone, Erskine
Caldwel, Ciro Alegria e Vitor Hugo. Segundo Donato, sua geracdo “agonizava-se, indecisa
entre o socialismo, o nihilismo, os clubes operdrios, os oradores integralistas das pragas publi-
cas, o estadonovismo. Achei Monteiro Lobato o méximo. Menos como autor do que como
agitador de problemas nacionalistas: ferro, o petréleo, o livro™'. Assim, Donato preocupava-se
em analisar a realidade brasileira e em denunciar suas mazelas, contradigoes e problemas sociais
e politicos.

Em suas viagens, o sudoeste de Sao Paulo e o sul do antigo Mato Grosso transformaram-
se em objeto de observagio, conhecimento e reflexdo. Donato se preocupa em integrar-se com
o ambiente, em “sentir-se da casa na casa onde entrar, o sentir-se irmao da pessoa que se
aproxima™. Ele escreve seus textos em Sao Paulo e atribuiu sentidos e significados a vida
social, com muitas interlocugées com as diferentes vozes que confiaram a ele, em suas viagens
e vivéncias, voluntdria ou involuntariamente, seus problemas, anggstias, medos e seus modos
de pensar, sentir e viver. Nesse sentido, o texto é o meio de elaboragao e transmissao do

conhecimento, quando o pesquisador interpreta e sintetiza os dados coletados, colocando-o

41 Anotagdes biogréficas de Hernani Donato, p. 3. (Mimeogr.)
42 Entrevista concedida pelo escritor Hernani Donato a Nilsa Lemos de Almeida Cabrita, em Sio Paulo, a 06
de dezembro de 1999. In: CABRITA, Nilza Lemos de Almeida. op. cit., p. 129.
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como produtor de conhecimento. Para Schmidt, “o texto escrito consagra interpretagoes,
representagdes e imagens da alteridade a0 mesmo tempo em que, sempre, denuncia a presenga
do pesquisador como autor” (SCHMIDT, 2005, p. 198).

O encontro entre o pesquisador e o pesquisado é marcado por didlogo, negociacio e
interlocugio cultural entre ambos. Donato propoe-se a atribuir sentidos e significados a vida
social e, 20 mesmo tempo, conceber esse encontro etnografico como processo de conhecimento
e de reflexdo, tornando os pesquisados como parceiros na interpretagio da cultura. Esse encon-
tro e, simultaneamente, didlogo, ¢ construido por meio de permanentes tensées de subjetivida-
des (Op. cit., p. 185). O objeto a que dirigimos o nosso olhar foi alterado pelo modo como o
visualizamos, ou seja, pelo esquema conceitual da disciplina formadora de nossa maneira de ver
a realidade (CARDOSO, 2000, p. 19). Os textos, como interpretagdes parciais desse encontro
etnogréfico, sdo sempre parciais, construidos, efémeros, circunstanciais, sendo resultado da
articulacio de diferentes pontos de vista, de motivagoes, recortes e escolhas.

Donato, por exemplo, representa o Oeste brasileiro como “sertdes desconhecidos”, um
local ermo, esquecido, onde o Estado nio exercia sua soberania. Revela, dessa forma, a exis-
téncia de vérios Brasis, heterogéneos, nio integrados a nacionalidade e realidades ainda desco-
nhecidas pelas elites e pelo “povo brasileiro”. Os estigmas de “sertao” e de “atraso” criam um
distanciamento geogréfico, histérico e cultural em relagio as demais regices brasileiras. Por
outro lado, formula vérias dentincias, sobressaindo-se as vinculagoes entre as esferas publicas e
privadas, entre governo e a empresa Mate Laranjeira e os grandes latifundidrios e grileiros, as
lutas pelas posses das terras, a exploragao dos trabalhadores, a fluidez da presenca do Estado e
das institui¢des a ele articulados, e por fim, a ascendéncia dos grandes potentados e de com-
panhias estrangeiras ocupando esse vicuo. Como decorréncia, as obras estimulam a reflexao
sobre o passado nacional e buscam formar opinides. Deve-se considerar também que tais re-
presentagoes negativas eram importantes no sentido de reforcar o olhar sobre a regiao, sendo
um outro Jocus, em que o significado de mundo ermo recriava-se as avessas e portanto nao se
incorporava as interpretagdes logicas da nacionalidade. Esse olhar veio reforgar a existéncia de

um Brasil multiétnico, multinacional e de convergéncias multiculturais (Ibid., p. 166). Nesse

133



sentido, os romances de Donato apresentam as preocupagoes de dentincia social e de mapear
o Brasil, pois as tramas se passam em diferentes regides e temporalidades (Sio Paulo, Mato
Grosso, Minas Gerais).

Chio Bruto e Selva Trdgica sao de dificil classificagao, pois estariam, a0 mesmo tempo,
préximas e distantes das escolas estilisticas brasileiras. Para Cabrita, Chido Bruto caracteriza-se
pela sua singularidade e se enquadra na estética modernista (CABRITA, Nilza Lemos de Al-
meida. Op. Cit., p. 72, 99). Essas obras podem ser situadas como romances de cardter social
e realista ao enfocarem temas e dramas coletivos, onde diferentes atores sociais se defrontam,
e ao formularem dentncias sobre a realidade brasileira. Ao abordar o regional, dialoga com o
universal. Donato identifica-se com Dostoievski, que assevera que “descrever bem a sua aldeia
¢ excelente modo de ser universal” (DONATO apud. FERREIRA, Op. Cit., p. 178). As per-
sonagens ou grupos de personagens tém seus destinos vinculados as sociedades das quais fazem
parte e estdo inseridas nas contradigoes, encontros, desencontros e diferengas de classes ou
posicdes sociais, étnicas, de géneros, religiosas, ideoldgicas, de pertencimentos sécio culturais,
de especialidades e de saberes. Esses encontros e desencontros envolvem lutas contra as pressoes
da natureza e do meio social, relagdes de poderes variadas, subordinagées, resisténcias, didlogos,
interlocugoes, negociagoes culturais e interpessoais, entre outras relagoes.

A multidiscursividade e os multilinguismos das obras orientam-se em torno dos signos-
-temas extragdo da erva mate e lutas pelas posses das terras. Nas narrativas, sdo apresentadas
multiplas vozes sociais e do narrador que simbolizam as relagoes de poderes, imagindrios e as
lutas existentes na sociedade para impor como legitimas suas visées de mundo. Os discursos
“produzem estratégias e prdticas sociais, que [...] tendem a impor uma autoridade a custa de
outras, por ela menosprezadas, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os pro-
prios individuos as suas escolhas ou condutas” (CHARTIER, 1990. p. 17). Esses discursos, por
representarem lugares e pontos de vista diferentes, geram tensoes e lutas entre os atores sociais.
Por outro lado, como estratégia narrativa, a multidiscursividade e o plurilinguismo permitem
a Donato organizar suas verdades sobre os signos-temas das obras. Recupera também a diversi-
dade linguistica das regides onde se passam as tramas. Em Selva Trdgica, recupera a diversidade
linguistica dos anénimos que viviam nos ervais, em particular do castelhano, do portunhol, do

portugués coloquial e, sobretudo, do guarani, cujos termos, no final da obra, foram incluidos

134



num glossdrio, no qual Donato revela sua real significacdo. A lingua do povo, mesmo quando
afastada do verniculo, é vista como um reduto original da identidade nacional, que deveria
ser registrada e valorizada (DONATO, 1959, p. 7.). A preocupagio de recuperar a oralidade
revelou a multiplicidade linguistica do Brasil, aspecto que denunciava a inexisténcia de uma
unidade cultural®.

Os romances de Donato sdo ambientados nas primeiras décadas do século XX, embora
nio se fixe neles pois enfoca conjunturas anteriores e posteriores a esses em recortes cronoldgi-
cos. Chdo Bruto foi construido no inicio do século XX, mais precisamente entre 1906 ¢ 1907,
quando a estrada de ferro Sorocabana cruzou o Pontal do Paranapanema, valorizando as terras
da regido e tornando-a objeto de disputa. Selva Trdgica retrata a histéria de homens e mulheres
que trabalhavam para a empresa estrangeira Mate Laranjeira, no sul do antigo Estado de Mato
Grosso, mais precisamente no rancho Bonanga. O contetido do romance é datado: passa-se
desde o inicio do século XX até a década de 1930, quando Getulio Vargas teria extirpado o
monopdlio da empresa. Mas a empresa encontrou mecanismos para permanecer na atividade
ervateira, embora aparecessem novas empresas. A fluidez do Estado permitiria a continuidade
da exploragio da mio de obra nos ervais. Chdo Bruto, por sua vez, acaba com o surgimento de
um novo grileiro, Rui. As regularidades sobrepunham-se as mudancas. A histéria trigica do
Oeste brasileiro néo teria fim.

Donato cria recortes e, ao enfocar as temdticas sociais, privilegia os subalternos. A partir
de representagdes regionais explora uma temdtica universal: a exploragio do homem pelo ho-

mem e as lutas pela sobrevivéncia numa sociedade classista. As relagdes de classe estabelecidas

43 Donato, ao retratar o multilinguismo do Brasil e ao evidenciar a presenca do ou#ro na cultura brasileira, foi
alvo de criticas daqueles que procuravam negar o cardter heterogéneo. As elites ainda sonhavam com um pais
uno linguistica e culturalmente e se envergonhavam da existéncia de vérios brasis, alguns bem distantes de
serem um reduto original da brasilidade e da nacionalidade que tanto sonhavam. O retrato que Donato fazia
do pais lembrava as elites da heterogeneidade cultural e do fracasso dos projetos homogeneizadores. No Brasil,
era embriondria a coesdo social em torno de uma “comunidade imaginada”, aspecto que inviabilizava a consti-
tuicdo do Estado como nagdo. Assim, Selva Trdgica nio reforgava a existéncia do “nds” em oposicdo ao “outro
estrangeiro’, nem criava um “nés” leitores brasileiros, corpo coletivo de leitores, intimos e que partilham os
mesmos valores e tradigoes. Ao contrdrio, revelava fraturas, a falta de solidez e o fato de que a consciéncia
nacional ainda estava em construgio.
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nas narrativas sao desiguais, injustas para os mais pobres, pois os subjugam, impéem um ritmo
de trabalho que os bestializa e essas relacdes de exploracio extremas implicavam em conflitos
e mortes. Em Selva Trdgica, a ambicao pelo lucro e poder da empresa Mate Laranjeira gerava
infortiinios para os trabalhadores dos ervais. As relacoes de trabalho pré-capitalistas, a explo-
ragdo e a luta contra a natureza teriam consumido milhares de sonhos e vidas. O substantivo
selva e o qualificativo #rdgico significam, respectivamente, lugar onde se luta duramente pela
sobrevivéncia e acontecimento funesto, sinistro, que desperta ldstima ou horror. Seria um ouzro
locus, ermo, onde o ser humano ¢ colocado a prova. Em Chdo Bruto, chéo significa lugar, solo,
e bruto remete ao tosco, violento e rude onde forcas antagdnicas disputam as terras e o poder.
Segundo Cabrita, “indica o espago onde agdes violentas acarretardo infortiinios e desgracas
fatais” (CABRITA, Op. Cit., p. 41, 44). Na obra, ocorrem lutas sangrentas pelas posses das
terras entre o grileiro Capitao Paulo e vdrios posseiros empobrecidos. As ambigoes e a busca
pelo poder, riqueza e prestigio do grileiro motivam intimeros conflitos com os posseiros, que
resistem as forcas que os oprimem. No final da trama, dois grileiros disputam violentamente as
posses das terras, resultando na morte de Paulo e no fortalecimento de um novo grileiro, Rui.

As personagens subalternas (posseiros, rapineiros, mulheres, ervateiros, imigrantes) sao
sempre degradadas e tém consciéncia dos seus limites e, apesar de resistirem, sdo incapazes de
romper com as forcas que as oprimem. Elas seriam impedidas de mudar a realidade em que
vivem, impor suas vontades, de fazer escolhas, para refletir e concretizar seus sonhos. Ou seja,
as relacoes econdmicas, politicas e sociais limitam a agdo dos atores sociais. A realidade nao
poderia ser o que os homens e mulheres desejavam que ela fosse e, por outro lado, nio poderia
ser mudada pelas vontades individuais e coletivas. As relagoes de poderes que permeiam a socie-
dade inviabilizam até as relages afetivas, que sao marcadas pelos desencontros, pelas violéncias
e pela destruicao do outro. A liberdade, embora fosse um sonho coletivo, era quase impossivel
de ser alcancada (FERREIRA, Op. Cit., p. 11). A morte, por ser frequente e sempre iminente,
nio era apavorante nem obsessiva. Era familiar, um destino de todos os homens, ou seja, a vida
vale quase nada.

Os “mundos” narrados por Donato sio masculinos, marcados pela exploragao, pela
morte, pela insensibilidade frente aos sofrimentos humanos e pelo futuro incerto. Porém, no

jogo das relacoes de poderes, ocorrem as transgressoes, as resisténcias, os espagos de liberdade
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e as negociagoes. As personagens, diante de um sistema que as coisificava e oprimia, sao for-
tes, capazes de resistir e de adaptarem-se as adversidades e aos espacos, de transgredir normas
que possibilitavam micro resisténcias e micro liberdades. As personagens tém consciéncia da
situacdo em que vivem e, mesmo conformadas, nio aceitam seus destinos trdgicos e procuram
resistir as situagdes impostas por forcas poderosas, pois havia possibilidades de resisténcia as
disciplinas e as normas impostas. Ou seja, ndo se encontravam na obscuridade e no siléncio.
Pela resisténcia, eles afirmavam-se como homens e adquiriam a consciéncia de sua liberdade.

Outro principio construtivo das narrativas de Donato é sempre representar as mulheres
como sendo integras e conscientes de seu papel e lugar social. Elas sao dotadas de qualidades
morais e ndo hd dramas sexuais motivados por instintos mérbidos e aviltantes. Mesmo quando
sao abusadas sexualmente, violentadas, prostituidas, espancadas ou vendidas sio capazes de
amar, de sofrer por amor, de manterem-se dignas e belas (DONATO, 1959, p. 70-72). Dona-
to, parafraseando Honoré de Balzac, assevera que “registra aquilo que vé sem reforgar as cores
negativas, sem esmaltar as cores simpdticas” e que preocupa-se em “fazer algo, se nio constru-
tivo, pelo menos registrar algo sempre contemplando as paixées humanas” (CABRITA, Op.
Cit., p. 120). Refere-se Donato:

Eu me considero um homem rural, muito afeito as personagens rurais e tenho a tendéncia
de olhar com benevoléncia, com simpatia os personagens rurais [...] e acho que tendo
ainda a imprimir um aspecto simpdtico, reconhecer valores, [...] nao sou um adepto do
dualismo [...]. Todo personagem é um misto de virtudes e de defeito, de maleficios e
beneficios (Ibid., p. 120, 127).

As narrativas de Donato caracterizam-se também por mesclar elementos factuais e fic-
ticios e temas regionais e universais. Entre suas caracteristicas pessoais, sobressaem-se as de
pesquisador, ficcionista, socidlogo e historiador, e esses oficios tém limiares ténues em sua traje-
téria intelectual. A obra Sumé e Peabiru: mistérios maiores do século da descoberta é o resultado de
uma insistente pesquisa de mais de sessenta anos (DONATO, 1997). Nos romances histéricos
Chdo Bruto e Selva Trdgica Donato aproxima a escrita literdria da histérica, ao escrever inspira-
do em fatos reais e dramatizar em cima deles. Na construgio literdria, ele se preocupa em criar

um olhar coerente sobre os contextos histéricos e sobre as sociedades descritas. Personalidades
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conhecidas sdo personagens das obras, como por exemplo Gettlio Vargas em Selva Trdgica.
A ambiguidade de Chdo Bruto foi resumida por Donato ao sintetizé-la como “uma ficgao, a
partir de fatos concretos mas diluidos, porque muito repetidos” (CABRITA, Op. Cit., p. 126).
Donato tem a preocupagdo de reapresentar o acontecido com objetividade. Nesse sentido, os
géneros duplos e ambiguos das suas obras tornam fluidos e elésticos os limiares entre Histéria
e Literatura.

No preficio da obra Selva Trdgica, Donato afirma que nio pretendia polemizar, nem
“condenar nem desculpar” a Mate Laranjeira, pois seu compromisso era unicamente com a
tarefa literdria. Por outro lado, afirma que a “histéria” que vai relatar foi escrita com “tranqui-
lidade”, e, parafraseando Sao Bernardo, acredita que “mais vale escandalizar do que sonegar a
verdade” (DONATO, 1959, p. 7). Ao conferir um estatuto de verdade as suas obras, nega-lhes
o cardter ficcional, afastando-as do irreal e da imaginagdo. Assim, como romancista, procura
convencer o leitor de que é um historiador. O acontecido seria reapresentado como um “espe-
lho”, ou seja, uma versao objetiva da histéria e, ainda, um retrato isento de erros, devido a uma
“pesquisa exagerada” (RAMOS, 1957, s/p). Em Selva Trdgica, por exemplo, seria a verdadeira e
definitiva histéria dos ervais mato-grossenses. Nesse sentido, os limiares entre os géneros estao
tao diluidos que ameagam os critérios que diferenciam fato e fic¢io, objetividade e subjetivida-
de, memoria e imaginagao e os critérios que estabelecem a verdade. Tanto Selva Trdgica como
Chéio Bruto podem ser lidos como Histéria ou como um romance.

Donato tem a preocupagao de abordar temas originais. Em suas viagens pelo Mato
Grosso, soube a extra¢io da raiz de ipeca ou ipecacuanha (Cephaclis ipecacuanha), utilizada para
fabricar remédios, na Chapada dos Parecis. Interessou-se pelo tema, foi até a Chapada onde
conheceu os trabalhadores que dormiam nos matos enquanto aguardavam as chuvas que ume-
deciam o solo permitindo a colheita das raizes. Ao retornar a Cuiabd, estava com o romance
rascunhado quando soube que “alguém teria” escrito sobre 0 mesmo tema. Donato rasgou o
texto, jogando-o nas dguas do rio Paraguai, “para nio ter a tentagio de publicd-lo” (CABRITA,

Op. Cit., p. 133)%.

44 Outro romance inacabado chama-se //usio Branca, sobre o algoddo na regiao de Botucatu.
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Donato ¢ um arguto intérprete da histéria das regides onde ambientou suas tramas. A
partir de fatos reais, reinventa a realidade, ficcionalizando-a. Pessoas reais, que ele conheceu,
tornam-se personagens ficcionais. Donato recria e reinventa a histéria no fazer poético a partir
do que viu, ouviu e registrou, ou seja, de relatos de fatos que nao presenciou, das vivéncias
de homens e mulheres que conheceu e de quem se tornou amigo, de leituras e pesquisas que
realizou, da bagagem cultural que adquiriu nas viagens pelas terras mato-grossenses e de sua
experiéncia como proprietdrio de um erval. Preocupa-se com a pesquisa em arquivos e com
a investigagdo historiogréfica e utiliza uma multiplicidade de fontes (orais, sonoras, visuais e
escritas) como recurso para a construgio da narrativa literdria. Segundo Donato, “Este é 0 meu
processo, o de me enfronhar, respirar o ar, beber a 4gua. Eu acho que hd um eflivio permanente
da Terra, que condiciona as criaturas, amolda, inspira” (FERREIRA. Op. Cit., p. 16).

Na construcio do literdrio, a estética realista soma-se a uma série de mecanismos dis-
cursivos com o fim de conferir verossimilhanga ao enredo e a obra. Os referenciais histéricos e
sociais, extraliterdrios, regionais e nacionais condicionam as tramas das diferentes obras, con-
ferindo historicidade as acoes e tensoes entre personagens, grupos e classes. Outras estratégias
discursivas sio utilizadas para conferir plausividade ao enredo. Primeira: ao aproximar a cons-
trucio ficcional do espaco, abrangendo relevo, hidrografia, clima, natureza, arquitetura, cultu-
ra, economia e as transformagdes histdricas ocorridas, entre outros aspectos, recompondo-os
de forma realista. Segunda: por retratar as multietnicidades, os multilinguismos, as multina-
cionalidades e as diferengas culturais das regides onde se ambientam as narrativas. Ao citar os
intertextos que utilizou no processo criativo, recorre a um refor¢o de autoridade que confere
consisténcia e legitimidade 4 narrativa, ao fazer crer que seu registro ficcional da realidade era
verossimil, plausivel, objetivo e apreendia o objeto em sua esséncia e concretude.

O leitor ¢ cativado a crer, por meio de “garantias do real” e de estratégias que comprovam
a veracidade da narrativa ficcional, que o romance se baseia em fatos veridicos e personagens
reais e identificdveis. Ao pretender excluir a dimensio subjetiva, garante a narrativa um estatuto
de verdade e uma dimensao ética, ao narrar o acontecido. A acurdcia da narrativa fundamenta-
-se nas multiplas fontes coletadas, no testemunho pessoal do Autor e em uma série de citagoes,
remissoes, notas, datas e depoimentos. Porém, ao indistinguir fato, fic¢do e verdade, o escritor

cria, intencionalmente, incertezas entre o que é real e invencio na narrativa. Enfim, Donato
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reconhece a importincia do receptor/leitor e atribui a ele um papel relevante, convencendo-o a
aceitar sua narrativa ficcional como histérica.

Para Donato, as fontes s3o vistas como um objeto acabado, objetivo e neutro. Sabe-se
que a realidade é uma construgao, que ¢ feita, ndo sobre o real, mas sobre as representagoes
deste real com as quais o Autor entrou em contato enquanto leitor (CARVALHAL apud COS-
SON, 2000, p.16). Cria-se, portanto, uma imagem do Autor refletida no espelho, a partir
de como este percebe o outro e como reconstitui o real. Para compor a narrativa ficcional, o
Autor selecionou, recortou, colou e fez escolhas. Os documentos sao construidos pelo olhar
do pesquisador, tornando-os monumentos. O olhar de Donato, por exemplo, dirige-se para
a recuperagio da histdria dos excluidos e anénimos, tirando-os do siléncio e dando-lhes uma
importincia politica. A dentncia e a luta contra a exploragao e os exploradores sio os eixos
centrais dos seus romances.

Donato concebe a histéria a partir de uma concepgao linear, cumulativa, neutra que
reconstréi a realidade de forma objetiva e despreza os componentes imagindrios e ficcionais
na construgdo da escrita. A verdade seria apreendida por meio da neutralidade do olhar do
observador e pelas provas documentais que lhe parecem mais auténticas. Por outro lado, ino-
va ao afastar-se de uma concepgio tradicional de histéria ao cercar-se de uma multiplicidade
de fontes e de temporalidades. Em suas obras, episédios diferentes sao recortados em blocos,
embora estejam interligados e ocorram simultaneamente. Os acontecimentos sdo simultineos,
rompendo com a linearidade, e tém a finalidade de criar um fio condutor progressivo e retratar
as histérias, dramas e sonhos de diferentes personagens. Histérias coletivas e individuais sio
apresentadas nesses tempos simultineos, alternados e recortados, porém unidos por um fio
condutor que confere unidade as acoes das tramas. A ruptura de um episédio ¢ seguida por
outros em ritmo acelerado, “de galopada” (CABRITA, Op. Cit., p. 134), retomando e dando
continuidade, a seguir, aos episédios anteriores.

As multiplas temporalidades e as intercalagoes de idas e voltas, entre o presente (senso
de presente), o passado (analepse) e o futuro (prolepse), subvertem a ordem dos acontecimen-
tos e abrem rupturas na narrativa. A leitura ¢ realizada por essa sequéncia dos episédios, que
sdo retomados apés a inser¢io de outras cenas. Os enredos apresentam sequéncias das agoes

dramdticas e conflituosas, aspectos que criam permanentes tensoes, impulsionam as agoes e, ao
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mesmo tempo, conferem densidades as tramas e as personagens. Segundo Cabrita, Chdo Bruto
¢ um romance dramdtico, pois foi construido numa “sequéncia alternada desses momentos
graves [...] assim denominados: retrospecgies, ambiente, espoliagies, expectativa e ‘grande luta™
(CABRITA, Op. Cit., p. 17). Essas consideragoes podem ser estendidas a Se/va Trdgica. Nessas
obras, paira um estado latente de tensao e de que algo de ruim estd iminente. Os ritmos variam
entre momentos acelerados, mais tensos e de acdo, seguidos por outros lentos, de pausa, a fim
de dar sentido aos conflitos e resisténcias.

O processo de criagao narrativa de Donato o aproxima da linguagem publicitdria e ci-
nematogrifica. Seus textos sio dindmicos, com acontecimentos simultdneos, dgeis, precisos,
sonoros, coloridos, com perspectiva de continuidade, repletos de suspenses e com uma técnica
narrativa que alterna didlogos com espagos textuais descritivos do mundo externo construidos
por um narrador heterodiegético®. Para Cabrita, o texto de Donato tem “qualidades estéticas
singulares” e a linguagem cinematografica constitui “uma marca estilistica donatiana”. Segun-
do Donato, “Tudo tem que ser sintético e forte. A sonoridade das palavras é uma constante”
(CABRITA, Op. Cit., p. 128).

As personagens dos romances, sem exce¢o, sao bem construidas. Os mundos interiores,
seus dramas individuais e, a0 mesmo tempo, coletivos sio sempre sélidos. Donato confere as
personagens e as tramas um intenso magnetismo, que as carrega com vida e energia. Por desper-
tarem a admira¢do e a complacéncia do leitor, cria-se uma ligagao afetiva com as personagens,
comovendo-o. Esse encontro mdgico ¢ intencional, reflexo do talento criativo e da sensibilidade
de Donato, um autor que lapida e depura o texto. Ele agrada a nossos olhos, nossa mente ¢ ao
coracio, enredando o leitor numa teia onde nio hd saida a nao ser envolver-se com a trama.
A acuidade da criagao poética sempre propicia uma grande ligao. O leitor estaria fadado a
condoer-se dos sofrimentos, do desamor das personagens e das frequentes mortes. Esses vin-

culos afetivos que se criam cativam os leitores a causa das lutas e anseios das personagens. Os

45 Refere-se Cabrita: “Enquanto as préprias personagens, colocadas em cena, expoem seus sentimentos mais
intimos, o narrador mantém uma postura neutra referente aos fatos testemunhados”. CABRITA, Nilza Lemos
de Almeida. op. cit., p. 62.
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leitores sempre abandonam com pesar a companhia de tantas personagens as quais se afeicoou,
das quais se tornou cimplice ou se enamorou.

Selva Trdgica e Chdo Bruto retratam histérias de amor e sacrificios por um lado, por
outro, denunciam uma tragédia desumana no Oeste brasileiro. No conjunto, sio obras tristes,
que espalham nos enredos suas poesias melancdlicas. Elas conduzem rapidamente o leitor a um
territorio ficcional seguro ao convocar o medo, emogoes fortes e surpresas. Os suspenses e 0s
mistérios das tramas envolvem o leitor e absorvem sua atencio, o que exige senso de observa-
¢ao e inteligéncia. Isso ocorre devido & imaginagao exuberante de Donato, de seu excepcional
dominio da linguagem e sua capacidade impar de estimular o inconsciente e o olhar do leitor.

Interessante é novamente frisar sobre a importincia das leituras feitas nas obras lite-
rdrias, quando narram nao sé valores estéticos, mas registram alusdes que se aproximam do
acontecido, das formas de absor¢oes de culturas e conhecimentos, difundindo a possibilidade
de reflexdes sobre uma histéria nao oficial ou ficcionada, na qual se move a fluidez de um
imagindrio edificado pela linguagem literdria. Nesse sentido, ¢ bom se ressaltar que a expres-
sividade circunscrita aos cendrios e ao desempenho das personagens de Selva Trdgica e Chio
Bruto, que nio podem ser confundidos com os reais, ¢ uma tentativa de realizagao de cunho
ficcional, que o escritor Hernani Donato recriou e simbolizou, a partir de um /locus, de um
tema de valor histdrico. Nas obras literarias, valor estético e forma de conhecimento retinem-
-se, tornando os limiares entre histéria e literatura méveis e fluidos. A histéria também integra
elementos ficcionais e documentais, num enredo costurado pelo narrador. Os textos literdrios,
por sua vez, cercam-se de estratégias documentais de veracidade (PESAVENTO, 1999, p. 820).
Enfim, com a pés-modernidade, o limiar entre a realidade e a ficgao foi esgarcado e nega-se a
possibilidade de se conhecer o real. Todas essas narrativas sdo intertextuais, no apreendem a
realidade, e as narrativas factuais e ficcionais sio interpretagdes; portanto, possuem o0 mesmo
valor ao representar a realidade. Ou seja, fato e ficgdo sdo construidos e nenhum discurso pode

sustentar a verdade.
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VOZES FEMININAS NA ESCRITA DE MARIA DA GLORIA SA ROSA

Alexandra Santos Pinheiro

Escrevam em sua pesquisa que os entulhos da vida ndo me contaminaram (Maria da

Gléria S4 Rosa, 2002, p. 62).

Escrever sobre as narrativas de Maria da Gléria S4 Rosa implica em caminhar duas vezes
pela escrita feminina. Primeiro porque a sua escritura, seu trabalho em prol da divulgagio da
cultura sul-mato-grossense e a sua histéria de vida contribuem para que seu nome integre o
rol de escritores/as significativos/as do Mato Grosso do Sul, rompendo com um cinone comu-
mente marcado pela presenca masculina®. O segundo motivo relaciona-se ao fato de se trazer,
para o debate, narrativas fortes, permeadas por imagens metaforicamente construidas e com
personagens femininas marcantes.

Leitora de seu livio Contos de hoje e sempre: tecendo palavras, trago para esse ensaio as
personagens femininas descortinadas na obra ficcional. “O jogo de imagens” que a autora
procura “domesticar”, como enfatiza na introdugio dessa coletinea de contos, ¢ fruto de seus

“pedagos de vida”:

Que me perseguem, relatos teimosos de coisas que vi e senti ao longo dos anos e que ousei
transformar em linguagem de conto para resgatar o sabor dos mitos e da poesia, arrastados

46 Como afirma Navarro, “A Literatura produzida por mulheres foi sempre considerada ‘feminina’, isto ¢,
inferior, preocupada somente com problemas domésticos ou intimos e, por isso, ndo merecendo ser colocada
na mesma posicio da Literatura produzida por homens (Mais politica)” (NAVARRO, 1995, p. 13).
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pelas dguas salobras do tempo. Sio relatos de emogoes recuperadas pelo fio da memédria,
essa caixa de lembrancas, que nunca sossegam e costumam atormentar em noites de pe-
sadelo. Fruto da realidade, processada pela imaginagao, resultaram do trabalho de ver
acontecimentos do passado com olhos do presente (ROSA, 2002, p. 9).

Como resultado, o leitor depara-se com narrativas inventadas/recordadas. A afirmacio
feita pela escritora em sua introdugio tem consonancia com a escolha do titulo. Além disso,
esclarece aos(as) leitores(as) sobre a indagacio de se tratar de uma coletdnea de memérias ou de
ficcdo. Pela indicagao de Sd Rosa, trata-se de uma memdria “domesticada”. Conceito discutido
em diferentes dreas do saber, ¢ em Eclea Bosi que encontro uma definicio que se aproxima das

afirmagoes da escritora Maria da Gléria S Rosa:

Qual a fun¢io da memdria? Nio constrdi o tempo, nio o anula tampouco. Ao fazer cair
a barreira que separa o presente do passado lanca uma ponte entre o mundo dos vivos e
o do além, ao qual retorna tudo o que deixou a luz do sol. Realiza uma evocagao (BOSI,

1994, p. 59).

Ao realizar a evocagido de cenas passadas nas narrativas ficcionais de Contos de hoje ¢
sempre, a escritora retoma vidas e acontecimentos e, ao evocar esse passado, traz para o presente
personagens e fatos redimensionados pelas reflexes. Ao reencontrar o passado, o sujeito que
lembra nio é o mesmo, trata-se de alguém amadurecido pelo tempo, por escolhas positivas e
negativas. Alguém que, distante do ocorrido, seleciona o que deseja ser recordado e a forma
como ird re/contar suas lembrangas. Paul Ricoeur, em O perdio pode curar?, contribui para

pensar a memdria concretizada no ato de narrar:

E preciso realgar aqui que é na narrativa que a memoria ¢ levada a linguagem. Entendo
aqui por “narrativa’ toda a arte de contar, narrar, que encontra, nas permutas da vida
quotidiana, na Histdria das histdrias e nas ficgdes narrativas, as estruturas apropriadas do
linguajar. E, pois, ao nivel da narrativa que se exerce primeiro o trabalho de lembranga. E
a critica ainda agora evocada parece-me consistir no cuidado em contar a outrem as his-
térias do passado, em contd-las também do ponto de vista do outro - outro, meu amigo
ou meu adversdrio. Este rearranjo do passado, consistindo em contéd-lo a outro e do ponto
de vista do outro, assume uma importincia decisiva, quando se trata dos acontecimentos
fundadores da Histéria e da meméria comuns. E a este nivel que a compulsio de repeti-
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¢ao oferece a maior resisténcia; ¢ a este nivel também que existe o mais dificil trabalho de

lembranca (RICOEUR, 7». HENRIQUES, 2005, p. 36).

Em suas obras, Maria da Gléria S4 Rosa traz a cena a histéria de personalidades que
contribuiram para a divulgagio e o enriquecimento da cultura sul-mato-grossense. Parte da
memoria cultural de Mato Grosso do Sul estd registrada em seus trabalhos, fruto de pesquisas,
leituras e curiosidades acerca da terra onde decidiu ficar desde 1939. Os contos reunidos em
Contos de hoje e sempre: tecendo palavras, por sua vez, vao tratar, ao que parece, de invengoes da
autora. E o momento em que se permite dar voz 3 sua subjetividade para “domesticar” lem-
brangas ou para inventar enredos.

Tendo por objetivo chamar a aten¢do dos(as) leitores(as) para as narrativas ficcionais de
Maria da Gléria S4 Rosa, ndo enveredarei para a andlise do conjunto de sua obra. Aqui, o(a)
leitor(a) serd convidado/a a acompanhar a trajetdria de trés personagens: Ana Maria, de “Sol
na retina’, Dalila, de “Instantes grossos de sangue”, e Joana, de “Tudo por um filho”. Entre
lembrangas e inveng¢oes?, vejamos, antes da obra, um pouco mais sobre a leitora e a escritora

S4 Rosa.
Vida, obra e leitura: descortinando a escritora

Ainda vou reconquistar a fortuna dos velhos tempos. O sonho dd corda em meu destino
(Maria da Gléria S4 Rosa, 2002, p. 62)

A cearense de nascimento Maria da Gléria Sd Rosa vive desde 1939 no estado do Mato
Grosso do Sul, acompanhando o desmembramento do estado em 1977 e seu desenvolvimento
até os dias atuais. Dedica-se a pesquisa sobre a Educagao, Cultura e Literatura do estado. De

seus trabalhos cientificos, resultaram as obras: Estudo sobre Guimardes Rosa (1967); Andlise

47 Embora a autora aponte na introdugio da obra que a coletinea consiste na reuniio de lembrangas, nao
entrarei nesse debate. O ato de narrar corresponde 2 selecio e a andlise dos fatos. O que importa, nesse mo-
mento, ¢ instigar leitores/as a leitura de suas narrativas. Uma discussao pertinente sobre o assunto é encontrada
no segundo capitulo (segio B) do livro: LIMA, Luiz Costa. Histdria, ficcdo, literatura. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2006.
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estrutural do romance (1971); O romance brasileiro atual - realismo mdgico e realismo mimético
(1976); Andlise interpretativa do conto “Casa de bronze”, de Jodo Guimaries Rosa (1974); Memd-
ria da cultura e da educacio em Mato Grosso do Sul (1990); Deus quer, o homem sonha, a cidade
nasce - “Campo Grande cem anos de historia” (1999); Crénicas de fim de século (2001); Contos
de hoje e sempre - tecendo palavras (2002); Artes pldsticas em Mato Grosso do Sul (em parceria
com Idara Duncan e Yara Penteado, 2005); A miisica de Mato Grosso do Sul (em parceria com
Idara Duncan, 2009); Memdria da arte em Mato Grosso do Sul(em parceria com Idara Duncan e
Maria Adélia Menegazzo, 1992); e A literatura sul-mato-grossense na dtica de seus construtores(em
parceria com Albana Xavier Nogueira, 2011).

Além de pesquisadora e escritora, S4 Rosa foi professora universitdria, coordenadora de
festivais culturais, produtora de programas de rddio e de televisao. Pelas atividades tao intensas
e diversificadas, a autora foi considerada, nas palavras de Idara Duncan: “icone da Educagio e
da Cultura no Mato Grosso do Sul” (apresentagio que escreve em Contos de Hoje e Sempre - Te-
cendo Palavras). Pesquisadora, professora, escritora, esposa, mie, avé... As faces de S4 Rosa sdo
multiplas, e por isso é preciso delimitar o olhar quando se pretende escrever sobre ela. Para o
presente trabalho, chamo a atencio para seu livro Contos de hoje e sempre, publicado em 2002.
Nele se encontra uma artista cuidadosa no exercicio do fazer ficcional.

A escritora aponta, nas obras ficcionais ou nio ficcionais, as leituras que marcam sua
trajetdria. Dificilmente um capitulo, uma cronica ou uma narrativa sao iniciadas sem a pre-
senca de uma epigrafe. Os nomes citados sugerem uma leitora de autores diversos, nacionais e
estrangeiros, dentre os quais estdo: Alfredo Bosi, José Saramago, Clarice Lispector, Henriqueta
Lisboa, Vinicius de Moraes, Machado de Assis, Jorge Luis Borges, Federico Garcia Lorca, Gui-
maries Rosa, Carlos Drummond de Andrade, William Shakespeare e Cecilia Meireles.

O livro Crénicas de fim de século faz perceber uma leitora eclética, que procura encontrar
nas leituras realizadas durante sua vida, a sintese do que pretende escrever. Para escrever sobre
a artista Lydia Bais, por exemplo, S4 Rosa recorre a Clarice Lispector: “Eu quero ser presa. Nao
sei 0 que fazer da aterradora liberdade que pode me destruir”. Para sua época, a artista algou
voos, morando em Paris, estudando no Rio de Janeiro, pisando em espagos negados ao género
feminino. A mesma sensibilidade marca a escolha de todas as epigrafes que anunciam as croni-

cas sobre Manoel de Barros, Elis Regina, Clarice Lispector, Fernando Sabino, Guimaraes Rosa,
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Teté Espindola e Demosthenes Martins. Suas leituras precedem sua escrita, como se a autora
desejasse sempre apresentar os lugares de seus enunciados.

Ainda em Crénicas de fim de século, personalidades regionais dividem espago com artistas
de outras regioes brasileiras. Isto pode parecer uma forma de dar ao regional um tratamento
que o insere em espagos mais amplos, como a prépria autora afirmou em artigo publicado em
1994: “Falta uma agao integradora de Mato Grosso do Sul com o contexto brasileiro e univer-
sal” (apud ROSA, 2001, p. 117). No mesmo artigo, Sd Rosa indaga:

Vamos contar com os estimulos necessdrios para imprimir através dos gestos, dos signos,
dos projetos, a trajetéria de geracoes que teceram a vida social de um Estado, rico em
belezas naturais, em tradi¢des, em lendas, mas muito pouco preocupado com o registro

de sua identidade? (apud ROSA, 2001, 113).

Maria da Gléria S4 Rosa aceitou a tarefa de registrar a cultura do estado que escolheu
para viver. Seja escrevendo sobre a vida de artistas brasileiros e sul-mato-grossenses ou reme-
morando seu passado, a autora emite sua voz, a visao sensivel de quem sabe da importincia de

narrar:

(...) o livro, a fic¢do atinge uma importincia enorme, pois, através dele, a oralidade trans-
formada em escritura sélida, bem alicercada em conceitos diversos e técnicas narrativas
inovadoras, assume proporgées gigantescas, a palavra pode chegar a inexplorados recantos
e promover mudangas significativas (NAVARRO, 1995, p. 12).

Em sua trajetéria, a autora registra a histdria de representantes da cultura regional e
nacional, narra as anggstias e as alegrias daqueles que contribuiram para que o Mato Grosso do
Sul se destacasse nacionalmente pela musica, literatura e politica. Em contrapartida, em Contos
de hoje e sempre, S4 Rosa afirma realizar o exercicio de, a0 domesticar o seu passado, explorar sua
memoria para (re) construir o passado dos parentes e amigos que marcaram a sua subjetividade
e a forma com que vé a vida. Para a forma com que trato essa obra, nio interessa questionar a
veracidade ou nio de suas “lembrangas”. Direciono o olhar para desvendar o ato criativo dessa
autora que se debrugou sobre tantos nomes das literaturas regional, nacional e universal. A obra

Contos de hoje e sempre, formada por dezenove narrativas, possibilita o encontro com uma escri-
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tora sensivel, intensa na composigao de suas personagens, perspicaz na elaboracio dos tempos

psicolégicos que marcam a alternincia entre presente e passado.

Personagens femininas: o olhar perspicaz
de quem se permite narrar/rememorar

Neste mundo h4 tantas histérias como as areias do mar, algumas alegres, outras tristes, a
maioria nascida do prazer de acariciar palavras, pequenos embrides, gerados em secretos
espacos da mente, querendo ganhar cor ¢ forma (Maria da Gléria S4 Rosa, 2002, p. 62).

Marcadas por um narrador que se anuncia como aquele que lembra e que também reco-
lhe lembrangas para compor os acontecimentos, as narrativas trazem, em sua grande maioria,
personagens femininas, mulheres que comovem, provocam e surpreendem. A primeira das trés
narrativas a serem apresentadas nesse ensaio reconstréi, a partir de relatos, frases jogadas no ar
e de cartas escondidas, o passado da personagem Ana Maria. “Sol de retina” é precedido pela

epigrafe de José Saramago:

A memoéria é como aquele toque instantineo de sol na retina, que deixa uma queimadura
A superficie, coisa leve, sem importancia mas que molesta enquanto dura; daqui a pouco a
queimadura desaparece, a visio normaliza-se e é como se nada tivesse acontecido®.

Inspirada nas palavras do escritor portugués, de onde parece retirar também o titulo de
sua narrativa, a autora narra a partir de uma personagem/narradora que poderia ser ela mesma,
dadas as referéncias explicitas a vida de S4 Rosa, como a volta ao Ceard, que reacende as cenas
experimentadas no passado: “Quem me mandou voltar a0 Ceard? Eu nao precisava ter feito
aquela viagem. Agora as lembrangas deslizam, golpes de punhal me atravessam a carne” (p.
13). Era, assim, tempo de “domesticar” as lembrangas para sanar a dor de acontecimentos nio

esclarecidos.

48 A autora nio indica a fonte da citacdo, todavia, o texto foi retirado do romance A caverna, publicado em
2000. P4gina da citagio: 245.
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Impressionam as imagens sugeridas: “pintura descascada”, “velho pé de cajg” marcam o
tempo passado. Em contraste com as marcas de um tempo que ficou para trds, resta “a quei-
madura a superficie” da retina, que traz para o presente a imagem de seu pai, ainda jovem,
recebendo o telegrama que anunciava a morte da tia Ana Maria: “os dezoitos anos de minha tia
Ana Maria tinham sido destruidos num toque de dedos do destino” (p. 14). Depois da noticia,
o siléncio, quebrado com o retorno para a cidade natal, quando, j4 adulta, a narradora sente-se
impelida a desvendar o enigma de Ana Maria.

Na época, a noticia da morte abalou a todos. A narradora, naquele momento com cinco
anos, levaria tempo para desvendar os fatos: “o assunto Ana Maria era o grande tabu familiar,
que agucava minha curiosidade” (p. 15). A tia era linda, carinhosa, companheira dos sobrinhos,
“era a nossa defensora quando ameagados de castigo” (p. 14). A questdo que parece movimentar
suas lembrancas ¢ a tentativa de esclarecer as circunstincias da morte que interrompeu a exis-
téncia de um ser feliz.

Pelas vagas lembrangas, recorda-se que a tia foi enviada ao Parand, obrigada a acompa-
nhar os seus pais, no sonho de reconstruir a vida em um novo estado. De 14 veio a noticia de

sua morte, e junto com ela, o siléncio instala-se na familia:

Quando alguém mencionava o nome Ana Maria, bocas permaneciam mudas, conversas
tornavam-se reticentes. Transformara-se em personagem maldita de tragédia grega. Tao
bela, tdo doce e amaldicoada, memoria desfeita em cinzas (p. 14).

Enquanto rememora, a narradora percorre espagos e recupera pessoas e gestos que aju-
dem a compreender a tragédia que marcou a vida de sua tia. A mudanga da tia para o Parand,
com a justificativa de acompanhar seus pais e o reencontro com a avd, ainda de luto pela morte
da filha, quando seus pais também decidem buscar por uma vida melhor naquele estado. Entre
um comentdrio e outro, reconstrufa aos poucos a trajetéria de Ana Maria. Descobriu, pelo co-
mentdrio jogado ao ar, que a ida para o Parand foi a forma encontrada pela familia para afasti-la

do namorado rejeitado pelos seus pais. No novo estado:

(...) onde iniciou o curso normal, sofria com o inverno rigoroso e com a auséncia do
jovem por quem estava apaixonada. (...). Em madrugada de intensa cerragio, ingeriu
um veneno, colocado por engano num vidro vazio de xarope, igual ao que ela costumava
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tomar. Morreu poucas horas mais tarde, depois de cravar os desesperados olhos em minha
av4. Deixou como heranga um enigma a perturbar minhas noites de insdnia, em que sua
lembranga nao me abandonava (p. 15).

Para desvendar o enigma, a narradora, na época adolescente, passa a interrogar a mae,
os tios, a avé. O pouco que consegue obter como resposta dé a ela pistas para prosseguir com a
investigacdo. Enquanto todos dormiam, ela revirava gavetas a procura de fotos ou documentos.

Um dia encontrou um papel escondido em uma lata, onde estava escrito:

Artur, estou morrendo de saudades de vocé. A cidade é pequena, feia, o frio terrivel nao
me deixa dormir. Meus pais me vigiam o tempo inteiro, estou presa numa cadeia. Nao
tenho uma amiga sequer. Sé penso em vocé, na hora de voltar (p. 15).

As tentativas para desvendar os fatos sio em véo. J4 adulta, quando retorna ao Ceard,
relembra os fatos e encontra no desabafo do tio Paulo a explicagio da morte da tia Ana Maria.
Depois que o “vendaval do tempo arrastou para o outro lado da vida avos, pais, parentes que
partiram, carregando segredos” (p. 16), ouve a versdo que tomard como verdadeira. Diante da
apreensio dos irmaos em relagio aos parentes mortos, o tio desabafa: “Nao sei por que tanta

revolta diante do desaparecimento de velhos. Pior foi o suicidio...” (p. 17). Por fim completa:

Ana Maria estava namorando no Ceard um rapaz sem futuro, um vagabundo que em
hipdtese alguma meus pais deixariam que se casasse com ela. Como sempre, foi teimosa,
voluntariosa, passou a encontrd-lo as escondidas. Nao aceitava conselhos, admoestages.
Naquele tempo, a educagio era rigida, os pais tinham autoridade sobre os filhos. O jeito
de acabar com o namoro foi obrigé-la a acompanhar papai e mamae na mudanga para o
Sul, onde esqueceria o rapaz e comegaria vida nova (p. 17).

Estava solucionado o enigma. Ana Maria suicidou-se. A mentira do veneno tomado por
engano deveu-se a rigidez da igreja catélica, que, na década 30 do século XX, condenava o ato,
tirando da familia o direito 4 encomendacao da alma e 4 missa de sétimo dia. Tia Maria tirou
a prépria vida porque nio aguentou viver longe de seu namorado e porque nio suportou a au-

toridade dos pais. Como descrita no inicio do enredo, era uma jovem de bem com a vida, que
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perdeu as energias quando se viu obrigada a conviver com a intransigéncia da familia diante de

suas escolhas. Ao final, a narradora concilia-se com seu passado:

A voz de tio Paulo ressoava sombria em meu acerto de contas com o passado. A queima-
dura voltara a doer, mas niao perturbava mais. Os fios da ddvida tinham-se dispersado
no ar. Ao reviver, na velha casa de meus avés, pedagos do passado, que tanto haviam
atormentado minha infincia e mocidade, sentia-me em paz, porque reconciliada com a
verdade (p. 18).

No artigo O perdio pode curar?”, Paul Ricoeur observa esse exercicio de reconciliagio

entre o sujeito ¢ o seu passado:

Certamente, os factos passados sio inapagdveis: ndo podemos desfazer o que foi feito,
nem fazer com que o que aconteceu nio tenha acontecido. Mas ao invés, o sentido do
que nos aconteceu, quer tenhamos sido nds a fazé-lo, quer tenhamos sido nds a sofré-lo,
nao estd estabelecido de uma vez por todas. Nio sé os acontecimentos do passado per-
manecem abertos a novas interpretagoes, como também se d4 uma reviravolta nos nossos
projectos, em fungio das nossas lembrangas, por um notdvel efeito de “acerto de contas”

(RICOEUR, /. HENRIQUES, 2005, p. 36).

O “acerto de contas” com o passado, no caso da narradora de “Sol da retina”, é feito a
partir da resposta ao enigma que rondou sua infAncia e sua juventude: as circunstincias da mor-
te da tia Ana Maria. Nao hd julgamento de valores, o fato ocorreu na década de 30, em uma
familia marcada pelo patriarcado e pela moral religiosa. O/a leitor/a pode questionar o quanto
esse enredo exemplifica a histéria de submissao vivenciada pelas mulheres brasileiras, quando
até a escolha do namorado necessitava ser autorizada pela familia. Pode-se pensar nas tantas

mulheres “de bem com a vida”, como a tia Ana Maria, que tiveram a vida interrompida, nio

49 Publicado em Espriz, n° 21, p. 77-82, 1995. Texto de uma conferéncia proferida no Templo da Estrela, na
série “Dieu est-il crédible?”. O titulo foi-lhe atribuido pelos organizadores. Foi pela primeira vez publicado
em portugués na revista Viragem, n° 21 (1996), pp. 26-29, e republicado in: HENRIQUES, Fernanda (org.).
Paul Ricoeur e a simbdlica do mal. Porto: Edigoes Afrontamento, 2005, pp. 35-40.
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apenas pelo suicidio, mas também por casamentos arranjados, pela imposigao de se anularem
em conventos ou na obrigac¢io de ficarem solteiras para cuidarem dos pais.

A narradora, todavia, nio emite juizo de valor sobre o ocorrido, seu desejo de recon-
ciliagdo com o passado ¢ realizado quando descobre a verdade. As dtvidas que marcaram sua
infincia e juventude sao sanadas e ela se sente em paz. Nao hd a quem perdoar ou a quem acu-
sar, os envolvidos estdo mortos. Ao se lembrar deles, a sobrinha, que por tanto tempo desejou
desvendar a morte prematura da tia, passa a ter a recordacio clareada pela “verdade”.

De lembrangas também trata o conto “Instantes grossos de sangue”, titulo inspirado nas
palavras de Clarice Lispector, usadas como epigrafe da narrativa: “Sei o que estou fazendo aqui:
conto os instantes que pingam e sio grossos de sangue”*’. Mais uma vez, a narradora traz a cena
recordagdes de outra tia, Dalila, “mulher que fora julgada louca pelos que queriam desembara-
car-se de sua presenga incobmoda” (p. 19). Como a tia Ana Maria, Dalila era lembrada por sua
beleza e inteligéncia, mas que vai chegar aos sessenta anos “vazia como uma bola cujo ar tivesse

sido lentamente retirado”:

A vida deslizou-se por ela como rio repleto de detritos que a tornaram dura, ir6nica sem
outro suporte a ser uma orgia de pensamentos que provocavam o vdmito reprimido, a
angustia do que poderia ter sido e nao foi (p. 19).

Essa foi a interpretacdo feita em relagdo a tltima vez que a narradora viu a tia Dalila,
presa em um asilo. Com o tempo, os comentdrios ganham corpo e, mais uma vez, a narradora
desvenda os mistérios em torno da tia. O(a) leitor(a) é transportado pelo tempo a cidadezinha
nordestina que viu, numa manha, Dalila perder-se em comportamentos que nio condiziam
com a “jovem bonita, cabelos louros e olhos azuis”. Depois desta manha, era comum ver a
personagem, apenas de camisola, passear pela praga segurando nas maos as imagens de santos
do oratdrio de sua familia.

Recorda-se que, durante o dia, tia Dalila trancava-se no quarto para rezar e chorar. A

noite, atormentava o sono da familia com o barulho da mdquina de costurar e, quando conse-

50 Sem indicacio de fonte. Trata-se de uma frase retirada da obra: LISPECTOR, Clarice (1925-1977). Agmz
viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 21.
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guia fugir, ia bater a porta dos vizinhos, no desejo de conversar. A pequena cidade, penalizada,

procurava explicagoes para as transformagées ocorridas com a jovem. Antes de a loucura ser

deflagrada, anunciou o desejo de entrar para o convento, o que foi negado veementemente

pelo pai:

Era obcecada com a pureza, que nio admitia qualquer gesto ou palavra inconveniente que
pudesse ferir a pratica de virtude de suma importincia aos olhos de Deus. Sua ocupagio
predileta era ler vidas de santos, principalmente Histéria de uma vida, de Terezinha de
Jesus, com quem ansiava parecer-se (p. 21).

Como se desejasse justificar o que ocorreu com Dalila, a narradora lembra que os fatos se

passam no inicio dos anos 30, quando para os loucos restava apenas o tratamento com choques

elétricos. Depois de alguns choques, o pai sente-se penalizado e constréi para a filha um quarto

com grade no fundo do quintal. Com a morte do pai, Dalila é internada pelo irmao mais velho,

um padre conceituado, em um hospicio em Fortaleza. Dessa época, a narradora se lembra de

quando acompanhou a mae em uma visita feita a irma:

Uma das imagens mais terriveis de minha infincia aconteceu no dia em que minha mie
levou-me com ela para visitar Dalila no hospicio. A mulher de cabelos grisalhos, descalca,
camisola de algodao, de listras, como a de um presididrio, ndo podia ser minha tia de
quem a familia gabava a beleza e a inteligéncia. Maos trémulas, olhar inquieto, insistia
em levantar a roupa para queixar-se das outras loucas que lhe haviam roubado a roupa de
baixo ¢ a maltratavam, fazendo-a dormir no chéo (p. 23).

Esse foi o dltimo dia em que viu a tia. Na saida, ouviu o pedido desesperado de que a

irma lhe tirasse dali, que intercedesse por ela: “que crime tao grave cometi para me irem matan-

do aos poucos” (p. 15). O “crime” s6 é descoberto pela narradora muitos anos depois, quando

revisita a histéria da tia Dalila e interroga aqueles que testemunharam seu drama:

Numa noite em que regressava a casa, Dalila foi abordada por um admirador que a agar-
rou a forga e quase a violentou. No dia seguinte, no mesmo local, ele a abragou e beijou.
Dalila sentiu prazer no contacto fisico, sua natureza ardente recebeu com 4nsia renovada
o carinho daquele mogo que na terceira noite nao apareceu. A descoberta das alegrias do
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sexo foi uma revelagio crivada de angustias, o comego de um calvério cruel. (...) Deses-
perada, entregou-se ao prazer solitdrio, foi descoberta e relegada ao desprezo pela familia,
que comentava em segredo seus hdbitos pecaminosos (p. 23).

Envolta em seu “pecado”, tia Dalila morreu sozinha no hospicio. Ao voltar ao passado
e rememorar a vida dessa personagem, a narradora questiona-se sobre a loucura da tia. Estaria
ela louca? Como dimensionar a doenga de Dalila se naquela época qualquer comportamento
que destoasse das normas morais era considerado sinal de loucura? As marcas deixadas pelo
destino da tia sio trazidas para o presente. Trata-se de um acontecimento que ainda perturba

q

a narradora, que sonha com Dalila e que teme, em alguns momentos, acabar como ela. Se em
“Sol na retina” nao ha juizo de valor sobre o passado de tia Ana Maria, em “Instantes grossos
de sangue” o desfecho ocorre a partir do questionamento dos atos daqueles que sentenciaram

a tia o hospicio:

Na noite sem safda da pequena cidade cearense, os gemidos de Dalila sao espinhos dilace-
rando a carne dos que nio tiveram piedade, dos que sufocaram os desejos de uma jovem
dividida entre o sonho e a realidade, a pureza e o pecado da carne. Nio teriam sido mais
sem razao os que a aprisionaram nas paredes de um quarto de hospicio? (p. 24)

“Nao teriam sido mais sem razio os que a aprisionaram nas paredes de um quarto de
hospicio?” (p. 24). A indagagao final representa um julgamento acerca do passado. Tia Dalila
foi uma das tantas mulheres aprisionadas em hospicios por terem descumprido as regras social-
mente impostas. Magali Engel, em “Pisiquiatria e feminilidade”, um dos capitulos que compée
a obra Historia das mulheres no Brasil, narra as experiéncias de diversas mulheres que, desde o
final do século XIX, foram internadas sob a acusacio de sofrerem de disttrbios mentais. Engel

permite compreender o destino de tia Dalila quando esclarece que:

Lugar de ambiguidade e espaco por exceléncia da loucura, o corpo e a sexualidade femi-
ninos inspirariam grande temor aos médicos e aos alienistas, consntituindo-se em alvo
prioritdrio das interven¢oes normalizadoras da medicina e da psiquiatria. Muitas crencas
pertencentes a antigas tradi¢oes e no Ambito dos mais variados saberes — muitas das quais
remontam 2 antiguidade cldssica — seriam retomadas e redefinidas pelo alienismo do sé-
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culo XIX. Entre os alienados considerados “rebeldes a qualquer tratamento, por razoes
mais morais do que propriamente médicas”, Pinel inclufa as mulheres que se tornavam
irrecuperdveis por “um exercicio nio conforme da sexualidade, devassidao, onamismo ou
homossexualidade”. O temporamento nervoso, intimamente relacionado a predisposi¢ao
as nervosas e nelvragias, era frequentemente considerado como tipico das mulheres, “cujas
fungdes especiais ao sexo, em muito contribuem para o seu desenvolvimento™' (ENGEL,
2002, p. 333).

Tia Ana Maria e tia Dalila exemplificam um momento da histéria das mulheres em que
o desvio da conduta imposta levava ao suicidio, 2 morte prematura ou ao hospicio. A moral
religiosa implicava na vigilancia da pureza do corpo. As personagens chamam a atenc¢do para o
momento atual, quando a sexualidade feminina ainda é controlada por padrées sociais e reli-
giosos. Ao rememorar as personagens do passado, S4 Rosa provoca o leitor a pensar acerca da
situagao da mulher. O suicidio e a loucura, abordados nos contos que analisei anteriormente,
demonstram a pressdo social experimentada pelo género feminino de ontem, “de hoje e de
sempre”.

“Tudo por um filho”, dltima narrativa a ser analisada nesse artigo, contempla um tema
caro 2 mulher, a questao da maternidade. A epigrafe desse conto, mais uma vez ¢ retirada da
escritora Clarice Lispector: “Agora mie e filho compreendendo-se dentro do mistério partilha-
do. Depois ninguém saberia de que negras raizes se alimenta a liberdade de um homem™?*. A
citagdo introduz a histéria de Joana, uma mulher bonita, casada com Tomaz, um homem rico,
inteligente e de boa aparéncia. O casal desejou, desde os primeiros dias de casados, o nascimen-

to de um filho, que nunca veio. Tratamentos, promessas, tudo em vao:

ter um filho era muito mais que um desejo. Para Joana era uma obsessio que a acom-
panhava desde a infincia. Trazer uma crianca dentro de si, alimentd-la com o préprio

51 As partes entre aspas referem-se, respectivamente, as palavras de: CASTEL, Robert. A ordem psiquidtrica:
a idade e ouro do alienismo. Rio de Janeiro: Graal, 1978, p. 154; GREENHALGH, A. O gue se deve entender
no estado atual da ciéncia por temperamentos. Rio de Janeiro: Tip. Académica, 1876, p. 26.

52 Embora a autora nio indique, o fragmento foi retirado do conto “Lagos de Familia”, do livro Lagos de
familia. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1998, p. 94.
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sangue, senti-la viva, chutando seu ventre, era imagem que nunca a abandonava (2002,

p- 87).
O marido tentava acalmar a esposa e propunha alternativas, todas refutadas por Joana:

Desesperada, Joana ouvia as sugestoes do marido, sem aceitar nenhuma delas. Adotar
estava fora de cogitagio. E os problemas que uma crianga com sangue diferente poderia
trazer-lhe no futuro? Inseminagio artificial nio era conhecida naquele tempo. E assim
Joana comegou a ficar deprimida, a chorar pelos cantos, perdida na noite de um desespero
que a imaginagio tornava mais forte. Tinha vontade de morrer, falava em suicidio, trans-
formava a vida de Tomaz num inferno (p. 88).

A representagio da maternidade comunga com o discurso social que sempre marcou o
lugar da mulher. Para Simone de Beauvoir (2001), a biologia da mulher é a sua maior inimiga,
pois é por causa da maternidade que o sexo feminino, por um longo tempo, teve seu espago

restringido ao lar. Em Memdrias de uma moga bem comportada, Beauvoir descreve:

Eu resolvera, hd muito, consagrar a vida aos trabalhos intelectuais. Zazd escandalizou-
-se um dia, declarando, provocante: ‘Por nove filhos no mundo, como fez mamae, é tao
importante como escrever livros.” Eu nao via denominador comum entre dois destinos.
Ter filhos, que por sua vez teriam filhos, era repetir ao infinito o mesmo refrio tedioso. O
sdbio, o artista, o pensador criavam um mundo diferente, luminoso e alegre em que tudo
tinha sua razao de ser. Nele é que eu queria viver; estava resolvida a conquistar meu lugar

(BEAUVOIR, 1959, p.129).

A autora representa uma das vozes mais importantes para o estudo das relagoes entre
géneros. Ao rememorar sua trajetoria de vida em Memdrias de uma moga bem comportada, assu-
me o lugar daquela que nio deseja o que socialmente seria destinado a ela: filhos. De qualquer
forma, a maternidade ¢ reconhecida por Beauvoir como um obstdculo para as conquistas fe-
mininas e como uma imposi¢io a esse sexo. O “mito da maternidade”, assim denominado pela
pesquisadora em O segundo Sexo (2001), corresponderia ao destino a que o género feminino

estaria fadado.
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A personagem criada por S4 Rosa, Joana, tinha “um bom marido”, disposto a realizar o
desejo da esposa pelo caminho da adogio. “E os problemas que uma crianga com sangue dife-
rente poderia trazer-lhe no futuro?”, era esse o argumento da protagonista para recusar a oferta
do marido. O argumento de “uma crianga com sangue diferente” foi superado quando a irma
mais velha, grévida da sexta crianga, pediu-lhe dinheiro emprestado para abortar:

- Vocé nao vai tirar essa crianga. De hoje em diante ela ¢ minha. Sou eu quem vai gerd-la,
crid-la, como parte de minha vida. Esqueca os problemas financeiros. A partir de agora,
seu marido e seus filhos nao vao mais passar dificuldades com dinheiro. S6 lhe pego uma
coisa: ndo comentar com ninguém este Nosso pacto. Sou eu quem estd esperando esse
filho. Vocé e seu marido geraram cinco criancas lindas e sauddveis, o que me d4 a certeza
de que meu filho vai reproduzir as qualidades dos irmaos e corresponder ao que eu espero
de uma crianga (p. 88-89).

Percebe-se que para a protagonista nao basta apenas realizar o sonho da maternidade, hd
nela o desejo de que o filho seja perfeito, sauddvel. Os cinco filhos da irma sdo tomados como
garantia da realizagao de seu desejo de ser mae de uma crianga perfeita. O acordo firmado ¢
cumprido até o fim. Joana partilha de sua alegria com amigas e familiares. Organiza o enxoval,
sente enjoos, etc. Depois de nove meses, viaja com a irma para o Rio de Janeiro, de onde volta
com seu filho, Tomaz Augusto Ribeiro Filho, nos bragos. A todos foi informada a morte do
filho da irma.

Com o passar do tempo, a conquista de Joana transformou-se em frustragio. Durante
a infancia, Tomaz Filho pouco se aproximou da mae. Preferia ao pai, “preocupado com os ne-
gbcios, que o deixavam cada vez mais rico e solitdrio” (p. 89). Na adolescéncia, o garoto parou
de estudar, passou a maltratar animais, pessoas e os préprios pais: “O proibido era sua meta de
prazer. Fugir de casa, maltratar animais, desprezar os mais fracos, zombar dos pobres era seu di-
vertimento predileto” (p. 90). Depois que descobriu que nao era filho legitimo do casal, Tomaz

Filho desapareceu de casa. Joana procurou desesperadamente pelo filho, sempre sem sucesso:

Um dia, a0 entrar num cinema, Joana sentiu o olhar de um jovem pousado em sua face.
Seria ele? Antes que tivesse certeza, a visio desapareceu. Nio poderia ser ele. E se fosse,
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de que adiantaria? O édio roxo, édio velho, s6 tornaria mais terrivel o encontro dos dois

(p. 90).

O narrador conclui em tom moralista: “Joana desistiu de procurar o menino, que pode-
ria ndo ter nascido e s6 veio ao mundo para cumprir os caprichos de uma mulher que ousou
desafiar o destino” (p. 90). Um olhar mais atento deixa transparecer que a questio nio recai
apenas para os aspectos egoistas de Joana, também se trata de uma marca feminina, ou seja, “o
mito da maternidade”.

E possivel concluir?

A paisagem era 4rida, seca, paisagem de mulher que fora julgada louca pelos que queriam
desembaragar-se de sua presenca incoémoda (ROSA, 2002, p. 19).

O(a) leitor(a) que se aventurar pelas narrativas de Contos de hoje ¢ sempre serd
surpreendido(a) por outras personagens to intensas quanto as apresentadas anteriormente:
Ana Maria, Dalila e Joana. Os questionamentos sobre a felicidade em “A felicidade existe?”; a
dor de se perder uma filha em “Minha filha”; Os mistérios sobre o noivado da prima Rosana em
“O noivado de Rosana’; as revelagoes da finada tia Carminha em “Revelagdes de uma redimi-
da”, e outras, para nio dizer todas, narrativas da obra, envolvem o(a) leitor(a) pela construgio
da narrativa e pela intensidade dos sentimentos vivenciados pelas personagens. Na maioria dos
contos, o(a) leitor(a) é levado ao papel de detetive que, junto com a narradora, monta fragmen-
tos de lembrancas e vozes para desvendar mistérios.

Maria da Gléria Sd Miranda estd no auge de sua produgio, divulgando a musica, a
pintura e as letras do Mato Grosso do Sul. Como leitora de seus contos, desejo que venham
outros, mesclados entre lembrancas e inven¢oes. O volume e a intensidade com que a escritora
trabalha indicam que Maria da Gléria Sd Rosa continuard nos brindando com os resultados de
suas pesquisas sobre a cultura e a histéria sul-mato-grossense. Como admiradora de sua forma
de narrar, fico na expectativa de que a autora nos delicie com outras invengoes/lembrangas das
vidas que se relacionaram com ela no Mombaca, no Mato Grosso do Sul e por outros tantos

lugares por onde a escritora passou.
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Da leitora eclética apreende-se a sensibilidade para se perceber e perceber o outro. Que
as trés narrativas escolhidas para esse ensaio tenham contribuido para cumprir seu objetivo:
agugar o interesse daqueles que conhecem e daqueles que nao conhecem Maria da Gléria S4
Rosa, a lerem seu livro de contos. A pesquisadora que tanto divulga o Mato Grosso do Sul ¢

destacada aqui pela for¢a de sua narrativa ficcional.
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PAISAGENS: ONDE CANTAM AS SERIEMAS

Edgar Cézar Nolasco

Paisagens melancélicas

Ali nio havia uma paisagem cinzenta e azul. Havia um vermelho que exalava das faces
valentes dos Guaicuru. As dguas do pAntano moviam-se em todas as direcoes, movidas
pela superficie do platd. Depois, quando a estrela maior ficava como que suspensa por
cima da fronteira, entre 14 e ¢4, o creptsculo punha-se a oscilar infinitas cores locais, até
descambar para um tom que quase beirava a melancolia.

Paisagens transculturais

No ensaio “Luto e melancolia no canto da seriema do cerrado: por uma identidade da
critica da cultura local” (NOLASCO, 2010, p.29-49), discutimos a forma como o afeto da
melancolia aparece incrustado na fundagio da identidade da cultura local sul-mato-grossense.
Ali também detivemo-nos nas questdes do espago e das circunstincias, tdo importantes para
uma discussio tedrica em torno de uma critica de fundo cultural. Além do afeto da melancolia,
exploramos também os afetos da nostalgia e da tristeza, como especificos de um sentimento da
saudade encontrado nas manifestacoes culturais locais, talvez devido ao vasto espago territorial
que caracteriza a regido sulina do estado de Mato Grosso do Sul.

Agora, neste ensaio, voltaremos nosso olhar para as paisagens nas quais se estruturam
grande parte das passagens memorialisticas do livio Onde cantam as seriemas, de Otévio Gon-
calves Gomes, visando mostrar que as paisagens, antes de serem compreendidas como unica-
mente presas ao natural, ou mero exdtico, tém uma funcio politica e social na cultura local.
Mas antes de nos determos em tal questdo, procuraremos mostrar como se estrutura a identida-

de do sujeito melancdlico e nostélgico, tendo em pano de fundo a narrativa do livro.
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A situagdo na qual se encontra o sujeito artista nostalgico diante de uma “saudade” in-
curédvel, posto que sem objeto, ¢ metaforizada na imagem descritiva que Otdvio Gongalves Go-
mes faz das aves: “as seriemas vivem cantando, andam bradando seu clangoroso chamamento,
sibilante e penetrante as vezes, tal qual um clarim. Seu canto é plangente e evocativo, ecoa triste
pelas campinas” (GOMES, 1988, p. 22). Dirfamos que também ¢ o que enlaga letra e musica
da cangao sobre as seriemas. “Ouve-se o seu grito-canto a qualquer hora, desde alta madruga-
da até a noite. E justamente o som altissonante que chama a atengio dos viajores” (GOMES,
1988, p. 22). Seduzidos pelo canto da sereia do cerrado, os cantores viajores enfrentam sua tra-
vessia pelo sertdo, replicando o canto plangente que encontra ressonincia em sua condigio de
estarem sempre fora do lugar, voltando para casa, ou atravessados pelo desejo de retorno. Além
do livro, que, a seu modo, trabalha a imagem melancélica e abandonada do cerrado, letras de
musicas como “Seriema de Mato Grosso” ¢ “Chalana”, entre outras, permitem que as paisagens
fundadoras do espago e da cultura locais sejam apresentadas em alto-relevo para o outro.

O livro Onde cantam as seriemas permite uma discussdo em torno de uma possivel cons-
titui¢ao identitdria da cultura local sul-mato-grossense. Teve duas edigoes, sendo a primeira de
1975 e a segunda de 1988. Esta edigao, com a qual trabalhamos, traz reproduzido o prefécio
da primeira edicdo, de autoria do folclorista Luis da Cimara Cascudo, e aba do escritor José
Couto Pontes. O subtitulo do livro, “Memérias e regionalismos”, representa bem a temdtica
tratada por Gomes em todo o texto. Além de poder ser lido como uma obra de memérias, um
livro regionalista e um livro de reminiscéncias do autor, como se 1é em “Acréstico” (“reminis-
céncias dos tempos de gindsio”, p.18), Onde cantam as seriemas também pode ser lido como
uma biografia histérico-familiar do autor. O titulo do livro se abre por um advérbio de lugar,
sinalizando tratar-se de um local geo histérico especifico, e o contetido também traz outros
signos paratextuais, a exemplo da capa estampando seriemas e um possivel pé de guavira, que
corroboram o retrato de uma cultura, uma memoria, uma histéria passada que hoje ajuda-nos
na discussdo da formacio identitdria da cultura local, bem como numa possivel conceituagio

do que se entende por local:
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a
EDICAOD

OTAVIO GONCALVES GOMES

Entre as dedicatérias, uma se refere 8 memoria do escritor sul-mato-grossense Ulysses
Serra, por “nossa imorredoura saudade”. H4, por todo o livro, uma saudade que aperta o cora-
¢do, como se 1é em “vida de carreiro”, mas uma saudade que, se nao infantil, com certeza de
um tempo de infincia que passou. O jogo que a memdria do livro desenha em sua leitura do
passado, mais o contetdo tratado e a cor do “tempo humano”, certificam a saudade ali encon-
trada, mostram a distin¢do entre nostalgia e melancolia, e a diferenca entre ela e essas duas. De
acordo com Eduardo Loureiro, em Mitologia da saudade, a nostalgia, a melancolia e a saudade
sdo sentimentos ou vivéncias universais que inventam o passado como fic¢ao: “a melancolia visa
o passado como definitivamente passado e, a esse titulo, é a primeira e mais aguda expressao da
temporalidade [...]. A nostalgia fixa-se num passado determinado, num lugar, num momento,
objetos de desejo fora de nossa alcance, mas ainda real ou imaginariamente recuperdvel. A
saudade participa de uma e de outra, mas de uma maneira tdo paradoxal, tdo estranha [...] que,
com razdo, se tornou num labirinto e num enigma para aqueles que a experimentam como o

mais misterioso e 0 mais precioso dos sentimentos” (LOURENCO, 1999, p. 13).
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Sem ser nostdlgica ou melancélica, a saudade da qual o escritor se vale como instru-
mento para escrever Onde cantam as seriemas é apenas saudosa, permitindo, por sua vez, que o
passado histdrico seja reinventado no presente da ficgao. Comparativamente, podemos dizer
que a saudade descrita nesta obra dé-se de forma completamente diferente das saudades tanto
de “Seriema de Mato Grosso” quanto de “Chalana”. Entre as homenagens especiais prestadas
pelo autor do livro, a primeira é a Estrada de Ferro Noroeste do Brasil S.A. que, nas palavras de
Gomes, “construiu o primeiro barraco, ao lado do qual surgiram: a estacdo e as primeiras casas
do povoado”. A estrada, como se sabe, abriu o trinsito para o centro-sul do pais, trazendo o
progresso, e emigrantes de vdrias partes do mundo, como os japoneses de Okinawa.

Em “A vila do rio Pardo”, Otdvio Gomes, ao tratar do vilarejo familiar, descreve com
precisdo as mudancas que a Noroeste propds para o lugar e, por extensio, para o Estado como
um todo: “na rua principal da vila, ampla e em linha reta instalavam-se o comércio, a escola,
o cartério e tudo mais que havia de importante no lugarejo. Uma rua comprida, cortada pelos
trilhos da E.F. Noroeste, cujo comércio se fazia de um tnico lado, porque o ‘corte’ da via férrea
impedia o livre trinsito para o outro lado” (GOMES, 1988, p. 25). Lembramos que ¢ exata-
mente a Bandeira com o Brasio de Ribas do Rio Pardo que abre o livio Onde cantam as seriemas
(GOMES, 1988, p. 7), seguida do Acréstico, antes mencionado, com o nome da cidade Rio
Pardo, e do “Hino a Ribas do Rio Pardo”, com letra de Otavio Gongalves Gomes. Na letra do

Hino, o autor menciona a Estrada de Ferro Noroeste:

Os bois pastando, mugindo,
Trazendo riqueza pra terra
Correndo a Noroeste

Em lindos campos

Apitando vem (GOMES, 1988, p. 19).

Entre as muitas Opinides que se encontram ao se abrir o livro, destacamos dois comen-
tirios que melhor traduzem a aproximagio da obra de Gomes como representante da histé-
ria memorialistica sul-mato-grossense e como retrato da cultura local: na opiniio de Hernani
Donato, Gomes escreve “monologando com o espelho de meméria’, enquanto na de Zora

Seljan, os temas tratados pelo autor “deram um retrato do extremo-oeste do Brasil” (GOMES,
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1988, p.11). Como espelho de memoéria e retrato de um local especifico, ao dizer em que lu-
gar cantam as seriemas, o livro de Gomes desarquiviza tragos especificos da cultura fronteirica
do extremo-oeste do Brasil. José Couto Pontes comenta sobre as reminiscéncias vividas pelo
autor e traduzidas depois pela memoria escrita: “os moradores da sossegada vila de Rio Pardo,
quase perdida nos cerrados sul-mato-grossenses, as margens do Botas (afluente do Pardo, que ¢
afluente do Parand), nio poderiam nem de leve imaginar, naqueles distantes anos 20 e 30, que
um garoto esperto e muito observador (que ateara fogo ao parque abandonado dos escoteiros,
mas que jamais anuira 3 molecagem de virar a chave na hora do trem da Noroeste passar) estava
colhendo e gravando as cenas e episddios do cotidiano de entdo, destinados, nao fosse a sua
memoria, a se perder na voragem do tempo” (PONTES. Aba do livro).

Também na letra do Hino de Mato Grosso do Sul, Gomes capta e traduz a paisagem
encontrada em Onde cantam as seriemas: “Sob um céu de puro azul”, encontra-se uma gente
audaz, cheia de farturas, pujanga e grandeza, orgulho e certeza, cujo lugar é descrito de forma
exageradamente roméntica: “Tuas matas e teus campos/O esplendor do Pantanal/E teus rios
s20 tao ricos/que nao hd igual”. Parodiando a “Cangao do exilio”, de Gongalves Dias, podemos
dizer que essa terra nao tem palmeiras, mas tem guavirais onde cantam o sabid e a seriema
do cerrado. No texto “As seriemas”, o autor diz que sio nas paisagens dos guavirais “onde
vivem e onde cantam as seriemas”. Luis da CAmara Cascudo, no Preficio ao livro, corretamen-
te advertia: “a seriema aparece competindo com a jandaia de José de Alencar e com o sabid
de Gongalves Dias” (CASCUDO, Preficio). Romantismos, nacionalismos e regionalismos a
parte, ¢ oportuno destacar a forma como o folclorista via o livro: “é um documentdrio que a
Histéria valoriza porque fixou pormenores na limita¢ao geografica dos acontecimentos, per-
manentemente esquecidos pelo historiador mecinico dos sucessos convencionais. (...) O canto
das seriemas sobrevive a cronologia das lutas politicas e das sucessoes administrativas, moldura
imével das exposicoes oficiais, ressuscitando ‘casos’ que foram emogoes coletivas. Sao ‘instanta-
neos’ reais e nao retratos da galeria protocolar e semelhante as galerias de todos os recantos da
amada terra do Brasil” (CASCUDO, Preficio). O canto da seriema, entre a histdria passada e a
presente, entre as perdas e os ganhos, o cerrado e o pAntano, o sertdo e o mar, o centro-oeste €
a fronteira, a saudade, entre o luto e a melancolia, defende e guarda o passado humilde e sedutor
da regido inesquecida e linda (CASCUDO), além de estar condenado a desarquivar a dor de
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um luto por um objeto para sempre extraviado na vasta imensidao do espago do cerrado. En-
tendemos ser impossivel retracar a biografia identitdria da cultura local sul-mato-grossense sem
levar em conta esses “pormenores na limitacio geografica dos acontecimentos”, a no ser que se
continue a tomar a Histdria a contrapelo de seus infimos acontecimentos.

E curioso observar que depois dos textos patriéticos que abrem o livro, a crénica seguin-
te ¢ sobre “as seriemas”, justificando, inclusive, o titulo do livro. No texto, depois de descrever
toda uma aula bio-ornitéloga sobre o modus-vivendis da ave simbolo do cerrado, o autor de
Onde cantam as seriemas fecha seu texto lembrando que hd, nas palavras dele, “uma modinha

caipira que diz”:

Seriema de Mato Grosso

Seu canto triste me faz lembrar
Daqueles tempos que eu viajava
Tenho saudades do seu cantar.

Deixando um certo tom pejorativo que fica subentendido no “modinha caipira”, que
mais beira um preconceito por parte do autor, posto que “Seriema de Mato Grosso” é da déca-
da de quarenta e de autoria musical de Mdrio Zan, artista reconhecido no pais inteiro, Otdvio
Gomes, ao transcrever parte da letra, alude diretamente & sua prépria histéria vivida na infancia
e que serd relembrada por todo o livro, suas memorias e saudades de um tempo que passara. Se,
por um lado, o autor de “As seriemas”, bem como o livro como um todo, nio pactua de uma
saudade nostilgica ou melancélica como j4 dissemos, por outro, sua transcri¢io de parte da le-
tra da musica evidencia um certo afeto da saudade com relagao a Histéria passada que nao serd
mais reencontrada. Nesse sentido, podemos dizer que o livro de Gomes, desde o titulo, propée
abrir aquela parte do arquivo da Histéria local que sé pode ser aberto por meio dos sentimentos
da saudade, da tristeza, da melancolia ou até mesmo do luto, uma vez que tal escaninho arqui-
vado consigna outras histérias locais que foram guardadas para que uma Histéria maior (mais
oficial) se sobressaisse na cultura. No caso especifico de Gomes, a memoria, as reminiscéncias
pessoais, s20 a chave para a compreensiao desse lado da histéria local que precisa ser exumado
e reinserido na cultura como forma de se compreender melhor a prépria identidade da cultura

local.
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A cronica “O sabid” segue na mesma linha de “As seriemas”, isto ¢, reforcando um tom
descritivista que se dd em torno da paisagem encontrada na regido. Também reforca a presenca
da recuperagao da infincia do autor-menino, alids, nesse sentido, marca o pano de fundo re-
corrente por todo o livro, inclusive contribuindo sobremaneira para o registro memorialistico
que faz a narrativa. Depois de dizer que o sabid existe por toda parte de Mato Grosso (do Sul),
o autor reitera que “sua cantiga ¢ um gorjeio melodioso, compassado e repousante, que fere di-
retamente a sensibilidade de quem o escuta” (GOMES, 1988, p. 31). Refor¢a o tom romantico
da escrita da memoria quando, na sequéncia, o autor reproduz os versos iniciais de “Cangao do
exilio”, de Gongalves Dias: “Minha terra tem palmeiras/Onde cantam os sabids”, para reiterar
“mas tem arvoredo e mata onde, na primavera, o sabid canta, também” (GOMES, 1988, p. 32).

Como se vé, Gomes faz questao de dizer que, além das palmeiras, o lugar por ele visa-
do tem também arvoredo, mata, aludindo, por sua vez, ao préprio estado de Mato Grosso.
“Foi sob o influxo do canto do sabid [...], onde vivi minha meninice”, constata o autor, que
deu seu desejo para descrever o que € belo, ou seja, a criagdo artistica, concluindo que “era o
encantamento da natureza que me havia de acompanhar por toda a vida: Eterno enamorado
da natureza — belezas naturais da minha terra” (GOMES, 1988, p. 32). A cronica “O sabid”
reforca o eterno enamorado da natureza de Onde cantam as seriemas. Também reitera, por sua
vez, aquele apelo do e pelo natural que subsiste entalhado em toda a produgao cultural que
caracteriza a cultura sul-mato-grossense, fazendo mesmo parte de seu corpus. Nao vemos que
haja af um problema aparente nesse exotismo; antes, vemos que hd uma inevitabilidade de tal
presenca. Por outro lado, o que nio se deve fazer (assim como o Estado tem refor¢ado até a
exaustao) ¢ tomar tal “naturalismo” de forma acritica, como também o fez parte de trabalhos
analiticos que jd se debrucaram sobre a questdo. Nessa direcio, Gomes conclui sua cronica
lembrando que “o criador de todas as coisas fala aos seus eleitos pela voz do sabid e outras aves
canoras’ (GOMES, 1988, p. 32).

Em vista do exposto, entendemos que ao artista pode até ser facultado falar pela voz do
sabid, bem como por meio do canto de outras aves, a exemplo da seriema, fauna e flora em
conjunto, mas a critica tal gesto nao seria jamais licito. Porque a ela estd facultado saber ler o
“mimetismo” que as manifestagoes culturais se encarregam de produzir por conta de um trago

localista que se impoe em todas as produgoes culturais humanas. Seriemas, sabids e guaviras
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exumam uma memdria identitdria da cultura sul-mato-grossense que propée um desarquiva-
mento de uma critica que, por estar fortemente embasada num olhar de fora, preferiu atacar

a0 invés de buscar entender a paisagem exdtica que também faz a diversidade da cultura local.
Consideragées finais

Por falar em lugar, lembramos aqui do que discute Hugo Achugar, em Planetas sem
bocas, quando afirma que “a paisagem, que traca essas multiplas memorias, supoée um posicio-
namento e um lugar especifico a partir de onde se fala e a partir de onde se 18" (ACHUGAR,
2006, p.60). Na esteira do que diz o critico uruguaio, postulamos a ideia de que, por meio das
paisagens arroladas de um determinado lugar, podemos exumar histérias memorialisticas do
lugar em estudo. Nesse sentido, afirmamos ainda que escrituras localistas, que trazem em pano
de fundo um risco de meméria, podem ilustrar aquelas paisagens que foram emolduradas ou
vencidas pelo tempo histérico. O livio Onde cantam as seriemas, de Otdvio Gongalves Gomes,
ilustra essa discussdo. A imagem paisagistica que se desenha no livro estd sempre envolta a uma
atmosfera abandonada, indspita, com espigies dos cerrados, pontas de cabeceiras, campos com drvo-
res rasteiras, lugar preparado para o canto da seriema. Percebe-se que hd, por parte do narrador
memorialista do livro, um encantamento pela natureza selvagem que, por toda a narrativa,
decora com “belezas naturais” o tom descritivista e saudosista do escritor. Parodiando Luis da
Céamara Cascudo, podemos dizer que o livro de Gomes retrata a paisagem natural das seriemas,
afugentando histérias esquecidas e pondo em movimento outras paisagens que retornam na
histéria do presente por meio da escritura.

Iguais ao canto da ave pernalta e andarilha do cerrado, as paisagens desconstruidas na
narrativa poem em evocagdo uma tradi¢io da paisagem local. Nessa dire¢ao, podemos dizer
que as paisagens escriturais acompanham as mudangas histdricas, politicas e culturais do lugar,
sobrevivendo as intempéries das lutas e dos lutos, mesmo quando pagam com o prego de terem
seu proprio corpus mutilado pelas mudangas do progresso industrial e tecnolégico. A paisagem
que sobrevive em Onde cantam as seriemas, ou melhor, que luta para driblar o esquecimento
entre as folhas amareladas e pardas do livro, apresenta uma memoria que, ao invés de guardar

um passado humilde e sedutor da regido inesquecida e lida (como queria Cascudo), quer refundar
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o passado no presente da histéria, como forma de manté-lo em agao. O lugar a partir de onde
se 1¢, a “regido sulista matogrossense” (SEREJO), estd nutrido por multiplas paisagens da me-
moria, do esquecimento, da guerra, da fronteira, da zona de contato, do por-do-sol/sul, paisa-
gens crioulas, por meio das quais podemos reconstruir uma outra histéria local, dependendo,
apenas, do lugar de onde se mira a paisagem privilegiada na perspectiva.

Paisagens transculturais talvez seja a imagem que melhor sintetiza a paisagem localista
que se desenha na escritura histérico-cultural de Onde cantam as seriemas. Entendemos por pai-
sagem transcultural aquela situacdo de transversalidades entre paises e culturas que constituem
um /ocus cultural especifico, como o encontrado na zona de fronteira que constitui o estado
de Mato Grosso do Sul. Tal situagao nio ignora as diferencas; antes, e pelo contrdrio, ao frisar
as diferencas existentes, acentua as relagoes de poder que marcam as especificidades entre os
povos, as linguas e as proprias culturas envolvidas. O livro de Gomes exemplifica muito bem
a metdfora conceitual das paisagens transculturais sobretudo porque nio sai em defesa de um
locus cultural nacional. Ao invés disso, e antes de deter-se nas proximidades e relagoes tradicio-
nais entre os pafses e culturas vizinhos, propée um sentimento de transnacionalidade. E nesse
sentido, sobretudo, que devemos entender a condi¢io némade do andariego na narrativa aqui
em questao, a condi¢io de andarilhas das seriemas do cerrado, os viajores descritos por Gomes,
as paisagens que se movimentam por sobre os pAntanos e as fronteiras, reforcando, ambos, um
movimento de deslocamento perpétuo que constitui a cultura localista sul-mato-grossense. As
paisagens onde cantam as seriemas desenham esse mapa transcultural que, a0 mesmo em que nos

afasta (fronteira), nos aproxima do outro (transfronteira/cultura)®.
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ELOS DE INTERMEDIACAO NA LITERATURA E
NA CULTURA SUL-MATO-GROSSENSE:
O CASO MANOEL DE BARROS

Gicelma da Fonseca Chacarosqui Torchi

Craquelados introdutérios

“Numa obra literdria os tracos da cor local e as circunstincias histéricas, geograficas e so-
ciais sdo inevitdveis, pois o escritor estd sempre rondando suas origens; s vezes, sem se dar
conta, s30 sempre essas origens que o seguem de perto, como uma sombra, ou mesmo de
longe, como um sonho ou um pesadelo” (Milton Hatoum. Literatura & Memdria: notas
sobre Relato de um Certo Oriente)

As ponderagoes acerca da identidade local de uma determinada comunidade passam
pelas reflexdes que as autoidentificam, ou seja, em esséncia, por ajuizamentos em torno de
suas referéncias geogréficas, ambientais e culturais. Logo, refletir sobre identidade sul-mato-
-grossense ¢ refletir sobre cultura e requer, num primeiro momento, dizer que a mudanga es-
trutural que fragmenta e desloca as identidades culturais em nossa contemporaneidade é o que
Hall (2001) aponta como “hibridos culturais”, para entdo ponderarmos sobre nossa cultura e
assim conjecturar sobre os bens simbdlicos que constituem nossa identidade cultural hibrida,
fragmentada, plural e mestica.

Mato Grosso do Sul é um estado exuberante, abundante nao s6 em recursos naturais,
mas de uma rica e estratificada cultura que se traduz em significativas produgées artisticas
(musica, danga, literatura, teatro, pintura, escultura, cinema, enfim, produgdes culturais de um
modo geral), talvez resultante da nossa heranca ibérica e das inter-relagoes culturais com paises

vizinhos da América Latina. Em nossa cultura as artes constituem um campo seméntico que
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nao necessita de indicativo espacial, devido ao seu ampliadissimo raio de influxos culturais, pois
apesar de a identidade se formar na relagao do espaco com a cultura, a regido pode ser mape-
ada tematicamente. Assim, a no¢io de regido nio estd ligada apenas ao espaco habitado, mas
também a pontes de interlocugdo e temdticas associativas. Paulo Nolasco dos Santos (2008),
ao refletir sobre o assunto, afirma que quanto mais conhecemos o local, mais conhecemos as
tradicoes que o amparam. Nosso estado faz divisa com cinco outros estados da federagao: Sao
Paulo, Minas Gerais, Goids, Parand e Mato Grosso, além de fazer divisa com o Paraguai e a
Bolivia — e, ¢ claro, apresenta tragos em sua cultura que denunciam a presenga de imigrantes de
vérias partes do pafs, da América Latina e do mundo.

Somos parte de um Brasil que j4 foi Paraguai, herdeiros de costumes e tradigoes de povos
indigenas e de desbravadores que escolheram viver nesta regido. Como observa a critica cultural
Lea Masina, ao abordar esta regido em particular: “[...] trata-se de uma regiao muito semelhan-
te a nossa [Sul do Brasil] por sua condicio de fronteira viva, lindeira com um pais de cultura
tradicional espanhola como ¢ o Paraguai. Uma cultura que se forma, portanto, & sombra da
histdria local” (MASINA, 2008, p. 10). Edgar Nolasco, por sua vez, afirma algo semelhante ao

abordar a questdo da construgio de nosso Estado:

Nela hd uma reunido de povos diferentes, culturas diferentes, dialetos diferentes, hd pesso-
as em constante didspora, de passagens, de saida (tome a saida tal), migrantes e imigran-
tes, colonizadores e colonizados, mato-grossenses e sul-mato-grossenses, hd margens para
todos os lados, fronteiras reais e imaginadas, paises lindeiros que metaforizam as préprias

diferencas locais de estado (NOLASCO, 2009, p. 104).

Desta perspectiva compreende-se porque exploramos, para representar nossa cultura
mesti¢a, a imagem do mosaico, pois este representa a técnica e emblemadtica que ungi partes,
fragmentos, retalhos, matérias em forma de cacos, restos e inclusive entulhos, campo seman-
tico que pode ser ilustrado através da “poética” de nosso poeta maior, o sul-mato-grossense e
pantaneiro Manoel de Barros. Trata-se, afinal, de representar aquilo que Nolasco dos Santos

indicou como

174



Proposta de caracterizagio de uma regiao cultural que justifica-se de modo especial quan-
do se consideram os cruzamentos entre mais de um territério nacional — como é o caso da
questdo aqui apontada e formulado como problema, a regido cultural do extremo oeste do

Brasil, no centro sul do estado de Mato Grosso do Sul (SANTOS, 2009, p. 79).

E na demarcagio de um espaco geografico que se exprimem, segundo o senso comum,
as culturas regionais. No entanto, também sio considerados os limites espaciais como infor-
magbes que orientam a disposi¢ao geral de desvalorizacio do que estd dentro do centro, sem
desprezar o que se abriga sob o pitoresco e o exdtico. Mas, afinal, o que é cultura?

A palavra cultura, ao longo dos séculos, sofre alteragoes conceituais, que acompanham
as transformacdes sociais ao longo da histéria: “Cultura engloba, além das artes e das letras, os
modos de vida, os direitos fundamentais do ser humano, os sistemas de valores, as tradicoes e
as crencas’ (UNESCO, 1982, p. 39). Segundo esta definicdo, o conceito de cultura contém,
nele mesmo, o universal e o particular: a ideia universal dos direitos fundamentais do homem
e os tragos particulares, as crengas e os modos de vida que permitem aos membros de um gru-
po sentir uma ligacio especial e tinica com os outros membros. Cultura é dindmica, recicla-se
incessantemente incorporando novos elementos, abandonando antigos, mesclando os dois e

transformando-se num terceiro com novo sentido.
Uma cultura mestica

Acreditamos que ¢ a mesticagem que unge os elos de intermedia¢io da cultura sul-
-mato-grossense, pois privilegia um conjunto de procedimentos formais caracterizados pelo
cruzamento de elementos estéticos de multiplas origens, o que inclui a forte presenca da con-
tradicdo, do paradoxo, do desequilibrio, gerando no receptor um certo estranhamento no que
diz respeito aos valores, modelos e referéncias que se encontram integrados nas préticas cultu-
rais. Canclini afirma que a mestigagem passa por uma familia de conceitos, e prefere o termo
hibridag¢io para nomear as diversas mesclas interculturais, ou seja, “processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2003, p. 19). Contudo o conceito de hibri-
dismo nio ¢ suficiente, pois acreditamos na premissa advogada por Pinheiro (2009) de que a
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mesticagem nio interessam apenas as proximidades e aglomeracoes quantitativas de fronteira,
mas principalmente as inclusoes e aglomeragoes sintdticas através de todos os procedimentos e
de toda e qualquer linguagem que transforma o separado.

A naturaliza¢do de uma tensiao harmoniosa entre elementos dispares, apontando para
conflitos aparentemente insoldveis, é que parece ser a caracteristica peculiar de uma obra mesti-
ca. Gruzinski (2001, p. 320), ao discutir mesticagem, afirma que “Em vez de se limitar a repre-
sentar ‘situagdes de impasse’ ou a rejeitd-las, cada uma dessas obras, aciona deslocamentos ou
mutagdes que cultivam de todas as maneiras os recursos da mesticagem e da hibridagao”. Logo
a mesticagem ndo é um estado excepcional das relagoes interculturais que gerariam um caos
tempordrio, mas sim uma condi¢do permanente de tais relagdes: “As mesticagens nunca sao
uma panaceia; elas expressam combates jamais ganhos e sempre recomegados” (GRUZINSKI,
2001, p. 320).

Por sua vez, para Laplantine e Nouss (1997), o termo “mesticagem” ¢ origindrio do
latim mixtus (mistura), constitui-se no seio da biologia e vai aos poucos migrando para outros
campos. Aparece pela primeira vez em espanhol e em portugués para designar, no contexto da
colonizagio, o mulato, o “criollo”. Aceito pela linguistica, pela semidtica e pelo estudo das re-
ligioes, embrenha-se de modo timido no campo antropolégico, hesita no da arte (designando,
por exemplo, o barroco) e torna-se problemdtico, e para alguns até inaceitdvel, no dominio da
ciéncia e da epistemologia. Para os autores (1997), a grande e Gnica regra da mesticagem ¢ a
falta de regras, pois cada mesticagem ¢ Unica, particular e traga seu préprio futuro.

Mestigagem ¢, assim, uma invengao nascida da viagem e do encontro que transforma a
submissio em didlogo e recriacdo. A duvida estd intrinsecamente ligada & mesticagem, simulta-
neamente como causa e efeito; ela age como profilaxia da suspeita que se levanta sobre qualquer
totalidade homogénea, incluindo a personalidade individual. Diante disso, constata-se que a
cultura sul-mato-grossense assume essa condi¢do mestiga nio sé pelo contetido de suas préticas
culturais, mas também por suas imagens, pela forma languida dos corpos que andam, na danga
e nas cores das palavras de nossos poetas e por esses elementos terem uma tessitura mével, mo-

saica, em continua metamorfose, esperando sempre outras misturas. Assim, a0 empregarmos o

176



termo mesti¢o, ou mestigagem, como procedimento operatdrio, neste trabalho, nao nos referi-
mos a cor, mas “a modos de estruturagio mesticos que acarretam, pela confluéncia de materiais
em mosaico, bordado e labirinto, outros modos de organizagio do pensamento” (PINHEIRO,
2006, p. 10).

O mosaico de uma cultura: Manoel de Barros e a captura de uma das pegas

Porque a maneira de reduzir o isolamento que somos dentro de nds mesmos, rodeados de
disténcia e lembrangas. E botando apelidos, contando lorotas. E enfim, através de vadias pa-
lavras, ir alongando nossos limites. (Manoel de Barros)

Tratamos, portanto, do mundo das representagoes incorporadas simbolicamente na
complexidade das manifestacoes culturais sul-mato-grossenses. A cultura, ao traduzir outros
codigos, gera textos que sdo a base da cultura humana, nao como acessério de nossa condigio,
mas sim como seu substrato. O ser humano é humano porque produz cultura. A cultura se
apresenta, assim, como um mecanismo dindmico que traduz mensagens em novos textos ou
sistemas de signos. Por isso, “cultura ¢ memoria, relaciona-se necessariamente com a experién-
cia historica passada [...] A propria existéncia da cultura pressup6e a construgio de um sistema
de regras para a tradugao da experiéncia imediata em textos” (LOTMAN; USPENSKI, 1981,
p. 41). Desta forma, memoria é cultura, é matriz da vida social. Daf nossas reflexes se voltarem
para as manifestagoes de cultura sul-mato-grossense, que de forma intercultural traduzem as
experiéncias imediatas em textos, e texto enquanto ‘unidade minima de cultura”( LOTMAN,
1996, p. 89).

Afinal sao culturas resultantes daquilo que Paulo Nolasco dos Santos sublinhou como
“trinsitos, travessias que af se fizeram e que resultam no dilema da representagao cultural que
constitui a um s6 tempo e num sé compasso, o que aqueles que vivem do lado de ¢4, no Brasil
e os do lado de 14 no Paraguai” (SANTOS, 2009, p.80) e que eu expandiria para qualquer ou-
tro lugar. Dai que Manoel de Barros se edifica como um icone representativo de nossa cultura

sul—mato—grossense.
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Desenhando o poeta e sua obra
Poeta é o ente que lambe as palavras e depois se alucina. (Manoel de Barros)

Manoel de Barros, poeta mato-grossense, desde a década de 30, do século XX, vem
publicando seus livros e neles imprimindo um grande e incansdvel trabalho com os cédigos
linguisticos. Apesar de ter nascido em Cuiabd-MT, Barros considera-se sul-mato-grossense e
assim ¢ estudado, ao lado de Lobivar Matos e Hélio Serejo, como um dos expoentes mais re-
presentativos da literatura deste estado, assim como da literatura brasileira. Seu primeiro livro
foi publicado no Rio de Janeiro, hd mais de sessenta anos, e se chamou Poemas concebidos sem
pecado. Foi impresso de maneira artesanal, feito por vinte amigos, numa tiragem de vinte exem-
plares e mais um, que ficou com ele. A poesia de Manoel de Barros comegou a ser exposta ao
publico nos anos 80, por Mill6r Fernandes, em suas colunas nas revistas Veja e Isto é e no Jornal
do Brasil. Da mesma forma procederam: Fausto Wolff, Anténio Houaiss, entre outros. Gragas
a esta repercussao, seus poemas foram publicados pela Editora Civilizagao Brasileira, em obras
completas, sob o titulo de Gramdtica expositiva do chéo- poesia quase toda (1990).

Hoje, segundo alguns criticos, o poeta ¢ reconhecido nacional e internacionalmente
como um dos mais originais do século e um dos mais importantes do Brasil. Guimaraes Rosa
comparou os textos de Manoel de Barros® a um “doce de coco”. Barros foi comparado, tam-

bém, pelo fil6logo Antonio Houaiss, a Sdo Francisco de Assis:

54 Manoel Wenceslau Leite de Barros nasceu em Cuiabd (MT) no Beco da Marinha, beira do Rio Cuiab4,
em 19 de dezembro de 1916, filho de Jodo Venceslau Barros, capataz com influéncia naquela regido. Mudou-
-se para Corumbd (MS), onde se fixou de tal forma que chegou a ser considerado corumbaense. Atualmente
mora em Campo Grande (MS). Neguinho, como era chamado carinhosamente pelos familiares, cresceu brin-
cando no terreiro em frente A casa, pé no chio, entre os currais e as coisas “desimportantes” que marcariam
sua obra para sempre. “Ali 0 que eu tinha era ver os movimentos, a atrapalhagio das formigas, caramujos,
lagartixas. Era o apogeu do chao e do pequeno”. Com oito anos foi para o colégio interno em Campo Grande,
e depois para o Rio de Janeiro. Nao gostava de estudar até descobrir os livros do padre Antdnio Vieira: “A
frase para ele era mais importante que a verdade, mais importante que a sua propria fé. O que importava era
a estética, o alcance plastico. Foi quando percebi que o poeta ndo tem compromisso com a verdade, mas com
a verossimilhanca”. Um bom exemplo disso estd num verso de Manoel que afirma que “a quinze metros do
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Por sua humildade diante das coisas. (...) Sob a aparéncia surrealista, a poesia de Manoel
de Barros é de uma enorme racionalidade. Suas visdes, oniricas num primeiro instante,
logo se revelam muito reais, sem fugir a um substrato ético muito profundo. Tenho por
sua obra a mais alta admiracio e muito amor®.

O poeta Joao Antdnio defende que a poesia de Manoel vai além: “Tem a for¢a de um

estampido em surdina. Carrega a alegria do choro”. Mill6r Fernandes afianga que a obra do

arco-iris o sol ¢ cheiroso”. E quem pode garantir que nao é? “Descobri que servia era pra aquilo: Ter orgasmo
com as palavras”. Dez anos de internato lhe ensinaram a disciplina; os cldssicos, a rebeldia da escrita. Mas o
sentido total de liberdade veio com “Une Saison en Enfer” de Arthur Rimbaud (1854-1871), logo que deixou
o colégio. Foi quando soube que o poeta podia misturar todos os sentidos. Conheceu pessoas engajadas na
politica, leu Marx e entrou para a Juventude Comunista. Seu primeiro livro, aos 18 anos, nio foi publicado,
mas salvou-o da prisdo. Havia pichado “Viva o comunismo” numa estdtua, e a policia foi buscd-lo na pensao
onde morava. A dona da pensio pediu para nao levar o menino, que havia até escrito um livro. O policial pe-
diu para ver, e viu o titulo: “Nossa Senhora de Minha Escuridao”. Deixou o menino e levou a brochura, tinico
exemplar que o poeta perdeu para ganhar a liberdade. Mas a ideia de 14 se fixar e se tornar fazendeiro ainda
nio havia se consolidado no poeta. Seu pai quis lhe arranjar um cartdrio, mas ele preferiu passar uns tempos na
Bolivia e no Peru, “tomando pinga de milho”. De l4 foi direto para Nova York, onde morou um ano. Fez curso
sobre cinema e sobre pintura no Museu de Arte Moderna. Pintores como Picasso, Chagall, Mir6, Van Gogh,
Braque reforgavam seu sentido de liberdade. Entendeu entio que a arte moderna veio resgatar a diferenca,
permitindo que “uma drvore nao seja mais apenas um retrato fiel da natureza: pode ser fustigada por vendavais
ou exuberante como um sorriso de noiva” e percebeu que “os delirios sdo reais em Guernica, de Picasso”. Sua
poesia j4 se alimentava de imagens, de quadros e de filmes. Chaplin o encanta por sua despreocupagio com a
linearidade. Para Manoel, os poetas da imagem sao Federico Fellini, Akira Kurosawa, Luis Bufiuel (“no qual
as evidéncias ndo interessam”) e, entre os mais novos, o americano Jim Jarmusch. Até hoje se confessa um
“... ‘vedor de cinema. Mas numa tela grande, sala escura e gente quieta do meu lado”. Voltando ao Brasil, o
advogado Manoel de Barros conheceu a mineira Stella no Rio de Janeiro e se casaram em trés meses. Tiveram
trés filhos, Pedro, Jodo e Marta (que fez a ilustragio da capa da 22. edigao do Livro das pré-coisas) e sete netos.
Escreveu seu primeiro poema aos 19 anos, mas sua revelagio poética ocorreu aos 13 anos de idade quando
ainda estudava no Colégio Sio José dos Irmaos Maristas, no Rio de Janeiro, cidade onde residiu até terminar
seu curso de Direito, em 1949. Como j4 foi dito, mais tarde tornou-se fazendeiro e assumiu de vez o Panta-
nal. Os dados acima foram obtidos em livros do autor, no livro “Inventdrio das Sombras”, de José Castello,
no site da Fundaciao Manoel de Barros, na revista “Veja”, edicao de 05/01/94, artigo de Geraldo Mayrink, e
em outros sites da Internet. Também disponivel em: < hetp://www.releituras.com/manoeldebarros_bio.asp>.
Acesso em 23 jul. 2006.

55 CASTELLO, 1999, p. 109-128. Disponivel em: <http://www.releituras.com/manoeldebarros_bio.asp>.
Acessado em 10/10/2006>. Consta da biografia de Manoel de Barros.
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poeta é “Unica, inaugural, apogeu do chao”. E Geraldo Carneiro assevera: “Viva Manoel violer
d'amores violador da dltima flor do Lcio inculta e bela. Desde Guimaries Rosa, a nossa lingua
nao se submete a tamanha instabilidade seméntica”. Manoel, o timido Negquinho, se diz enca-
bulado com os elogios que “agradam seu cora¢io”.

O poeta foi contemplado com o “Prémio Orlando Dantas” em 1960, atribuido pela
Academia Brasileira de Letras ao livro Compéndio para uso dos pdssaros. Em 1969, recebeu o
Prémio da Fundacio Cultural do Distrito Federal pela obra Gramdtica expositiva do chio e, em
1997, o Livro sobre nada ganhou o Prémio Nestlé, de Ambito nacional. Em 1998, foi agraciado
com o Prémio Cecilia Meireles (literatura/poesia), concedido pelo Ministério da Cultura. Se
ganhar prémios for mesmo identificador para avaliar um bom poeta, Manoel de Barros é o
maior poeta em atividade no Brasil, pois ji “conquistou todos os prémios de poesia, incluindo
dois Jabutis” (MARTINS, 12/20006).

Apesar da poética de Manoel de Barros nao aceitar enquadramentos, segundo alguns cri-
ticos, cronologicamente, ele pertence ao grupo de poetas modernistas da geragio de 45. Mano-
el de Barros, numa entrevista concedida a André Luis Barros (24/08/96), sustenta que “nunca
na minha vida fui de participar muito de grupo. Acho que em poesia também nio pertenco a
nenhuma geragio, a tal geragao de 1945 nio ¢ a minha”.

A afirmacio do poeta vai ao encontro do que pensa Fernandes: “a obra de Manoel de
Barros apresenta uma evolugido temdtica e estrutural que perfaz, grosso modo, todas as fases
do modernismo” (FERNANDES, 1987, p. 87). A linguagem inovadora do poeta sul-mato-
-grossense, sua singular forma de manipular as palavras ¢ tal que o leitor médio nio estd habi-

tuado: o universo da terra chi, do chio pantaneiro que lhe serve de fonte. Ou seja, uma poesia

(...) da plasticidade, poesia dos restos, poesia da substantivagio que revela uma carga de
comogio nascida de uma fonte objectual e nio subjetiva, poesia do chao. Estas sao algu-
mas definigoes que podem ser aplicadas & obra de Manoel de Barros (CARONE, 1974,
p. 15).

Assim ¢é que a poesia de Barros arquiteta-se com apoio na elocugao popular e nas ma-
nifestagoes idioletais pantaneiras, alicercando-se na desconstru¢io da gramdtica normativa:

transposi¢ao de classes gramaticais, transgressao a regéncias e transitividades verbais, inver-
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soes abruptas de sintaxe, inven¢ao de neologismos, tudo contribui para a elabora¢iao de uma
cosmovisdo marcada pelo olhar arguto de um sujeito ciente de construir seu préprio universo
(CASTRO, 1991).

Seus poemas, suas obras sdo concertos, mutagdes de um mesmo tdpico. E qual seria este
objeto? S6 poderia ser a prépria Poesia, a arte de poetar, a dic¢do poética. Tudo: o universo,
o homem, a natureza, as relagoes, a alegria, a liberdade, os grandes temas da humanidade, as
reminiscéncias passam a ser inventadas sob o filtro da poesia. Pois pela poesia, descobriu Bar-
ros, poderia recriar o homem, o universo, a beleza, a linguagem, sob o “signo da liberdade, do
prazer, do trabalho, da alegria: da alegria inaugural, pela palavra inaugural. Manoel de Barros
pode até ter usado técnicas que outros poetas, ou pintores, e até cineastas usaram. Apropriou-se
delas e transformou-as ao pantanalizd-las” (CASTRO, 1991, p. 58).

A linguagem metafdrica ¢ para o poeta o recurso mais trivial de se expressar. O similar,
o comum nao lhe serve. A metifora constitui o corriqueiro da linguagem de Barros, sendo o
suporte natural do projeto estético do autor e suporte natural do verso e do jogo de metamorfo-
ses. Na maior parte de seus poemas, a sugestao predomina como seiva composicional e poética:
“As metdforas constituem a base expressional do autor. Toda a linguagem usada ¢ metaférica,
aberta, indicando as sucessivas metamorfoses e as figuracoes do ser pelas palavras que expressam
o sentido” (CASTRO, 1991, p. 52). De forma técnica e inédita, o poeta constitui o universo
relacional dos individuos com as coisas, com a natureza, com a terra, com o homem pubere
que dela nasce. Manoel de Barros assume seu logradouro e transforma-o dentro de seu diagra-
ma estético: “o artista somente penetrard no mundo chio universal, cuja matriz ¢ o pantanal,
tornando-se coisa para experienciar o rico universo coisal, a aprender (epistemologicamente) o
dialeto do chio, o dialeto coisal” (CASTRO, 1991, p. 58). Acontece o estabelecimento de um
mundo fantéstico, lugar de origem e da constincia, do absurdo e das metamorfoses dos seres.
No exercicio de sua arte, Manoel de Barros descortina o mundo como uma incursiao de tudo
que se transforma e se reinventa. Tudo estd em devir.

Outra essencial marca da poética de Barros é o uso da linguagem ilégica da infancia, iné-
dito contato com as coisas da inconsciéncia, em busca de uma siimula mitica. E preciso buscar

a linguagem da infincia calcada na linguagem do desejo, onde a convivéncia dos opostos, de
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morte e vida, fervilha no devir das coisas e da prépria linguagem. Reinventar constantemente
a linguagem ¢ um dos motes basilares do poeta.

Singular em sua obra, nio faz jus e nio aceita qualquer rétulo de classificagao ou agru-
pamento. Sua poética individualiza-o, identifica-o como portador de um universo e de uma
elocugao poética inéditos que lhe alicercam a perenidade. Seus versos sao livres e brancos, nio
hd pontuagio nem ligagio entre eles, realizam-se de forma fragmentada, por meio de cortes e
montagens, através de recorte e reorganizagio sintdtica de seus elementos; os textos poéticos
manoelinos nio apresentam uma nitida separa¢io entre poesia e prosa. Se por um lado seus
textos sao melddicos, ritmicos, apresentam um impressionante desfile de elementos onomato-
paicos e metonimicos, além do emprego de metdforas insdlitas e imagens inusitadas, o que é
préprio do poema; por outro, em seus textos perambulam personagens (compondo seus a/ter
egos), entrelacando-se em narrativas, o que é préprio da prosa. Modalidades que também se
destacam na linguagem de Barros sdo as gags e os arquissemas. Segundo o poeta, as gags sio
verdadeiras anedotas, poemas piadas com influéncia do humor imagético. Sio exercicios de
pura liberdade e intuicdo fantdstica. Para a linguagem légica nada dizem, significam a partir da
imagem ou da combinagio sonora e ritmica, humoristica ou material das palavras. Por sua vez,
s arquissemas sao as palavras ancestrais que povoam e comandam o ser subterrdneo do poeta.
Sao mais ou menos as seguintes: terra, ra, drvores, pedra, parede, antro, musgo, lesma, caracol,
boca e dgua (CASTRO, 1991).

A partir dos movimentos radicais do século XX, a arte tem apresentado uma tendéncia a
explicar, no préprio texto literdrio, o significado do fazer poético. Num exercicio de auto refe-
réncia, a linguagem dobra-se sobre si mesma num movimento de espelhamento, para definir a
si prépria. A forma tornou-se contetido, e o contetido, a forma; a poesia converte-se em poesia
da poesia. Em lugar de dialogar com a realidade aparente das coisas, o poeta passa a dialogar
com a realidade da prépria lingua; é a esse exercicio que se presta a poesia de Barros. E possivel
que esta tendéncia metalinguistica da literatura atual deva-se ao fato de outras formas de dis-
cursos estarem superpondo-se ao literdrio, provocando um desdobramento, a semelhanga do
que ocorreu na pintura quando do surgimento da fotografia. E hoje, ao fazermos essa leitura de
Manoel de Barros, percebemos outra tentativa de desdobramento: das imagens para a palavra e,

num movimento reverso, da palavra para a imagem pldstica e visual. A poética de Barros brinca
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barrocamente com a seducio das cores, dos sons, com as formas da natureza, com o brilho do
sol, com os reflexos nas dguas dos rios ou do mar, lugar do movimento, do labirinto, da verti-
gem, da dispersdo. Mobilidade sonora e visual, espelho fragmentado a procura do indizivel. A
obra de Barros, ao utilizar das coisas do chao, da realidade tomada do teldrico, assim como cria
uma arte grandiosa, nao coloca o poeta como um ser superior que descreve a natureza como um
cendrio; utiliza um arsenal retérico que coloca 0 homem em condigao mais elevada. O homem
aparece, entio, descentrado de sua fun¢io de dominagio sobre os seres da natureza, nivelado a
condi¢do de coisa, submetendo-se a uma ordem geral vélida para todos os seres, os quais inin-
terruptamente transformam-se em convergéncia com o conceito de desumanizacio, trazido
por Friedrich a partir de ensaio de Ortega y Gasset, que se manifesta no abandono de estados
sentimentais naturais, na inversao da ordem hierdrquica, antes vdlida entre objeto ¢ homem,
deslocando agora o homem para o degrau mais baixo e na representagio do homem partindo
de um prisma que o faz parecer o menos possivel com um homem (ORTEGA y GASSET, apud
FRIEDRICH, 1991, p. 169).

Ou ainda, “Poeta ¢ o ente que lambe as palavras e depois se alucina” (BARROS, 1990,
p. 289). E desta forma, assim alucinada, que Pizzini mergulha antropofagicamente no universo

poético de Barros para, a partir dele, construir o roteiro do filme Caramujo-Flor’®.
Um recorte mesti¢o: Barros e Pizzini
As coisas sem importincia sio bens da poesia. (Manoel de Barros)
Nosso trabalho caminha como um work in progress, que neste momento nao pretende

abordar toda a vasta cultura sul-mato-grossense, volta-se especificamente para a poesia de Ma-

noel de Barros e a obra de arte filmica, de Pizzini, Caramujo-flor (curta metragem em 35 mili-

56 Caramujo-flor ganhou os seguintes Prémios: Melhor Dire¢do - Festival de Brasilia 1988;Melhor Fotogra-
fia - Festival de Brasilia 1988; Prémio Especial da UNB - Festival de Brasilia 1988; Melhor Montagem - Rio
Cine 1989; Melhor Filme (Jari Oficial) - Festival de Huelva (Espanha) 1988; Mengio Honrosa - Festival de
Curitiba 1989; Melhor Filme - Jornada do Maranhao 1989; Melhor Fotografia - Jornada do Maranhio 1989;
Melhor Trilha Original - Jornada do Maranhao 1989.

183



metros, com dura¢io de 21 minutos, produzido em 1989) no sentido de perceber sua constru-
¢a0 como ensaio “poético-cinematogréfico”, cuja percepgao do olhar (do cineasta-autor) flagra
os acontecimentos em forma de fragmentos, que se sucedem numa sintagmdtica estruturada
pela colagem desses, compondo uma obra que se constréi, por sua vez, pela forca desses cacos,
em forma de mosaico.

Na obra de Joel Pizzini, o abandono da 16gica vem acompanhado pela subjetividade
do ponto de vista filmico e desloca-se com a perspectiva das lentes da cAmera. Neste caso, a
cAmera serve ao registro da prépria visao que teria uma crianga dos acontecimentos, ou seja,
um observador que enxerga o universo como pueril brinquedo. Em Manoel de Barros, essa
volta simbdlica a infincia (e sua inocéncia), ao passado, é representada, com muita for¢a em
suas trés primeiras obras poéticas, nas quais ele recupera pela memoria fatos, eventos, histérias
de personagens curiosos que fizeram parte da fase primeira de sua vida, em que a inocéncia
da crianga aparece transferida para a gente pantaneira. Na esteira desse pensamento, podemos
considerd-lo como um dos poetas, que por meio de sua vasta produgio, dd a coloragao de nossa
cultura fronteiriga, falando de nosso povo e de nossa regido através de seus contos e recontos.
Barros tece com palavras fios de sentido sobre nossa condi¢ao identitdria e fronteirica, cons-
truindo este campo semdntico com elementos de nossa cultura, sem indicd-los espacialmente.
Para Manoel de Barros, a natureza é matéria-prima para a poesia, enquanto que para Pizzini, a
poesia de Barros é matéria-prima para a construgio de cenas. O filme Caramujo-flor é povoado
por signos, imagéticos e fronteiricos: o tereré, as contacoes de causos, o0 menino do mato que
toma banho de rio e brinca de “o que é o que é2”, o jacaré, a arara, os rios, o ser peregrino que
migra do mato para a cidade, a cidade como lugar de tempo voldtil, o interior como lugar li-
gado 4 natureza e com um tempo mais lento, as coisas sem importincia, as dgua transparentes
de Bonito, a fronteira invisivel, a harpa (que sabemos ser paraguaia) e que nos lembra a nossa
musica fronteiriga: as guarinias, os chamamés, as polcas que hoje se transmutam em polca rock,
guarania rock, entre outros ritmos mesticos. Claro que a leitura desses simbolos regionais, por
esses autores, passa pela retomada de signos ou pelo que se denomina tradugio interssemidtica

que recria tipos, paisagens, inventando um repertério autbnomo, uma visualidade prépria, nio
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estereotipada, que nio se reduz ao tipico nem ao exético, tornando-se inconfundivel e inques-

tiondvel, como ilustram os fotogramas abaixo®, do filme Caramujo Flor.

Fotograma 46 Fotograma 47

Fotograma 48 Fotograma 49

Ovo de lobisomem nao tem gema

(...)

57 Os fotogramas estio numerados em uma sequéncia sistémica que segue a ordem de decupagem filmica.
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Bicho acostumado na toca, encega com estrela’®

A cena edifica o que o poeta afirma em versos do livio Guardador de dguas: “A lesma
influi muito em meu desejo de gosmar sobre as palavras neste coito de letras”. Para o cineasta,
¢ importante destacar que a cena é uma leitura da posi¢ao do rural x urbano, com a denomi-
na¢io do urbano como destruidor. O jacaré tem uma carga pré- histérica, atemporal. Hd o
estranhamento, mas cria-se ali um sentido grifico, mais do que um contraste moral entre o

urbano e o rural...

Fotograma 18 Fotograma 19

58 Poemas tirados do Livro de pré-coisas (BARROS, 1990, p. 256-267).
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As roupas constituem um tipo de linguagem, fazem parte do sistema nao verbal de
comunicagio e nds seres humanos nos revelamos através delas. A forma de vestir é um idioma
como qualquer outro, com vocabuldrio e gramdtica capaz de expressar ideias e emogoes. Da
mesma forma que uma lingua toma emprestado palavras de outras linguas, assim também
determinadas pegas de roupas e formas de vestir transitam de uma cultura para outra, como o
caso do poncho:

Fotograma 8 Fotograma 9

CABELUDINHO
1.
Sob o canto bate-num-quara nasceu Cabeludinho

bem diferente de Iracema
desandando pouquissima poesia
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o que desculpa a insuficiéncia do canto
mas explica a sua vida
que juro ser o essencial®

Outra capital marca da poética de Barros ¢ a defesa da obrigagao de abandonar a inteli-
géncia para o entendimento das coisas através do ser, a fim de tornd-las matéria de poesia. Isto
fica claro na oitava cena, em que Ney Matogrosso, em uma biblioteca, é enquadrado de forma

recortada e a cena ¢ montada num processo retalhado, no qual as imagens parecem como flashes
fotogrificos:

Fotograma 23 Fotograma 24

Fotograma 25 Fotograma 26

59 Poema do Livro Poemas concebidos sem pecado (BARROS, 1990, p.35).
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Fotograma 27 Fotograma 28

Fotograma 29 Fotograma 30

Fotograma 31 Fotograma 32
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Fotograma 33 Fotograma 34

XV
_Quem ¢ sua poesia? ( O que é que o senhor faz a favor da poesia?)

_Os nervos do entulho como disse o poeta portugués José Gomes Ferreira
Um menino que obrava atrds de Cuiabd também
Mel de ostras
Palavras caidas no espinheiro parecem ser (para
mim é muito importante que algumas palavras saiam tinta de espinheiro.)
Dificil entender, me dizem, ¢ sua poesia;
o senhor concorda?
_Para entender nés temos dois caminhos: o da sensibilidade que é o entendimento do
corpo; e
o da inteligéncia que ¢ o entendimento do espirito
Eu escrevo com o corpo
Poesia nao ¢ para compreender, mas para
incorporar
Entender é parede; procure ser uma drvore.(...)
Como o senhor escreve?
Como se bronha.
E agora pego desculpas

Estou arrumado para pedra®.

60 BARROS, Gramdtica expositiva do Chdio, p. 212.
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Portanto, para os dois, poeta e cineasta, a construgdo artistica ¢ a busca permanente de
alcangar o mais inalcangdvel. Afinal, como diz o préprio Barros, “a principal fungao da poesia
¢ a de promover o arejamento das palavras, inventando para elas novos relacionamentos, para
que os idiomas ndo morram a morte por férmulas, por lugares comuns” (BARROS, 1990, p.

309).
A mobilidade do mosaico
Somos rascunho de pdssaros, Nio acabaram de fazer (Manoel de Barros)

Caramujo-flor (des)enreda-se, assim, entre dois estados cuja contaminagao ergue e sus-
tenta o filme como bloco de sensagdes. Como bem diz o poeta, somos “rascunho de péssaros”,
nio é que sejamos pdssaros. Devir-pdssaro ndo ¢ algo como uma identificagio, um tornar-se
0 que nio se ¢, um mimetismo, nada que seja da camada da representagio. E tio somente
que algo passa de um a outro, entre um e outro. E o que passa, o que circula, ¢ a prépria sen-
sagdo. “Rubens” — jacaré no metrd, “Ney” — jacaré no rio..., tragos entendidos como tensoes
formais, mas que podem ser encontradas também nos contetidos, jd que a poesia nio quer ser
mais construida como reflexo da realidade ambiente e, quando se volta para ela, a realidade se
completa com um significado diverso do da poesia de outros tempos. A realidade, na poesia,
segundo Hugo Friedrich (1991), libertou-se da ordem espacial, temporal, objetiva e animica e
fez diminuir as diferencas entre a proximidade e a distincia, entre o belo e o feio, entre a dor e
a alegria, entre terra e céu.

A mobilidade em mosaico do texto cinético de Pizzini, enquanto texto de cultura, pode
ser comparada com a linguagem do folhetim que condensa cédigos oriundos das diversas mi-

dias como os grafismos, fotografia, a infografia, diagramacio, as cores etc. Sobre isto afirma

Amilio Pinheiro:

A mobilidade em mosaico do jornalismo impresso aproveitou-se, neste continente, de
uma sorte de montagem sintdtica das ‘culturas em ritmo rdpido’, aptas para incorporar
os agregados metonimicos provenientes dos mais diversos cddigos e linguagens. Trata-se
de processos de producio e recepgio desdobrados, em interacoes multiplas, pelo cardter
migrante, mestico e solar da sociedade (PINHEIRO, 2004, p. 13).
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A presenga desses c6digos se materializa logo no inicio da obra que insere, em sua aber-
tura, entre a cena inicial e a sequéncia filmica, o nome da obra grafado em branco sobre um
fundo preto. O modelo de letra utilizado, uma grafia estilo manual, como que trémula, certifica
o apuro ¢ os cuidados do cineasta e matiza o texto enquanto espago de semiose e de hibrida-
¢a0. O procedimento se repete na cena da biblioteca que aciona um feixe mével de diferentes
signos, fotografia, artes graficas, imagem movimento, poesia verbal e oral, ativando também
os diferentes niveis de leitura, num mesmo nivel. Neste sentido o pensamento de Canclini é

bastante oportuno:

Todas as artes se desenvolvem em relagdo com outras artes: o artesanato migra do campo
para a cidade; os filmes, os videos e cangbes que narram acontecimentos de um povo sio
intercambiados com outros. Assim as culturas perdem a relacdo exclusiva com seu territé-
rio, mas ganham em comunicagio e conhecimento (CANCLINI, 2006, p. 348).

A hibridiza¢io nos leva a crer que “todas as culturas sao de fronteira” (idem, p. 348). O
texto filmico, nao sendo homogéneo, se estabelece como um sistema signico na fronteira limiar
da poesia, tornando-se cinema de poesia, uma estrutura nova que se fundamenta em outra ji
existente, que nio é nem uma coisa nem outra e as duas a0 mesmo tempo. “E uma nova estru-
tura surgida no curso do desenvolvimento histérico, mas que pode ser entendida em metaca-

tegorias das velhas estruturas” (LOTMAN, 1996, p. 28). A este respeito, Lotman afirma que

(...) o texto, sendo semioticamente ndo homogéneo, entra em jogo com os cédigos que o
decifram e exerce uma influéncia deformadora. Como resultado, no processo de avango
do texto do destinador ao destinatdrio se produz uma mudanca e um crescimento de

sentido (LOTMAN, 1996, p. 88).

A cultura ¢ geradora de textos. E, por definicio, texto cultural, em um sentido amplo ¢

(...) qualquer comunicacio registrada em um determinado sistema signico. Deste ponto
de vista, podemos falar de um bal¢, de um espetdculo teatral, de um desfile militar e de
todos os demais sistemas de signos de comportamento como texto, na mesma medida em
que aplicamos este termo a um texto escrito em uma lingua natural, a um poema ou a um

quadro (LOTMAN, 1979, p. 41).
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Consideragoes em mosaico
Minhocas arejam a terra; Poetas, a linguagem. (Manoel de Barros)

Manoel de Barros possui um universo poético vivido por personagens que fazem parte
do universo cultural sul-mato-grossense, mas também do universo conhecido pelo poeta, cen-
trado na simbiose entre os seres da natureza e as coisas que a civilizagao tende a nao valorizar
ou rejeitar, ou seja, que traduz uma cosmovisio em que: “o universo, o homem, a natureza, a
liberdade, os grandes temas da humanidade e as reminiscéncias passam a ser reinventadas sob o
filtro da poesia” (CASTRO, 1992, p. 19). E sob esta perspectiva que Barros edifica sua arte po-
ética, enquanto texto semiético e de cultura, fazendo aproximacdes que sao possiveis devido as
afinidades do gesto, do prazer, do corpo, da arte e de sua histéria, pois como afirma Barthes: “a
escritura/leitura se expande ao infinito, compromete o homem, seu corpo e sua histéria; é um
ato panico, cuja Unica defini¢ao certamente é o que nao para em lugar nenhum” (BARTHES,
1970, p. 68).

O filme Caramujo-flor, ao propor um novo olhar sobre as estruturas narrativas recor-
rentes do cinema independente, em contraponto com o cinema industrial, inscreve-se no que
Bufiuel e Pasolini chamam de “Cinema de Poesia”. Tais indagagoes levam-nos a formular algu-
mas outras questdes: a natureza da aproximacio da linguagem cinematografica a linguagem
literdria; os paradigmas eleitos por Pizzini na configuracio de seu discurso filmico; o barroco e
sua configuragio na dinimica da leitura da obra; além de perceber como as séries culturais se
aglutinam na concepgao na obra em estudo e em que medida o texto cinético é terreno propicio

a hibrida¢ao e & mesticagem.
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A INVENCAO DE MATO GROSSO DO SUL ATRAVES DA OBRA A POEIRA
DA JORNADA: MEMORIAS, DE DEMOSTHENES MARTINS - DIZERES E
NAO DIZERES DO PROCESSO DE IDENTIFICACAO TERRITORIAL

Robinson Santos Pinheiro
Apontamentos que iniciam um didlogo

Compreender a dinimica do processo de identificagio territorial sul-mato-grossense é
uma tarefa complexa, assim como apreender a dinimica identitdria de outros estados da fede-
ragdo. Como resultado, o pesquisador que queira se aventurar por estas veredas analiticas deve
ter a clareza de trés elementos bésicos:

1) o processo de identificagio territorial nunca podera ser visualizado em sua “totalida-
de” e nio poderd ser concebido como um projeto acabado, a identidade territorial s6 existe nela
mesma, ou seja, em seus criadores/inventores e por isso acaba por nio representar o todo do
conjunto dos grupos sociais que se relacionam/articulam/rivalizam espacialmente;

2) como a realidade territorial apresenta-se frente & complexidade de fatores (econo-
mico, politico, ideoldgico, cultural etc.), cabe aos pesquisadores desenvolverem estudos que
apreendam a dinimica, em sua diversidade, do “objeto” estudado;

3) a identificaio territorial, necessariamente, deve ser entendida a partir dos enun-
ciadores do discurso, respeitando as significagoes que quem vivenciou a formacio identitdria
territorial arquitetou em seu viver. Conquanto, esta tarefa requer do pesquisador que o mesmo
dialogue com o dito pelos enunciadores como o nao-dito, o sombreado, o marginalizado, o
escamoteado etc.

Com o intuito de desenvolver os elementos citados e compreender a formagio territo-

rial sul-mato-grossense é que o presente texto se insere. Para tal, desenvolver-se-d a discussio
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via perspectiva do dialogismo (BAKHTIN, 1988), procurando fazer com que a linguagem
literdria, a geogréfica, a historiogrifica e outras dialoguem, e, assim, contribuam para o enten-
dimento do processo de identificagdo territorial sul-mato-grossense, respeitando/inserindo os
diferentes “fios” (grupos sociais, concepgoes politicas etc.) que se articulam/rivalizam conscien-
temente/inconscientemente no viver hodierno.

Engendrar os diferentes discursos de sistematizagio/representagio/invengio/criagio da
realidade através da perspectiva do didlogo cientifico com o literdrio pode, acredita-se, contri-
buir para uma leitura/interpretagio/entendimento/significacio da realidade através da perspec-
tiva dual (subjetiva e universal) de entendimento. A linguagem cientifica, por intermédio de
seus conceitos, permite o entendimento dos elementos universais que se presentificam no viver
cotidiano dos individuos em/com sociedade. Seria, assim, a linguagem que ofertaria os padroes
de entendimento das formas com que o sistema-mundo se (re)organiza.

Jd aliteratura seria a linguagem que representa o lado subjetivo de apreensao do sistema-
-mundo, em que o autor materializa sua — como do grupo social a que se vé pertencente — for-
ma de entendimento e de leitura das experiéncias espaciais. Isto ocorre devido ao ato criador
do artista ter seus limites frente & temporalidade e a espacialidade vivenciadas, o que Merleau-
-Ponty (1996) denomina como existéncia espacial.

Nesse sentido, entende-se que tanto a literatura como a geografia se enriquecem a partir
do didlogo. No que se refere aos estudos literdrios, compreende-se que a literatura ird para além
de uma apreciagio “estética’ da obra, pois, em muitas pesquisas, nio se percebe os conflitos/
contradigdes inerentes ao ato de produgio de sentido da vida (o viver cotidiano). J4 a geografia
poderd inserir a discussdo do subjetivo em seus estudos “cientificos”, entendendo de que manei-
ra os “individuos”, no caso o artista, (re)significam a sua relagio com o mundo.

Aqui cabe pensar a postura dos “intelectuais” frente a esta perspectiva analitica. Ferraz
e Pinheiro (2010), perscrutando em que medida o pensar do filésofo Walter Benjamin pode
contribuir no desenvolver do didlogo entre o saber literdrio e o geogréfico, apontam que o papel
do discurso cientifico é o de procurar apreender e interpretar as subjetividades artisticas através
da objetividade dos conceitos elaborados a partir dos parAmetros cientificos, com o intuito de
“auxiliar” na “constru¢io” de um novo projeto de sociedade, humanamente mais justa. Nas

palavras dos autores:
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A conclusao, a partir dessa forma de leitura das ideias de Benjamin, é que o didlogo com a
literatura ¢ central para o papel social do discurso cientifico, mas um discurso produzido
por intelectuais que assumem suas funcoes de pensadores e intérpretes da subjetividade
artistica da literatura por meio do didlogo com a objetividade dos conceitos cientificos em
prol de um novo projeto societdrio. Isso é uma possibilidade e um desafio (FERRAZ &
PINHEIRO, 2010, no prelo).

A partir da obra A poeira da jornada: memdrias, escrita por Demosthenes Martins, con-
seguimos compreender parte(s) do processo histérico em que determinada parcela da sociedade
que habitava o hoje Mato Grosso do Sul se articulava e rivalizava em busca da construgao/
invengio/producio® da identidade territorial sul-mato-grossense.

Demosthenes Martins (1980) rememora praticamente 65 anos de suas andangas vin-
culadas a porgio sul do antigo Mato Grosso. Contudo, o seu comego remete a tantos outros
comegos de inimeros brasileiros que almejavam percorrer as regides brasileiras em busca de
melhorias das condi¢oes de vida e a concretizagio de sonhos/desejos/vontades. Em busca da
concretizagio do sonho de se tornar advogado, Demosthenes Martins participa de um con-
tinuo territorializar, desterritorializar e reterritorializar. Assim, antes de vir para o hoje Mato
Grosso do Sul, aos 17 anos, de Recife migrou para a regiao norte do pais, foi-se para Belém-PA
com o intuito de estudar direito e trabalhar para suprir suas necessidades. Nesta localidade,
devido ao declinio do denominado ciclo da borracha, viu-se com necessidade de continuar sua
jornada para conseguir concretizar o seu desejo/vontade de se tornar magjistrado. Desta forma,
jd como telegrafista do governo federal, consecutivamente, Demosthenes Martins experimenta
o viver em diversas espacialidades. Primeiro, encaminha-se para a entdo capital brasileira — o
Rio de Janeiro, depois é removido para Vitdria-ES. Apés sua remogao, Martins, em dois anos,
aproximadamente, desloca-se para cinco cidades, como o autor relata: “Posteriormente retornei
a0 Rio e dai, sucessivamente, para Santos, Iguape, Uberaba e Mato Grosso” (MARTINS, 1980,
p- 30).

61 Para quem quiser se aprofundar na discussao sobre producio, construgio e invencao, ver Goettert (2009,

p. 142).
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Com suas memorias, Demosthenes Martins inscreve-se como fonte “rica” para compre-
endermos o processo de formagio territorial sul-mato-grossense. Isto ocorre devido a obra se
passar em grande parte do territério que hoje é denominado como Mato Grosso do Sul, além
de nos possibilitar visualizar como uma parcela dos diferentes grupos sociais estava se organi-
zando e se reestruturando frente aos diferentes contextos histéricos, seja a insergao da estrada de
Ferro Noroeste do Brasil; o fim da 12 Guerra Mundial; a Crise de 1929; a Revolugio (ou Golpe
de Estado) de 1930; a revolugio constitucionalista de 1932; a ascensdo do governo Goulart; o
periodo de tomada do poder pelos Militares etc.

O autor adentra em territdrios da parte sul do antigo Mato Grosso por volta da metade
da década de 1910. De inicio, desenvolve a atividade de telegrafista, e apés um periodo, comega
a exercer a fun¢io de advogado de Nioaque, resolvendo questdes que envolvem posse de terras.
Para além dessas atividades, por causa das articulagées politicas, Martins atua como vereador,
prefeito, secretdrio e lider politico partiddrio. Sao essas atividades que permitiram que Demos-
thenes Martins conseguisse, em seu trabalho, ajuntar uma grande quantidade de informagées/
fontes referentes a formacio espacial e histérica do hoje Mato Grosso do Sul. Assim, as recor-
dagdes que afloram em Martins visam a estabelecer os elos da constru¢io politica, econdmica,
cultural, administrativa de uma porgio territorial localizada no sul do antigo estado do Mato

Grosso. Bungart Neto (2009) assevera que:

Publicadas [...] menos de dois anos apés a criagio do Mato Grosso do Sul, as memdrias
de Demosthenes Martins, intituladas A poeira da jornada, pertencem j4 a uma nova fase
histérica da regido e se compdem do relato pungente de um nordestino que, tendo pas-
sado pela Amazénia e se estabelecido em terras sul-mato-grossenses, torna-se advogado e

politico de prestigio (BUNGART NETO, 2009, p. 112).

Em suas recordagdes, o autor destaca os seus feitos e vivéncias enquanto homem publico.
Séo raras as passagens em que ilustra sua obra com as especificidades da sua vida intima. Desta
feita, Demosthenes Martins apresenta fontes e relatos que permitem, através do didlogo com
outros referenciais, compreender uma parcela do processo de formacio identitdria que o sul
do Mato Grosso vivenciou, pela ética de um homem inserido no meio das decisées politicas e

administrativas.
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A invengdo de uma identidade

Demosthenes Martins, em sua obra, assevera que as palavras que tece sio a expressio
da mais pura “verdade” e que jamais a “poluiu”, nem mesmo com toda a “poeira” levantada
durante as suas vivéncias, que poderia encobrir o seu olhar perante a realidade vivida: “Nao
transigi, jamais, com a fraqueza humana de poluir a verdade, mesmo que fosse para nela por
um véu didfano de fantasia, nem mesmo envolto na poeira da jornada” (MARTINS, 1980,
p. 397). Ele escreve o trecho citado na tltima pdgina de seu trabalho, mas o come¢o também
evidencia o que encontrarfamos no correr da sua obra, um acreditar e representar as suas ver-
dades e percepgcoes sobre os fatos que relata: “[...] ndo me preocupei comigo mesmo, mas com
os acontecimentos em que me envolvi, relatando-os, sobretudo, com integral fidelidade” (p.
15). O autor se esquece que a “verdade” é dada a partir do ponto de vista de quem acredita nela
e, com isso, aquilo que para ele é a verdade absoluta pode ser facilmente contrariado frente a
outras perspectivas.

Exemplo do que arguimos so encontrados nas passagens em que Demosthenes Mar-
tins se refere a Pedro Pedrossian. Martins travou uma luta discursiva contra Pedro Pedrossian,
tecendo comentdrios sobre as suas debilidades administrativas, tais como as irregularidades
enquanto este estava na dire¢ao da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, relatando também o
atrelamento de Pedro Pedrossian as conjecturas comunizantes, questionando, frente ao Gover-
no Militar, a candidatura e o governo Pedrossian do Estado de Mato Grosso.

Dois momentos, na obra de Demosthenes Martins, sio cruciais para visualizarmos o
exposto nas palavras acima. O primeiro encontra-se na representagio que Demosthenes Mar-
tins e seu amigo Dr. Jodo Villasboas dirigiram ao entio Procurador Geral da Republica junto
ao Supremo Tribunal Federal (p. 269). A presente representagio deve-se a omissdo, segundo
Demosthenes Martins, do governo revoluciondrio, frente a ndo intervencio no estado de Mato
Grosso, devido a alguns atos praticados pelo governo de Pedro Pedrossian. Diante disso, os
autores da Representacio pedem a: “[...] nulidade dos atos praticados por PEDRO PEDROS-
SIAN no exercicio do cargo de GOVERNADOR do Estado de Mato Grosso” (p. 269). Frente

a todos os argumentos contrérios a Pedro Pedrossian, finda com as seguintes palavras:
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E, de fato, assim é. Porque, no Governo do Estado de Mato Grosso, nao respeita as leis
de meio, nem as dotagées especificas e vai gastando as rendas puiblicas sem ordem e sem
limites, numa pasmosa auséncia de critério administrativo, na reincidéncia daqueles mes-
mos delitos e também nos que sdo cobertos por aqueles — “etc” — com que completa a
enumeragio dos seus feitos naquela publicagao (MARTINS, 1980, p. 284).

E esta Representagao abre as “cortinas” para uma agio maior, que se direciona para o
segundo momento contra o governo Pedro Pedrossian, que ¢ a materializagao de um projeto
de Impeachment®. O projeto estava embasado, segundo Demosthenes Martins, nos seguintes
argumentos: primeiramente, destaca o fato de que Pedro Pedrossian nao poderia assumir o
cargo de Governador por ter sido demitido a bem do servigo publico, isto se deu por causa de
irregularidades que cometera enquanto engenheiro da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil; em
segundo lugar, cita as diversas atitudes que tomara enquanto governador, recebendo quantias
exorbitantes de verbas por parte do Governo Federal a fim de que a administragio publica
investisse no desenvolvimento do estado. Pedro Pedrossian, segundo Demosthenes Martins (p.
290), realizou obras de forma avessa as normalidades que a administragao publica requeria. Por

exemplo, executou diversas obras sem concorréncia publica, nas palavras do autor:

Valendo-se dos amplos recursos recebidos a titulo de auxilios e de execu¢do de PROGRA-
MAS do Governo Federal e do robustecimento da economia do Estado, entio como ago-

62 Para mostrar a relatividade dos discursos, sobre o projeto de Impeachment contra Pedrossian, ver o Capitulo
X (O impeachment, exemplo de impertinéncia), do livro O pescador de sonhos: memdrias (20006), escrita pelo
entdo acusado Pedro Pedrossian. Pedrossian (2006) procura demonstrar o seu ponto de vista e seus argumen-
tos sobre o assunto, ¢, é claro, mostra o quanto digno e ético procurava ser. Como podemos averiguar no
momento em que o ministro Carlos Medeiros sugeriu que ele se demitisse da Ferrovia, para evitar tais cons-
trangimentos, Pedrossian (2006, p. 110) assim escreve sua reagio: “E eu, com o impeto da juventude, enten-
dendo que esse gesto feria minha dignidade pessoal, nio concordei de forma alguma”. Em ambas as narrativas,
conseguimos encontrar algo em comum, por detrds destes relatos e imagens, que configuram a paisagem do
territdrio em disputa, ou em construgao: ambos nio viam o outro como inerente a esta espacialidade, 0 outro
social, o marginal e esquecido, apenas se viam como tnicos “eus” de um projeto a ser naturalizado. Uma me-
moria assim construida deve ser concebida apenas como pontos de vista, opinides, fragmentos imagéticos sem
qualifica¢io no contexto social. O territério que daf se consuma é um espago esquizofrénico, doentio, cindido.
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ra, em franco desenvolvimento, propiciatério de crescentes arrecadagoes fiscais, realizou
Pedrossian, muitas vezes sem concorréncia publica, a que tinha verdadeira alergia, uma
série de obras de marcante impressionabilidade (MARTINS, 1980, p. 290).

O debate aqui nao serd desenrolado no sentido de dizer se Demosthenes Martins estd
correto em seus argumentos ou se se apresenta equivocado. O debate que pretendemos realizar
direciona-se no sentido de tracar as caracteristicas identitdrias e memorialisticas que a obra de
Demosthenes Martins nos possibilita acionar para entendermos a construgio/invengio iden-
titdria sul-mato-grossense. Com esta finalidade, citamos uma possivel resposta ao projeto de
impeachment direcionado a Pedrossian. Pedro Pedrossian publica o artigo “Chegou o fim das
velhas raposas”, no Didrio de Sio Paulo, na edigao de 26 e 27 de agosto de 1967. No presente
artigo, Pedrossian (apud MARTINS, p. 296) argumenta o quanto “ladrao” fora Demosthenes
Martins e a partir disso enumera um rol de acusagoes que se direcionam a Martins, como ve-
remos mais a frente. Demosthenes Martins responde as acusagdes ¢ abre um processo contra
Pedrossian por difamagao.

Este duelo travado entre Demosthenes Martins e Pedro Pedrossian serve para enten-
dermos que o territério é fruto dessas articulagdes, dos mais diferenciados grupos sociais que
buscam se colocar e se representar tanto materialmente como imaterialmente. O processo de
territorializacdo ganha em especificidades, pois as conjunturas politicas, econdmicas, culturais,
ideoldgicas etc. de cada agrupagio humana confere singularidades ao territdrio. Assim, ¢ frente
a relagao que se estabelece entre territdrio e sociedade que o processo de identificagdo territo-
rial vai sendo inventado. Nesse sentido, tal processo perpassa, necessariamente, pela ordem do

discurso que norteia o estar e se colocar dos diferentes grupos pertencentes a esta localidade,
pois o discurso é: “[...] o poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 2009, p. 10)%.

63 Assim como Mitchell (zpud COSGROVE e JACKSON, 2007, p. 140) assevera: “[...] Em vez de janela
transparente da qual se possa olhar o mundo ‘real, as imagens ¢ a linguagem sio uma espécie de signo, com
uma enganadora aparéncia de naturalidade e transparéncia, como um mecanismo de representagdo opaco,
distorcido e arbitrdrio, um processo de mistificagio ideoldgica”. Mitchell comete um equivoco que nio cabe a
nés aprofundar, apenas fazer um apontamento, que ¢ nio considerar imagem enquanto linguagem.
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Nesse momento, cabe citar Philippe Lejeune (2008), em seu livro O pacto autobiogrifico:
de Rousseau & internet, quando argumenta que: “Escrever e publicar a narrativa da prépria vida
foi por muito tempo, e ainda continua sendo, em grande medida, um privilégio reservado aos
membros das classes dominantes” (LEJEUNE, 2008, p. 113). Esta passagem, somada a de Fou-
cault (2009), contribui para pensarmos a questio do processo de identificagio territorial pela
posse do discurso, assim, no nosso caso, a escrita pode resguardar a imagem de quem escreve
como dos seus pares, levando em consideracio que o ato de se apropriar do discurso é dado,
como assegura Lejeune (2008), em grande maioria, pela elite (tanto social como intelectual).
Como resultado, temos o contar e o narrar suas préprias histérias, assim, sombreando, margi-
nalizando, escamoteando, silenciando etc. terceiros que nao participam daquilo que os mes-
mos buscam representar e serem inseridos. Nesse sentido, adentram monumentos, literaturas,
pinturas que retratam determinado grupo social como paisagens que determinada elite elege
enquanto fundantes do processo de identificacio.

A partir disso, os detentores do discurso buscam demonstrar suas verdades, crengas e
construgdes imagéticas territoriais para o restante da sociedade, como se o que determinados
grupos sociais elegem enquanto fundantes da relagao sociedade/base fisica fosse passivel de ser
generalizada para o todo dos grupos sociais que compoem o territério. Além do mais, esses es-
forgos de generalizagbes acabam se contradizendo. Exemplificador ¢ o embate que se travou — e
que até hoje continua sendo travado por intermédio do livro de memérias de Pedro Pedrossian
(2006) — entre Demosthenes Martins e Pedro Pedrossian. Uma disputa discursiva que reverbera
para o entendimento da construgao territorial sul-mato-grossense, pois ambos, possuidores de
diferentes articulacoes politicas, buscavam o comando de Mato Grosso e que depois passa a ser
Mato Grosso do Sul.

Retomemos a escrita de Demosthenes Martins para continuarmos, segundo nossa in-
terpretagio, apontando elementos que permitam o entendimento da constru¢io da identidade
territorial sul-mato-grossense. Em suas memorias, a todo o momento Demosthenes se diz o
portador da moralidade, da integridade, pois acredita ser aquele que sempre teve por intuito

levar o progresso e a moralidade ao sertao de nosso pais. Para comprovar esta fala, enaltece a si
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préprio ou cita o discurso de um terceiro, a quem, em algum momento, conferiu palavras de
acalanto, de agrado ou de admiracio, sendo estas citagdes constantes na obra®.

Em seu trabalho, o que conseguimos visualizar é que ele se apresenta, conforme suas pa-
lavras (MARTINS, 1980, p. 342), ao receber a cidadania Mato-Grossense, em 8 de novembro
de 1973, como um humilde operario/proletariado, laborioso nas atividades de levar o progresso
e as normatizacoes nas relacoes sociais sul-mato-grossenses, um “proletdrio” que entregou sua

juventude, sua mocidade e que, por fim, vé os tltimos lampejos do por-do-sol, como escreve:

Naio poderia a modéstia de minha vida de operdrio humilde dos labores de Mato Grosso
atingir alcandores mais desatados do que este, a que me elevastes, e sim, meus Senhores,
que tenho sido nesta vida, sendo um pequeno proletdrio da terra mato-grossense, onde se
me foi a juventude, se despediu a mocidade e j4 me ofuscam os lampejos do meu pdr de

sol? (MARTINS, 1980, p. 342).

Esta foi a tonica do livro de reminiscéncias de Demosthenes Martins. Este constan-
te enaltecer a si e seus “pares”, o respectivo grupo que procurava representar, além de tentar
assegurar discursivamente todas as verdades que carregava e lutava para concretizar, como os
episédios de repidio ao governo de Goulart, ao governo de Pedrossian, como toda apologia
que teceu em favor a ascensio da Ditadura Militar® etc. Entretanto, analisando sua amarra

discursiva, observamos que Demosthenes Martins, mesmo se colocando enquanto porta-voz

64 Como exemplos de algumas falas de engrandecimento pessoal ou de terceiros (amigos), ver as pdginas: 121;
296; 297; e 322.

65 Demosthenes Martins, na sua introducio, tece comentdrios sobre a Ditadura Militar, dizendo que no
momento que escreve ela estd envolta na corrupgao, elemento que a Ditadura Militar prometia combater e
por isso se solidarizava com a mesma dizendo: “Na conjuntura ameacadora, conseqiiente da desordem que
se espraiava com as greves injustificadas — abalando a estrutura econdmica — e a indisciplina — minando a
ordem nas institui¢oes militares — prefigurando no comicio de 13 e na assembléia do Automével Clube, de
30 de marco, no Rio de Janeiro, estava o prentincio da anarquia. A revolugio de 31 de Marco foi, portanto,
a conclamagio vitoriosa s forcas viva de nossa formagio democrdtica, despertadas pelas preces cristas da mu-
lher brasileira nas ruas e pragas publicas, para o combate a preparacdo, que se desenlapava, da comunicagio
nacional” (MARTINS, 1980, p. 15).
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da moralidade, da integridade, em virios momentos de sua obra, utiliza-se de vérios “jeitinhos”
para se colocar socialmente.

Trés passagens sao exemplificadoras. A primeira localiza-se no momento em que houve
sua transferéncia de Belém-PA para o Rio de Janeiro, entio capital do pais. Tal locomogio sé foi
possivel por intermédio do cargo de confianca que seu pai exercia junto ao governo do Mare-
chal Hermes da Fonseca, que ficou no cargo entre 1910 e 1914. Nas palavras de Demosthenes

Martins (p. 35-36):

Nos fins de 1913, obtive remogio de Belém para o Rio de Janeiro, gragas a intervengio
do meu pai, chefe da estacio do Paldcio do Catete. Naquele tempo, em que nio havia
telefone interurbano, o Presidente da Republica utilizava-se do telégrafo quando queria
comunicar-se pessoalmente com alguém, mais freqiientemente os governadores. O tele-
grafista, que era o intérprete dessas conferéncias, tinha que ser pessoa de absoluta con-
fianca do Presidente. Era o que acontecia com o meu pai, circunstincia que determinou
sua vinda para o Rio. Ele e 0 Marechal eram amigos pessoais, desde o tempo em que este
servia na guarnigio de Natal, como oficial, e meu pai era telegrafista daquela estagio.

O segundo momento que gostarfamos de destacar localiza-se na busca de Demosthenes
Martins para realizar seu sonho, que é ser advogado. O mesmo vé suas esperangas para tal feito
se esvairem. A tltima tentativa que langara foi através do servi¢o militar, contudo, Demosthe-
nes Martins ¢ dispensado devido ao problema de miopia do qual era portador.

Neste meio, Demosthenes Martins, em conversa com um amigo, vé novamente espe-
rangas, pois 0 amigo o aconselha a pedir a provisao de advocacia, dada pela falta de bacharéis.
No entanto, a parte que nos interessa foi a de como conseguiu realizar tal feito, destacando a
licenga de 90 dias que tirou para viajar a Cuiab4 e assim conseguir estudar e prestar a prova que
iria lhe dar a provisao de advogado. Demosthenes Martins somente conseguiu a licenca que o
auxiliou na materializagao de seu sonho a partir da “mentira”. O autor, que se diz portador da
moralidade e da ética, sucumbe perante as suas necessidades e vontades, desta feita, utilizando-
-se de irregularidades, mentiras e desonestidade com a prépria institui¢io putblica da qual tanto
se diz defensor da integridade moral dos que 14 atuam. Demosthenes Martins (p. 48-49) evi-

dencia a sua destreza para conseguir a referida licenca:
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A vista dessa perspectiva e da remogio para a estacio de Porto Murtinho, ato expedido
pelo Chefe do Distrito Telegréfico, Francisco Xavier Junior, antes da minha apresentacao
de retorno de Corumbd, requeri 90 dias de licenca para tratamento de sadde. Encaminhei
o pedido, amparado com um atestado médico por intermédio do Deputado Severiano
Marques, diretamente ao Diretor da Reparticao Geral dos Telégrafos, no Rio. Obtive a
licenca, viajei para Cuiabd a fim de submeter-me a exame no Tribunal de Justica, para a
obtencio da Provisao de Advogado.

Martins consegue a provisao e abandona seus trabalhos como telegrafista para iniciar sua
carreira de advogado. Essa passagem exemplifica as contradigoes discursivas que envolvem o
pensar e escrever de Demosthenes Martins, um individuo que diz ser portador da moralidade
e da integridade da vida publica, mas pratica os atos de irregularidade e se utiliza dos mais va-
riados contatos para conseguir realizar as suas conquistas pessoais.

O terceiro momento refere-se a0 encontro com a moga que iria acompanhé-lo durante
parte desta jornada. Em Nioaque, Martins vé a necessidade de formar um lar para livré-lo da

solidao que o afetara, devido a falta de vida urbana na localidade:

Fixado em Nioac, onde afirmava na atividade de advogado — minha vocagio — e na po-
litica — a predominante da minha formagio — senti a necessidade de organizar a minha
situagio pessoal, constituindo um lar, onde me refugiaria da solidao que enfrentava em ra-
z30 da falta quase absoluta de vida urbana naquela comunidade. A esse tempo a distragio
que se apresentava era unicamente as festas religiosas tradicionais e as reunides dancantes
comemorativas de aniversdrios e casamentos. Nada mais.... (MARTINS, 1980, p. 65).

Demosthenes Martins viu sua pretendente pela primeira vez no Cartdrio da referida ci-
dade. Depois que a moga terminou a conversa com uma das atendentes do Cartério, a atenden-
te o indaga: “Gostou de ver a minha vizinha? Olhou tanto para ela...” (p. 65), Martins logo res-
ponde, utilizando-se de giria: “E um peixio! Como é mesmo o nome dela?” (idem). Assim fica
sabendo que o nome da moga é Corila. Inicia, entdo, sua “peleja” para resolver seus problemas
sentimentais. O primeiro contato se estabelece num baile, quando troca as primeiras palavras
com Corila. O que gostarfamos de destacar ¢ o fato de que ele, utilizando-se da condigao de

prefeito, ia & escola em que Corila trabalhava somente para vé-la e fazer com que crescesse mais
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a amizade e o mutuo sentimento de carinho. Inventava vistorias, proferia palestras aos alunos,
como escreve na pagina 66: “As vezes, quando prefeito, ia A escola a pretexto de examinar uns
reparos que fazia no prédio, somente para uma ligeira palestra, satisfazendo a atragio que por
ela sentia, o enlevo que me procurava”.

Nao criticamos tal ato, todavia, esta passagem somada as outras duas, suscita o questio-
namento de até que ponto a moralidade ou a integridade pode ser recanteada em prol do cres-
cimento pessoal? No minimo, essas passagens mostram o quanto contraditérios podem ser nos-
sos atos. E, assim, os questionamentos que realiza ao amigo Senador, diante da falta de a¢ao do
Governo Militar em relaciao a administracao de Pedro Pedrossian, devem ser recontextualizados

e trazidos para iluminar nossos pensamentos em relacio ao préprio Demosthenes Martins®:

- De que vale, Senador, as nossas lutas em prol da moralizacio da vida publica brasileira?
De que vale a Revolugao de 31 de Mar¢o? Nio queria saber o que se praticou de corrup-
¢0 no governo do antecessor do Fragelli, que nio o incriminou, como deveria. E, nio
se esqueca de que quem vive com cobra e nio é mordido ¢ faquir (MARTINS, 1980, p.
323).

Diante do exposto, Demosthenes Martins nos auxilia a pensar o territdrio e a construgio
da identidade. Ao se contradizer na sua escrita, ele nos possibilita intuir sobre a questao da fron-
teira, ao suscitar, a partir do contato com a obra, a seguinte indagagao: quais sdo as fronteiras
morais que Demosthenes Martins tanto ressalta? Tendo como referencial as contradi¢oes dis-
cursivas expostas, podemos inferir que a fronteira deve ser pensada no continuo de seu processo
formador, ou seja, a fronteira nio ¢, ela estd sendo. Nesse sentido, o conceito de fronteira, em
Demosthenes Martins, como ¢ trabalhado por Carvalho (2009), deve ser pensado no gertin-

dio, e ao invés de arguimos fronteira, devemos falar “fronteirando”, analisando os lugares e os

66 Nio estamos propondo uma defesa de Pedro Pedrossian, apenas suscitamos essa passagem para nos auxiliar
no entendimento da constru¢io da identidade territorial sul-mato-grossense na obra A poeira da jornada:
memdrias. Essas passagens servem para questionarmos os nao vistos, as estratégias discursivas e o comprometi-
mento de Demosthenes Martins com a realidade vivida. Assim, as passagens adentram como indices que nos
auxiliam a pensar a construgio identitdria expressa em suas memdrias.

208



momentos vivenciados durante a inven¢io de determinada por¢io territorial, que, no caso, é a
de Mato Grosso do Sul.

“A demanda da identificacio — isto ¢, ser para um Outro — implica a representagio do
sujeito na ordem diferenciadora da alteridade” (BHABHA, 2007, p. 76). Galetti (2000) nos
auxilia a pensar a questao da busca da representacio do ser mato-grossense para as demais al-
teridades que compdem o territério nacional, pois o “restante” da sociedade qualificava Mato
Grosso como lugar da barbdrie. Os mato-grossenses sentiram a necessidade de exporem ele-
mentos que contrariassem tais impressoes. Como resultado, nomes de individuos passaram a
ser cultuados e tornaram-se exemplos do homem mato-grossense. Demosthenes Martins parti-
cipa do processo de construgio dessa identidade. Passagens sdo exemplificadoras, tal como no
momento em que Demosthenes Martins, quando era Secretdrio do Interior, Justiga e Finangas
do Estado (em 1951), recomenda, em portaria n°. 108 (apud, MARTINS, p. 179), a todos os
diretores dos estabelecimentos de Ensino de Mato Grosso que o dia 5 de maio, data do aniver-
sirio de Rondon, seja dedicado a exaltar os grandes feitos realizados por esse homem, pois este
¢ de Mato Grosso e deve ser conhecido e reconhecido por todos os mato-grossenses, como se

segue:

Aos diretores de todos os estabelecimentos de ensino do Estado que, transcorrendo no dia
5 de maio o aniversdrio natalicio do General CANDIDO MARIANO DA SILVA RON-
DON, fagam, nessa data, as suas classes, preleces em que sejam focalizadas as singulares
virtudes que exornam a personalidade desse egrégio mato-grossense, padrio de elevado
civismo, acendrado patriotismo e incompardvel dedicacio ao servico da Nacdo. Nessas
prelecoes devem ser destacados especialmente os trabalhos realizados no desbravamento
dos nossos sertoes e pela integragio dos selvicolas a civilizagio. A gloriosa e longa existén-
cia do grande sertanista, toda votada a grandeza da Pdtria, devem conhecé-la as geracoes
que estdo surgindo, a fim de que lhes prestem o seu culto, o tributo da veneracio que se
lhe deve, da consagragio a quem tanto tem enobrecido a nossa Terra (MARTINS, 1980,
p. 179-180).

Passagens interessantes aos nossos interesses de compreensao identitdria encontram-se
no capitulo que Demosthenes Martins dedica aos assuntos que envolvem o processo de ocu-

pacdo das terras. De inicio, diz que as propriedades rurais de Mato Grosso tém origem com
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os bandeirantes paulistas “[...] na aventura da descoberta de regides desconhecidas em busca
das minas especialmente, de ouro, ou na preia do indio” (MARTINS, 1980, p. 55). Explica
que a ocupacio dos bandeirantes foi direcionada a regido de Cuiabd, pois nesta espacialidade
se localiza as minas de ouro, ja o Sul sofre o processo, de certa forma, sistemdtico de ocupagio
nao india no alvorecer do século 19. O narrador continua a relatar o processo de ocupagio até
meados da década de 1940, enfatizando os fatos que marcaram e influenciaram a ocupacio
territorial nao india, citando: a lei de terras de 1850; a denominada Guerra do Paraguai, que
também influenciou a ocupagio territorial, pois os proprietdrios de terras se viram obrigados
a fugir por causa de todo o medo que a guerra trouxe; e finda dizendo que houve indimeras
agoes judiciais envolvendo questoes de terra das quais ele, como advogado, cuida. Todavia, cita
apenas dois casos®’.

O interessante, a partir do nao dito, é procurarmos entender como os indios nio partici-
pam (diretamente) do seu ato de rememorar, pois ¢ Demosthenes Martins quem diz que o seu

trabalho é um registro da vida brasileira, como a de Mato Grosso:

[...] estas pdginas um registro rememorando fatos, episddios e acontecimentos de um ex-
tenso periodo da vida brasileira, anotado do Angulo em que estive situado, abrindo certos
veldrios que os disfarcam, onde se oculta muita acdo egoista e locupletadora — mundo
antipoda daquele em que sempre me situei, no meu idealismo, a servico da nossa Pitria,

principalmente da terra de Mato Grosso (MARTINS, 1980, p. 16).

Os indigenas aparecem trés vezes em sua longa obra, e, quando Demosthenes se refere
a eles, sempre os coloca em situacio de inferioridade ou em postura de dominados. Como na
primeira vez em que os cita, ao relatar como era a vida na fazenda de um gatcho que o hos-
pedou quando foi removido da estacio do telégrafo de Aquidauana para a estagio de Campo
Formoso, assim escreve: “Para o servico da fazenda havia uma meia dizia de pedes, geralmente

descendentes dos indios Terena” (MARTINS, 1980, p. 39). J4 na segunda vez que menciona

67 Nao nos aprofundaremos no relato sobre os casos e especificidades do presente capitulo, devido aos nossos
objetivos serem outros, no entanto, caso haja interesse, ver MARTINS (1980, pdginas 55-63).

210



a figura do indigena, ele, como jd citamos, estd fazendo referéncia aos primeiros nao indige-
nas que vieram “desbravar” estas terras, os bandeirantes paulistas, mencionando assim que os
bandeirantes vieram, especialmente, encontrar as minas de ouro ou “na preia do indio” (MAR-
TINS, p. 55). Ou seja, afirma que os bandeirantes vieram prender, agarrar, conquistar aqui os
nativos, todavia, ndo tece nenhum comentdrio sobre tal feito. Acreditamos que estas preocu-
pagdes podem nio estar presentes em seu ato de rememorar, todavia, anunciava-se como um
homem que estava a servico da Pitria e principalmente de Mato Grosso. Desta feita, cabe, no
minimo, perguntarmos: a qual Pdtria, a qual Mato Grosso ele estava prestando o seu idealismo?

Uma fonte que contribui com essa discussio encontra-se em Galetti (2000, p. 239), no
momento em que a autora cita a carta que Maria da Gléria Pereira Leite, em 1890, enderegara
a0 General Deodoro da Fonseca. Maria da Gléria escreve a carta apresentando suas indagagoes
acerca do futuro de Mato Grosso - no momento em que escreve, o pais negociava a adogao do
regime federativo. A carta possuia o seguinte titulo: A extinta provincia de Mato Grosso poderd
por si s6 constituir-se estado? (apud GALETTI, 2000). Maria da Gléria, segundo Galetti (2000),
tece comentdrios dizendo que o atraso que Mato Grosso possui em comparagio com outras

localidades deve-se:

[...] pela ganincia da metrépole e pela inctria politica e administrativa do Império, a que
se somavam interesses mesquinhos dos préprios mato-grossenses, era o atraso de Mato
Grosso em relacio aos avangos econdmicos, politicos e sociais experimentados em outros
pontos do pais. Um atraso que se traduzia de forma cristalina no isolamento da regido, na

lentiddo de sua histéria (GALETTI, 2000, p. 239).

As preocupacoes de Maria da Gléria Leite nos auxiliam no levantamento de fontes para
pensarmos a questdo dos indigenas, pois ela arquiteta comentdrios no sentido comparativo
entre os nio-indios e os indios, arguindo que a agrupacio dos “selvagens” era muito superior
numericamente em relagdo aos “civilizados”, até mesmo questionando se esta pequena aglome-

racdo de homens nio-indios mereceria receber a adjetivagio de civilizados:

(...) a tribo selvagem leva vantagem 2 civilizacio, se merece este nome a pequena assem-
bléia de homens ali existentes, porque sdo rari nantes naquele vasto pego incomensurdvel,

211



flutuando aqui e ali em pequenos grupos, ao passo que a populacio selvagem pode-se
sem exageragio alguma elevar-se a um milhio de individuos (LEITE, apud GALETTI,
2000, p. 240).

Esta passagem torna-se de importincia para levantarmos outras indagagoes: se o agru-
pamento de indios superava o de nao indios®, e quais os motivos que fazem com que Demos-
thenes Martins ndo mencione os indios na constituigao territorial mato-grossense e sul-mato-
-grossense. Nao necessariamente iremos nos ater a tal questionamento, mas sim partir dessa
indagagao para amparar a andlise da meméria no seu contexto espacial mais amplo.

Até mesmo quando a obra faz referéncia aos indigenas, confere pouca importincia ao
fato, citando de forma rdpida e dispersa, como mostramos nas passagens acima, ou falando
dos mesmos enquanto elementos que participam da natureza e que devem ser domados, tal
qual fazem com a natureza, individuos que devem ser encobertos com a “manta” do progresso
e da civilidade. Exemplificador ¢ o terceiro momento em que Demosthenes Martins se refere
aos indigenas. O autor, como citado anteriormente, recomenda que os diretores das escolas,
no dia do aniversirio de Rondon, exaltem sua figura, dizendo de quem se trata, da origem e
o que fez para a Nagio e para o Mato Grosso: “[...] especialmente os trabalhos realizados no
desbravamento dos nossos sertdes e pela integragio dos selvicolas a civilizagao” (MARTINS,
1980, p. 180).

Interpretando as passagens em que Demosthenes Martins escreve sobre as questoes de
terra em Mato Grosso, podemos inferir que ele nao considera os indios como participantes do
processo de territorializagao. Os indios eram vistos como entraves para o avan¢o econémico,
politico e cultural que as elites dominantes procuravam efetivar na presente territorialidade e
nao estabeleciam relacoes sociais que fossem ao encontro dos padrédes societdrios dominantes.
Desta feita, as articulagdes elitistas ndo reconheciam os indigenas como participantes da pre-

sente territorialidade. Interessante destacar que os discursos que as elites fazem no sentido do

68 Temos que levar em consideragio que Maria da Gléria Leite escreve a partir de Cuiabd e do seu entorno,
diante disso, sabemos dos perigos de generalizacoes, incorrendo, assim, em equivoco interpretativo. Contudo,
o préprio Demosthenes Martins salienta a existéncia dos indigenas na parte sul de Mato Grosso.
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ressentimento de “serem abandonados”, de precisarem de maior atencio e civilizagao é o mes-
mo discurso que esconde os outros grupos sociais de nossa aquém fronteira.

Mesmo Demosthenes Martins nao fazendo diretas referéncias aos indigenas, interpreta-
-se que ele participa ou comunga da ideia de negagao dos indigenas em prol do engrandecimen-
to e da construgio de uma identidade mato-grossense e sul-mato-grossense forte e destemida,
que enfrenta as intempéries do cotidiano, mesmo sofrendo com o isolamento que a territoria-
lidade apresentava em relagio aos principais centros dindmicos do periodo. Ao mesmo tempo
em que negam os indigenas, aceitam-nos, mas ressignificando a visao que os Outros® possuem
deles, inserindo-os frente 2 imagem que querem arquitetar sobre os indigenas. Estes participam
das construgoes identitdrias sul-mato-grossense e mato-grossense a partir da ideia de transfor-
magbes dos indigenas, segundo Galetti (2000), em trabalhadores ou em verdadeiros cidadios.
Como referéncia, citamos Galetti (2000), que trabalha a construc¢ao identitdria mato-grossense
através da representagio que as elites arquitetavam e representavam em Exposicoes, Folhetos,
Catdlogos e Livros que ressaltavam as qualidades das terras, das intimeras riquezas existentes e
as qualidades dos homens mato-grossenses, que realizaram grandes feitos, inclusive a “domes-

ticagao” dos indigenas:

Alids, o aspecto mais significativo da apresenta¢io de Mato Grosso na Exposi¢io de 1908
foi a exibicio de indios da nagio Bororo em seu stand. Nio se tratava, entretanto, de
alimentar a curiosidade a respeito desses “exdticos” exemplares da raca humana, como
era de praxe nas grandes exposicoes internacionais do século XIX, mas de apresentd-los
como exemplo dos avancos que o estado vinha fazendo com a providencial ajuda da Mis-
sao Salesiana, para transformar seus indios em wverdadeiros cidaddos e trabalhadores. Sem
ddvida, uma iniciativa fundamental a ser mostrada, em se tratando de um estado que era
conhecido como terra de indio.

69 Nesse ponto, os “outros’, além da fronteira cartogrifica, os da civilidade urbana dos centros metropoli-
tanos, possuem a mesma visio do “nds” do lado de cd da fronteira, fazendo com que os marginalizados nio
sejam reconhecidos como o “outro” desse mesmo territério. Assim, s6 seriam reconhecidos se expressassem os
referenciais com que esse “nds” os identificassem (selvagens e/ou atrasados e/ou limitados e/ou infantis e/ou
perigosos e/ou pitorescos etc.).
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Em suas memdrias, percebe-se que Demosthenes Martins parece sentir-se ancorado:
“[...] na certeza de representar o baluarte da civilizagio nos remotos sertoes do Brasil” (GA-
LETTI, 2000, p. 250). Convicto em seu ato, busca representar a si e a seus iguais. Contudo,
como pesquisadores e leitores, devemos levar em consideracio que o ato de escrever as préprias

memorias, na grande maioria das vezes, encontra-se nas maos:

[...] das classes dominantes e serve para promover seus valores e ideologias. Os relatos
autobiogrificos, obviamente, nio sio escritos apenas para “transmitir a memoria” [...]
Eles constituem o espago em que se elabora, se reproduz e se transforma uma identidade
coletiva, as formas de vida préprias as classes dominantes. Essa identidade se impée a
todos os que pertencem ou se integram a essas classes e relega as outras a uma espécie de

insignificAncia (LEJEUNE, 2008, p. 131).

Outro momento crucial para o melhor entendimento do processo (consciente/incons-
ciente) de invengao/construgao/producio da identidade territorial sul-mato-grossense, a partir
da andlise da obra de Demosthenes Martins, encontra-se no momento histérico denominado(s)
de revolugao/golpe de 1930, que acabou por estabelecer um divisor de dguas no que toca os
anseios da sec¢io estadual. Demosthenes Martins dedica seis capitulos de sua obra para tratar
do referido evento, dizendo que a Revolugio foi deflagrada e, como nao foi de consenso de
todos, iniciam-se virios movimentos que conspiravam contra Vargas, tal como o proprio De-
mosthenes Martins aponta (p. 92): “Integrando no movimento conspiratério, transladei-me, a
2 de setembro, de Maracaju para Bela Vista”. Todavia, seu translado para ajuntar forcas contra
a Revolugio nao teve “efeito” e assim retorna a Maracaju, devido a0 movimento, de ambito na-
cional, ndo ter, aquela altura, deflagrado em todas as partes que se colocavam contra o Regime
de Getulio Vargas.

Nessas passagens, para os nossos interesses identitdrios, dois momentos sio seminais
para cogitarmos sobre possiveis ideias seccionistas. A primeira localiza-se no ato da posse do
escolhido a Interventor do Estado de Mato Grosso, o Coronel Antonio Mena Gongalves e o seu
posterior substituto; e a segunda localiza-se no momento em que Demosthenes Martins escreve
sobre o inicio do movimento armado deflagrado em Sao Paulo, no dia 9 de julho de 1932.

No primeiro caso, como também no segundo, percebe-se que Demosthenes Martins escreve
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diferenciando o seu grupo politico, inserindo-os numa visao do Sul, como podemos perceber
no momento da posse do Interventor do Estado, quando afirma que: “[...] Em Cuiabd, sede
do governo, também obteve o Coronel Antonio recep¢io festiva, sob o entusidstico regozijo
popular” (MARTINS, 1980, p. 94).

Apbs esse comentdrio, continua dizendo das debilidades administrativas das quais era
portador, arguindo que o interventor, por nao conhecer a realidade que administrava, deixava-
-se levar por acontecimentos e questiinculas locais, ndo conseguindo assim gerir o todo do

territério de entio Mato Grosso:

Aconteceu, porém, que o novo governante, a despeito da brilhante ¢ de oficio de que era
portador e do alto conceito em que era tido pelo Chefe da Revolugio e suas mais desta-
cadas figuras, nao possufa os predicados exigidos de um governante, méxime em periodo
de transformagées, quando se reclamavam homens de grandes qualidades, como era do

idedrio da Revolugiao (MARTINS, 1980, p. 94).

Percebe-se, entao, que Demosthenes Martins procura demonstrar que a articulagao po-
litica do Sul tinha uma visdo contrdria & dos moradores da parte Norte de Mato Grosso, que
estavam insatisfeitos com os andamentos da Revolugio, principalmente no referido estado,
hoje Mato Grosso do Sul. Tal articulagio politica, segundo Demosthenes Martins, prepara
uma reacio contrdria ao Interventor Antonio, escolhendo como sede do movimento a cidade
de Rio Brilhante. Demosthenes Martins argumenta que o apoio a0 movimento contrdrio ao
interventor era de integral solidariedade, desde a primeira reuniao, realizada no alvorecer do
més de abril de 1931, na cidade de Maracaju: “A cidade de Rio Brilhante foi escolhida como
sede da mobilizagio da reacio contra o interventor Antonio. Ali era integral a solidariedade a
esse movimento, consoante fora deliberado na reuniao de Maracaju nos primeiros dias de abril
de 19317 (MARTINS, 1980, p. 94).

Iniciado o movimento, Gettlio Vargas nomeia outro Interventor para Mato Grosso,
Artur Antunes Maciel, e esta nomeacio faz com que as esperancas dos revoluciondrios mato-
-grossenses sejam renovadas: “[...] logo, porém, elas se desfizeram pela sua insignificante agao
administrativa” (MARTINS, 1980, p. 95). No que toca a questao do processo de identificagio,
Demosthenes Martins deixa transparecer que a agio administrativa por parte do Governo do
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Estado estd assentada em beneficios e melhoramentos nas condigées estruturais dos moradores
localizados préximos ao centro politico/administrativo do entao Mato Grosso, sede do governo
estadual. E que a parte Sul, por estar afastada da centralidade politica, sofre com o nio apoio
a0 desenvolvimento.

E interessante destacar o momento em que o Interventor Artur Antunes Maciel, junta-
mente com o General Bertolo Klinger, em visita as mais diferenciadas localidades do estado de
Mato Grosso, passa pela cidade de Maracaju, da qual Demosthenes Martins fora prefeito. Na
ocasiio, a cidade se prepara para receber as autoridades e, como de costume, hd a solenidade de
apresentagdo e questionamentos que os moradores tém em relagio ao seu viver. O intérprete
dos maracajuenses foi Demosthenes Martins. Na ocasio, ele comega a enumerar as realizagoes

que os fundadores da referida cidade conseguiram:

Nessa ocasido sintetizei o trabalho dos fundadores da novel comuna e a sua permanente
colaboragio como governo nos problemas mais prementes da coletividade. Salientei a
manutengio do ensino primdrio gratuito, com a entidade construindo prédio adequado
e estipendiando professores. Falei do auxilio & construgio do ramal do telégrafo nacional
¢ a estradas de rodagem, enfatizando, enfim, que Maracaju surgira e se desenvolvia sem o
menor amparo do poder estadual. A presenca do interventor, estabelecendo contanto com
a terra que progredira e com o seu povo que trabalhava, seria, assim, um penhor de que
a cidade sairia da orfandade em que se encontrara até entao (MARTINS, 1980, p. 96).

A passagem ¢ clara e exemplar no sentido de entendermos os principios divisionistas que
iam se formando no entorno da construgao de uma possivel identidade do Sul. Queiroz (1980)
esclarece o sentimento de abandono vivenciado pelos moradores do sul, ao trazer os questiona-
mentos presentes em A divisio de Mato Grosso: resposta ao General Rondon (escrito em 1934).
Observa-se, entio, a partir da interpretagao da presente fonte, que ele foi feito para demonstrar
o desenvolvimento econémico vivenciado pelo sul de Mato Grosso, destacando que os mesmos
conseguiram se desenvolver sem o apoio do Governo de Cuiab4, preocupado em gerir o Mato
Grosso destacando as dreas centrais e o norte do estado.

Assim, escrevia-se que o sentimento que pairava sobre os sulistas era de pura injustica,
tanto pela falta de apoio para o desenvolvimento da referida regidao quanto pelo sentimento de
injustica no que toca a divisao dos arrecadamentos estaduais, em que o Sul era o que mais pro-
duzia, todavia, era o que menos recebia da administragao: “[...] A injustica, contudo, conforme
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se depreende do texto, ia além. Afirma-se de fato que, embora o Centro e o Norte produzissem
apenas um ter¢o da receita estadual, consumiam-na quase toda [...]” (QUEIROZ, 2006, p.
171).

O segundo momento em que podemos visualizar o interesse seccionista encontra-se na
passagem em que Demosthenes Martins escreve sobre o inicio do movimento armado contré-
rio a Vargas, deflagrado em Sio Paulo, no dia 9 de julho de 1932. O autor destaca que o Sul
sempre estabeleceu estreitas ligacdes com Sao Paulo, enfatizando que o Sul era a localidade mais
populosa e desenvolvida de todo o grande Estado do Oeste. Lembra as lutas e as marcantes
vinculagées com Sao Paulo, salientando o profundo intercAmbio econémico, social, cultural e
comercial:

Deflagrado o movimento armado de S. Paulo a 9 de julho de 1932, recebeu este imediata
e entusidstica adesio do Sul de Mato Grosso, a regidao mais populosa e desenvolvida do
grande Estado do Oeste. Atreito as suas tradicoes de lutas; as marcantes vinculagoes a S.
Paulo, desde os tempos das bandeiras; as lides territoriais; ao intercAmbio econdmico, so-
cial, cultural e comercial dominante, nao causou surpresa esse intrépido pronunciamento
dos sul-mato-grossenses (MARTINS, 1980, p. 100).

Demosthenes Martins (p. 101) também lamenta o fato de a Revolugio Constitucio-
nalista de 1932 ter somente a efetiva adesao do Sul de Mato Grosso, naquilo que denomi-
nou como: “[...] uma revolugio dentro da revolu¢io” (p. 95). Outra passagem que se torna
interessante as nossas pretensoes refere-se a0 momento em que Demosthenes Martins cita os
nomes dos batalhdes do sul que participaram na luta contra o governo Vargas. Demosthenes
Martins cita o Batalhao Antonio Jodo, que estava sob o comando do capitdo do Exército Jodo
Pessoa Cavalcanti, assegurando que o presente batalhdo, em Coxim, fez com que recuassem a
forca do Interventor Lednidas de Matos, composto pela Policia Militar e por civis de Cuiabd
(MARTINS, 1980, p. 102). Nessas passagens, entendemos que a territorialidade que hoje
corresponde a Mato Grosso do Sul foi sendo produzida frente a um constante negar e se apro-
priar do Outro, que, neste caso, ¢ o norte de Mato Grosso, para, assim, diferencid-los e assim
inventar a identidade sul-mato-grossense. Demosthenes Martins (p. 100), como exposto na
citagdo acima, procura tecer os vinculos identitdrios sul-mato-grossenses com aqueles que eles
consideravam “superiores” — que, no caso, seria Sao Paulo.
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Os elogios direcionados a Sao Paulo, os elogios a sua gente, principalmente para os ban-
deirantes, sdo constantes na obra de Demosthenes Martins. Isto se torna claro no momento em
que Vespasiano Martins, assumindo o governo do entéo criado estado de Maracaju’, em 1932,
justifica a atitude dos sul-mato-grossenses de participarem do movimento revoluciondrio de
19327", auxiliando Sao Paulo nesta empreitada:

Aos Bandeirantes, destemidos desbravadores de sertoes, devemos o que somos. Mato
Grosso e grande parte do Parand foram por eles integrados em a nossa nacionalidade,
quando j4 em maos estranhas. Nio hd interesse subalterno, nao hd regionalismo. Estamos
juntos com o Estado de onde partiram as Bandeiras intimoratas que nos uniram ao Brasil.
Com ele estamos e estaremos (MARTINS apud MARTINS, 1980, p. 105).

70 Devido a Revolugio Constitucionalista, Mato Grosso ficou por um perfodo de trés meses com dois gover-
nos, assim, foi criado o estado de Maracaju, que corresponde ao hoje Mato Grosso do Sul. Neste perfodo, foi
nomeado ao Governo do novo estado Vespasiano Martins.

71 Segundo Queiroz (2006), este momento na historiografia de Mato Grosso do Sul somente foi valoriza-
do como cardter de identificagio dos sul-mato-grossenses apds 1977, quando o projeto de secgio jd havia
sido aprovado pelo entdo presidente Geisel. Esta afirmativa de Queiroz (2006) pode ser reverberada com
Demosthenes Martins em dois momentos distintos. O primeiro é no capitulo a Revolugio de 1932, em que
Demosthenes Martins cita o pronunciamento do Governador (Vespasiano Martins) do entéo criado estado de
Maracaju. O préprio titulo do pronunciamento (Proclamagio ao povo do norte do estado, MARTINS, p. 102)
demonstra o interesse que os sulistas tinham com a adesao as for¢as de Sdo Paulo na denominada Revolugio
Constitucionalista de 1932: “Ciente de correr ai que o movimento do Sul ¢ regional contra o Norte, venho
declarar-lhe nao ser verdadeiro o que se afirma. Batemo-nos com os nossos irmaos de S. Paulo, Rio Grande e
Minas pela volta ao Pais ao regime da lei. Nao temos e ndo devemos ter questdes regionais; batemo-nos pelo
Brasil unido e livre. Apelo para o sentimento desse altivo povo do Norte a fim de cerrar fileiras ao nosso lado,
e caminharmos pela estrada larga da liberdade” (MARTINS, apud MARTINS, p. 102-103). O segundo mo-
mento encontra-se no pentltimo capitulo, intitulado: Vespasiano Martins: eregio de sua estdtua (MARTINS, p.
389). Ap6s consolidada a divisio do estado de Mato Grosso, iniciou-se a invengio de nomes que pudessem ser
utilizados como referéncias identitdrias. A Revolucio Constitucionalista de 1932 foi retomada e dada como
o momento que resguardou as vontades sulistas de emancipagio politica/administrativa. Diante do analisado
na obra de Demosthenes Martins, concordamos com Bittar (apud QUEIROZ, 2006, p. 160) quando afirma
que a Revolug¢io Constitucionalista de 1932, no momento em que estava ocorrendo, nio tinha interesse, por
parte da elite politica campo-grandense, na efetivagio da secgdo territorial, e sim na transferéncia do governo
central de Cuiabd para Campo Grande.
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Galetti (2000), discutindo a formagao identitdria mato-grossense, argumenta que 0s
grupos de intelectuais procuravam arquitetar suas identidades frente as suas origens identitd-
rias. Ou seja, dizia-se serem frutos dos pioneiros, procurando destacar a bravura e a destreza
dos “primeiros” ocupantes desse territério, assim, consequentemente, colocavam-se enquanto
destemidos e bravos, que continuam a “missdo” de seus precursores de levar o “progresso e
desenvolvimento” a estas terras.

Como podemos observar nas falas dos sulistas de Mato Grosso, evidenciadas na obra de
Demosthenes Martins, os mesmos, quando procuravam se referir ao conjunto de moradores da
parte Sul do Mato Grosso, nio o faziam englobando a palavra mato-grossense e sim sulistas ou
sul-mato-grossense, tornando clara a pretensa desvinculagio territorial com o centro e norte de
Mato Grosso. Essa atitude pode ser explicada através dos avangos econémicos, demogréficos e
estruturais que o sul vivenciara (como destacamos anteriormente com QUEIROZ, 2006). J&
o norte viveu o processo de estagnacio econdmica e populacional, conseguindo se estabelecer
hegemonicamente no poder somente através do dominio politico que hd muito vivenciava. Nas

palavras de Galetti:

Na perspectiva deste trabalho, os intelectuais cuiabanos, em suas representagoes da socie-
dade local, expressavam o drama da tradicional elite nortista, assustada diante dos sinais
de estagnacio do seu espago de reproducio social, evidenciado pelas transformagées de-
mogréficas e sociais que animavam a regido sul do estado, onde novas forgas econdmicas
e sociais passavam a questionar seu tradicional dominio politico (GALETTI, 2000, p.

299).

Com o declinio da exploragao aurifera ¢ a perda de importincia do escoamento de
mercadorias através do rio Paraguai, Corumbd e, consequentemente, a regido centro e norte de
Mato Grosso perderam a importincia econdmica. Este fato deve-se, em grande parte, segundo
a historiografia e, a partir de nossas interpretagoes da obra de Demosthenes Martins, a constru-
4o da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, em que se possibilitou a reestruturagio econémica.
Houve o surgimento de um novo centro econdmico e que na parte sul transformou-se também
em novo centro politico, o qual hoje é a capital de Mato Grosso do Sul (Campo Grande).

Esta conjuntura de ascensao econdmica e politica do sul de Mato Grosso juntamente
com a estagnagdo econdmica vivenciada pelo centro e norte, fez com que os ideais divisionistas
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ascendessem, respaldados nas diferenciagoes espaciais e econdmicas que o sul vivenciara em
relagdo as demais localidades que compunham o territério de Mato Grosso (como citado em
QUEIROZ, 2006). Retomando o trabalho de Galetti (2000), observa-se entdo que o norte se
mantinha no poder devido a sua hegemonia politica, e isso acabava por se somar ao sentimento
de injustica de que os sulistas diziam ser vitimas. Bittar (1999), no momento em que cita o ma-
nifesto dos sulistas, aponta as acusa¢des que parcela dos moradores da parte sul do antigo Mato

Grosso tecia em relagio as politicas realizadas pelos politicos nortistas. Como segue em Bittar:

[...] aos terriveis politicos de Cuiabd. Rechagando o “clientelismo”, 0 “empreguismo” e o
“mandonismo” do governo “do norte”, reiteravam que, com a divisio, teremos a maior
dddiva dos deuses — a eliminac¢ao na vida econémica e administrativa do sul, dos tubarées
da politicalha, desses politiqueiros vorazes, que levaram o Estado a esta situacao infeliz —

espoliado e empobrecido (BITTAR, 1999, p. 110).

Pensando sobre essas passagens, a seguinte indagagdo se apresentou aos nossos olhos:
como o sul, que estava em pleno crescimento demogrifico e econdmico, nao conseguiu agluti-
nar forgas para eleger um governador? Demosthenes Martins confirma nossa inquietante per-
gunta quando, em 1965, comega a receber as liderancas municipais sul-mato-grossenses e pra-

ticamente todos manifestam serem favordveis a um candidato que fosse do Sul, como escreve:

Desde o inicio de 1965 fui recebendo das liderangas municipais manifestagoes favordveis
a um candidato ao Governo do Estado que fosse do Sul. Esta regiao, alegavam, que conti-
nha o maior niimero de municipios, a maior populagio, o maior eleitorado e a expressio
mais dinimica de sua economia, nio tivera, ainda, um filho seu a governé-lo, embora re-
conhecessem que Arnaldo de Figueiredo e Fernando Corréa, embora nascidos no Norte,
eram auténticos representantes sulistas, eis que af formaram sua mentalidade e granjearam

o prestigio politico de que desfrutavam (MARTINS, 1980, p. 248).

A resposta para tal questdo perpassa por um jogo complexo de possibilidades. Toda-
via, langaremos uma tentativa de explicacio a partir do que estamos concebendo enquanto
a prépria “esséncia’ da identidade sul-mato-grossense a partir das “tramas evidenciadas” por

Demosthenes Martins, que ¢ o encontro com a diversidade, ou seja, a constitui¢io de diferentes
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grupos sociais que, através das suas articulagdes, se rivalizam/negociam na tentativa de se man-
terem ou se efetivarem no poder politico e econdémico, lancando, assim, seus pontos de vista e
suas caracteristicas identitdrias.

A prépria continuidade da narrativa de Demosthenes Martins citada acima, no que toca
a escolha de um candidato do sul as elei¢oes para governador de 1965, exemplifica a diversidade
de grupos e interesses que se mesclavam no hoje Mato Grosso do Sul. O nome de Fragelli ¢
langado com o apoio de Demosthenes Martins, contudo, a Agao Democrdtica Mato-Grossense
(ADEMAT) lanca a candidatura de Ludio Martins Coelho, e o representante do Norte foi
Garcia Neto: “Nas candidaturas de Garcia Neto e Ludio Coelho refletia-se a divergéncia latente
nas duas regioes integrantes do Estado — Norte ¢ o Sul” (p. 250). Na convengio realizada pelo
partido de Demosthenes Martins (UDN — Unido Democrdtica Nacional), através da votagio,
ficou decidido que o candidato sul-matogrossense seria Lidio Martins Coelho.

Ladio Martins Coelho disputa a eleicao com Pedro Pedrossian, e o resultado ¢ a vitéria
do segundo. Para pensarmos a questao identitdria arquitetada na obra de Demosthenes Martins
e a tensa relagio entre nortistas e sulistas, é interessante trazer ao debate a obra memorialistica
de Pedrossian (2006). Em seu trabalho, ele diz que o seu nome foi cogitado pelo candidato
Ladio Martins Coelho para ser companheiro de chapa, e isso fez, segundo Pedrossian, com
que o seu nome ganhasse repercussio, e diante disso fosse lembrado como possivel nome para
o governo através da alianca PSD e PTB. Porém, um problema se apresentava, e aqui adentra
a questao do jogo politico entre nortistas e sulistas, citando que os nortistas jamais poderiam
aceitar uma “dobradinha” do sul. Dessa maneira, para garantir votos tanto do sul quanto do
norte, Lidio muda de ideia e decide por outro nome, como podemos observar nas préprias

palavras de Pedro Pedrossian:

O fato de Lidio Coelho ter cogitado meu nome para ser seu companheiro de chapa pro-
vocou sensiveis repercussoes na época e o meu nome passou a ser lembrado pelo PSD e
pelo PTB, também como uma alternativa vidvel e interessante. Entretanto, as correntes
politicas nortistas do Estado jamais poderiam aceitar uma dobradinha da regio sul. Os
fatos parecem ter conduzido o candidato udenista a buscar op¢oes mais adequadas aos
interesses do norte. Lidio nunca mais me procuraria para comunicar a sua mudanca de

decisio (PEDROSSIOAN, 2006, p. 62-63).
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Percebemos que a identidade sul-mato-grossense, através da obra de Demosthenes Mar-
tins, apresenta-se, neste caso, pela via da negagio. Martins procura negar aquilo que ele nao
considera condizente com a identidade que quer construir para si e para 0 Mato Grosso do
Sul. Esta constatagio torna-se evidente pelo fato de Pedro Pedrossian ser um “genuino” sulista,
oriundo de Miranda. No entanto, Demosthenes Martins nio se refere a este fato e depois finda
suas argumentagoes sobre toda labuta eleitoral sem tecer nenhuma alusio a Pedrossian enquan-
to um vivente do Sul de Mato Grosso. Apenas aglutina palavras de pessimismo em relagio
ao futuro de Mato Grosso: “Realizado o pleito, verificou-se a vitéria da coligagao PSD-PTB,

elegendo Governador do Estado o engenheiro Pedro Pedrossian, cujo perfil de homem publico
estava tracado” (MARTINS, 1980, p. 259).

Palavras que findam/abrem um didlogo

Em Demosthenes Martins, percebe-se a caracteristica transitdria que a identidade terri-
torial possui. Por ser fruto da direta relagio entre homem e base fisica, a identidade territorial
assume o cardter de um continuo fazer-se para representar as articulagoes politicas, econdmi-
cas, culturais etc., que, frente ao jogo de poder, conseguem “assumir” a hegemonia e dar suas
caracteristicas ao territdrio, conferindo assim os elementos materiais e imateriais que, apds
formados, devem ser generalizados ao restante da sociedade.

Esta identidade jamais poderd expressar o todo do territério, porque o principio da iden-
tidade ¢ o da diferenciagao. Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que grupos de individuos se
articulam e “buscam” conferir suas caracteristicas identitdrias, praticam o sombreamento/mar-
ginalizagao/silenciar. Sem esquecer que estes arranjos silenciados/sombreados/marginalizados,

com o passar do tempo, podem “reivindicar” as suas caracteristicas identitdrias’.

72 Assim como Bob Dylan canta na musica 7he Times are changin’ (1964): “(...] The line it is drawn / The
curse it is cast / The slow one now / Will later be fast / As the present now / Will later be past / The order is
Rapidly fadin’. / And the first one now / Will later be last / For the times they are a-changin’. Traducao livre:
“[...] a linha foi tragada / a maldigio foi langada / e o lento agora / serd o rdpido mais tarde / assim como o
presente agora / serd mais tarde o passado / a ordem estd rapidamente se esvaindo / e o primeiro agora serd o
ultimo depois / pois os tempos estao mudando”.
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Na obra A poeira da jornada: memdrias, percebemos que a identidade sul-mato-grossense
se apresenta indireta e diretamente durante o transcorrer da narrativa; Demosthenes Martins
“pincela” a sua identidade pessoal e, com isso, inventa uma possivel identidade territorial. Além
do mais, a identidade territorial foi se transformando no correr da narrativa, mostrando que
ela é fruto de seu tempo, dos arranjos sociais que compdem determinada espacialidade. Con-
ferem-lhe, ainda, caracteristicas de um continuo sobre o territério, um continuo territorializar,
desterritorializar e reterritorializar. A identidade territorial que interpretamos nas palavras de
Demosthenes Martins ¢ o reflexo de seu desejo e idiossincrasias, no entanto, o que consegui-
mos abstrair, para as nossas pretensoes geogréficas, de forma conceitual, ¢ que a identidade

territorial ndo é... ela esta sendo... sendo dentro dos mais variados “Eus” e dos “Outros”.
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