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‘Dance, dance, Zarité, porque escravo que danga

é livre... enquanto dan¢a.’ Eu sempre dancei.

(Isabel Allende)



MENEZES, Valéria Sales. Zarité: a representacdo metonimica da descolonizacédo haitiana.
2019. 94 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras - Literatura e Praticas Culturais) - Programa de
Pds-Graduacdo em Letras, UFGD, Dourados-MS.

RESUMO

Na obra A ilha sob o mar (2010), a escritora Isabel Allende (1942) tem a preocupacao de nos
revelar uma nova versdo da histéria da mulher/negra/colonizada nao apenas caribenha, mas
acima de tudo latino-americana, que por séculos foi esquecida pelo Ocidente. Nessa outra
versdo, uma espécie de releitura pos-colonial de O reino deste mundo (2009), de Alejo
Carpentier, a historia da colonizacao e da independéncia das terras que correspondem ao atual
Haiti nos é contada por uma escrava: Zarité. Como personagem principal, Zarité toma a
palavra para si e torna-se sujeito da narrativa, na qual representa uma coletividade marcada
pela escraviddao como propulsora de abusos e opressdes advindas da colonizagdo. Deste modo,
0 objetivo deste trabalho é recuperar o colonialismo e a escraviddo como um dos maiores
eventos traumaticos da humanidade e que, a partir de um auctor, pode testemunhar por tantas
mulheres negras que sofreram os mais diversos abusos durante esse periodo de reificacdo
humana. Assim, é por meio de Zarité que compreendemos o desejo de liberdade do sujeito
haitiano diante das amarras impostas pelos colonizadores do final seculo XVIII e inicio do
século XIX, visto que, nos rebelamos conscientemente contra tudo aquilo que nos afetou
historicamente e que interfere diretamente em nossos aspectos sociais e culturais; logo,
podemos relacionar esse desejo de liberdade com o conceito cunhado por Walter Mignolo
(2003), o pensamento liminar, na qual evidenciam-se todos os saberes e histdrias que foram
subalternizadas ao longo do tempo e do processo colonizador, criando assim protagonismos; o
gue nos leva diretamente a historia da personagem, a qual reconta sua histéria a fim de
descolonizar os saberes que nos foram impostos, isso atraves principalmente de sua religido: o
Vodu, que concretiza-se e afirma-se por meio do real maravilhoso tdo caracteristico desta
parte do globo. Além de Mignolo, tedricos como Figueiredo (1998, 2010, 2011), James
(2010), Chiampi (2015), Ballestrin (2013), Hutcheon (1991), Pons (1991), Derrida (2001) e
Ricoeur (2007) também foram utilizados como base nesta pesquisa.

Palavras-chave: A ilha sob o mar; VVodu; Haiti; Zarité.



RESUMEN

En la obra A ilha sob o mar (2010), la escritora Isabel Allende (1942) tiene la preocupacion
de revelarnos una nueva version de la historia de la mujer/negra/colonizada no solo caribefia,
sino sobre todo latinoamericana, que por siglos fue olvidada por Occidente. En esa otra
version, una especie de relectura poscolonial de O reino deste mundo (2009), de Alejo
Carpentier, la historia de la colonizacién y de la independencia de las tierras que corresponden
al actual Haiti nos es contada por una esclava: Zarité. Como personaje principal, Zarité toma
la palabra para si y se convierte en sujeto de la narrativa, en la que representa una colectividad
marcada por la esclavitud como propulsora de abusos y opresiones surgidas de la
colonizacion. De este modo, el objetivo de este trabajo es recuperar el colonialismo y la
esclavitud como uno de los mayores eventos traumaticos de la humanidad y que, a partir de
un auctor, puede testimoniar por tantas mujeres negras que sufrieron los mas diversos abusos
durante ese periodo de reificacion humana. Asi, es por medio de Zarité que comprendemos el
deseo de libertad del sujeto haitiano ante las amarras impuestas por los colonizadores del final
del siglo XVI11 'y principios del siglo X1X, ya que nos rebelamos conscientemente contra todo
aquello que nos afectd histéricamente y que interfiere directamente en nuestros aspectos
sociales y culturales; y luego, podremos relacionar ese deseo de libertad con el concepto
acufiado por Walter Mignolo (2003), el pensamiento liminar, en el que se evidencian todos los
saberes e historias que han sido subalternadas a lo largo del tiempo y del proceso colonizador,
creando asi protagonismos; lo que nos lleva directamente a la historia del personaje, la cual
relata su historia a fin de descolonizar los saberes que se nos han impuesto, eso a traves
principalmente de su religién: el Vudd, que se concreta y se afirma por medio del real
maravilloso tan caracteristico de esta parte del globo. Ademéas de Mignolo, tedricos como
Figueiredo (1998, 2010, 2011), James (2010), Chiampi (2015), Ballestrin (2013), Hutcheon
(1991), Pons (1991), Derrida (2001) y Ricoeur (2007) también fueron utilizados como base en
esta investigacion.

Palabras-clave: A ilha sob o mar; VVudu; Haiti; Zarité.



GLOSSARIO!

Asson: chocalho feito de uma cabaca com 0ssos e sementes, € um simbolo de autoridade no
Vodu haitiano.

Boula: refere-se ao tambor menor nos rituais.

Calenda: eram os rituais em si, na qual seus praticantes dancavam ao som dos tambores e

rogavam aos seus deuses por seus pedidos.

Corps-cadrave: acredita-se que existem cadaveres que podem se movimentar e atuar como
autdbmatos, sendo manejados por seres superiores conforme convém o desejo de quem 0s

maneja.

Erzuli: refere-se a uma divindade, isto é, & uma Loa. Erzuli € uma Loa feminina,

principalmente relacionada ao amor, misto de musa e amante.
Houngan: sacerdote masculino.
Loa: sdo os deuses em sua esséncia.

Maman: diz respeito ao maior dos trés tambores do rito rada, mas, em alguns casos, no texto,

refere-se @ mamae.
Mambo: sacerdotisa feminina.

Ogum: divindade superior, teria criado os minerais e as montanhas, por isso protege aqueles

gue usam instrumentos feitos de ferro.
Ogum-Feraille: Loa ferreiro e guerreiro.
Papa Bondye: principal divindade e também o deus supremo.

Rada: um dos ritos, de origem daomeana, é considerada a parte voltada para o bem na

religido, isto €, a parte pura.

! Tal glossario visa a compreenséo de forma mais eficaz dos termos do Vodu haitiano presentes no decorrer do
trabalho. Cf.: LOPES, Nei. Enciclopédia brasileira da diaspora africana. Sdo Paulo: Selo Negro, 2011.



Segon: 0 mesmo que second, refere-se ao tambor médio do rito rada.

Ti-bon-ange: acredita-se que a alma humana é dividida em duas partes: o ti-bon-ange

(pequeno anjo bom) e o gros-bon-ange (grande anjo bom).
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PROVOCACOES INICIAIS

Tal pesquisa, mesmo que pertencente ao &mbito literdrio, possui certa historia e
complementa-se. O ano era 2014, quando eu® ainda cursava o segundo ano do curso de
Letras/Portugués com habilitacdo em Lingua Espanhola pela Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul (UEMS). Naquele ano, dediquei-me a conhecer um pouco mais sobre a historia
do Caribe, mais precisamente sobre o Haiti, logo ap6s o contato com a literatura pés-colonial
para a preparacdo de um seminario na disciplina de Teoria da Literatura Il; assim acabei
descobrindo um universo incrivel em que as literaturas dos paises colonizados podiam
finalmente ser estudadas na academia.

Ao descobrir esse universo, acabei conhecendo a obra da escritora Isabel Allende por
meio de uma professora que, ao chegar, me surpreendeu e se tornou uma inspiracdo; de
pronto, me veio o livro A ilha sob o mar, tal livro contava a histéria de uma mulher negra que
foi escravizada durante quase toda a sua vida e, para maior surpresa ainda, 0 enredo se
passava no Haiti e era fortemente influenciado pelo real maravilhoso e pelas teorias pds-
coloniais; com isso, ndo poderia ter sido diferente, foi amor a primeira lida. Comecei a
pesquisar sobre esse universo e também sobre a figura da mulher negra numa sociedade
colonial; no primeiro momento, entdo, procurei entender como uma mulher negra do século
XVIII, em uma coldnia francesa, construia as relagcdes de género considerando aspectos como
escraviddo e liberdade; ja no segundo momento, analisei tais questdes relacionando-as com
investigacbes que tomam a literatura sob uma perspectiva pds-colonial, pois ja entendia (e
ainda entendo) que as relagdes debatidas no primeiro momento possuem estreita relagdo com
0 periodo colonial que constitui a base para a construcdo do texto de Isabel Allende. Tal
pesquisa culminou em meu Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC).

Apds concluir a graduacdo, no final de 2016, apresentei ao Programa de Mestrado em
Letras da Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD), no inicio de 2017, um projeto
para dar continuidade a minha pesquisa da graduacdo, pois considerava o texto de Allende um
corpus capaz de suscitar maltiplas discussdes e analises nos mais distintos campos dos
Estudos Culturais.

Deste modo, as consideragdes desenvolvidas ao longo deste trabalho estdo pautadas na
obra a Ilha sob o mar (2010), uma vez que cremos na necessidade de estudar os aspectos

coloniais, memorialisticos e também sobre a religido como forma de libertacdo pessoal e

2 A primeira pessoa serve para rememorar o caminho percorrido até o momento da escrita dessa dissertagdo. A
alteracdo da pessoa do discurso, a seguir, funciona como uma adequagdo a escrita cientifica.
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espiritual através de suas aplicagdes a partir do Vodu no Haiti, pais que, de joia do Caribe,
passou a ser considerado um dos mais pobres das Américas e do Caribe®.

Para que o leitor entenda o desenrolar dos objetivos aqui formulados inicialmente, esta
dissertacdo encontra-se organizada sob a face de trés capitulos. O primeiro capitulo intenta
analisar a construcdo identitaria da escritora Isabel Allende e de seu percurso literério; para
tal, optamos pela escolha de seu livro de memorias Meu pais inventado (2003), na qual a
autora, a partir da escrita de si, suscita todo o seu passado decorrendo pela ditadura chilena e
pelo exilio. Ademais, e como escopo principal deste capitulo, adentramos na andlise do giro
decolonial, a fim de desmascarar todo o colonialismo cultural que nos fora imposto como
sujeitos do Novo Mundo, mas principalmente como sujeitos caribenhos e haitianos, e, por
fim, buscamos analisar o protagonismo negro, perpassando pelo movimento da Negritude,
pois temos como a maior expoente, a protagonista de nossa narrativa Zarité.

O segundo capitulo traz a marca memorial de toda a historia e ficcdo do/sobre o Haiti,
principalmente no que tange & Revolugdo escravocrata e no que culminaria na primeira
Republica Negra do globo e na luta pela independéncia mais bem sucedida de toda a América.
Para exemplificar tais feitos, recorremos a memoria de Zarité, pois, aqui, funciona como uma
espécie de arquivo de todo esse periodo, seja pelo uso de sua memdria coletiva, seja pelo uso
de sua memoria individual.

O terceiro capitulo provoca uma andlise pensando, novamente, a partir do Haiti e de
seus personagens simbolicos, como €é o caso de Mackandal, o negro que iniciaria na ilha uma
revolucdo fincada nas raizes do Vodu e que seria marcada pelo realismo maravilhoso.
Também recorremos as estratégias de libertacdo e de descolonizacdo de Zarité ao ab-rogar a
cultura, a lingua e a religido dominantes; o que acaba provando ser o maior exemplo de
resisténcia durante esse periodo colonial, quando, na realidade, uma mulher escravizada
jamais poderia revidar.

O que os trés capitulos e esta dissertacdo como um todo tem em comum € a
recuperacdo da histéria do Haiti a fim de evidenciar um passado de lutas, mas também de

incriveis feitos, ndo s6 historicos, mas acima de tudo culturais, tendo em vista a heranca e

® O Anuario Estadistico de América Latina y el Caribe apresenta um conjunto de estatisticas bésicas que
caracterizam a situacdo econdmica, sociodemografica e ambiental da regido em relacdo a um determinado
periodo. Essas informacOes fazem parte do conjunto de estatisticas disponiveis no banco de dados e nas
publicagdes estatisticas da Comision Econdmica para América Latina y el Caribe (CEPAL). Sobre a economia
do Haiti, os ltimos dados, de 2017, apresentam o Produto Interno Bruto (PIB) do pais como um dos mais baixos
do Caribe e de toda América Latina, aproximadamente 8.546 dolares, enquanto a Republica Dominicana, sua
vizinha e com quem dividiu as dores do processo colonial possui um PIB de 75.838 dolares. NUmeros esses que
expressam a enorme crise que o pais vem sofrendo desde a colonizagdo. Cf.: <https://www.cepal.org/pt-br>.



16

carga positivas que nos foi deixada — mas que por vezes desconhecemos — por nossos
antepassados que lutaram para que hoje pudéssemos viver nossas lutas diarias em liberdade.
Deixamos claro que nao pretendemos elaborar um manual técnico para a interpretacéo
do texto em questdo, muito menos estipular verdades absolutas, apenas propomos uma leitura
possivel sobre a obra, leitura essa, por mais que embasada em diversos estudos tedricos, €
passivel de percepcdes individualizadas sobre a ficcionalizagdo criada por Isabel Allende.
Tais percepgdes individualizadas percorrem até mesmo a estruturacdo dos capitulos
desta pesquisa, pois comumente em dissertacdes os capitulos iniciais apresentam-se por meio
de discussdes tedricas pertinentes ao corpus da pesquisa, fadando ao capitulo final uma
sintese interpretativa do corpus aliada as leituras tedricas. Queremos crer, por outro lado, que
a andlise tedrica e interpretativa em todos os capitulos se deu por motivos claramente
imbricados no texto e que acabaram por ocorrer de forma natural e ndo meramente por uma
insuficiéncia cartesiana da autora deste trabalho; assim, optamos por uma andlise passivel de

conexBes em cada capitulo devido a densidade dos temas tratados.



Capitulo 1

ZARITE: DE SUJEITO EX-CENTRICO A PROTAGONISTA

Até que os ledes tenham seus proprios
historiadores, as historias de caca continuarédo a

glorificar o cacador.
Provérbio africano citado por Galeano em 1977
(HUGO ACHUGAR)
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Ao adentrarmos no universo maravilhoso proposto por Isabel Allende em A ilha sob o
mar (2010), uma série de percepgdes nos atinge, na qual podem ser percebidas e
compreendidas apenas por nos, latino-americanos; dizemos isso pelo fato da amplitude de
concepcdes teodrico-criticas que desvendamos através da leitura do romance em questédo e que
séo produzidas em nosso solo, a partir de nosso sangue latino.

Allende faz um passeio pelos conceitos tedricos, como hibridismo, sincretismo, lacuna
metonimica, ab-rogacdo, agéncia, etc, da maneira mais bela e dolorosa possivel: a partir de
um romance com um fundo histérico que reconta a historia da libertacdo dos escravos no
Haiti de forma distinta de tantos outros, agora quem reconta essa historia é Zarité, uma mulher
escravizada.

Partindo desse pressuposto e levando em consideracdo Zarité, que narra a histéria a
partir de suas memodrias individuais e coletivas, passamos a questionar a tipologia do
romance; para tal, devemos considerar o surgimento na América Latina, no século XIX, do
chamado romance historico, na qual os romancistas ficcionalizavam acontecimentos
historicos, a fim de recriar a nova historia de seus paises recém independentes que outrora
fora contada sob o ponto de vista eurocéntrico, principalmente em decorréncia da
colonizagéo.

Com isso, no século XX ocorre o crescimento dos romances histéricos, ao ponto de
Seymour Menton (apud CLIMACO, 2014, p. 50) propor um novo conceito: Novo romance
historico latino-americano, no qual ocorre a reproducao mimética de certo periodo da historia,
bem como a ficcionalizacdo de personagens historicos nesses romances; ainda, héa
comentarios do narrador sobre o processo de criagdo, também chamado de metaficcdo;
intertextualidade e conceitos bakthinianos, como a parddia, a dialogia, a carnavalizacdo e a
heteroglossia.

No entanto, o conceito “criado” por Menton ¢ discutivel em varios niveis, pois
aproxima-se do conceito de metaficgdo historiografica proposto por Linda Hutcheon (1991).
Enquanto Climaco e Menton baseiam seus conceitos vislumbrando a América Latina durante
0 processo colonial, pés-independéncia e regimes ditatoriais ficcionalizando a sua Historia e
personagens historicos; Linda pauta seu conceito com base na pés-modernidade, ou seja, tem
a preocupacéo de revelar outras histdrias ndo oficiais que a historiografia nos negou por anos.

Com base nessas questdes, relacionamos metaficcéo historiografica a obra A ilha sob o
mar (2010), pois a escritora Isabel Allende (1942) tem a preocupacgéo de revelar uma nova
versdo da histéria da mulher/negra/colonizada ndo apenas caribenha, mas, também, latino-

americana, que, por séculos, foi esquecida pelo Ocidente. Essa outra versdo justamente so &
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possivel porque aceitamos a obra em analise dentro dos pressupostos da metafic¢do
historiografica, a qual permite a literatura apresentar versdes para a historia oficial que narra
acontecimentos da humanidade como se fosse a Unica verdade possivel — dentro da diegese.
Desse modo, percebemos a personagem principal desse romance como um
personagem ex-céntrico, de acordo com HUTCHEON (1991, p. 151), esses personagens séo
0s marginalizados, aqueles que sempre estiveram nas margens da historia ficcional; esses sim
sdo os protagonistas da metaficcdo. Essa caracteristica difere dos protagonistas do romance
historico tradicional, na qual Lukacs (apud HUTCHEON, 1991, p. 151) os descreve como

“tipos”, em suma:

no romance histérico, enquanto as personagens sao tipos, representando uma
classe social bem delimitada, na metaficcdo historiogréfica, as personagens
sdo mais generalizadas, isto €, possuem uma orientacdo mais individual. [...]
No romance histérico, a personagem histérica de maior relevancia é
extremamente importante, ocupa o papel de protagonista; na metaficcdo
historiografica, a personagem histérica pode ndo passar de uma personagem
secundaria, com pouca importancia para o desenvolvimento da narrativa. O
romance historico tende a legitimar a norma vigente; a metaficcéo
historiogréafica, ao contrério, contesta veementemente a norma, a historia, ja
que busca a criacdo de uma histdria alternativa e com alta criticidade
(SANTOS, 2017, p. 57).

Assim, fica evidente a estruturacdo da obra A ilha sob o mar (2010) a partir da
metaficcdo historiografica. Os personagens historicos aqui ficcionalizados ganham um papel
secundario, como Mackandal, um dos lideres da revolucdo negra haitiana; ja Zarité ganha o
papel de protagonista, é a negra que sofreu todos os abusos da colonizagdo na pele, foi fadada
aos abusos sexuais, ao servico do homem e a ser um mero objeto sexual; aqui, a historia ndo é
contada pelo ponto de vista do vencedor, mas é a partir da voz dos vencidos é que
conheceremos todo o processo histérico da narrativa.

Ao ler a historia a contrapelo a partir de Zarité, percebemos a importancia da recriacdo
historica por meio da ficcionalizagdo, s6 assim podemos questionar as verdades ja
consagradas pela historia oficial, Zarité representa a historia e a memoria de milhdes de
mulheres escravizadas que sofreram todos esses abusos nas antigas colbnias, e que, de certa
maneira, ainda sofrem com governos neoliberais, por exemplo.

Apesar de considerarmos o texto de Allende como metaficcdo historiografica a partir
dos pressupostos de Linda Hutcheon (1991), existem questionamentos pertinentes quanto a
autoconsciéncia do narrador no fazer literario. Em A ilha sob o mar (2010), ndo ha a voz
consciente da autora, ndo ha uma reflexdo sobre o processo de criagdo, pelo menos nédo

explicitamente, mas ndo ha como elencar esse romance como historico tradicional devido a
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sua complexidade discursiva; como vimos, a protagonista ndo ¢ um personagem “tipo” e sim
“ex-céntrico”. Contudo, quanto ao novo romance histoérico, deparamo-nos com uma certa
complexidade, pois, assim como a metaficcdo historiografica, esse novo romance historico
também da conta da historiografia. Dessa forma, optamos pelo encaixe desse romance como
uma metaficgdo historiografica, partindo do ponto central do personagem ex-céntrico como
uma marca distintiva. Ndo descartamos uma andlise & luz do novo romance historico, pois
existem questdes extremamente pertinentes e caberia, queremos crer, uma analise da mesma

maneira.

1.1 Isabel Allende e a Escrita de Si

Figura cativa nos circulos literarios latino-americanos, Isabel Allende j& sofreu duras
criticas ao ser reconhecida como apenas uma escritora best-seller, inclusive por seu
compatriota Roberto Bolafio que a chamou de escribidora, em declaracdes a imprensa chilena
ha quase vinte anos atras; Bolafio também mencionou que nunca lhe daria o Prémio Nacional

de Literatura:

[...] me parece una mala escritora, simple y llanamente, y llamarla escritora
es darle cancha. Ni siquiera creo que Isabel Allende sea escritora, es una
escribidora. [...] Eso es confundir el hit parade con literatura. No tiene
nada que ver una cosa con la otra.*

Entretanto, alguns anos depois, em 2010, Isabel recebeu o Prémio Nacional de
Literatura Chilena e o que diria Bolafio sobre a premiacdo? Que ndo passa apenas de uma
escritora best-seller que se corrompe pelo mercado editorial, ou que seria um tremendo erro?
Né&o s6 Bolafio, mas muitos outros autores e criticos literarios costumam questionar o valor de
determinado autor ou de determinada obra, com Isabel ndo seria diferente, pois sua carreira
como autora alavancou apos a escrita de A casa dos espiritos (1982), que logo tornou-se um
dos livros mais vendidos da época. Com o sucesso, em 1993, foi adaptado para o cinema pelo
diretor Bille August.

Por mais que tenhamos mencionado tais criticas, nosso interesse ndo € validar ou
invalidar o valor literario de Isabel em nossa pesquisa, mas sim analisar o livro em questao; o

valor literério das obras da autora ja nos € perceptivel ha muito tempo, haja vista a sua fortuna

* Parece-me uma ma escritora, simples e claramente, e chamé-la de escritora é dar vantagem. Nem sequer creio
que Isabel Allende seja escritora, ¢ uma narradora. Isso é confundir um best-seller com literatura. Ndo tem nada
a ver uma coisa com a outra. [traducdo nossa] Citado por GOMEZ, Andrés. Isabel Allende es mala escritora. La
Tercera, 19 de mai. 2002, p. 49.
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critica ndo s6 no Brasil, mas no mundo todo, inclusive a partir d’A casa dos espiritos (1982),
considerada por Bolafio como um tremendo hit parade.

Ap0s tais consideracdes, cabe mencionarmos aqui uma pequena trajetoria da autora.
Isabel nasceu em Lima, no Peru, onde seu pai era diplomata®, mas em tenra idade, ap6s a
separacdo de seus pais, mudou-se para o Chile com sua mae, Dona Panchita, e seus irméaos,
passando assim a viver com seu avé materno.

A convivéncia de Isabel ainda crianca e na primeira fase da adolescéncia numa familia
catdlica e extremamente patriarcal, com influéncias masculinas de seu avo, de seu tio Pablo,
que ainda era solteiro e vivia com eles, e de seus irmdos marcou sua personalidade para
sempre. Desde pequena percebeu que as decisbes familiares, pessoais e politicas deveriam ser
tomadas por um homem: “cresci numa familia patriarcal, em que meu av0 era como Deus:
infalivel, onipresente e todo-poderoso” (ALLENDE, 2003, p. 48). As memdrias dessa fase
vivida no Chile sdo retomadas no seu livro Meu pais inventado (2003), que funciona como
uma autobiografia da autora:

Os homens detém o poder econémico e politico, poder esse que é passado de
um para outro, como em uma corrida de revezamento, ao passo que as
mulheres, salvo poucas excecBes, continuam marginalizadas. O Chile é um
pais machista: anda tanta testosterona flutuante no ar, € um milagre que nao
aparegam barbas nos rostos das mulheres (Ibidem, p. 74).

Por ter percebido tal questdo cedo demais, comegou a encarar e criar um mundo novo
em seu imaginario em gque as mulheres tomavam sempre as decis@es, no qual ela nunca seria a
donzela da histdria resgatada por um principe, mas sim salvaria a si mesma.

Apesar de a figura patriarcal representada pelo avo de Isabel, os dois criaram um
vinculo extremamente afetivo e que, de acordo com a escritora, permanece até hoje mesmo
apos a morte de seu avo: “até hoje levo as marcas de sua mdo em meu carater e me alimento
das historias que me contou” (Ibidem, p. 97). A relagdo com seu tio Pablo também foi
importante, foi quem a incentivou a ler Guerra e Paz a troco de uma boneca, 0 que nunca
mais foi preciso, pois Isabel tomou gosto pela leitura e para ler Ana Karenina e Os miseraveis
escondia-se debaixo do lencol de sua cama a luz de um lampido que havia ganhado de seu tio,
segundo a autora, essas sdo as melhores recordagdes desse tempo.

No inicio dos anos 1950, a mée de Isabel une-se com Ramon Huidobro que, assim
como seu pai, trabalhava no Ministério de Relag¢Ges Interiores. Em decorréncia disso, o tio

Ramon, como chamava Isabel e que havia sido mais seu pai do que o legitimo, foi chamado

® Filhos de diplomatas nascidos em outros paises recebem a nacionalidade dos pais, por isso Isabel recebeu a
nacionalidade chilena.
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para uma missdo diplomatica na Bolivia, com isso, Isabel, seus irmaos e sua mée o seguiram:
“a partir do momento em que deixamos o Chile e comegamos a ir desse para aquele pais,
transformei-me na menina nova do bairro, na estrangeira do colégio, na estranha que se vestia
de maneira diferente e nem mesmao era capaz de falar com os demais” (Ibidem, p. 102). Depois
da Bolivia, foi a vez de viver no Libano. Aos quinze anos retornou a Santiago para viver
novamente com o avo, enquanto seus irmaos estavam no internato e sua mée na Espanha com
Ramon, no entanto, estava totalmente desorientada depois de ter passado tanto tempo no
estrangeiro.

Ao terminar o secundario, aos dezesseis anos, Isabel sentia-se tdo confusa e imatura ao
ponto de ndo saber qual seria 0 proximo passo que daria em sua vida, embora soubesse que
queria trabalhar, pois, para ela, feminista ndo poderia ser se ndo fosse independente
financeiramente. Por isso, comegou a trabalhar como secretaria numa organizacao das Nacoes
Unidas para Agricultura e Alimentacéo.

Isabel continuou como secretaria por um bom tempo, nesse mesmo periodo casou-se
com Miguel Frias e logo engravidou de sua primeira filha, Paula. Apesar de considerar-se

uma feminista ferrenha, acabou tornando-se a tipica esposa chilena que sempre criticou:

[...] dirigia a casa, cuidava dos meninos e corria o dia inteiro, como um
atleta, para dar conta das responsabilidades que haviam caido sobre mim,
entre as quais uma visita diaria a0 meu avd; a noite, porém, 14 estava eu a
esperar meu marido com a azeitona de seu martini entre os dentes, a0 mesmo
tempo que punha a roupa que ele vestiria na manha seguinte. Nos intervalos,
engraxava Seus sapatos e cortava-lhe o cabelo e as unhas, como uma
Mariazinha qualquer (Ibidem, p. 155).

Apo6s um tempo, Isabel conseguiu transferéncia de departamento, passando a trabalhar
na informacdo, assim estava em contato direto com o jornalismo, 0 que ndao demorou muito
para que ela se apaixonasse pela nova ocupacdo. Nesse mesmo periodo, era lancada no Chile
a televiséo, Isabel logo comecou a fazer reportagens e programas, o que desagradava muito o
seu avl. O periodo como jornalista foi de extrema importancia para a Isabel que se tornaria

escritora:

Levei o jornalismo muito a sério, embora colegas da época pensassem que
eu inventava minhas reportagens. N&o as inventava, apenas exagerava um
pouquinho. Daquele tempo restaram-me Vvarias manias: continuo a cata [sic]
de noticias e historias, e na bolsa levo sempre um lapis e um pequeno bloco
a fim de anotar aquilo que me chama a atencdo. O que aprendi naquela época
serve agora a minha literatura: trabalhar sob pressdo, colher uma entrevista,
realizar uma pesquisa, usar a linguagem de forma eficiente. Tenho sempre
em mente que o livro ndo € um fim em si. Como um jornal ou uma revista, é
apenas um meio de comunicacgdo; por isso, tento agarrar o leitor pelo
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pescoco e segura-lo até o final. Nem sempre consigo, é claro, o leitor
costuma ser evasivo. [...] Cada livro € uma mensagem dentro de uma garrafa
lancada ao mar, com a esperanca de que chegue a outra margem (Ibidem, p.
159-160).

Quando Paula, sua filha, completou um ano e meio de idade, seu marido, Miguel,
recebeu uma bolsa para estudar na Bélgica, e Isabel, que tentara criar raizes no Chile, se viu
mais uma vez obrigada a langar-se ao estrangeiro. No entanto, seria essa uma excelente
decisdo. Na Europa, teve um contato ainda maior com o feminismo: “naquele ano descobri 0
Movimento de Libertacdo Feminina e compreendi que eu ndo era a Unica bruxa neste mundo;
éramos muitas” (Ibidem, p. 160).

Em 1966, Isabel regressou ao Chile, desta vez em seu ventre estava Nicolas. Mal
Nicolas havia nascido, Isabel voltou a trabalhar, agora numa revista que tinha acabado de
comecar, a revista Paula: “Onica a promover a causa do feminismo e expunha temas que
jamais tinham sido tratados no pais, como o divorcio, 0s anticoncepcionais, a violéncia
domestica, o adultério, o aborto, as drogas, a prostitui¢ao” (Ibidem, p. 161-162).

Por um bom tempo, Isabel trabalhou na revista Paula e na revista Mampato — uma
revista infantil —, bem como em programas de televisdo de opinido e humor. No entanto, no
inicio da década de 1970, mas precisamente no ano de 1973, ndo apenas a vida da autora, mas
de todo o povo chileno mudaria para sempre: o Golpe Militar se instaurara no Chile: “se ndo
tivesse ocorrido tal fato, certamente eu nunca teria emigrado do Chile, ndo seria escritora, [...]
ndo moraria na California” (Ibidem, p. 175).

O golpe militar chileno ocorreu em 11 de setembro de 1973 e foi liderado pelo general
de extrema-direita Augusto Pinochet, teve aprovacdo da burguesia e foi apoiado
financeiramente pelos Estados Unidos. Esse periodo ditatorial destituiu do poder, de forma

extremamente violenta, o presidente socialista Salvador Allende:

Salvador Allende era primo de meu pai, e foi a Gnica pessoa da familia
Allende que permaneceu em contato com minha mée depois que seu marido
foi embora. Era muito amigo de meu padrasto, e por isso tive diversas
oportunidades de estar com ele durante sua presidéncia. Embora eu ndo
tenha colaborado com seu governo, aqueles trés anos da Unidade Popular
foram certamente os mais interessantes de minha vida. Nunca me senti tio
viva, nem voltei a participar tanto de uma comunidade ou do dia-a-dia de um
pais (Ibidem, p. 187).

Salvador Allende morreu dentro do Palacio de la Moneda, sede do Governo chileno

durante o bombardeio que instaurou o Golpe; no entanto, a histéria oficial contada por todo o
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Chile é de que o Presidente suicidou-se®. A familia Allende sofreu as duras penas do Golpe,
quem nao morreu foi preso ou exilado. Isabel ainda resistiu por um ano e meio no pais, mas as
suas esperancas esgotavam-se cada vez mais; assim, em 1975, partiu para a Venezuela e um
més depois foi a vez de Miguel, Paula e Nicolas.

Na Venezuela, Miguel logo encontrou um trabalho numa provincia do interior, j&
Isabel teve inUmeras dificuldades; assim, a maior parte do tempo ficava em Caracas, em casa
e cuidando dos filhos. Em casa, Isabel escrevia principalmente cartas ao seu avo, pois ndo
teve coragem de se despedir e acabou o fazendo por correspondéncias. No entanto, ao receber
a noticia de que seu avl estava a beira da morte, Isabel, em 8 de janeiro de 1981, resolveu
escrever-lhe uma carta rememorando toda a sua infancia. Contudo, ao comegar a escrever,

acabou percebendo que aquilo seria muito mais do que uma simples carta:

Desde a primeira frase percebi que aquela ndo era uma carta como as outras
e que talvez nunca chegasse as mdos do destinatario. Escrevi para
desoprimir-me da minha angustia, porque o velho, depositario das minhas
mais antigas lembrancas, estava pronto para deixar este mundo (Ibidem, p.
214).

Por consequéncia disso, milhdes de pessoas de todos os cantos do mundo acabaram
por ler pelo menos o que se transformou essa carta: A casa dos espiritos foi o primeiro livro
de Isabel e foi publicado em 1982, como mencionado anteriormente.

Na sequéncia de La casa de los espiritus (1982), Isabel escreveu: De amor y de
sombra (1984), Eva Luna (1985), Cuentos de Eva Luna (1989), El plan infinito (1991), Paula
(1994), Afrodita (1997), Hija de la fortuna (1998), Retrato en sepia (2000), La ciudad de las
bestias (2002), Mi pais inventado (2003), El reino del dragon de oro (2003), El bosque de los
pigmeos (2004), Zorro (2005), Inés del alma mia (2006), La suma de los dias (2007), La isla
bajo el mar (2009), El cuaderno de Maya (2011), Amor (2013), El juego de ripper (2014), El
amante japonés (2015), Mas alla del invierno (2017) e Largo pétalo del mar (2019). Todos
foram traduzidos para o portugués e para mais de 35 idiomas. Depois daquele 8 de janeiro,
Isabel comegou um livro novo todo ano nessa mesma data.

O casamento de Isabel com Miguel Frias durou 25 anos: “meu casamento [...] havia se
deteriorado de modo irremedidvel, e assim que 0os meninos voaram do ninho em direcdo a
universidade acabaram-se as razdes para continuarmos” (lbidem, p. 220). No entanto, trés
meses depois, em uma viagem aos Estados Unidos, acabou conhecendo o estadunidense

Willie Gordan com quem se casou e foi morar em 1988.

® N&o ha comprovacdo de tais fatos até os dias atuais, até hoje o mistério em torno da morte do ex-presidente
permanece.



25

A ditadura chilena findou em 1990, mas 0s resquicios, assim como os da Ditadura
brasileira, estdo até hoje. Isabel, ao rememorar o Golpe em sua autobiografia Meu pais
inventado (2003), o faz de maneira pessoal, pois ndo ha como ndo assumir uma posicao frente
ao ato que abalou toda a sua nacdo e também a si mesma durante o exilio na Venezuela e em

todo o resto de sua vida:

[...] sou subjetiva ao descrever aqueles fatos. Deveria narré-los
desapaixonadamente, mas isso seria trair minhas convicgdes e meus
sentimentos. Este livro ndo pretende ser uma crénica politica ou histdrica,
mas uma serie de recordacdes, sempre seletivas e tendo por base a propria
experiéncia e a ideologia da autora (Ibidem, p. 194).

Voltar ao Chile apds a ditadura nunca mais foi da mesma forma para Isabel; no
entanto, todo ano ela o faz. A nostalgia que tomou conta dela durante esse periodo, sempre é
retomada ao atravessar o seu pais tdo maravilhosamente inventado. Ap6s a Ditadura, outro
periodo de obscuridade tomou conta da vida da escritora, Paula, sua filha, entrou em coma,
devido a um ataque de porfiria e acabou falecendo em 6 de dezembro de 1992; no mesmo
ano, a filha de seu companheiro também veio a falecer.

Durante o periodo em que sua filha estava em coma, Isabel comecou a escrever um
livro de memdrias de sua familia para que Paula pudesse ler depois. O livro foi intitulado
Paula ([1994]2015) e foi escrito em meio a dores e incertezas se sua filha estaria viva para Ié-
lo um dia. Assim, mais do que uma simples autobiografia, Paula é o desejo e a luta de uma
mée rememorando todo o seu passado de lutas frente a um presente tdo doloroso ou mais.

Hoje, morando ainda nos Estados Unidos, aos 75 anos Isabel vive um novo romance,
separou-se de Willie em 2015 e mora num pequeno apartamento na Califérnia rodeada de
livros. Agora, dedica-se cada vez mais a contar inimeras historias diferentes, mas o que todos
os seus livros ttm em comum sdo as mulheres. Mulheres estas fortes, migrantes, emigrantes,

frutos da escravidao, da diaspora ou da ditadura.

1.1.1 Nas teias do romance

Em 2009, Isabel langou, primeiro em espanhol, o romance La isla bajo el mar; com a
traducdo de Ernani Sso, foi lancado no Brasil em 2010 pela Editora Bertrand Brasil e foi
traduzido como A ilha sob o mar. N&o diferente dos romances anteriores e uma das marcas

distintivas da autora, temos novamente a figura feminina como protagonista, agora € a vez de
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Zarité, que reconta seu passado como escrava e rememora 0 processo de libertacdo dos
escravos em Saint-Domingue.

O romance é estruturado em duas grandes partes. A primeira se passa na ilha de Saint-
Domingue, com alguns trechos em Cuba e arredores do Caribe. Zarité abre a narrativa numa
espécie de foreshadowing, isto €, pré-anuncia que tera muito a contar sobre sua vida, sua
danca, seu Vodu e também sobre a sua libertacdo como escrava.

Logo em seguida, conhecemos Valmorain, um francés que chega a ilha para ajudar seu
pai que estava doente, mas o destino lhe prega uma peca: seu pai morre e deixa a plantation’
de Saint-Lazare aos seus cuidados. O jovem de 20 anos, acostumado com o conforto e seus
livros na Franga, € obrigado a gerenciar uma plantacdo de cana-de-aglUcar e centenas de
escravos: “da ‘idade da razdo’ em Paris passou a se afundar num mundo primitivo e violento
em que os vivos e os mortos andavam de maos dadas” (ALLENDE, 2010, p. 15).

Apos trés anos de sua chegada, Valmorain adapta-se a propriedade e Saint-Lazare
comeca a tomar novos rumos: “[...] havia transformado aquele estrupicio de negros doentes e
canaviais secos numa das plantagcdes mais prosperas entre as oitocentas da ilha [...]”
(ALLENDE, 2010, p. 16). Porém ndo é apenas a propriedade que comec¢a a mudar, mas
também Valmorain, intelectual e homem de Letras que era, deixa de lado aos poucos 0s seus
ideais filosoficos e abolicionistas e logo se torna quem nunca imaginou ser: um colonizador e
explorador de escravos.

Para ajuda-lo com os escravos, Valmorain contrata Prosper Cambray, um mulato livre
da coldnia, que reproduz todo tipo de atrocidades com os escravos da plantagdo. Logo em
seguida, por dispor de mais tempo gracas a Cambray, conhece Violette Boisier, “[...] a
cocotte® mais requisitada da cidade, uma jovem livre, com reputaco de ser limpa e saudavel,
com heranga africana e aparéncia de branca” (ALLENDE, 2010, p. 18).

Durante oito anos, Valmorain envolve-se com diversas mulheres, mas em outubro de
1778 viaja até Cuba, onde tinha negocios, e em um baile conhece Eugenia Garcia del Solar,
uma espanhola por quem apaixona-se e pede em casamento. Eugenia tem um irméo, Sancho,
por quem Valmorain nutrira uma amizade por toda a vida.

Por conta do casamento, é necessario encontrar uma criada para cuidar de Eugenia, é
nesse momento que os caminhos de Zarité e de Valmorain se cruzam. Valmorain encarrega

Violette desse trabalho (inclusive o de decorar sua nova casa para receber sua esposa), e ela

” As plantagBes, como eram chamadas, eram extensas areas de cana-de-aglicar e que abrigavam centenas de
escravizados.
8 Mulher que possui relagdes sexuais com distintos homens em troca de dinheiro e presentes.



27

encontra Zarité: “a menina era toda um desenho de linhas verticais e angulos, com uma
cabeleira emaranhada e impenetrvel, mas se movia com graca, tinha um rosto nobre e
bonitos olhos da cor de mel” (ALLENDE, 2010, p. 43). Tal encontro mudara a vida de Zarité
para sempre.

Zarité, aos poucos, além de escrava doméstica de Eugenia, torna-se escrava sexual de
Valmorain. Por volta dos dez anos, a menina passa a sofrer diversos abusos sexuais e
psicolégicos. Em meio a reificacdo, Zarité da a luz a seu primeiro filho com Valmorain; no
entanto, ele Ihe é tirado de seus bragos. Pouco tempo depois, Eugenia, que sofria dos mais
diversos distarbios psicolégicos, morre aos trinta e um anos; com isso, Zarité passa a criar
Maurice, o filho de Eugenia e de Valmorain. Logo em seguida, Zarité da a luz novamente:
Rosette, também fruto dos abusos de Valmorain; contudo, a menina é mantida ao seu lado.

Simultaneamente, Zarité conhece Gambo, um escravo vindo da Guiné, e logo surge
entre ambos um amor desenfreado, algo nunca experimentado por ela, ja que tudo o que havia
conhecido em vida era a dor dos abusos de VValmorain. Entretanto, os dois separam-se quando
Gambo foge para as montanhas apos a explosao da revolucdo dos escravos.

A segunda parte do romance ocorre nos Estados Unidos, mais precisamente na
Louisiana, a partir de 1793, que abrigou grande parte dos fugitivos da ilha de Saint-Domingue
apos a revolucdo, inclusive Zarité, Valmorain, Maurice e Rosette. Logo Valmorain inicia uma
nova plantacdo e enriquece em pouco tempo; a0 mesmo tempo, casa-se pela segunda vez,
agora com Hortense Guizot. No entanto, 0 que mais nos chama a atencdo na segunda parte do
romance, € a relacdo de Zarité com o padre da Louisiana.

Na Louisiana, 0s escravos eram obrigados a frequentar a missa aos domingos e com
Zarité ndo foi diferente, 14 acabou conhecendo Pére Antoine. Era um santo, como diz a
narrativa, e foi gracas a ele que conseguiu ter sua emancipacdo legalizada, bem como a de
Rosette. O padre funciona como uma figura principal quando pensamos na liberdade
adquirida pela personagem, pois foi gracas a ele que o documento da alforria foi assinado e
foi validado®. Apés a liberdade, nomeia-se como Zarité Sedella.

Por fim, acaba reencontrando Zacharie, um mordomo que conheceu em Saint-
Domingue e que agora esta livre e vivendo também na Louisiana. Assim, Zarité, ao final do
romance, esta casada com Zacharie e esperando um filho seu. Numa relacdo nunca

experimentada por ela, pode assumir sua identidade e sentir que pertence a algo e alguém de

% A escraviddo nos Estados Unidos foi abolida apenas em 1863, o que significa dizer que mesmo possuindo
documentacdo comprobatoria de que se era livre o contexto sdcio historico era temeroso para 0s negros.
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modo positivo, com ele pode andar descalca, praticar o Vodu e dancar do seu jeito, sem

julgamentos ou abusos.

1.2 O giro decolonial latino-americano

Durante os seculos XV e XVI os paises europeus lancaram seus navegadores ao mar
para desbravar o0 mundo. Porém, em 1492, chegaram a um destino ndo tdo esperado: o0 Novo
Mundo. Esse Novo Mundo era formado por seres ditos estranhos, pois eram completamente
distintos: usavam penas de animais na cabeca e mal usavam roupas. Como relatou Cristovao
Colombo, em Diarios de bordo (1990), estes homens tinham boa estatura, eram formosos,
tinham os cabelos lisos e grossos como os dos cavalos; a cabeca era larga e os olhos grandes;
além disso, sereias também eram relatadas: “[...] trés sereias que saltaram bem alto no mar,
mas ndo eram tdo formosas como sdao pintadas pois tinham forma de homem na cara”
(COLOMBO, 1990, p. 17).

Como sabemos, tais crénicas de Colombo eram demasiadas alegéricas, relatavam
desde sereias até ciclopes e amazonas em nosso continente. De acordo com Navarro (2010, p.
90), Colombo fundou o real maravilhoso latino-americano, pois descreve em seus diarios uma
realidade fantasiosa de tudo o que observou, isso devido ao total estranhamento que tomou
conta dos europeus, ndo apenas em relacdo ao cotidiano, mas principalmente em relacdo a
religido, a crenca local fugia totalmente dos ideais catolicos dos recém-chegados. Assim, deu-
se inicio & colonizacdo da América.

A colonizacdo europeia na América causou a maior transformacéo de todos os tempos
no continente, pois os autoctones foram forcados ao trabalho escravo, culturas milenares
desapareceram e parte da populacdo local foi dizimada pelos conflitos gerados por conta da
exploragdo dos recursos naturais e humanos. Com tal dizimagdo, milhGes de pessoas foram
trazidas da Africa para servir de mao de obra escrava, ja que a dos nativos era quase
inexistente.

Visto isso, percebemos que o termo colonialismo diz respeito a todo o tipo de
exploracdo causada pelos empreendimentos econdmicos europeus que estruturaram todo o
passado da América Latina e do Caribe; fenbmeno que, atualizado, culmina no que promulga
Walter Mignolo (2003) com o conceito de ‘colonialidade do poder’, ou seja, quando ocorre a
tentativa da manutencéo do poder e das riquezas concentradas nas maos dos paises mais ricos

e poderosos do globo.
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Nesses locais afetados pela colonialidade do poder, a metrépole europeia controlava a
exploracdo de matérias-primas, subjugava os nativos e criava uma forte relacdo de poder e
imposicdo cultural: a religido nativa deveria ser deixada de lado para que a religido da
metrdépole fosse imposta, bem como as linguas e 0s costumes.

No livro objeto de nossa pesquisa, Allende busca essas relagdes entre colonizacéo,
colonizador e colonizado justamente em uma ilha do Caribe. Sob uma perspectiva pds-
colonial, nos coloca a par da histéria de luta de milhares de escravos que buscaram de todas as
formas a propria liberdade e a independéncia de seu novo pais.

Pensar a partir dessa perspectiva € colocar em pratica 0 que chamamos de teoria pds-
colonial. Segundo Ashcroft et al. (2002, p. 2), o termo “pbs-colonial” é usado para falar de
todas as formas culturais e de expressdo que ficaram sob o julgo colonial europeu, ou seja,
pensar 0 antes, o durante e 0 apds da colonizacdo, bem como suas interferéncias culturais,
politicas e sociais nas coldnias. Ampliando o conceito, podemos pensar o p6s-colonialismo

até os dias atuais com os resquicios da colonizacdo e com o neocolonialismo. Dessa forma,

[...] todas as literaturas oriundas das ex-colGnias europeias, sejam elas
portuguesas, espanholas, inglesas ou francesas, surgiram da experiéncia da
colonizagdo e reivindicaram-se perante a tensdo com o poder colonial e
diante das diferengas com os pressupostos do centro imperial (BONNICI,
2009, p. 267).

De acordo com a assertiva acima, as literaturas produzidas pelas colnias foram
fortemente influenciadas pelas caracteristicas pds-coloniais — este é o traco que liga essas
literaturas.

Os estudos pés-coloniais como teoria surgiram a partir da “santa-trindade'’: Edward
Said, Gayatri Spivak e Homi Bhabha; mais especificamente, com a obra Orientalismo: 0
Oriente como invengdo do Ocidente, de Said, publicada em 1978, temos o marco inicial dos
estudos pds-coloniais. Na obra, percebemos o empenho de Said ao reconhecer a producao
literdria e a critica ndo Ocidental, ou seja, aquela produzida na Africa e no Caribe,
especialmente a critica de Fanon e dos Subaltern Studies (SANTOS, 2012, p. 348).

Apesar do texto de Said ser considerado o marco académico dos estudos pds-coloniais,
indicios de uma teoria pds-colonial ndo sistematizada podem ser observados ja a partir do
martinicano Frantz Fanon (1925-1961), com Os condenados da terra (1961), e no que
podemos chamar de “triade francesa”. Além de Fanon, aglutinam-se a triade o também

martinicano Aimé Césaire (1913-2008), com Discurso sobre o colonialismo (1950), e o

% MOORE-GILBERT, Bart. Postcolonial theory: contexts, practices, politics. London and New York: Verso,
1997.



30

tunisiano Albert Memmi (1920-), com Retrato do colonizado precedido de retrato de
colonizador (1947), pois “foram os porta-vozes que intercederam pelo colonizado quando este
ndo tinha voz, para usar os termos de Spivak” (BALLESTRIN, 2013, p. 92).

Frantz Fanon nasceu na Martinica, em 1925, no entanto, formou-se na Franca e
tornou-se médico psiquiatra. Destacou-se, sobretudo, ao estudar o que ele mesmo denominou
de psicopatologia do negro, que acabou lhe rendendo, em 1952, o livro Pele negra, mascaras
brancas. Como medico psiquiatra, atuou na Argélia e tornou-se membro da Frente de
Libertacdo Nacional do pais; dessa experiéncia, nasceu o livro Os condenados da terra, na

qual denuncia a colonizacdo francesa no pais e todas as atrocidades deste processo.

S6 na década de 80, quando os estudos pds-coloniais conquistaram uma
posicdo solida no ambiente académico do Primeiro Mundo, leituras mais
cuidadosas das outras obras de Fanon comecaram a aparecer nas
publicacbes. Foi nos anos 90, entretanto, com a ascensdo da filosofia da
Diaspora Africana, que a riqueza tedrica do “pensamento inicial” de Fanon
obteve reconhecimento (GORDAN, 2008, p. 12; grifo do autor).

O professor Lewis R. Gordon, também presidente da Associacdo Filosofica Caribenha,
escreveu o prefacio do livro Pele negra, mascaras brancas, organizado pela Editora da
Universidade Federal da Bahia, e evidencia o apagamento de Fanon por mais de vinte anos
nos estudos pds-coloniais, sendo que este, como diversos autores apontam, talvez tenha sido o
seu fundador, ou como alega Ballestrin (2013, p. 92), tenha sido o fundador do argumento pds
colonial.

Fanon, bem antes da “santa trindade”, j& desmascarava os problemas enfrentados pelos
sujeitos nas colbnias, especialmente no que se refere a descolonizacgéo; ao concluir o livro Os
condenados da terra, resume todo este processo: “pela Europa, por nés mesmos e pela
humanidade, camaradas, temos de mudar de procedimento, desenvolver um pensamento névo
[sic], tentar colocar de pé um homem novo [sic]” (FANON, 1968, p. 275). Isto é, se
quisermos que o colonialismo e a colonialidade, em todos 0s seus niveis e em todas as suas
formas, tenham fim, ndo podemos simplesmente tentar seguir um padréo europeu, mas sim
criar uma nova forma de pensar e agir, uma forma exclusivamente nova e local. As reflexdes
de Fanon sobre a descolonizagdo nos levam diretamente aos estudos de Walter Mignolo.

Antes de falarmos sobre os estudos e as teorias de Mignolo, devemos tragcar um
panorama desde os Subaltern Studies, ja que “acabou por reforgar o pds-colonialismo como
um movimento epistémico, intelectual e politico” (BALLESTRIN, 2013, p. 92). Iniciado na
india na década de 1970, o Grupo de Estudos Subalternos tornou-se conhecido em todo o

mundo principalmente por Gayatri Chakravorty Spivak.
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Ao mencionarmos o termo subalterno, devemos fazer uma mengéo ao seu conceito, no
qual foi cunhado por Antonio Gramsci para descrever todos aqueles que servem de objeto as
classes detentoras de poder: sdo os colonizados, operéarios, trabalhadores do campo e outros
grupos gue nao possuem meios para se apresentar e ter acesso a cultura devido a sua condicao
social dita inferior (isso devido a sua casta, classe, idade, género, religido, raca, etc).

A partir dessa prerrogativa e da iniciativa do Grupo, Spivak langa a interrogativa que
faz parte do livro homénimo, Can the subaltern speak?, publicado inicialmente em 1985.
Com a pergunta, a autora problematiza questfes sobre a suposta mudez do sujeito colonial e,
mais profundamente, da mulher subalterna. Segundo Spivak (2014, passim), sdo criadas
amarras que impedem o sujeito subalterno de ter voz e autonomia; essas amarras, por sua vez,
sdo decorrentes da colonizacgéo e se afetam homens, afetam a mulher duplamente.

Contudo, ndo podemos de fato “dar voz” a esse sujeito, tampouco esse trabalho
também o pode; o que ocorre - ou pode ocorrer - ¢ a andlise de uma representacdo do
problema tdo somente. O sujeito dito por Spivak tem sim sua voz demarcada, mas existem
nitidas forcas que vislumbram abafar tais gritos. No caso da leitura de Spivak, devemos levar
em consideracdo o lugar de fala da autora a partir do contexto indiano e com a
problematizacédo do ritual do suttee, por exemplo.

Apesar de tais fatos, e sem deixarmos de levar em consideracdo a aplicabilidade dos
argumentos de Spivak num contexto indiano, sabemos que as teorias viajam™* e que, ao viajar,
encontram distintas caras de uma mesma historia em locais distantes do globo, ainda mais se
pensarmos em locais afetados amplamente pela colonizacéo.

A0 pensarmos nas amarras criadas para que o sujeito subalterno n&o tenha voz, somos
direcionados a pensar em estratégias que fazem com que o “grito” de tais sujeitos comece a
ecoar, tais como: ab-rogacédo e metonimia da presenca.

O termo ab-rogacdo, a partir de Ashcroft et al. (2002, p. 37), estaria relacionado a
negacdo de uma cultura dominadora e de seus modelos. No caso especifico da analise do
romance de Isabel Allende, os modelos dominantes aos quais a personagem Zarité é exposta
sdo a religido e a lingua, a personagem apresenta certa resisténcia em utiliza-los, pois prefere
a religido e a lingua que remete ao seu povo e ndo ao seu dominador. Podemos entender essa
questdo também como uma forma simbdlica de expressar a voz que o discurso colonial

pretendia abafar:

1 Retomamos o termo cunhado por Edward Said em: The world, the text, the critic [Massachussetts: Harvard
University Press, 1983], que considera como “teorias viajantes” (traveling theory), aquelas que podem ser
empregadas de maneira negativa ou positiva, do mesmo modo que podem passar de um lugar para outro e de
uma época para outra e adaptar-se aos mais distintos contextos sdcio-historicos.
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Honoré sempre me falava da Guiné, dos loas, do vodu, e me advertiu de que
eu nunca pedisse ajuda aos deuses de brancos, porque sdo nossos inimigos.
Explicou-me que, na lingua de seus pais, vodu quer dizer espirito divino.
Minha boneca representava Erzuli, loa do amor e da maternidade
(ALLENDE, 2010, p. 49; grifo da autora).

De acordo com o excerto acima, Zarité ndo deveria jamais pedir ajuda ou conversar
com os deuses dos brancos, isto é, os santos da igreja catolica. Nessa perspectiva, podemos
considerar que, por meio do Vodu e do créole* (religido e lingua), Zarité faz uso da ab-
rogacao, uma vez que se nega a aceitar a cultura do Outro como a sua, assim, continua a
praticar 0 Vodu, a rogar aos seus deuses e a dangar sua calenda, mesmo que de forma
encoberta aos olhos do seu império.

Neste ponto, fazemos referéncia ao texto de Pratt (1999), na qual a autora argumenta
sobre os mais diversos conceitos chaves sobre a colonizacdo, como, por exemplo, 0 conceito
de “zonas de contato”, isto €, os sujeitos coloniais sdo constituidos nas e pelas relagdes entre
colonizadores e colonizados.

Outra estratégia utilizada pelo sujeito colonizado, refere-se ao termo “metonimia da
presenca” (BHABHA, 2013, p. 152):

A metonimia da presenca, de Bhabha, assemelha-se, de certa forma, ao
conceito de ‘lacuna metonimica’ (ASHCROFT et al. 1998, p.137), pois
ambas servem ao mesmo proposito de resisténcia. Por um lado, a metonimia
da presenca encontra-se na realidade, no desejo e nas a¢des que o individuo
colonizado detém para se rebelar diante do Outro, reconhecendo uma
diferenca e, a0 mesmo tempo, recusando-a. Por outro lado, a lacuna
metonimica apresenta-se nas reescrituras e escrituras pos-coloniais para
mostrar a existéncia de um hiato entre as culturas do colonizador e do
colonizado (BARZOTTO, 2011b, p. 66-67; grifo da autora).

Grosso modo, a metonimia da presenca encontra-se no desejo do sujeito de enfrentar o
Outro, pois quer se reconhecer - e quer ser reconhecido - no campo da diferenca e depois
recusa-la por ndo fazer parte do seu eu, assim como no caso da ab-rogacéo.

Apesar de todas essas “teorias viajantes” supracitadas, desde Spivak, com seu texto ja
candnico nos estudos pds-coloniais, até Homi Bhabha com suas teorias e conceitos cunhados
ou “emprestados” de outros lados do Atlantico™, ou com os postulados de Bill Ashcroft,

Gareth Griffiths e Helen Tiffin em The Empire writes back, publicado originalmente em 1989,

2 0u crioulo, o créole é uma lingua que nasce a partir da mistura de vérias outras. No Caribe, mais
especificamente no Haiti, formou-se a partir de linguas nativas, do francés e de linguas africanas.

3 Dizemos isso em referéncia ao conceito de in-between space, uma clara mengdo ao conceito de entre-lugar
dito por Silviano Santiago, ainda nos anos 1970, no ainda atualissimo ensaio “O entre-lugar do discurso latino-
americano”.
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sendo “um dos poucos livros panoramicos a mapear as literaturas de lingua inglesa ante o
fendmeno colonial, mesmo sindptico em demasia, torna-se Util para fornecer vérias definicdes
importantes dos tipos de experiéncias coloniais” (SANTOS E. P., 2012, p. 344); os criticos do
lado de ca do mundo, perceberam a necessidade de pensar a partir do nosso local, talvez
inspirados por Fanon.

Com a publicacdo em 1993 e a traducdo para o espanhol em 1998 do “Manifesto
inaugural del Grupo Latinoamericano de Estudios Subalternos”, a América Latina, na fala de

Ballestrin (2013, p. 94), “foi inserida no debate pos-colonial”:

El trabajo del Grupo de Estudios Subalternos, una organizacion
interdisciplinaria de intelectuales sudasiaticos dirigida por Ranajit Guha,
nos ha inspirado a fundar un proyecto similar dedicado al estudio del
subalterno en América Latina. El actual desmantelamiento de los regimenes
autoritarios en Latinoamérica, el final del comunismo y el consecuente
desplazamiento de los proyectos revolucionarios, los procesos de
redemocratizacién, las nuevas dindmicas creadas por el efecto de los mass
media y el nuevo orden econdmico transnacional: todos estos son procesos
que invitan a buscar nuevas formas de pensar y de actuar politicamente. A
su vez, la redefinicion de las esferas politica y cultural en América Latina
durante los afios recientes ha llevado a varios intelectuales de la region a
revisar algunas epistemologias previamente establecidas en las ciencias
sociales y las humanidades. La tendencia general hacia la democratizacion
otorga prioridad a una reconceptualizacion del pluralismo y de las
condiciones de subalternidad al interior de sociedades plurales (Grupo
Latinoamericano de Estudios Subalternos, 1998, p. 70).*

O Manifesto foi publicado juntamente na coletanea Teorias sin disciplina:
latinoamericanismo, poscolonialidad y globalizacion en debate, organizada por Eduardo
Mendieta e Santiago Castro-Gomez. Nessa coletanea, de acordo com Ballestrin (2013, p. 95),
0 nome que mais se destaca devido a sua postura critica e contestatoria é o de Walter

Mignolo:

Walter Mignolo [...] piensa que las tesis de Ranajit Guha, Gayatri Spivak,
Homi Bhabha y otros tedricos indios no debieran ser asumidas y
trasladadas sin mds para un andlisis del caso latinoamericano. [...]
Mignolo afirma que las teorias poscoloniales tienen su locus enuntiationis

0 trabalho do Grupo de Estudos Subalternos, uma organizacéo interdisciplinar de intelectuais sul-asiaticos
dirigida por Ranajit Guha, inspirou-nos a fundar um projeto semelhante dedicado ao estudo do subalterno na
América Latina. O atual desmantelamento dos regimes autoritarios na América Latina, o final do comunismo e o
consequente deslocamento dos projetos revolucionarios, 0s processos de democratizagdo, as novas dindmicas
criadas pelo efeito dos meios de comunicacdo de massa e a nova ordem econémica transnacional: todos esses sdo
processos que convidam a buscar novas formas de pensar e de atuar politicamente. Por sua vez, a mudanca na
redefinicdo das esferas politica e cultural na América Latina durante os anos recentes levou varios intelectuais da
regido a revisar epistemologias previamente estabelecidas nas ciéncias sociais e humanidades. A tendéncia geral
para uma democratizacdo outorga prioridade a uma reconceitualizacdo do pluralismo e das condigdes de
subalternidade no interior das sociedades plurais. [tradugdo nossa]
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[sic] en las herencias coloniales del imperio britanico y que es preciso, por
ello, buscar una categorizacion critica del occidentalismo que tenga su
locus en América Latina (CASTRO-GOMEZ e MENDIETA, 1998, p. 17)."

De acordo com os postulados de Mignolo, o Grupo de Estudos Subalternos da
América Latina ndo deveria se espalhar nas teorias indianas contra o colonialismo, ja que
deveriamos pensar a partir de um locus de enunciagéo latino-americano exclusivamente, pois
a trajetoria de dominacdo aqui ndo estava firmada nos estudos de Ia, é clara, neste ponto, a
menc¢do, mesmo de que forma indireta, & Fanon como dito anteriormente.

No mesmo ano da publicacdo dessa coletanea, o Grupo de Estudos Subalternos da
América Latina foi desfeito devido as convergéncias tedricas; em contrapartida, outro grupo
originou-se: o Grupo Modernidade/Colonialidade; de fato, alguns membros continuaram os
mesmos, como o caso de Mignolo, sendo um de seus fundadores. No entanto, 0 que mais nos
chama a atencdo na formacdo do grupo sdo os nomes que o formaram, muitos dos quais ja
haviam desenvolvido teorias prdprias, como: Anibal Quijano e a Teoria da Dependéncia,
Enrique Dussel e a Filofosia da Libertacdo, Immanuel Wallerstein e a Teoria do Sistema-
Mundo (BALLESTRIN, 2013, p. 98), sem contarmos com as inumeras contribuicdes tedricas
de Castro-Gomez, Catherine Walsh, Boaventura de Sousa Santos e Zulma Palermo, também
integrantes do Grupo.

O grupo modernidade/colonialidade encontrou inspiracdo em um amplo
nimero de fontes, desde as teorias criticas europeias e norte-americanas da
modernidade até o grupo sul-asiatico de estudos subalternos, a teoria
feminista chicana, a teoria pds-colonial e a filosofia africana; assim mesmo,
muitos de seus membros operaram em uma perspectiva modificada de
sistema-mundo. Sua principal forca orientadora, no entanto, é uma reflexdo
continuada sobre a realidade cultural e politica latino-americana, incluindo o
conhecimento subalternizado dos grupos explorados e oprimidos
(ESCOBAR, 2003, p. 53 apud BALLESTRIN, 2013, p. 99).

O Grupo Modernidade/Colonialidade impressiona por seus conceitos chaves para uma
leitura critica a partir de um lécus latino-americano, conceitos estes incorporados ou criados
pelo ou a partir do grupo, como é o caso do conceito de colonialidade do poder, elaborado por

Anibal Quijano.

5 Walter Mignolo [...] pensa que as teses de Ranajit Guha, Gayatri Spivak, Homi Bhabha e outros tedricos
indianos ndo deveriam ser assumidas e traduzidas simplesmente para uma analise do caso latino-americano. [...]
Mignolo afirma que as teorias pos-coloniais tém seu lécus de enunciagdo nas herangas coloniais do império
britanico e que é preciso, por isso, buscar uma categorizacao critica do ocidentalismo que tenha seu I6cus na
América Latina. [tradugdo nossa]
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O conceito de Quijano, “[...] exprime uma constatacdo simples, isto é, de que as
relacfes de colonialidade nas esferas econdmica e politica ndo findaram com a destruicdo do
colonialismo” (BALLESTRIN, 2013, p. 99), ou seja, foi 0 que estruturou todo o passado da
Ameérica Latina e que se traveste numa metafora do sistema mundial moderno através da
manutencdo do poder por parte dos paises mais ricos, assim a colonialidade esta
intrinsicamente relacionada a economia capitalista global.

Walter Mignolo propde que essa colonialidade possui diversos niveis quanto ao poder
exercido, relacionando-a ao controle da economia, da autoridade, da natureza e dos recursos
humanos, do género e da sexualidade e da subjetividade e do conhecimento (MIGNOLO,
2010, p. 12 apud BALLESTRIN, 2013, p. 100); isto é, sumariamente, 0 modo como todo o
globo se estrutura.

Enquanto refletimos a respeito da colonialidade proposta por Quijano, somos
diretamente levados a pensar a partir da teoria de Mignolo sobre o pensamento liminar®, na
qual “busca compensar a diferenga colonial que a tradicdo colonial tentava naturalizar como
parte da ordem universal” (MIGNOLO, 2003, p. 23), de outra maneira, apenas o que era
produzido no Ocidente era valido e tido como arquétipo. Deste modo, a teoria de Mignolo
visa a: “descoloniza¢do e a transformacao de fronteiras epistémicas e territoriais estabelecidas
e controladas pela colonialidade do poder, durante o processo de construcdo do sistema
mundial colonial/moderno” (MIGNOLO, 2003, p. 35).

Ao promover esta teoria, 0 autor intenta encontrar meios para controlar os impactos da
colonialidade do poder que ainda nos restaram, de modo a libertar os conhecimentos que
foram subalternizados ao longo do jugo colonial a fim de promover um pensamento livre de
dependéncias que, agora, pensa a partir do local/das margens e promove uma outra
epistemologia e, portanto, descoloniza.

Refletir sobre o processo de descolonizacdo é evidenciar os saberes que foram
controlados pela colonizagéo e pelos processos imperialistas, agora, ndo mais do que nunca,
“devemos colocar em primeiro plano a for¢a e a criatividade de saberes” (MIGNOLO, 2003,
p. 36), isto é, devemos criar protagonismos que sejam pensados a partir do local, mais
precisamente, do nosso local.

Evidenciar a historia de Zarité, articulada por Isabel Allende, é ir contra toda essa
colonialidade e, por conseguinte, é estimular o pensamento liminar ao recuperar as historias

locais que nos foram contadas pelo viés do colonizador e, deste modo, é colocar Zarité, e

16 pode possuir outros termos, como: um outro pensamento/gnose liminar/epistemologia das margens, no entanto
0 conceito é 0 mesmo.
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todos as mulheres que sofreram os abusos da colonizagdo, como protagonista de toda essa
historia.

1.3 Protagonismo negro

Quando elencamos, inicialmente nesse capitulo, Zarité como uma personagem ex-
céntrica, a partir dos pressupostos de Hutcheon (1991), devemos recuperar agora outros

conceitos que se fazem importantes para a leitura pés-colonial do romance em questédo:

Uno de los intereses centrales que surgieron con el auge de los estudios
poscoloniales a partir de la década del setenta fue la recuperacion de los
pasados silenciados, concebidos como fuente insoslayable para constitucion
de la compleja identidad del sujeto colonizado. Recuperar la historia desde
la diferencia, desde sus margenes, supone no so6lo un trabajo
“arqueologico” en la busqueda de las huellas de un pasado borrado:
implica también cuestionar y repensar lo que entendemos como historia
(MARRA, 20186, p. 85; grifo da autora).”’

A assertiva de Eugenia Marra (2016) nos leva a refletir sobre o processo da
historiografia. Como ja mencionado anteriormente, Allende tem a preocupacao de nos revelar
outra versao da Histéria Oficial da colonizacdo do Haiti, e isto se constitui como um conceito
chave para a leitura pos-colonial, pois funciona como uma resposta a histéria canonizada pelo
Ocidente, também chamada de reescrita, ou como “Glissant prefere chamar de ndo-historia”
(GLISSANT, 1981, p. 131 apud FIGUEIREDO, 2010, p. 167); “cle vé uma transversalidade
em nossa histéria em oposicdo a visdo linear e hierarquizada da historia que o Ocidente impds
aos povos colonizados [...]” (FIGUEIREDO, 2010, p. 167).

A “ndo-historia” de Glissant reflete justamente na historia de Zarité, que:

deve agora, ao tomar a palavra, tornar-se sujeito da narrativa. No entanto, no
centro do romance ndo sera mais o ‘“‘personagem problematico”, como
Lukacs designou o heréi do romance do século XXI, mas um nés, uma
coletividade com a qual o romancista antilhano (e americano, em geral), se
identifica (FIGUEIREDO, 2010, p. 83; grifo da autora).

Com base no excerto de Euridice Figueiredo, percebemos que agora esse ‘nos’ serd

priorizado e sua voz — a voz de colonizado — ser4 o fator principal para representar a

7 Um dos interesses centrais que surgiram com o auge dos estudos pés-coloniais a partir da década de setenta foi
a recuperagdo dos passados silenciados, concebidos como fonte inevitavel para a constituigdo da complexa
identidade do sujeito colonizado. Recuperar a histdria desde a diferenga, desde suas margens, supfe nao s6 um
trabalho arqueoldgico na busca das impressdes de um passado apagado: implica também questionar e repensar o
gue entendemos como histdria. [tradugdo nossa]
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experiéncia da colonizagdo de toda uma coletividade, o subalterno, como mencionado
anteriormente por Gramsci e Spivak ndo so pode falar, como deve e ja o faz.

Quando pensamos nesses sujeitos que foram relegados a margem e que agora ganham
destaque a partir da literatura pos-colonial somos levados diretamente a0 movimento que
promoveu (e que ainda promove de certa forma) o que podemos chamar de protagonismo: o
movimento da Negritude.

Encabecado por Aimé Césaire, Léopold Sédar Senghor e Léon Gontran Damas, 0
movimento da Negritude cristalizou-se em 1930. O evento que marca 0 movimento e que 0
sedimenta foi a Revolugdo Negra Haitiana, unica revolugdo antiescravagista feita por negros
quica de todo o mundo: “a Revolugdo Haitiana foi pioneira na constitui¢cdo de um contraponto
politico-tedrico inteligivel do Mundo Negro [...]. O Haiti produz a primeira Revolucao radical
de esséncia antirracista, anticolonialista e anti-imperialista” (MOORE, 2010, p. 11).

E no ano de 1939 que o termo Negritude ¢ utilizado pela primeira vez. Justamente no
poema-manifesto de Aimé Césaire intitulado Cahier d’'un retour au pays natal (Diario de um
retorno ao pais natal), o qual se configura como um gesto de emancipacdo individual para
depois se tornar coletiva, é acima de tudo uma reinvindicacdo coletiva que grita a muito
tempo e que com a Negritude toma forma politica e literaria engajada.

O que mais nos chama a atencdo no poema longo de Césaire é a exaltacdo do
protagonismo negro, pois ele o encara como “a Unica via possivel para a descolonizagao
politica e mental das sociedades negras sob a dominagdo ocidental” (MOORE, 2010, p. 19).
De fato, o protagonismo é — e deve ser visto como — libertacdo pessoal, coletiva e
descolonizacéo das mentes.

A0 pensarmos nesse protagonismo proposto por Césaire a partir da negritude,
refletimos novamente acerca do pensamento liminar. Ainda, e a0 mesmo tempo, outra ligacéo
pode — deve — ser feita referente ao balbucio tedrico latino-americano dito por Hugo Achugar,
no qual alude justamente ao fazer teorico/intelectual originado a partir de nosso Iocus latino-
americano: “podem, os barbaros latino-americanos, falar, teorizar? [...] Existe somente uma
forma de teorizar? Eu tenho, apesar de barbaro, o direito a meu proprio discurso ou devo
teorizar como faz Prospero?” (ACHUGAR, 2006, p. 43). Achugar faz uma longa mencéo
metaforizando a partir de Prospero, um personagem central britdnico, de William
Shakespeare, em The Tempest (1611).

Quando Achugar indaga sobre tais questdes mencionadas acima, pensamos nesse
balbucio como uma forma de resisténcia, assim como o pensamento liminar e a propria

negritude, mais a frente de seu texto, o autor afirma:
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O balbucio teoérico, uma categoria que, como argumentei antes, ndo é
pejorativa. Pelo contrario, pode ser considerada como uma forma de
resisténcia que tenta confrontar ou problematizar teorizag0es originadas no
Commonwealth e que se apresentam como universais (ACHUGAR, 2006, p.
65; grifo do autor).

Dessa forma, como mencionamos anteriormente com Spivak, o subalterno nédo s6 pode
falar, mas deve falar — ou balbuciar, como prefere Achugar — e j& o faz h& muito tempo; ou
como mencionamos com Hutcheon (1991), o sujeito ex-céntrico deve ter representatividade;
isto €, aquele que antes fora marginalizado agora ganha seu espaco e pode recontar sua
historia outrora silenciada, € uma espécie de narrativa contradiscursiva, pois subverte com a
norma da histéria colonial que nos fora contada.

Por mais que a Negritude como ideologia ja ndo exista nos dias atuais, ela ainda vive
de outras maneiras, como podemos amplamente comprovar com 0 romance desta analise,
Zarité é um dos melhores exemplos de protagonismo negro que podemos elencar nesse
romance, pois a personagem € a afirmacéo de todo um passado que sofreu e de um presente
que ainda sofre as dores da colonizagéo.

Zarité cria-se protagonista ao longo da narrativa, € uma constancia, ndo ocorre do dia
para a noite e sim em decorréncia de uma sucessdo de fatos. No entanto, antes que isso ocorra,
a personagem sofre os piores abusos que uma mulher possa vir a sofrer. Os abusos sexuais
aconteciam com frequéncia e Zarité apenas fazia o que seu senhor, Valmorain, Ihe mandava,
deitava-se ¢ atendia aos desejos de seu “dono”: “Tété havia aprendido a se deixar usar com
passividade de uma ovelha, o corpo frouxo, sem opor resisténcia, enquanto sua mente e sua
alma voavam para outro lugar” (ALLENDE, 2010, p. 113).

A submissdo de Zarité no ato sexual é marcada pelo medo, Valmorain é seu dono e ela
aparentemente ndo pode fazer nada para mudar isso, pois é exercida sobre ela uma relacdo de
poder extremamente opressora, no entanto, mesmo dentro da opressdo observamos as marcas
de liberdade que sempre pululam em sua mente/alma, se o corpo ndo pode fugir, a alma/mente
sim o pode. Nesse ponto do romance, percebemos duas questdes importantes para o
entendimento da narrativa: enquanto o corpo da personagem € tido como um objeto para
Valmorain, sua alma se faz sujeito desde o inicio. Seu corpo ndo tem forgas para lutar contra o
estupro, mas sua alma foge para outros lugares'®. Para tal, Zarité faz uso do Vodu, que marca
a evolucao e o protagonismo da personagem, pois € por meio de sua fé e de sua Erzuli que sua

libertagcdo ocorre de fato.

'8 O mesmo recurso também é explorado em A casa dos espiritos (2015).
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Além do Vodu, ha um personagem que também auxilia na construcéo e evolucéo da
personagem, que ¢ Gambo. Gambo parecia menino quando chegou em Saint-Lazare e
suportou a travessia de Guiné a Saint-Domingue como um guerreiro; Zarité logo se apaixonou

por ele e se aventurou num mundo de paix&o e desejo:

Eu ndo conhecia o amor. O que o patrdo fazia comigo era obscuro e
vergonhoso [...]. Com o patrdo, minha alma, meu ti-bon-ange, se desprendia
e ia embora voando para outro lugar, e apenas meu corps-cadavre ficava
naquela cama. Gambo. Seu corpo leve sobre o meu, suas maos em minha
cintura, sua respiracdo em minha boca, seus olhos me olhando desde o outro
lado do mar, desde a Guiné; aquilo era amor [aquilo era liberdade]. Erzuli,
loa do amor, salve-o de todo o mal, proteja-0. Assim eu implorava
(ALLENDE, 2010, p. 120; grifos da autora).

Nesse trecho, Zarité compara sua relagdo com Valmorain e com Gambo. E perceptivel
a diferenca nos relacionamentos. Com Valmorain, Zarité ndo sentia nada, pois quando tinham
relacBes sexuais — ou melhor, quando sofria abusos sexuais — apenas estava de corpo
presente, enquanto sua alma voava para outros lugares onde ndo pudesse sentir as dores de
uma relacdo ndo desejada e odiada. J& com Gambo, ela possui uma relagdo de amor, de afeto,
paixao, desejo nunca antes conhecido; Gambo se torna o primeiro amor de Zarité e a relagéo é
totalmente oposta a de Valmorain. O amor de Gambo liberta, enquanto os abusos de
Valmorain aprisionam.

Desse modo, podemos relacionar o amor de Zarité e Gambo como uma forma de
evolucdo da personagem e a construcdo de seu protagonismo, uma vez que com Valmorain
ela era apenas uma escrava que sofria abusos de seu senhor, mas com Gambo tudo se inverte,
Zarité agora € protagonista de sua histdria, possui um amor de verdade, pois 0 que tinha com
Valmorain era apenas dor. Portanto, de objeto ela passa a ser sujeito, promocao pela luta
prépria dela e também pela for¢a do amor que, por fim, s6 encontra em Gambo, ja que desde
menina fora abandona e rechacada por todos de seu convivio.

Como disse anteriormente, o protagonismo de Zarité também pode ser vislumbrado a
partir do Vodu, pois é por meio dele que a personagem é livre. Ao dancar ao som dos
tambores podia ser ela mesma. Desse modo, percebemos que a fé assim como pode
aprisionar, se for opressora e imposta; pode também libertar, se for criada a partir de lacos
afetuosos e pelo sentimento de pertencimento.

Esse laco de afeto e pertencimento criado entre Zarité e o Vodu foi 0 que a manteve
livre espiritualmente de todas as amarras que a sociedade colonial a impds, pois ele a

aproxima da Guiné de sua mée, de Honoré - quem a criou -, e, de Tante Rose - sua madrinha.
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Percebemos assim que Zarité, ndo pertencendo aos seus senhores, pertence a Guiné
(sua ilha sob o mar tdo desejada) e pertence a sua fé, pois é por meio desta que pode ser livre
e protagonista de sua propria historia. Por meio da danca, como parte do rito Vodu, e pelos
momentos de felicidade e desprendimento que sua fé proporciona € que atravessa a ponte
metafdrica entre a escravidao e a liberdade. Se, como Honoré dizia, escravo € livre quando
danc¢a, podemos tecer uma ultima consideracdo: desde pequena Zarité sempre foi livre e
protagonista, porque sempre dancou, e, sempre dancou, porque nunca deixou de crer ou
praticar sua religido.

Diante do exposto, acreditamos que Zarité representa o desejo de liberdade de todo
latino-americano e caribenho diante das amarras impostas pelos colonizadores do final século
XVIII e inicio do século XIX, visto que, rebelamo-nos conscientemente contra tudo aquilo
gue nos afetou historicamente e que interfere diretamente em nossos aspectos sociais e
culturais. Relacionamos o desejo de liberdade da personagem com o conceito cunhado por
Walter Mignolo (2003), o pensamento liminar, na qual se evidencia todos os saberes e
historias que foram subalternizadas ao longo do tempo e do processo colonizador, criando

assim protagonismos; como € o caso da historia de Zarité.



Capitulo 11

ZARITE? QUE H(h)ISTORIA E ESSA?

Como carecemos de raizes e de testemunhos do
passado, devemos confiar na memoria para dar
continuidade as nossas vidas; mas a memoria é
sempre confusa, ndo podemos confiar nela.
(Isabel Allende)
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Este capitulo tem por interesse recuperar os processos de memdria suscitados por
Isabel Allende, cuja obra em questdo evidencia uma regido do Caribe que hoje conhecemos
como Haiti, bem como compreender seu processo de colonizagéo, revolucao e independéncia.

Como mencionado no capitulo anterior, Zarité narra a sua historia e a de seu povo
explicitando claramente a historia da sublevacdo dos escravos, no entanto, a historia contada
por Zarité ndo é bem a mesma Histdria que conhecemos através dos livros que recontam tal
revolucdo, contudo o que Isabel Allende faz é uma espécie de jogo com o seu leitor para que
tenhamos alguns nds para desatar. Personagens simbolos da revolucdo sao relacionados a
personagens criados pela autora, por exemplo: Gambo, um negro escravizado vindo da Guiné
com quem Zarité tem um relacionamento amoroso, em determinado ponto do romance,
encontra-se com Toussaint L’Ouverture.

Gambo € um dos personagens da narrativa que ndo aceita a sua nova condicdo de
escravizado e luta incessantemente em busca de sua liberdade; até que foge da plantagdo de
Valmorain e depois de um tempo conhece Toussaint L’Ouverture, que viria a ser um dos
maiores lideres da revolucdo por liberdade em Saint-Domingue. Gambo torna-se capitdo apos
salvar a vida de Toussaint por trés vezes e assim passa a se chamar Gambo La Liberte,
exercendo, assim, grande influéncia na obra de Allende para a independéncia da colbnia e a
liberdade dos escravos.

Em um trecho de obra, Toussaint pergunta a Gambo o motivo de o jovem lutar: “pelo
que todos nos lutamos, meu general, pela liberdade — respondeu” (ALLENDE, 2010, p. 318).
Assim, evidencia-se 0 maior desejo do escravo: a liberdade, ndo apenas a sua, mas a de todo o
seu povo. Gambo, por fim, deixa de ser apenas uma metéafora da liberdade e passa a ser a
prépria liberdade, como apregoa seu nome.

Deste modo, ao recuperar a histéria de Toussaint por meio de Gambo e relaciona-las
num so enredo, Isabel Allende nos questiona, de certo modo, sobre a relacdo entre literatura e
Histéria’®. Como sabemos, essa relagdo sempre foi permeada por aproximacdes que
remontam aos tempos mais antigos, desde os textos de Homero: lliada e Odisseia, os dois
fazeres s@o constructos humanos formados discursivamente; no entanto, ao longo do tempo, o
senso comum relacionou como histéria tudo aquilo que é real e pautado por documentos
oficiais, e a literatura relegou-se tudo aquilo que se tem por ficticio, ou melhor, irreal.

Ao que diz respeito as aproximacOes e aos distanciamentos das atividades do

poeta/romancista e do historiador, Climaco (2014) retoma 0s gquestionamentos propostos por

19 Nio ¢ s6 Toussaint L’Ouverture que encarna na diegese, outro importante nome da Histéria do Haiti entra em
cena: Mackandal, mas isso € assunto para outro momento.
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Aristételes, bem como os de Jules Goncourt e Balzac. Enquanto a distingdo aristotélica
considera o historiador como quem narra 0 que aconteceu no passado e 0 poeta como quem
narra o que poderia ter acontecido, Goncourt observa a histéria como uma espécie de romance
que ja foi e o romance como a historia do que poderia ter sido; no entanto, é Balzac o0 mais
otimista quanto & fungdo do romance, pois considera a histdria como algo irretoméavel, ao
passo que o romance deve ser o mundo melhor, isto é, ainda h esperanca de mudarmos a
historia por meio do romance.

Partindo da tese otimista de Balzac, acreditamos que talvez tenha sido essa a ideia de
Isabel Allende ao recuperar essa historia e alid-la a literatura, talvez tenhamos tempo ou
esperanca de mudar a terrivel Histéria da colonizagdo ao recupera-la por meio de romances

como estes.

2.1 Haiti: a primeira Republica Negra

Repensar toda a histdria do povo haitiano é entrar num mundo cheio de mistérios,
aflicdes e lutas constantes. O Haiti que conhecemos hoje é sinal de ruina, seja pelas
devastacGes causadas pelo terremoto de 2010, seja pelos embargos econdmicos que o pais
vem sofrendo. Ja o Haiti, que na época do romance era uma col6nia francesa e se chamava
Saint-Domingue e que conhecemos pelo texto de Isabel Allende e pelos olhos de Zarité, “era
a joia [sic] do Caribe” (FIGUEIREDO, 2010, p. 53). Para compreendermos como o Haiti
transformou-se em pouco mais de dois séculos de independéncia nesse caos, é preciso refazer
um passeio por sua histoéria.

Como mencionado no capitulo anterior, em 5 de dezembro de 1492 Cristovao
Colombo chegou a um destino néo téo esperado: o Novo Mundo. Esse Novo Mundo era o
Caribe, mais precisamente a ilha de S&o Salvador, e logo depois chegaria ao Haiti, que seria
convertido em La Espafiola. Ao chegarem, tomaram as terras dos nativos e os colocaram sob
sua ‘protecao’:

Introduziram o cristianismo, o trabalho for¢cado nas minas, o assassinato, o
estupro, os cées de guarda, doencas desconhecidas e a fome forjada (pela
destruicdo dos cultivos para matar os rebeldes de fome). Esses e outros
atributos das civilizacBes desenvolvidas reduziram a populacdo nativa de

estimadamente meio milh&o, ou talvez um milh&o, para sessenta mil em
quinze anos (JAMES, 2010, p. 19).

Pensando nessa primeira formacao de colénia na América colonizada pelos espanhis,
retomemos as consideracdes de Ashcroft et al. (1991, apud BONNICI, 2009, p. 263), sobre 0s
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modelos de colonias, que, segundo o autor, podem ser divididas em trés: as de povoadores, as
de sociedades invadidas e as de sociedade duplamente invadidas.

No primeiro modelo de colénia, segundo Bonnici (2009, p. 263), os exploradores
mataram e/ou deslocaram o0s nativos para que uma parcela da populacdo de origem
colonizadora fosse transplantada para o povoamento, assim as linguas dos nativos foram
extintas e as europeias prevaleceram, foi o caso dos Estados Unidos, por exemplo. No
segundo, a populacdo nativa foi colonizada na sua terra, porém, essa populacdo ja era
detentora de cultura, organizacdo politica e social, bem como ideologias, 0 que tornou mais
dificil a imposi¢do sociocultural, assim as linguas europeias ndo substituiram as nativas,
apenas serviram para o “aprimoramento”?° linguistico dos nativos, foi o caso da Africa e da
india, por exemplo. No terceiro modelo de coldnia, citamos como exemplo as ilhas do Caribe,
pois estas tiveram suas populacdes nativas quase extintas nos primeiros anos de colonizagéo;
com isso, povos da Africa, da Europa, do Oriente e da india foram deslocados para servirem
de méao de obra escrava, enquanto isso, as linguas nativas foram suprimidas®!, prevalecendo a
hegemonia europeia.

Tendo em vista a dupla colonizacao das ilhas do Caribe, Bonnici (2009, p. 263, grifo
nosso) as elenca como “[...] [as que mais sofreram] os efeitos devastadores do processo
colonizador, onde o idioma e a cultura dominantes foram impostos e as culturas de povos tdo

diversos, aniquilados®®”

. No livro objeto de nossa pesquisa, Isabel Allende busca essas
relacBes justamente em Sait-Domingue, uma ilha caribenha.

A ilha de Saint-Domingue, além de ser um simbolo para a revolucdo negra, marca o
inicio da escraviddo e do comércio americano de negros. Em 1517, Carlos V autoriza a
primeira exportacdo de escravos, juntamente com Las Casas, um padre que abolira a
escravidao dos nativos, mas que tivera a ‘brilhante’ ideia de fazer o mesmo com os “negros

mais robustos da populosa Africa” (JAMES, 2010, p. 19).
De acordo com Isabel Allende,

Em fins de 1600, a Espanha cedeu a parte ocidental da ilha a Franca, que a
chamou de Saint-Domingue e que haveria de se transformar na colénia mais

% Os nativos falavam diversos idiomas, e com as linguas europeias eles aumentaram seus conhecimentos
linguisticos.

2! Nesse ponto discordamos de Bonnici, pois as linguas ndo foram totalmente suprimidas, como é o caso da
lingua crioula falada por Zarité, que é um idioma mesclado [dialeto africano + francés].

22 Discordamos novamente de Bonnici, por mais que espanhéis tenham sido terriveis em sua colonizacdo houve
0 processo de transculturagdo, tanto do lado dos nativos, quanto dos escravos e dos espanhdis [h& elementos
culturais diversos (de outros povos), que persistem nesses trés grupos, Allende s trata disso porque dispde de
resquicios/vestigios para tanto].
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rica do mundo. Na época em que Toulouse Valmorain chegou 14 [1770], um
terco das exportacbes da Franca, por meio do acucar, café, tabaco, algodao,
anil e cacau, provinha da ilha. Ja ndo havia escravos brancos, mas 0s negros
somavam centenas de milhares. O cultivo mais exigente era o da cana-de-
acucar, o ouro doce da coldnia; cortar a cana, triturd-la e reduzi-la a melago
ndo era trabalho de gente, mas de bicho, como diziam os plantadores (2010,
p. 12, grifo nosso).

Assim como no romance, James também afirma que, em 1695, com o Tratado de
Ryswick, a Espanha acaba cedendo a parte ocidental da ilha a Franca, que em pouco tempo
comeca o cultivo de café, mas lhe falta mao de obra suficiente para as plantacdes, pois 0s
brancos ndo suportavam o clima e “asSim, 0S escravagistas passaram a trazer mais e mais
negros, em uma quantidade que aumentava em milhares a cada ano, a tal ponto que a Africa
chegou a fornecer milhdes” (JAMES, 2010, p. 20).

C. L. R. James escreve, em 1938, Os jacobinos negros: Toussaint L’Ouverture e a
revolugdo de S&o Domingos, “um verdadeiro tratado sobre a questdo do negro e, gragas a seu
rigor cientifico, nenhum livro sobre o tema conseguiu até hoje superd-lo” (TEIXEIRA
FILHO, 2010, p. 396). O contraponto de James é interessantissimo para compreendermos
historicamente como 0s negros eram tratados na Haiti de séculos atrds. No capitulo primeiro,
0 autor traz a tona as atrocidades que os negros sofriam desde quando foram acometidos até a
sua chegada ao Caribe para trabalharem como animais.

Os escravos que povoaram essa regido foram transplantados majoritariamente da costa
da Guiné, como é o caso dos personagens do romance desta andlise, Euridice Figueiredo,

prefere chama-los de migrante nu:

O africano, transportado a forca, para vir trabalhar nas plantagdes e que
constitui a base do povoamento da Neo-América®®, que vai do sul dos
Estados Unidos ao nordeste brasileiro, passando por partes da Venezuela, da
Coldémbia e da América Central (FIGUEIREDO, 1998, p. 93).

Esse migrante pode ser representado por Gambo, Tante Rose, Zacharie e tantos
outros personagens de Allende, referem-se aos escravizados que foram transplantados de sua
cultura para outra, a fim de construir a base do povoamento caribenho. Apenas este migrante,
0 nu, pode reivindicar o direito a liberdade, pois foi o Gnico a ser forgado a se tornar migrante
e, acima de tudo, forgcado a ser escravo.

Além deste tipo de migrante, Figueiredo (1998, p. 93) aponta outros dois tipos: o
migrante fundador, aquele que chega armado para conquistar determinado territorio, no caso

2 De acordo com Euridice Figueiredo (1998, p. 92-93), Glissant divide a América em trés tipos: a Meso-
América (dos povos indigenas que ja estavam aqui antes dos Europeus), a Euro-América (dos povos europeus
gue vieram para a América) e a Neo-América (dos descendentes africanos).
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Valmorain, pois chega, a pedido de seu pai, para tomar conta da plantacdo, para dominar
territorios e para ‘cuidar’ de escravos. O segundo seria o migrante familiar, é aquele que
chega com a familia e seus pertences para construir uma nova vida em novos territorios, € o
caso de Eugenia (esposa de VValmorain).

Assim se fez, inicialmente, o povoamento de Saint-Domingue, os ‘migrantes nus’
forcados a sair de sua patria para serem escravizados nesta parte do globo, sofreram as

maiores atrocidades mesmo antes de chegarem aqui:

Os escravos eram colhidos no interior, amarrados uns dos outros em colunas,
suportando pesadas pedras de 20 ou 25 quilos para evitar as tentativas de
fuga; entdo, marchavam uma longa jornada até o mar, que, algumas vezes,
ficava a centenas de quilémetros e, esgotados e doentes, caiam para ndo mais
se erguer na selva africana. [...] Nos portos dos escravos, eles permaneciam
amontoados em um cercado para a inspe¢do dos compradores. Dia e noite,
milhares de seres humanos eram apinhados em mindsculas galerias nos
“depositos de putrefagdo”, onde nenhum europeu conseguiria permanecer
por mais de quinze minutos sem desmaiar. Os africanos desmaiavam e se
recuperavam ou, entdo, desmaiavam e morriam; a mortalidade naqueles
“depositos” era maior do que vinte por cento (JAMES, 2010, p. 22; grifos do
autor).

A situacdo no navio era mais funesta ainda:

Nos navios, 0s escravos eram espremidos nos pordes uns sobre 0s outros
dentro de galerias. A cada um deles era dado de um metro a um metro e
meio apenas de comprimento e de meio metro a um metro de altura, de tal
maneira que ndo podiam nem se deitar de comprido e nem se sentar com a
postura reta. [...] [além de serem acorrentados]: a mao direita a perna direita,
a mdo esquerda a perna esquerda, e atrelados em colunas a longas barras de
ferro. Nessa posi¢do eles permaneciam durante a viagem, sendo levados ao
tombadilho® uma vez por dia para se exercitar e para permitir que os
marinheiros “limpassem os baldes”. Mas, quando a carga era rebelde ou o
tempo estavam ruim, eles permaneciam no pordo por semanas (JAMES,
2010, p. 22-23, grifo nosso).

Se ndo bastasse 0 agoite em sua terra natal e a situagdo desumana para atravessar 0
Atlantico, ao chegarem ao Caribe os escravos eram escolhidos a dedo pelos seus futuros
senhores e passavam a ser vistos como cavalos, pois até mesmo seus dentes eram vistoriados;
depois de escolhidos, seus peitos marcados em brasa com as insignias dos respectivos
senhores. A situacdo piorava com a chegada a plantagdo, naquela época e regido geralmente
plantava-se cana-de-agucar e, para 0s escravos, ndo havia descanso; a base de chicotadas,

trabalhavam dia e noite para o enriquecimento do seu senhor, e s6 tinham uma certeza:

% Tombadilho é a parte mais alta de um navio.
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“recebiam o chicote com mais regularidade e certeza do que recebiam a comida. Era o

incentivo para o trabalho e o zelador da disciplina” (JAMES, 2010, p. 26).

Além do chicote, as torturas e as mutilacbes eram frequentes:

[...] membros, orelhas e, algumas vezes, as partes pudendas para despoja-los
dos prazeres aos quais eles poderiam se entregar sem custo. Seus senhores
derramavam cera quente em seus bracos, mdos e ombros, despejavam o
caldo fervente de cana nas suas cabecas; queimavam-nos vivos, assavam-nos
em fogo brando; enchiam-nos de polvora e os explodiam com uma mecha;
enterravam-nos até o pescoco e lambuzavam as suas cabegas com agUcar
para que as moscas as devorassem; amarravam-nos nas proximidades de
ninhos de formigas ou de vespas; faziam-nos comer 0s proprios
excrementos, beber a prdpria urina e lamber a saliva dos outros escravos
(JAMES, 2010, p. 27).

Os escravizados, particularmente os dessa regido do globo, eram feitos para trabalhar

até a morte; no entanto, a esperanca de liberdade ndo cessara entre eles. Por meio do Vodu,

planejavam a revolugdo. O Vodu, culto trazido da Africa e incorporado ao cotidiano de Saint-

Domingue, era proibido, suas dangas, cantos e ritos proibidos ainda mais, contudo, 0s

escravizados encontravam um modo de fazer isso as escondidas, a cangdo proibida pelos

colonistas era entoada em meio aos tambores: “E! E! Bomba! Heu! Heu! | Canga, bafio té! /
Canga, mouné de Ié! / Canga, do ki la! / Canga, li!®” (JAMES, 2010, p. 32).

Muitos escravizados ndo suportavam o0s acoites e as torturas e acabavam morrendo ou

suicidando-se, ja outros acabavam fugindo, aqueles que conseguiam sair ilesos dessa fuga,

escondiam-se nas montanhas e formavam bandos. Essa fuga tornou-se conhecida como

marronnage.

A palavra marron vem do espanhol simarron, que designa um macaco que
se esconde e s6 sai furtivamente para comer. Nas Antilhas, o marron
geralmente se refugiava no alto das colinas (mornes que vem do espanhol
morros), regido com bastante vegetagdo, ao contrario das planicies onde se
plantava cana. A partir de marron foi criada a palavra marronnage, que
corresponde a resisténcia, sendo usada, inclusive, no sentido cultural. Em
inglés o maroon é conotado mais negativamente do que em francés,
associado ao bandido e ao traidor, porque na Jamaica, por exemplo, os
marrons fizeram um pacto com os ingleses de denunciar novas fugas ou
rebelides de escravos (FIGUEIREDO, 1998, p. 16; grifos da autora).

De acordo com James (2010, p. 34), em 1751, trés mil escravos haviam fugido para as

montanhas, formando assim diversos bandos que normalmente uniam-se a um grande chefe.

% Juramos destruir os brancos e tudo o que possuem; que morramos se falharmos nesta promessa! (JAMES,
2010, p. 32) [traducdo do autor].
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Nesse periodo, o maior chefe marron foi Mackandal®, um escravizado criado em Limbé,
provavelmente vindo da Guiné, que desde sua chegada em Saint-Domingue pretendia fugir,
porém se preparava com cuidado para isso; por fim, acabou escapando dos dominios de seus
senhores e deu inicio a uma revolucdo na ilha juntamente com outros negros marrons. O
efeito da revolucdo de Mackandal foi visivel: ocorreram inimeros incéndios nos canaviais,
gado, cavalos e familias comegcaram a morrer; porém, os sintomas das doengas nao
combinavam com nada conhecido no Caribe, logo se associou as mortes a Mackandal, ja que

seu conhecimento sobre a medicina e a boténica local era sabido por todos da regido.

Figura 1 - Representacdo de Mackandal

Fonte: Site Medium. Disponivel em: <https://medium.com/@faleafrofuturo/makandal-o-
revolucion%C3%A1rio-herbalista-1f5986deb4asd>. Acesso em 10 fev. 20109.

Fonte: Site Medium. Disponivel em: <https://medium.com/@faleafrofuturo/makandal-o-
revolucion%C3%A1rio-herbalista-1f5986deb4a4>. Acesso em 10 fev. 2019.

%% Nas bibliografias consultadas, ora 0 nome aparece como “Macandal”, ora como “Mackandal”.
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Ap6s a morte de milhares de pessoas, Mackandal foi capturado e levado a Le Cap para
ser executado em praga publica; sua morte, em 20 de janeiro de 1758 (LOPES, 2011, p. 319),
foi um mistério; para os brancos, seu corpo foi queimado; para os negros, se soltou das
correntes, saltou pelos troncos ardentes da fogueira, se tornou um mosquito e saiu voando
para que todos o vissem, isto €, para 0s brancos 0 que ocorre é apenas 0 prosseguimento da
escraviddo, porém para 0s negros € a metafora da liberdade de todos, pois Mackandal estaria
salvo.

A fuga para as montanhas travestiu-se numa metafora para a liberdade ou a uma forma
de voltar a Africa — vontade essa impossibilitada pela distancia e pela falta de locomocao,
assim a unica forma de ser livre era fugir para as montanhas e formarem os quilombos. Desse
modo, a marronnage persistiu ao longo dos anos e, aliada ao desejo de liberdade,
desencadeou novamente uma serie de acontecimentos que, mais tarde, refletiria veemente na
revolugdo negra; dessa vez, outro grupo de marrons se revoltaria contra a Franca no que ficou

conhecido como a cerimdnia de Bois Caiman.

Figura 3 - Representacéo da Cerimonia de Bois Caiman

Fonte: Site Black Panther DNA. Disponivel em: <http://www.blackpantherdna.com/2017/09/as-
mulheres-por-tras-da-revolucao-do.html>. Acesso em 10 fev. 2019.

Entre os meses de julho e agosto de 1791, os escravos de Le Cap e regido estavam
prontos para a revolugdo, agora o lider seria Bouckman, e o objetivo, ndo diferente do

anterior, seria exterminar os brancos e tomar o poder da col6nia. James (2010) e Figueiredo
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(2010) apontam que a cerimonia foi um ritual Vodu, na qual um porco foi sacrificado e todos
beberam o seu sangue numa espécie de pacto e juramento de fidelidade para que a revolugédo
fosse até o fim. Na mesma noite da cerimbnia, 0s escravizados comegaram a agir, varias
plantacdes foram incendiadas e muitos brancos foram mortos.

Os negros buscavam sua liberdade e salvagdo destruindo tudo aquilo que Ihes havia
ferido; assim, acabaram por destruir sem cessar todas as plantaces que estavam a sua frente
para que ndo pudessem mais ser levados para o lugar de sua tortura e sofrimento; entdo,
feriam seus senhores do mesmo modo ou de forma pior do que haviam sido feridos e
proclamavam aos quatro ventos: ‘Vinganca! Vinganca!’.

No inicio da revolta, apenas os escravizados estavam unidos; no entanto, no decorrer
das acdes pela liberdade, os negros livres se juntaram ao movimento. Com o0s negros livres
estava Toussaint L’Ouverture, que se converteria em lider da revolucdo iniciada em Bois
Caiman. Toussaint, de acordo com James (2010, p. 33), teve uma vida marcada pela sorte de
ter tido um senhor com uma certa sensibilidade, pois ndo sofrera as torturas e acoites que
eram comuns aquela regiao.

Toussaint nasceu em Saint-Domingue, na plantacdo Breda, seu pai, um possivel filho
de um chefe na Africa, acabou sendo agoitado e trazido nos navios negreiros que aportavam
nessa regido, no entanto, ao chegar, teve a sorte de encontrar o senhor Bayou de Libertas,
quem lhe deu certa liberdade para cultivar sua prépria comida, o que era praticamente

impossivel na época.

Figura 4 - Representacao de Toussaint Louverture

Fonte: Geledés — Instituto da Mulher Negra. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/francois-
dominique-toussaint-louverture/>. Acesso em 10 fev. 2019.



51

James (2010) revela que, antes da revolucdo escravocrata, Toussaint era um negro
livre, pois ganhara a estima de seu senhor, o que acabou Ihe rendendo o cargo de cocheiro.
Além de ter um vasto conhecimento sobre botanica, o que era comum entre 0S escravos,
também aprendeu a ler e a escrever em francés com Pierre Baptiste, um velho negro que viria
a ser seu padrinho.

Pela lealdade que tinha com seu senhor, Toussaint juntou-se a revolugdo somente apos

deixar De Libertas e toda a sua familia em seguranca:

[...] assim que a insurreicao cresceu, preocupado com o esforgo de proteger a
propriedade, seu senhor e senhora, e percebendo que a senhora De Libertas
ndo corria perigo, decidiu que a velha vida estava acabada e uma nova
comecava. [...] Toussaint enviou a propria esposa e os dois filhos da casa
para um lugar seguro na S& Domingos espanhola. Entdo vagarosamente,
pos-se a caminho do acampamento de escravos revoltados (JAMES, 2010, p.
96).

Como aponta o autor, Toussaint juntou-se a revolucdo aos 45 anos e desde o inicio
caminhou lado a lado com 0s outros negros e em pouco tempo tornou-se o lider do que viria a
ser a maior revolucdo escravocrata do globo.

O historiador dominicano Franz Moya Pons (1991) aponta Toussaint como “uno de los
principales caudillos revolucionarios negros” (p. 127)%’. Mas que, apesar disso, acabou se
rendendo ao lado francés numa tentativa de reestabelecer o seu exeército falido que podia
perder a batalha a qualquer momento para a Inglaterra que tinha a “intencion de intervenir
militarmente en Saint Domingue — a fin de beneficiarse del movimiento y de privar a Francia
de su colonia antillana mas importante” (PONS, 1991, p. 126)%.

Com tais problemas em vista, Leger Felicité Sonthonax e mais de 6.000 soldados
desembarcaram na col6nia. Impor a ordem seria uma tarefa dificil, j& que uma porcéo dos
escravizados havia se aliado a parte espanhola da ilha, Sdo Domingos, e outra boa parcela dos
brancos aos ingleses — isso devido ao decreto francés criado em 4 de marco de 1792 que
estabelecera a igualdade entre brancos e negros, e que, obviamente, os brancos eram contra —.
Assim, a revolucdo tomava moldes de guerra civil: “de mulatos contra blancos y de
plantadores contra las autoridades centrales — y en una guerra internacional con la

participacion de Espafia, Inglaterra y Francia” (PONS, 1991, p. 127)%.

2" Um dos principais lideres revolucionérios negros [traducdo nossa].

%8 Intencdo de intervir militarmente em Saint-Domingue - a fim de se beneficiar do movimento e de privar a
Franca de sua coldnia antilhana mais importante [tradugéo nossa].

» De mulatos contra brancos e de plantadores contra as autoridades centrais — e em uma guerra internacional
com a participacdo da Espanha, Inglaterra e Franca [traducdo nossa].
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Ainda de acordo com Pons (1991), os mulatos rebeldes que passaram para o lado
espanhol, juntamente com as milicias de Santo Domingo, ja estavam prestes a cruzar a
fronteira, a0 mesmo passo que pelo lado sul, as tropas inglesas, aliadas a Jamaica, faziam o

mesmo:

Los franceses hubieran sido derrotados si Sonthonax no se hubiera excedido
en sus poderes nominales, tomando, el 29 de abril de 1793, la astuta
decision de decretar la abolicion de la esclavitud en Saint-Domingue. Hizo
un llamamiento a los negros rebelados, ahora hombres libres, para que se
incorporaran al ejército y aplastaran la intervencion militar inglesa que
apoyaba a los plantadores esclavistas blancos (PONS, 1991, p. 127)*.

A jogada de Sonthonax obteve enorme sucesso e foi assim que Toussaint passou para
o lado francés levando consigo mais de 4.000 homens (PONS, 1991), tornando-se em pouco
tempo general do exército francés; apesar de ter levado consigo todos esses homens, muitos
outros permaneciam em apoio aos espanhois e outros em apoio aos ingleses, parte disse
ocorria por conta da desconfianca e do medo de que a qualquer momento as coisas poderiam
voltar a ser como antes e que a abolicao pudesse ser revogada.

Apesar das dificuldades encontradas em decorréncia da divisdo entre a populagéo,
Toussaint, agora governador geral de Saint-Domingue, comegou uma politica para restaurar a
ilha economicamente, dali em diante os ex-escravos deveriam retornar as plantagdes, mas
como assalariados: “una cuarta parte de la producion iria a parar a manos de los
trabajadores, la mitad debia ser entregada al Tesoro Publico, mientras que el cuarto restante
quedaria em manos del proprietario” (PONS, 1991, p. 128)%".

Os proprietarios, indiscutivelmente, ndo ficaram contentes com a divisdo, em vista
disso fizeram uma enorme campanha conta Toussaint desde os Estados Unidos, passando por
Cuba até chegar & Europa. E a partir desse ponto que Napoledo entra na historia de Saint
Domingue. As queixas dos proprietarios chegaram até aquele que mais apoiava a burguesia,
pois essa a havia colocado no poder, assim “Napoledn decidié reinstaurar el control absoluto
de la colonia” (PONS, 1991, p. 129)*.

Apesar disso, antes de Napoledo chegar a ilha com suas tropas, Toussaint invade a
parte oriental de Saint-Domingue. Percebendo as capacidades bélicas do ex-escravizado,

%0 Os franceses teriam sido derrotados se Sonthonax ndo tivesse excedido seus poderes nominais, tomando, em
29 de abril de 1793, a astuta decisdo de decretar a abolicdo da escravatura em Saint-Domingue. Ele apelou aos
negros rebeldes, agora homens livres, para se juntarem ao exército e esmagarem a intervencdo militar britanica
gue apoiava 0s senhores de escravos brancos [traducdo nossa].

31 'Um quarto da producéo iria para as maos dos trabalhadores, metade seria entregue ao Tesouro Pdblico,
enquanto o quarto restante seria entregue ao proprietario [tradugdo nossa].

%2 Napoledo decidiu reinstaurar o controle absoluto da colénia [traduc&o nossal].
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Napoledo envia, em 1802, uma enorme frota liderada pelo general Emmanuel Leclerc —
esposo de Pauline Bonaparte, irmd de Napoledo — e que acaba tomando a cidade de Cap-
Francais. Desse modo, em 7 de junho de 1802. “Toussaint fue traicionado y cayo en manos de
los franceses; al afio siguiente murié cautivo en Francia” (PONS, 1991, p. 129).%

Apo6s a morte de Toussaint, é Jean Jacques Dessalines quem assume a lideranca para
empreender a Gltima etapa em busca da independéncia. Com a ajuda de um fator externo,
Dessalines empreendeu sua vitéria, a febre amarela se tornaria 0 seu maior soldado. Dos
58.000 homens, 50.200 foram acometidos pela febre, 0 que ocasionou a rendi¢do do exército
francés e a vitdria do exército da ilha. Assim, em 1° de janeiro de 1804, Dessalines,
juntamente com ex-escravizados e mulatos, proclamou a independéncia das terras que hoje
conhecemos como Haiti, tornando-a o primeiro Estado independente do Novo Mundo e a
primeira Republica negra de todo o globo.

Sem demora, Dessalines tomou medidas que acabariam o tornando impopular entre a
populacdo do novo pais, confiscou terras e proibiu que 0s ex-escravizados abandonassem as
plantaces; assim, em 1806 foi assassinado por um grupo inimigo e o0 pais novamente se viu
dividido. Novos nomes entdo surgiram: Henri Christophe, sob o controle do norte, e

Alexandre Pétion, sob o controle do sul.

Figura 5 - Representacdo de Henri Christophe

Fonte: Site ArtNet. Disponivel em: <http://www.artnet.com/artists/anonymous-19/portrait-henri-
christophe-of-haiti-who-ruled-from-mT4G8jL88XFGwCbhnnnaGGg2>. Acesso em 10 fev. 2019.

% Toussaint foi traido e caiu nas maos dos franceses; no ano seguinte ele morreu cativo na Franca [traducéo
nossaj.
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Figura 6 - Representacdo de Alexandre Pétion

Fonte: Site Flash Haiti. Disponivel em: <https://flashhaiti.com/business/detail/Alexandre-Ption-
Haitian-Revolution-Celie-Petion-et-Christophe-Quotes-French-Revolution-Haiti>. Acesso em 10 fev.
2019.

Christophe, logo ao tomar o poder, autoproclamou-se rei do Haiti, ao imitar as cortes
europeias, segundo Pons (1991), fez do Haiti uma das experiéncias mais originais da América
Latina durante o século XIX. O seu reinado ficou marcado pelas construgdes arquitetdnicas
ostensivas, a mais famosa foi La Citadelle de La Ferriére, que serviria de fortaleza caso a

Franca, ou qualquer outro inimigo, voltasse a atacar.

Figura 7 - La Citadelle de La Ferriere

Fonte: Site Wild Frontiers. Disponivel em:
<https://www.wildfrontierstravel.com/en_GB/community/blog/post/exploring-the-citadelle-la-
ferriere>. Acesso em 10 fev. 2019.
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Enquanto isso, no sul da ilha, Alexandre Pétion exercia o poder de forma republicana,
tornara-se presidente, e para conquistar a lealdade dos negros e mulatos, repartiu as terras da
parte sul do pais, fazendo com que os novos proprietarios abandonassem a agricultura de
exportacdo, ja que ndo era de seu interesse, em detrimento de uma agricultura de subsisténcia,
assim a agricultura entrou em decadéncia. Em 1808, Peétion foi sucedido por Jean-Pierre
Boyer, que, ap6s a morte de Christophe, invadiu a parte norte da ilha, unificando todo o pais e
tornando-se presidente.

Henri Christophe, como afirma PONS (1991), o autodeclarado rei, era extremamente
absolutista e escravizava seus homens em prol de suas construgdes arquitetonicas imperiosas;
com o tempo, um motim comecou a ser formado, seus homens, cansados da exploragéo,
planejavam invadir o palacio de Sans Souci e mata-lo, mas Henri acabou descobrindo e pds
fim a prépria vida. Logo, Boyer tomou o norte em outubro de 1820.

Apesar de o Haiti ter proclamado sua independéncia em 1804, a Franga apenas a
reconheceu em 1825 e quanto a importancia histérica da Revolucédo, que perdurou de 1791 a
1804, demorou mais ainda; no entanto, sabemos a importancia historia que a Revolugédo
representou e que ainda representa na luta contra a escraviddo de todo um povo que tanto
sofreu e que travestiu sua luta no mais belo exemplo para os paises de todo o Novo Mundo
que o0 seguiriam nessa incessante luta contra o império.

A importancia historica dessa Revolugdo é marcada literariamente em indmeros
romances latino-americanos; no entanto, evidenciaremos especialmente 0 nosso corpus de
pesquisa A ilha sob o mar (2010), na qual Allende faz um passeio histérico-literario na busca

das memorias coletivas e individuais de todos que passaram por essa joia do Caribe.

2.2 As estratégias memoriais de Zarité

Recuperar os passados silenciados e evidenciar personagens também outrora
silenciados faz parte de uma onda recente dentro do universo literario, ainda mais quando
pensamos a partir de mulheres que foram escravizadas. Como mencionamos no capitulo
anterior, € através dos Estudos Culturais, mais precisamente dos Estudos Subalternos e dos
Estudos Pos-Coloniais, que questfes como essas comegaram a ser pensadas.

Repensar tais questdes €, a0 mesmo tempo, uma forma de instaurar e reinventar uma
nova tradicdo, mesmo que seja reforcada uma luta pelo poder meramente no campo

simbolico, como afirma Ana Pizarro (2009). Por mais que ocorra de forma simbolica,
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devemos repensar todo 0 nosso passado que nos foi manipulado da mesma maneira que toda
memoria também o é: “a memoria ¢, pois, manipulavel: alteram-se documentos, manipulam-
se fotografias, constroem-se simuladas evidéncias e invengdo toma o campo da realidade”
(PIZARRO, 2009, p. 353).

Como afirma Pizarro (2009) e Allende (2003), na epigrafe deste capitulo, néo
podemos confiar na memdria, ora por ela ser manipulavel, ora por ela ser confusa como um
labirinto. Tal questdo amplia-se ainda mais quando pensamos em América Latina versus
Europa e entramos na questdo da diferenca colonial, pois a memoria/histéria, como
mencionamos no primeiro capitulo deste trabalho, através de gestos manipulaveis, enquadra-
se como um dos gestos mais autoritarios praticados em beneficio da manutencdo do poder
europeu.

Devido a questdes como essas, a busca pela recriacdo e validacdo de todo um passado
se faz seriamente necessario; para isso, uma recuperagdo de arquivos que possam comprovar
um passado colonial através do viés do colonizado é de suma importancia. Compreendemos,
nesse ponto, o arquivo, pensado por Jacques Derrida (1997[2001]), a partir da palavra grega
arkhé, que é marcada pela duplicidade: ora concebida como o ‘comego’, ora como

‘comando’, sendo assim, seria primeiro um lugar onde a ordem deveria ser dada:

[...] uma casa, um domicilio, um endereco, a residéncia dos magistrados
superiores, 0s arcontes, agueles gque comandavam. Aos cidaddos que
detinham e assim denotavam o poder politico reconhecia-se o direito de
fazer ou de representar a lei. Levada em conta sua autoridade publicamente
reconhecida, era em seu lar, nesse lugar que era a casa deles (casa particular,
casa de familia ou casa funcional) que se depositavam entdo os documentos
oficiais. Os arcontes foram seus primeiros guardiGes. Ndo eram responsaveis
apenas pela seguranca fisica do depdsito e do suporte. Cabiam-lhes também
o direito e a competéncia hermenéuticos. Tinham o poder de interpretar os
arquivos (DERRIDA, 2001, p. 12-13; grifos do autor).

Isto posto, passamos a refletir a respeito do arquivo justamente no campo da memoria,
pois funciona como um espago que, mesmo atravessado pelo tempo, se guarda e resiste ao
fluxo do desaparecimento, nas palavras de Pizarro (2009, p. 354), o arquivo “é um ato
permanente de resisténcia, em geral silenciosa; € colocar em evidéncia a validez da memoria,
uma luta contra o esquecimento”.

Logo quando pensamos na recuperacdo desses arquivos somos levados a questionar
guem o constréi — ou quais fatores o constroem. Nesse ponto, nos interessa desenvolver um
pouco mais a ideia de arconte. Como mencionamos anteriormente, na Grécia antiga, 0S

arquivos eram confiados sob a guarda dos arcontes, isto €, aqueles cuja tarefa era a protecédo
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dos arquivos e também a detencdo do poder de sua interpretacdo. Deste modo, Figueiredo
(2010, p. 165) aponta que “o arquivo ¢ uma estrutura aberta onde se acumulam praticas
descritivas; cada nova inscri¢do ou descricdo € um novo trago do arquivo. O proprio homem
que trabalha os arquivos ¢, ele mesmo, um arquivo, pois o sujeito € um efeito discursivo”.

Ao analisarmos hoje, ou nos séculos XVIII e XIX, a respeito da figura do arconte e
relaciona-la a citacdo de Figueiredo podemos inferir que a personagem Zarité € um arconte,
mesmo que a personagem ndo detenha o poder politico e seja meramente uma mulher negra
escravizada, é a partir dela que a memoria de seu povo, através da histéria oral, € contada
como uma forma de recuperacdo e reconstituicdo de memorias. Zarité assume o papel de
arconte a partir do momento em que detém o dominio de toda a historia da Revolugdo haitiana
e nos reconta, € por meio dos capitulos narrados em primeira pessoa, dezesseis no total, que a
personagem assume 0 compromisso de repassar os arquivos da Revolucdo e também de
interpreta-los a sua maneira. Contudo, por mais que saibamos que a reconstrugdo desse certo
periodo da histdria é feita ficcionalmente, ela funciona claramente como uma forma também
de arquivo, pois “a América Latina como arquivo literdrio precisa da urgéncia do registro, do
testemunho de memoria, do documento, devido a precariedade de sua condi¢do historica”
(PIZARRO, 2009, p. 357).

Devido a essa urgente necessidade de recuperar o passado testemunhal latino-
americano, Isabel Allende, em A ilha sob o0 mar (2010), tem a tarefa de “escavar a memoria
em busca de vestigios” (FIGUEIREDO, 2011, p. 191), vestigios estes recuperados pela
protagonista Zarité e travestidos de arquivos em sua forma de arconte, que a partir dessa
rememoracao das feridas pessoais e as de seu povo ajuda a curar o trauma causado pela
colonizagdo e pela escraviddo nas ex-colonias de todo o mundo: “a rememoragdo salva o
passado, porque procede ndo sO a sua conservacdo, mas lhe assinala um lugar preciso de
sepultura no chao do presente, possibilitando o luto e a continuacdo da vida” (GAGNEBIN,
2012, p. 35).

Como afirmamos, o acontecimento catastrofico ocorrido no Haiti, mencionado
amplamente no item anterior, € reconstituido ficcionalmente por Allende e, de forma
homdloga, o impacto dessa criagdo historiografica é tdo igual quanto se fosse narrado por um
testis ou por um superstes. De acordo com Derrida (2001), Seligmann-Silva (2003) e
Agamben (2008), as palavras sé@o de origem latina e designam, respectivamente, aquele que
depde como um terceiro, isto é, seria a testemunha ocular de um determinado evento
traumatico; ao passo que superstes seria 0 proprio sobrevivente, ou seja, aquele que passou

pela experiéncia extrema da dor.



58

A partir dessa ideia de testemunho, surge na literatura uma vertente denominada
‘literatura de testemunho’, na qual configura-se ndo apenas como um simples género, mas
como “uma face da literatura que vem a tona na nossa €poca de catastrofes e faz com que toda
a historia da literatura [...] seja revista a partir do questionamento da sua relacdo e do seu
compromisso com o real” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 373). Ainda, de acordo com o
autor, o ‘real’ ndo deve ser confundido com a ‘realidade’ suposta pelos movimentos realista e
naturalista, mas sim como algo que resista a determinadas representacdes, nas quais o limite
entre a fic¢do ¢ a suposta ‘realidade’ ndo possa ser delimitado. Sendo assim, o testemunho,
grosso modo, quer justamente recolher os rastros mais terriveis do ‘real’ para representa-lo de
distintas formas.

Por mais que tenhamos pensado em relacionar nosso corpus a literatura de
testemunho, preferimos elencé-lo, ndo obstante, como uma narrativa que remete ao trauma —
da escraviddo —, ainda que as memorias traumaticas recuperadas pertencam a uma memoria
coletiva e que é recontada ora por um testis, quando Zarité funciona como uma testemunha
ocular de toda uma revolugdo; ora por um superstes, quando Zarité é a propria sobrevivente,
sendo aquela que sofreu a dolorosa experiéncia da colonizacdo duplamente por ser mulher e
escravizada.

Euridice Figueiredo, apesar de compreender que o testemunho, para ser valido, deve
ser feito de fato pelo sobrevivente, entende a importéncia de tal ficcionalizacao:

[...] na escrita contemporanea sobre a escravidéo, trata-se de testemunho de
um auctor (Agamben, 2008, p. 150), alguém que transmite a memoria
coletiva ao mesmo tempo que trabalha nos arquivos da escraviddo para dar
testemunho do que existiu no passado. [...] Os escritores que hoje se
debrucam sobre a meméria da escraviddo pretendem justamente escrever a
historia a contrapelo e revelar a barbarie que estava incrustada no projeto
colonial europeu, cujo discurso civilizatorio encobria a exploragdo dos
africanos aqui trazidos para trabalharem como escravos e a eliminacéo dos
indigenas, considerados inaptos para o trabalho no campo (FIGUEIREDO,
2010, p. 166; grifos da autora).

Tendo em vista tais questdes, percebemos que, a partir dessa escrita contemporanea
sobre a escraviddo mencionada pela autora, temos a representacdo ficcional de um testemunho
suscitado pela memoria coletiva de todo um povo e que a partir dos arquivos da escraviddo
consegue validar o que aconteceu no passado e, assim, evidenciar e representar aqueles que

ndo mais podem contar a sua historia hoje:

Esta questdo historica da escraviddo é crucial. Recontar literariamente nossa
historia sobredeterminada pela escraviddo é criar ficcbes que deem conta de
um certo ambiente, for¢cosamente imaginério, através da utilizacdo de
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diferentes formas de arquivos a fim de figurar nossa memoria cultural. O
escritor usa 0s arquivos nao para reconstituir a histéria como ela de fato foi;
através dos vestigios deixados, através das expressfes culturais lacunares
que resistiram, através dos traumas que persistem, o escritor conta historias
para testemunhar (FIGUEIREDO, 2010, p. 169).

Allende, por mais que ndo tenha sido escravizada e muito menos possa ser considerada
uma mulher negra, funciona para n6s como um auctor, e assume um compromisso engajado a
fim de fazer uma literatura de extracdo historica fiel aos acontecimentos fatidicos que se
desenrolaram no Haiti entre os fins do século XVIII e inicio do século XIX, e que fazem
parte, segundo Derrida (2001), dos arquivos do mal, pois representa a memdria de um tempo
em que o obscurantismo pairou sobre o globo e que Aimé Césaire (2010) considera como uma
época que se negou o proprio Ser Humano ao enaltecer uma s raca, segregando e oprimindo
a outra.

Acima de tudo, quando Allende recupera essa tragica historia, através de uma voz que
outrora fora silenciada — como é o caso de Zarité —, ndo podemos deixa-la cair novamente no
esquecimento, como bem reitera Achugar (2006, p. 166), pois no ato de recordar esta a
redengéo.

Recuperar esse passado, também é reescrever a histdria do Caribe que, de acordo com
Euridice Figueiredo, e a partir de apontamentos de Edouard Glissant, possui uma histéria
marcada “pelo choque, pela contragdo, pela nega¢do dolorosa e pela explosdao”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 167); essa historia, por sua vez, é circunscrita por dores comuns de
um passado também comum: colonizacdo, escravidao, luta por uma independéncia muitas
vezes utdpica e dividas externas que crescem até hoje; como afirma Stuart Hall, “nossa
relagdo com essa historia estd marcada pelas rupturas mais aterradoras, violentas e abruptas”
(HALL, 2003, p. 30).

Antonio Benitez Rojo, em seu ensaio La isla que se repite (1998), discute, pensando a
partir da teoria do Caos®** como faz Glissant, o Caribe como uma ilha una, sem centros ou
limites geograficos:

[...] el Caribe es un meta-archipiélago [...], tiene la virtud de carecer de
limites y de centro. [...] [y se repite] Pero, entonces, ¢qué es lo que se
repite? Tropismos, series de tropismos, de movimientos en una direccion,
digamos un resto danzario, un hondo sentido de la improvisacion, el gusto

por determinados alimentos (por ejemplo: los grandes flujos de arroz, del
platano, del frijol, del aji y la yuca), la expresion poli-ritmica, el mestizaje,

% A Teoria do Caos emerge na década de 1960 com as experiéncias do estadunidense Edward Lorenz que, apés
pesquisar questdes meteorologicas, percebeu que a pequena mudanca de um determinado elemento traria
resultados muito diferentes, isto &, seria como o efeito borboleta (FIGUEIREDO, 2013, p. 392).
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las formas sincréticas, la alta jerarquia de la cultura popular, los modos de
alejarse y acercarse al mundo de Occidente [...], la experiencia socio-
econdmica de la plantacion, en fin, paralelismos aqui y alla, contradicciones
aqui y alla (BENITEZ ROJO, 1998, s/p; grifo nosso)®.

Uma das semelhancas que mais chamam a atencdo, afirma Rojo, € a plantacdo —
principalmente a da cana-de-agucar —, pois esta se constitui como o arquivo do Grande
Caribe. Neste ponto, entendemos como o Grande Caribe (BENITEZ ROJO, 1998;
GLISSANT, 1981; RIBEIRO, 2007; FIGUEIREDO, 2013, entre outros) a regido onde as
plantations foram predominantes sob o regime de escravidao, regides estas que também
podem ser compreendidas como parte da Neo-América que, como mencionado no tépico

anterior, refere-se a América da crioulizacdo que é caracterizada por:

[...] uma cultura que se faz a partir da memoria de tragos, vestigios,
resquicios da cultura africana que o migrante nu ndo pdde [sic] conservar,
como suas linguas, suas religides, suas expressfes artisticas. Com a
memoria, esses elementos se misturam com elementos de outras culturas e
novas criagdes surgem, com repercussdes universais [...] (FIGUEIREDO,
1998, p. 93).

O conceito de crioulizacdo, criado por Glissant, designa as regides afetadas pelas
sociedades escravistas, que podemos entender como Neo-América ou como basicamente o
Grande Caribe. Vale lembrar que o conceito ultrapassa questdes geograficas e, assim, pode
compreender desde regides do Brasil até regides dos Estados Unidos que possuiram o sistema
de plantations.

Pensando em tais questfes, Glissant empenha-se em compreender o mito fundacional
dessa América, pois esta em constante devir e seus povos ndo possuem uma Unica raiz; aqui

ocorre uma mistura de migracdes e de mesticagens, Euridice Figueiredo questiona:

A guem pertence a América? Aos povos pré-colombianos que a habitaram
antes de todos, aos europeus que a colonizaram, aos africanos aqui trazidos
como escravos e que a cultivaram, aos imigrantes que a adotaram? N&o
existe um sentimento de um “absoluto sacralizado de uma posse ontologica,
mas a cumplicidade relacional” (GLISSANT, 1990, p. 161) (FIGUEIREDO,
1998, p. 94; grifos da autora).

Euridice, ao recuperar tal questdo, aborda a ideia de relacdo criada por Glissant, mais

precisamente a poética da relacdo, que explicaria o mito fundador caribenho. Para tal, Glissant

% 1...] o Caribe é um meta-arquipélago [...], tem a virtude de néo ter limites e centro. [...] [e se repete] Mas,
entdo, o que se repete? Tropismos, séries de tropismos, de movimentos em uma dire¢do, digamos um descanso
de danca, um profundo senso de improvisacdo, o gosto por certos alimentos (por exemplo: os grandes fluxos de
arroz, banana, feijdo, pimentdo e mandioca), a expressdo polirritmica, a miscigenacdo, as formas sincréticas, a
alta hierarquia da cultura popular, as formas de fugir e aproximar-se do mundo ocidental [...], a experiéncia
socioecondmica da plantacdo, enfim, paralelos aqui e ali, contradi¢des aqui e ali [traducdo nossa].
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faz uso do conceito de rizoma cunhado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), na qual o
binarismo entre centro e margem seria destruido e um sistema de raizes, assim como na
biologia, nasceria, isto é, um sistema de redes e filiagdes intermitentes e sobrepostas, como
raizes e galhos numa trajetoria histérica que interromperia o fluxo continuo e abriria novas
formas de articulagcdes dos elementos histéricos.

Com base nestes questionamentos, aplicaremos, doravante, a nogéo de rizoma, como
feito por Glissant, a questdo caribenha, visto que nossa nocdo de identidade ou de
pertencimento a este Novo Mundo é baseada na relacdo de filiacdo, isto é, de maneira
rizomatica e que se repete, principalmente a partir das raizes submarinas de um “passado
escravista, na qual o fundo do oceano se encontra coberto de corpos de africanos jogados ao
mar” (FIGUEIREDO, 2010, p. 167).

2.2.1 “Assim me contaram”

Como vimos até 0 momento, as literaturas produzidas nas Américas possuem certa
obsessdo pelo passado das raizes submarinas. Essas recuperagcdes do passado tendem a ser
feitas a partir de rastros, vestigios e principalmente de arquivos, sobretudo de uma época
memorial. Assim, ao recorrer a esse periodo através da memoria, Isabel Allende, em sua
narrativa, aponta questdes derivadas principalmente de uma memoria coletiva, concebida
através da historia oral.

De acordo com Etienne Francois (2002), os estudos da historia oral vém avangando
consideravelmente e constituindo-se como uma teoria inovadora, pois trata de uma nova
forma de olhar para seus objetos e que tende a recuperar aquilo que jamais apareceria num
eventual fato narrado pela Historia oficial, visto que sua atencdo é dada principalmente “...]
aos ‘dominados’, aos silenciados e aos excluidos da histéria (mulheres, proletarios, marginais,
etc) [...]” (FRANCOIS, 2002, p. 4; grifo do autor).

Nos dezesseis capitulos narrados por Zarité, a historia oral e a memdria da

coletividade haitiana sdo evidenciadas, pois para Bernd:

[...] as vozes dessas culturas minorizadas no interior do sistema irdo romper
0 siléncio imposto pela prépria condigdo de escravos, rememorar 0S
vestigios culturais que conseguiram conservar através da oralidade, para nos
dar uma outra visdo do periodo escravista, diferente daquela que
encontramos nas historiografias oficiais, pois nela emerge o espirito de
insubmissdo que povoou o imaginario dos escravos desde a chegada ao
Novo Mundo até a conquista plena da liberdade (BERND, 2013, p. 7).
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Através desse rompimento do siléncio praticado por Zarité pelas médos de Allende,
vamos conhecer as “memorias envergonhadas” (POLLACK, 1989) daqueles escravizados
através da voz testemunhal de uma figura feminina emblematica que sofreu de perto e na pele
0s maiores abusos praticados pela colonizagéo.

Como j& mencionado, o livro de Allende é narrado em terceira pessoa, mas ha
dezesseis capitulos narrados por Zarité; nesses, ela faz uso de dois mecanismos para o
exercicio da memoria, frases como “assim me contaram” ¢ “assim me lembro” funcionam
como chaves para a compreensao do romance.

Os trechos iniciados com a frase “assim me contaram” narram a memoria coletiva do
povo haitiano perpassada pela historia oral, bem como os personagens historicos e seus feitos
para a revolucéo e deliberacdo da primeira grande revolucdo antiescravagista do planeta feita

pelos proprios negros, quica a Unica:

Assim me contaram. Assim aconteceu em Bois Cayman. Assim esta escrito
na lenda do lugar que agora chamam Haiti, a primeira republica
independente dos negros. Ndo sei 0 que isso significa, mas deve ser
importante, porque os negros falam aplaudindo e os brancos falam com
raiva (ALLENDE, 2010, p. 166; grifos da autora)®.

Nesse excerto, percebemos o uso da memdria coletiva, na qual a personagem retoma a
historia de seu povo a partir do que a contaram por meio da tradicdo oral; como afirma Paul
Ricoeur (2007, p. 129), “se considera a memoria coletiva como uma coletanea de rastros
deixados pelos acontecimentos que afetaram o curso da historia dos grupos envolvidos™; isto
é, por mais que Zarité ndo tenha presenciado a ceriménia de Bois Cayman®’, a sua
coletividade a reitera, pois isso também a afeta por ela ser parte constituinte deste universo.
Aqui Zarité se apropria da histdria e a reconta a sua maneira, que é claramente perpassada por
sua oralidade, assumindo, a partir desse momento, a funcdo de arconte e também de
recordante (quem recorda), como afirma Achugar (2006, p. 164) citando Sylvia Molloy.

E interessante notar que, ao recordar a ceriménia, Zarité o faz de forma majestosa,
todos os detalhes sdo trazidos por ela, desde o ritual do porco sacrificado, como mencionamos
anteriormente, até o fato de ter ocorrido “numa noite quente, molhada pelo suor da terra e dos
homens” (ALLENDE, 2010, p. 166). A narracdo ¢ feita de forma peculiar, como se fosse
desempenhada por uma testemunha ndo meramente ficcional; vale ressaltar que, neste ponto,
Zarité ndo funciona como testis e muito menos como superstis, 0 que ocorre, tdo somente, € a

voz de Allende através do auctor, na qual a autora recupera 0s arquivos dessa memdaria para

% Os capitulos narrados por Zarité aparecem todos grifados em itélico.
%7 Também grafada como Bois Caiman (JAMES, 2010).
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dar testemunho ao evento ocorrido no passado. Ainda assim, a todo tempo Zarité certifica o
leitor de que tal lembranca é coletiva, pois num capitulo de quatro paginas e meia, a
personagem salienta trés vezes que tal memoria lhe foi repassada, isto €, “assim a contaram”.

S&o inumeros 0s momentos em que Zarité nos coloca a par — sempre sob 0 seu ponto
de vista — da memoria coletiva de seu povo. Em sua grande parte, essas memorias relacionam-
se ora a escravidao/revolugao, ora ao VVodu, ou aos dois ao mesmo tempo, como na cerimoénia
de Bois Cayman.

Quanto as memorias relacionadas ao VVodu, logo no inicio do livro somos apresentados
a Honoré, um negro escravizado a quem ela chamava de vovd, pois ele dizia que néo
precisavam ter o0 mesmo sangue para serem da mesma familia, porém Zarité gostaria mesmo é
de poder chama-lo de maman, j& que, segundo ela, ele foi a Unica mde que conheceu.
Percebemos que a relacdo entre os dois € extremamente importante para a entdo menina, ela o
tem como unico lago familiar e, além disso, foi Honoré quem a iniciou no Vodu: “quando eu
ainda ndo sabia andar, ele me fazia dangar sentada, e, assim que pude me sustentar nas pernas,
me convidava a me perder na muasica como quem se perde num sonho” (ALLENDE, 2010, p.
8).

Para Zarité, dancar aos sons dos tambores é sua primeira lembranca de felicidade, e
também a mais recente. O Vodu, demarcado pelas dancas regadas aos sons das batucadas dos
tambores se configura como outro imenso arquivo do Caribe, fazendo-se assim parte de toda

uma coletividade, aqui o arquivo se faz como uma reminiscéncia da memoria.

2.2.2 “Assim me lembro”

Percebemos até este ponto do trabalho que o sujeito participa de dois tipos de
memoria: da coletiva e da individual, pois, segundo Halbwachs (2006, p. 69), cada memoria
individual possui/é um determinado ponto de vista sobre a memdria de certa coletividade,
mudando de acordo com o lugar que determinado sujeito se insere socialmente e se relaciona.

Deste modo, percebemos a memoria individual como uma narrativa do ‘eu’:

Essa narrativa do eu vai contribuir para a expressdo da subjetividade da
heroina e para o extravasamento da memoria individual, enquanto a voz
narradora em terceira pessoa evoca sobretudo a memdria coletiva dos fatos
que se desenrolaram no Haiti e depois na Lousiana envolvendo a relacéo
perversa entre senhores e escravos. A voz testemunhal de Zarité se torna
audivel quando ela completa quarenta anos e é s6 nesse momento de
maturidade e de relativa serenidade, apos ter conquistado a liberdade, que o
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pacto de siléncio pode ser rompido e que os episddios mais draméticos de
sua vida podem enfim ser revelados (BERND, 2013, p. 3).

Marcando a memdria individual, temos os trechos iniciados com a frase “assim me

lembro”, na qual Zarité relembra, principalmente, os abusos por ela sofridos:

Seu olhar me percorreu de cima a baixo. Levou uma das méos ao membro e
0 segurou, como se 0 pesasse. Recuei com o rosto queimando. Da vela caiu
uma gota de cera sobre sua mao, e ele soltou uma praga. Entdo me mandou
dormir com um olho aberto para velar pela patroa e se estendeu em sua
rede, enquanto eu deslizava como um lagarto para o meu canto. Esperei que
0 patrdo dormisse, e comi com cuidado, sem fazer o menor barulho. Do lado
de fora comegou a chover. Assim me lembro (ALLENDE, 2010, p. 68; grifos
da autora).

Neste ponto, é visivel a recorréncia ao trauma de um dos abusos de Valmorain — 0
senhor de escravos da plantacdo. Zarité sente-se acuada com o olhar de objetificacdo sob seu
corpo, um corpo de crianca, cheio de medos e inseguridades. Simone de Beauvoir (1970, p.
61; grifo nosso) explica essa questdo relacionando-a a fase “em que [0 homem] aspira ao
prazer em sua subjetividade, a uma atitude hétero-erética, que relacionard o prazer a um
objeto, normalmente a mulher”. Apesar de ser traumatica, essa lembranca pertence apenas a
personagem e ¢ indissociavel de si, “ndo se pode transferir as lembrancas de um para a
memdria do outro. Enquanto minha, é um modelo de minhadade, de possessdo privada, para
todas as experiéncias vivenciadas pelo sujeito” (RICOEUR, 2007, p. 107).

Na teoria pds-colonial, o olhar de dominacdo do colonizador, também chamado de
gaze (ing.), deriva da ideia de pandptico, elaborada por Jeremy Bentham e analisada por
Michel Foucault, em Vigiar e punir: nascimento da prisdo (1987), na qual reflete como as
sociedades sdo estruturadas da mesma forma que as pris@es, todas vigiadas e controladas a

todo 0 momento:

[...] na periferia uma construgcdo em anel; no centro, uma torre; esta € vazada
de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a construgéo
periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda a espessura da
construcdo; elas tém duas janelas, uma para o interior, correspondendo as
janelas da torre; outra, que da para o exterior, permite que a luz atravesse a
cela de lado a lado. Basta entdo colocar um vigia na torre central, e em cada
cela trancar um louco, um doente, um condenado, um operario ou um
escolar. Pelo efeito da contraluz, pode-se perceber da torre, recortando-se
exatamente sobre a claridade, as pequenas silhuetas cativas nas celas da
periferia. Tantas jaulas, tantos pequenos teatros, em que cada ator esta
sozinho, perfeitamente individualizado e constantemente visivel. O
dispositivo pandptico organiza unidades espaciais que permitem ver sem
parar e reconhecer imediatamente. Em suma, 0 principio da masmorra é
invertido; ou antes, de suas trés fungdes — trancar, privar de luz e esconder
— S0 se conserva a primeira e suprimem-se as outras duas. A plena luz e o
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olhar de um vigia captam melhor que a sombra, que finalmente protegia. A
visibilidade é uma armadilha (FOUCAULT, 1987, s/p).

Tal ideia se incorpora a sociedade pds-moderna, mas também, e principalmente, a
sociedade colonial, na qual o olhar do colonizador supria a necessidade do pandptico; assim, a
teoria pds-colonial toma por emprestado este conceito por acreditar haver uma estreita
relacdo, pois através da vigilancia — sinénimo do poder — a identidade do sujeito colonial é
definida e sua subalternidade é novamente salientada. Da mesma maneira que o olhar
pandptico, o olhar do colonizador também impBe comportamentos através de tamanha
vigilancia, como é o caso de Zarité que sente seu corpo vigiado pela exclusdo e desaprovacédo
interpelados pelo olhar.

Como base nessas questdes percebemos que em varios momentos da narrativa Zarité
poderia vir a ser considerada uma superstis, como é o caso do trecho citado acima: é a
testemunha de tal dor e vigilancia, sobreviveu as violéncias de seu corpo e aos quarenta anos
de idade reconta o seu trauma, pois s6 naquele momento se torna livre e se sente segura para
revelar tais memorias.

Além da rememoracdo dos abusos, ocorre a rememoragdo do Vodu, acionada
principalmente pela memdria coletiva e pelas tradicdes orais da ilha que trazem a Zarité a
maior sensacdo de liberdade, pois quando danga os seus demodnios se expurgam e assim “os
tambores vencem o medo” (ALLENDE, 2010, p. 7). Contudo, a relagdo entre Zarité e o Vodu
seré detalhadamente tratada no capitulo seguinte.

Também acionada pela meméria individual de Zarité é a relacdo amorosa entre a
personagem e Gambo, como mencionamos no primeiro capitulo, € com Gambo que Tété
conhece 0 amor, visto que 0 que conhecia com Valmorain era apenas dor, abuso e submisséo,
mas com Gambo ela poderia ser livre e se deixar agir sem medo, pois ele era como ela, com
sua raiz na Guiné e com o desejo de liberdade no peito.

Gambo ¢ retratado por Allende como um signo de liberdade, desde sua chegada a
Saint-Domingue deseja fugir e n&o se encaixa no lugar onde esta®, possui outros ideais e néo
se sente pertencente a nova cultura que lhe foi imposta; e trabalhar como ajudante de cozinha,
para ele, seria humilhante, na Guiné era considerado um principe e assim ndo aceita ser
dominado, possivelmente por ja ter dominado um dia. Os brancos, na visdo de Gambo, eram a

primeira vista demonios, mas depois ficou sabendo que na verdade eram gente, porém,

% Segundo Barzotto (2011b, p. 223), “esta situacdo de ndo-pertencimento (status de ndo-estar-em-casa) afeta,
consideravelmente, o equilibrio de uma comunidade e de seus sujeitos, principalmente no ambito
psicoemocional”.
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mesmo assim nunca acreditou que esses brancos poderiam ser humanos feito ele. O desejo de

Gambo pela liberdade era intenso:

“Vamos ser livres, Zarité, e ficaremos sempre juntos. Amo vocé mais do que
ninguém, mais do que meu pai e suas cinco esposas, que eram minhas maes,
mais do que meus irmaos e minhas irmas, mais do que eles todos juntos, mas
ndo mais do que a minha honra” (ALLENDE, 2010, p. 130; grifos da
autora).

Gambo amava Zarité mais do que amava sua familia deixada na Guiné, porém nao
mais que sua honra, honra que pode ser entendida como a proépria liberdade. Por mais que o
desejo de Tété fosse ser livre, ela ndo podia fugir ao lado de Gambo, estava gravida e nédo
conseguiria ir longe. Gambo foge no mesmo dia em que Rosette nasce. Quando Gambo vai
embora Tété se sente novamente aprisionada, pois com ele era livre, o amor a libertava das
amarras de Valmorain.

Ao instaurar-se o periodo de luta pela independéncia e, mais precisamente, Saint-
Domingue ser atingida, Tété e Gambo se reencontram novamente. Gambo acorda Zarité no
meio da noite, foi em sua busca para libertd-la, mas Zarité ndo pode, jamais deixaria as
criancas para tras. Naquela noite os dois se amaram como se fosse a primeira e a Gltima vez:
“talvez nao tivessem feito nada que ja ndo tivessem feito com outros, mas era muito diferente
fazer amor quando se amava.” (ALLENDE, 2010, p. 187), e isso, certamente significa um dos
mais intensos momentos de liberdade para Zarité, nem mesmo quando ela consegue a
liberdade, nas formas da lei, sente-se tdo livre quanto neste momento da narrativa.

Depois de se amarem, Gambo continua insistindo para que Zarité fuja com ele, mas
ela resiste veementemente. Gambo Ihe faz um alerta: a plantacdo seria atacada na manha
seguinte. Tété se desespera, mas logo encontra uma solucdo: fugir com Valmorain, Gambo e
as duas criancas. Durante a fuga, Tété e Gambo tém relacGes, afastam-se por vezes de
Valmorain e das criangas para poder viver o amor intensamente, pois 0 amor consola em
tempos dificeis, e era disso que Zarité precisava: do abraco e do afeto de Gambo, seu Unico e
verdadeiro amor que a libertava de todas as amarras.

Quando estavam chegando a seu destino, Zarité informa a Gambo que ndo poderia
seguir com ele, deveria ficar para proteger suas criancas, Gambo ndo compreendia, apenas
pensava que sua Tété preferia o branco a ele, e assim a deixou. Zarité faria de tudo para
proteger Maurice e Rosette, mesmo que o prego a pagar fosse extremamente caro: continuar a
viver com Valmorain e suportar toda submissédo e sofrimento, mais que isso, deixar de ser

livre. Zarité se despede de seu verdadeiro amor, mas nunca o esqueceria. Durante toda a sua
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vida, as suas memdrias com Gambo seriam suas preferidas: com ele fugia de toda submissao
com Valmorain, Gambo era sua liberdade pessoal e também sexual, pois com ele seus
prazeres eram reais.

Tal como vimos, Zarité consegue sua carta de alforria aos 30 anos, mas ao encontrar
Valmorain, logo apdés a liberdade ele a questiona dizendo que sua liberdade néo lhe serviria a
nada, ela agora ndo teria nenhum teto para sua filna morar, pois antes ele Ihe dava esse lugar,
porém Tété o responde: “O lugar de uma escrava, monsieur. Prefiro que viva na miséria e seja
livre” (ALLENDE, 2010, p. 380). Neste ponto percebemos que para Zarité a liberdade sempre
foi 0 mais importante, preferia viver na miséria a ser escrava novamente e ter que sofrer todos
o0s abusos de Valmorain.

Diante das condi¢des as quais 0s negros estiveram sujeitos historicamente, podemos
perguntar até que ponto Zarité seria livre, mesmo qual a carta de alforria em méaos? A
liberdade da personagem seria desenvolvida dentro de amarras elaboradas pelo sistema
colonial, pois, mesmo sendo livre, uma mulher negra teria dificuldades em viver numa
sociedade branca e patriarcal. Contexto que nos leva a considerar que a alforria de Zarité ndo
significou, de modo algum, sua liberdade total, mas o Vodu, diferentemente, ativado na

cultura oral da ancestralidade africana representa a sua maior liberdade.



Capitulo 111

DA FE A LIBERDADE

[...] essa presenca e vigéncia do real maravilhoso
ndo era privilégio unico do Haiti, mas sim
patriménio da América inteira, onde ainda néo se
terminou de estabelecer, por exemplo, um
inventario de cosmogonias.

(Alejo Carpentier)
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Com suas raizes na Africa e aportando no Caribe por meio dos negros que foram
escravizados e que foram trazidos para as planta¢des, 0 Vodu, além de uma expresséo de fé, é
um estratagema cultural e através dele um imaginario local é recriado, isso ocorre a partir,
principalmente, do Haiti. O real maravilhoso, termo cunhado por Alejo Carpentier, tem sua
fonte inspiradora justamente no Vodu haitiano, na qual o real e o universo maravilhoso se
fundem; numa espécie de simbiose, um universo integra 0 outro sem nem ao menos haver
guestionamentos, ndo se exige explicacdo racional para as licantropias de Mackandal, por
exemplo, nem ao menos para os feitos da revolugdo que s6 podem ser explicados de forma
maravilhosa, como € o caso da Cerimonia de Bois Cayman.

Antes mesmo de Isabel Allende recuperar a historia ‘maravilhosa’ do Haiti, o cubano
Alejo Carpentier ja havia realizado esse feito em 1949. Em O reino deste mundo
(1949[2009]), conhecemos Ti Noel que reconta a histdria de seu pais e, assim como Zarite,
também apresenta o ser mitico representado pelo marron Mackandal, além de acontecimentos
historicos que sdo recorrentes em ambas as obras. Numa espécie de releitura do texto de
Alejo, Allende retoma o Haiti através de sua histérica luta pela liberdade dos escravizados e
da independéncia da coldnia.

Recuperar a realidade maravilhosa do Haiti, pais que até hoje sofre por intercorréncias
da escraviddo e da colonizacdo, é evidenciar a importancia histérica de uma forma litargica
que afetou de forma positiva - e ainda afeta - todo um povo, como é bem marcado pela
historia de Zarité. Sendo assim, concordamos com Carpentier ao afirmarmos que a histdria de

todo o povo haitiano é uma crénica da realidade maravilhosa que os cerca.

3.1 Pelas veredas da mirabilia

No livro O realismo maravilhoso (2015), a professora Irlemar Chiampi traca um
panorama do real maravilhoso desde a sua primeira mencgéo; para isso, retoma os conceitos de
realismo magico, maravilhoso e fantastico. De forma esclarecedora, Irlemar aponta o alemao
Franz Roh como o primeiro a citar o termo ‘realismo magico’, que acaba por cunhar o
conceito em alusdo a pintura pds-expressionista europeia, isso ocorre no ano de 1925, em seu
livro Nach Expressionismus: Magischer Realismus, probleme der neusten europdischen
Malerei (PoOs-expressionismo: 0s problemas da nova pintura europeia), na qual o termo
propunha, quanto a pintura, uma representacdo concreta dos mistérios que cercavam tal

producéo pictorica, a fim de criar uma aura méagica as banalidades da vida cotidiana.
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O conceito foi amplamente debatido na Europa antes de chegar a Ameérica, iSS0 no
ambito da pintura; aqui cabe a nés analisarmos as acep¢des literarias do conceito. O primeiro
a trazer o termo para o romance hispano-americano foi Arturo Uslar Pietri que, ao analisar
alguns contos venezuelanos, em Letras y hombres de Venezuela, em 1948, aponta como traco

comum as literaturas aqui produzidas a tendéncia ao realismo magico:

Lo que vino a predominar en el cuento y a marcar su huella de una manera
perdurable fue la consideracion del hombre como misterio en medio de los
datos realistas. Una adivinacion poética o una negacion de la realidad. Lo
que a falta de otra palabra podria llamarse un realismo magico (USLAR
PIETRI, 1948, p. 162 apud CHIAMPI, 2015, p. 23).%

A conceituacdo de Pietri traz alguns problemas em seu cerne, principalmente no que
tange a metalinguagem, pois acaba por postular o real como necessario, quando na realidade o
real € transformado de maneira magica e nem sempre isso ocorre aliado a realidade.

Ja em 1954, Angel Flores coloca em préatica a reformulacdo do conceito numa
conferéncia em New York a fim de reconhecer suas raizes historicas; com isso, acaba
determinando a coletanea de contos Historia universal de la infamia (1935), de Borges, como
0 ponto inicial do realismo magico. Alguns anos mais tarde, em 1967, o conceito novamente é

reformulado, agora por Luis Leal, que refuta as ideias de Flores:

Ao contrario de Flores, que incluia em seu realismo magico uma literatura
tipicamente fantastica, produzida na América, Leal insiste em que a nova
tendéncia ndo cria mundos imaginarios, ja que a magia esta na propria vida,
nas coisas e no modo de ser dos homens (ESTEVES, FIGUEIREDO, 2012,
p. 397).

Quando o autor estabelece a relagdo entre o elemento magico e a realidade americana,
logo somos levados a pensar na teoria do real maravilhoso, desenvolvida primeiramente por
Alejo Carpentier, no prologo de seu romance O reino deste mundo (1949), mas gque antes, em
1948, aparecera como ensaio “Lo real maravilloso”, em Caracas, nas paginas de EI Nacional.

A partir de entdo, o realismo maéagico e o real maravilhoso tornam-se termos

comumente confundiveis; quanto ao realismo maravilhoso, Capentier o propde para:

[...] explicar sua obra e a propria realidade americana. A base desse
raciocinio € a suposta existéncia de uma realidade maravilhosa na América
Latina, resultado da conjuncdo de uma natureza exuberante e uma cultura
mestica, em cuja historia ocorrem fatos que podem parecer insolitos aos
olhos do estrangeiro (ESTEVES, FIGUEIREDO, 2012, p. 399).

% 0 que veio a predominar no conto e deixar sua pegada de forma duradoura foi a consideracdo do homem como
um mistério em meio a dados realistas. Uma adivinhacdo poética ou uma negacédo da realidade. O que por falta
de outra palavra poderia ser chamado de realismo magico [tradugdo nossa].
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O prologo do romance acabou se tornando mais paradigmatico que o proprio romance
em si; como afirma Chiampi (2015, p. 33), existem dois niveis de defini¢cdes logo no inicio
desse tdo famoso texto para uma tentativa de conceituagdo do que viria a ser conhecido como
o real maravilhoso americano: “o primeiro ¢ constituido pelo modo de percepcao do real pelo
sujeito. O segundo pela relacdo entre a obra narrativa e os constituintes maravilhosos da
realidade americana” (CHIAMPI, 2015, p. 33); isto &, ora é entendido como um produto da
percepcdo deformadora do sujeito, ora como um mero componente da realidade.

Por tréds de todo esse conceito de realismo maravilhoso ha uma clara aluséo a
imaginacdo surrealista, principalmente no que se refere as manifestacdes do maravilhoso, pois
os surrealistas, como afirmam Esteves e Figueiredo (2012), pretendiam realizar uma mudanga
na linguagem poética aliando a magia cotidiana, para assim chegar ao maravilhoso, “cujo
lugar predominante é a prépria linguagem, que tem a capacidade de criar universos
alternativos, um ‘outro lugar’ que refuta, incessantemente, a realidade mais imediata”
(ESTEVES, FIGUEIREDO, 2012, p. 399; grifo dos autores).

Essa ruptura, comum ao surrealismo, também é recuperada pelo realismo maravilhoso,
a fim de buscar o estabelecimento de uma matriz tedrica estritamente americana. No entanto,
sO apenas com a divergéncia de Carpentier com o surrealismo que o realismo maravilhoso é
posto como um signo de nossa cultura de fato, apesar disso, 0s argumentos expostos no
prologo de seu romance “revelam a dupla postura de aceitagdo dos postulados surrealistas [...]
e da recusa dos mecanismos de busca da sobre-realidade [sic] na literatura, propugnados pelos
poetas franceses dos anos vinte” (CHIAMPI, 2015, p. 39).

E fato, como vimos, que o propositor do conceito de realismo maravilhoso foi o
cubano Alejo Carpentier, mas o termo ‘maravilhoso’ remete a Poética (séc. XVI), de
Aristételes, na qual se discutia 0 maravilhoso derivado do irracional da epopeia. Contudo,
guando pensamos na definicdo lexical do termo, vimos que se origina da palavra latina
mirabilia, isto é, aquilo que é admiravel e que se contrapbe ao natural, sendo assim Chiampi
(2015) afirma haver duas concepcOes para 0 conceito: uma relacionada a extraordinariedade
dos fatos que podem ser ‘mirados’ pelos homens; e outra que se difere daquilo que ¢ humano,
ou seja, apresenta caracteristicas sobrenaturais e que nao possuem explicagdes racionais.

Ainda de acordo com Chiampi (2015), estas acepgOes sdo imprescindiveis para

compreendermos como ocorre o maravilhoso no romance hispano-americano®. Por mais que

*0 Neste ponto, acreditamos que o realismo maravilhoso ndo se aplique exclusivamente & América hispanica, mas
também ao Caribe.
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0 maravilhoso tenha servido ao longo dos séculos para designar inimeras obras do lado
ocidental do globo, ao chegarem ao nosso continente os colonizadores se depararam com
‘estranhezas’ no Novo Mundo ¢ acabaram por evocar o maravilhoso para explica-las, pois seu

codigo racionalista devido a cultura europeia o impedia de tal feito, assim:

Carpentier, sensivel ao trabalho cronistico de invencdo do ser histérico da
América, designou essa realidade, natural e cultural, como real maravilhoso,
cobrindo simultaneamente o referencial “magico” ¢ o seu modo de absorcao
ao sistema de referéncias ocidental (CHIAMPI, 2015, p. 50; grifo da autora).

Sendo assim, concordamos com Chiampi quanto a aplicacdo do conceito de maneira
exclusivamente local e acima de tudo como um conceito cultural que representa uma
sociedade e uma linguagem préprias e como afirma Rodriguez Monegal, na apresentacdo do
livro, “sua aplicacdo as letras hispano-americanas se revelaram tdo profundas para superar o
colonialismo cultural” (MONEGAL, 2015, p. 14), isto ¢, a fim de descolonizar uma cultura
que foi amplamente afetada e oprimida em relacdo a Europa.

No romance de Allende o realismo maravilhoso mais uma vez se destaca em meio a
histéria de uma nacdo afetada pela colonizacdo, pois aqui funciona como uma estratégia,
novamente, de resisténcia em relacdo a cultura e a religido que foram impostas a essa parte do
globo, ou como bem prefere chamar Anibal Quijano, de colonialidade do poder, como

mencionado no primeiro capitulo.

3.2 O Vodu no universo maravilhoso haitiano

Sacralizado como pratica cultural haitiana, 0 Vodu se faz presente nas mais distintas
discuss@es sobre o Haiti, sejam em discussfes sobre sua colonizagdo, independéncia ou sobre
os dias atuais. Indissociavel também deste pais, como vimos, € o conceito de realismo
maravilhoso, pois ambos possuem imbricacdes e que sdo respondidas através, tdo somente, da
realidade impar do pais caribenho.

O Vodu praticado no Haiti tem seus tragos originarios a partir da Guiné, pais este que
serviu de porta de entrada e de saida da Africa, de 14 também surgiram as maiores massas de
escravos trazidos para o Haiti, como no caso de Gambo, como aponta Allende. O Vodu
praticado na Guiné como ressalta Prospere e Gentini (2013, p. 74) e Nei Lopes (2011, p. 703)
originou-se de sinteses religiosas do antigo Reino do Daomé, tal Reino configurava-se como
um estado africano fundado no século XVII, em 1600, e dissolvido em 1904 quando foi

conquistado pela Franga; nos dias atuais, seu territorio pertence a Republica do Benin. “Um
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dos paises que mais usaram, em suas col6nias, escravos procedentes do Daomé foi a Franca, 0
que explica a predominancia de tradigdes jejes, como o vodu, no Haiti e na Louisiana [...]”
(LOPES, 2011, p. 235).

A diaspora negra acabou por criar lacos estreitos entre a Africa e o Caribe, 0 que
resultou em tragos culturais comuns, principalmente no que tange a religido. Entendemos,

neste ponto, a diaspora como:

[...] a dispersdo de pessoas de suas terras aos pontos mais diversos do
planeta. Contudo, foi assimilado aos estudos culturais e amplamente
incorporado as discussdes pds-coloniais a partir do século XX para
considerar o deslocamento das pessoas por causas voluntarias ou nao.
Entretanto, o uso do termo didspora acarreta uma conotacdo de migracdo
involuntaria, causada pela fome, perseguigdo, prostituicdo, violéncia,
opressao, fanatismo, expulsdo, conflitos politicos, guerras, exilio,
sobrevivéncia e tantas outras causas. E, assim, uma forma de migracio ou
deslocamento for¢ados. A América, na sua concep¢do de ‘novo mundo’,
nasce e se constitui por séculos de movimentos diasporicos (BARZOTTO,
2011b, p. 56; grifo da autora).

Originaria da escravidao, tal didspora se trata de um deslocamento grupal; neste
processo, por mais que haja uma fragmentacdo do sujeito em relacdo a sua cultura, jamais
ocorrerd um desligamento total; € o que ocorre com as tradicbes do Vodu que sdo
incorporadas sincreticamentes ao cotidiano caribenho.

As praticas do Vodu, ao se incorporarem ao Haiti, acabaram se modificando e se
influenciando pelo catolicismo, isso em decorréncia de véarias questdes, como: a catequizacao,
a imposicao colonial, a proibicdo dos ritos africanos, etc.; questdes como essas podem ser
vislumbradas no Code Noir (O Codigo Negro), na qual existem duas versdes, a primeira
versdo foi desenvolvida pelo ministro Jean-Baptiste Colbert e foi promulgada em marco de
1685 por Luis X1V; ja a segunda versao foi promulgada por Louis XV, em marco de 1724. Da

primeira versdo, destacamos o artigo 3:

Interdisons tout exercice public d'autre religion que la religion catholique,
apostolique et romaine. Voulons que les contrevenants soient punis comme
rebelles et désobéissants a nos commandements. Défendons toutes
assemblées pour cet effet, lesquelles nous déclarons conventicules, illicites et
séditieuses, sujettes a la méme peine qui aura lieu méme contre les maitres
qui lui permettront et souffriront a I'égard de leurs esclaves (CODE NOIR,
1680, p. 7).

* Proibimos qualquer exercicio pablico de religido que ndo seja a religido catdlica, apostélica e romana.
Queremos que os infratores sejam punidos como rebeldes e desobedientes aos nossos mandamentos.
Defendemos todas as assembleias para esse fim, que declaramos conventuais, ilicitas e sediciosas, sujeitas a
mesma pena que ocorrera mesmo contra os senhores que o permitirem e sofrerdo com relagdo a seus escravos
[traducdo nossa].
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O cadigo tinha por interesse regular o regime de escraviddo e especificar os deveres
dos senhores e dos escravizados, e permaneceu em vigor em todas as indias Ocidentais e na
Guiana Francesa até 1848 (data da abolicdo definitiva da escravatura pela Franga). Apos o
batismo catdlico compulsorio e obrigatério, o africano recebia um novo nome e era obrigado a
abandonar seus habitos, sua lingua e sua cultura sob a pena das mais variadas torturas.

O novo nome recebido pelo escravizado funcionava como mais uma demonstragdo do
poderio europeu, isto €, a renomea¢do demarcava o controle de tudo, nem o direito ao préprio
nome lhe era dado; como afirma Barzotto (2011, p. 38), séculos de vida e de historia foram
apagados devido a tais atos.

Porém, a partir das repressdes aos costumes e as crengas africanas, surgem formas de
resisténcia e, mesmo as escondidas, os escravizados praticavam seus ritos. Uma das formas

mais conhecidas de resisténcia desse periodo foi a marronnage:

Essa importante forma de resisténcia foi pratica constante durante os séculos
em que durou a escraviddo africana na América banhada pelo Atlantico [...].
[...] a critica contemporanea associa 0 termo marronnage a resisténcia
cultural e & interpenetragéo de culturas bem como a valorizagéo e ao resgate
da historia e da cultura de origem africana nas Américas (COSER, 2007, p.
414; grifo da autora).

Tal resgate desse periodo se faz extremamente necessario, uma vez que essa
reconstrucdo historico/literaria coloca em evidéncia a historia e a cultura do povo negro
marron e, por conseguinte, leva ao fortalecimento das raizes africanas tdo imbricadas em
nosso continente e, a0 mesmo tempo, descoloniza todo um passado marcado por dores
advindas do Império, como afirma Coser (2007, p. 419).

Ao trazermos a tona questdes relacionados a marronnage cabe mencionarmos um dos
livros considerados como a narrativa inaugural do testemunho latino-americano. Escrito por
Miguel Barnet, Memorias de um cimarron: testemunho (1986), “[...] narra em primeira pessoa
a vida de um ex-escravo (fugido: cimarron), Esteban Montejo, a partir de depoimentos
gravados fornecidos pelo préprio, que Barnet encontrou em 1963, com 103 anos” (PENNA,
2003, p. 306). Montejo é o préprio sobrevivente de um evento traumatico (que fora a
escraviddo e a Guerra da Independéncia em Cuba), por mais que sua historia tenha sido
transcrita a partir de suas entrevistas e posteriormente “transcriada” por Barnet, que aqui
funciona como “mediador do testemunho” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 34) Montejo

configura-se como um superstes.



75

Montejo, ao realizar seus depoimentos para Barnet, recorre ndo apenas as suas
memorias individuais, mas principalmente as suas memdrias coletivas, pois, como afirma
Bungart Neto, “o sujeito testemunhal € um sujeito coletivo, ou seja, ele ndo fala apenas de si
mesmo, como nas autobiografias, mas em nome de uma coletividade. Assim, Montejo
representa todos 0s ex-escravos cubanos [...]” (2017, p. 34). Ampliando tal questdo, Montejo
representa todos os ex-escravos do Grande Caribe e de todas as outras regides afetadas pela
escravidao, sobretudo o0s escravos cimarrones.

Cimarron (espanhol), marron (francés) e maroon (inglés) sdo variacfes linguisticas
para designar, como sabemos, 0 negro escravizado que fugia para as montanhas para opor
resisténcia ao poderio colonial, seja para formar bandos, seja para viver em regime de solidao:

As trés variantes por vezes retomam a associacdo com selvageria, perigo,
insubordinagdo, marginalidade e resisténcia as leis civilizadoras. Na critica
contemporanea, cimarronaje é usado positivamente para denotar resisténcia
cultural e descolonizacdo, contrapondo-se a valores eurocéntricos e em geral
associado ao resgate da historia e da cultura africana nas Américas (COSER,
2007, p. 109).

Assim como a figura de Montejo em Cuba, no Haiti outra figura que tornara-se
lendaria a partir desse movimento foi Mackandal, o qual parece ser uma espécie de ser divino
para todo o povo haitiano. O personagem histdrico € ficcionalizado em A ilha sob o mar
(2010) e também em O reino deste mundo (2009) e em Las metamofosis de Makandal (1998),
de Manuel Rueda, em todos esses romances suas artimanhas séo recontadas, bem como o
momento em que deixa de ser apenas um escravizado e se transforma em mito: “Se um mito ¢
uma narrativa, € na estrutura da narrativa das aventuras de Mackandal que se deveria
encontrar o ponto de conjunc¢édo do real e do maravilhoso, que confere a essa narrativa o seu

carater mitico” (LAROCHE, 2007, p. 389). Entendemos 0 mito, neste ponto, como algo que:

[...] conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o
mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
gue passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um
fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma
instituicio. E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagdo™: ele relata de
gue modo algo foi produzido e comecgou a ser. O mito fala apenas do que
realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens dos
mitos séo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que
fizeram no tempo prestigioso dos “primoérdios”. Os mitos revelam, portanto,
sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
“sobrenaturalidade”) de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupcbes do sagrado (ou do
“sobrenatural” no Mundo) (ELIADE, 1972, p. 9; grifos do autor).
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Destarte, passamos a nos referir a Mackandal como mito por toda a sua historia
demarcada por acontecimentos sobrenaturais ou simplesmente que transcendem a sacralidade.
Laroche (2007, p. 388) afirma ser a figura de Mackandal a maior representacdo de mito
nascida em nosso continente e, também, € atraves dele que consiste a maior possibilidade de
conciliarmos mito e historia.

Vimos no capitulo anterior a representacdo historica do mito; ja Allende o retoma de

forma ficcionalizada sem deixar de lado, como é evidente, os dados historicos:

[...] um bocal trazido da Africa, muculmano, culto, que lia e escrevia em
arabe, e tinha conhecimentos de medicina e botanica. Perdera o brago direito
num acidente terrivel [...] e, inutilizado para os canaviais, seu dono mandara-
0 cuidar do gado. [...] A vegetagdo da ilha era diferente daquela das regides
encantadas da sua juventude, mas ele comecara a experimentar folhas,
raizes, cascas, cogumelos de diversos tipos e descobrira que alguns serviam
para curar, outros para provocar sonhos e estados de transe, e outros mais
para matar (ALLENDE, 2010, 58).

De acordo com a narrativa, desde a chegada de Mackandal em Saint-Domingue, 0
mandiga — como acabou ficando conhecido por utilizar raizes para feitos medicinais e para
tantas outras coisas — pretendia fugir e isso logo ocorre; deste modo, acaba fugindo para as
montanhas “e de 14 inicia a sublevagdo de escravos que haveria de sacudir a ilha como um
furacdo” (Ibidem, p. 59).

Das montanhas, os planos de Mackandal ganham forca e cada vez mais escravizados
de plantagdes distintas comecam a apoia-lo. Entre os anos de 1751 e 1787, como afirma a
narrativa, Mackandal semeara a morte dos brancos da coldnia, mulheres e criangas ndo eram
poupados; enquanto isso, 0S Negros repetiam seu home numa espécie de oracdo de esperanca
para o sonho da liberdade. As mortes eram causadas por envenenamentos e 0s sintomas, como
“ventre inchado, as gengivas e as unhas pretas, o sangue aguava, a pele se soltava aos pedacos
e morriam contorcendo-se de modo atroz” (Ibidem, p. 59), ndo combinavam com nenhuma
doencga conhecida em toda a ilha.

Com as mortes, 0s brancos comecaram a duvidar até mesmo das frutas das arvores e
das bebidas que ainda estavam lacradas. Allende nos conta que uma escravizada de quinze
anos acabou dando pistas de onde Mackandal se escondia, talvez por medo de ser queimada
viva como outros haviam sido por ndo contarem sobre o paradeiro do maneta, mas sua
confissdo de nada adiantara, acabou sendo queimada viva como tanto temia. A confissdo da

menina fez com que chegassem ao esconderijo:
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Tiveram de escalar, como cabritos, picos e quebradas até os cumes cinzentos
dos antigos caciques arahuacos. Capturaram-no vivo. Até entdo haviam
morrido seis mil pessoas. “E o fim de Macandal”, diziam os brancos. “E o
que veremos”, sussurravam os negros (Ibidem, p. 60; grifos da autora).

Porém, como Mackandal conseguia colocar tanto medo em todos os brancos e
envenenar tantas plantacbes ao mesmo tempo? A Historia Oficial, ou pelo menos as
descri¢cdes histdricas que conhecemos sobre o assunto, conta que Mackandal detinha uma
série de aliados e tudo funcionava em conjunto, uma espécie de unido contra tudo aquilo que

fez os negros sofrerem por tantos anos. A Corte francesa teceu as seguintes consideracdes:

[...] “acusado e condenado de ter sido culpado entre os negros, e de havé-los
corrompido e seduzido por prestigios, e feito se entregar a impiedades e
profanacdes as quais ele mesmo se entregaria, misturando as coisas santas na
composicao e no uso de pacotes pretensamente magicos e maléficos, que ele
fazia e vendia aos negros; por ter também composto, vendido e distribuido
venenos de toda a espécie”. A corte o condena a pagar a pena devida, em
mangas de camisa, tendo em suas mdos uma tocha de cera ardente, em frente
a porta principal da igreja paroquial desta cidade, “tendo escrita, na frente e
atras, a inscri¢do: ‘Sedutor, Profanador ¢ Envenenador’, depois preso a uma
prancha, para ser queimado e suas cinzas jogas ao vento” (LAROCHE,
2007, p. 388-389 apud PLUCHON, 1987, p. 171-172, grifos do autor).

O imaginario local do Haiti e a literatura recontam de outra forma tal acontecimento.
Mackandal ndo vendia o0s venenos, talvez os distribuisse entre os escravos, mas sua principal
arma era a licantropia. A licantropia é explicada por Alejo Carpentier (2009) como a
metamorfose de um ser humano em animal, a pratica Vodu ficou extremamente conhecida
com Mackandal. No capitulo “As metamorfoses”, Carpentier revela as mutacdes do
personagem: iguana verde, mariposa noturna, cdo desconhecido, alcatraz inverossimil; era
capaz de transformar-se em ave, peixe ou inseto e assim visitava as plantacOes e vigiava seus
seguidores; 0s escravos demonstravam um comprazimento nunca antes visto, pois sabiam que
Mackandal estava por perto.

Apesar de seus feitos, Mackandal acaba sendo capturado e levado a fogueira. O dia 20
de janeiro de 1758 ficou marcado pela morte de um lider que seria transformado em mito néo
so0 no Haiti, mas em toda América, pois “nao era um escravo que seria executado, mas o Unico
homem verdadeiramente livre no meio daquela multiddo. Fora o que todos intuiram, e um
siléncio profundo caira sobre a praca” (ALLENDE, 2009, p. 61). Laroche (2007, p. 389)
afirma que € o desenrolar da execucdo que cede a aura de mistério e de sobrenatural que sera
indissociavel do personagem. Durante a execucdo, a praca foi lotada principalmente por

escravos para que isto lhes servisse de licdo, mas o que os brancos ndo sabiam é que tal ato
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surtiria o efeito contrario e se transformaria em mais uma forma de acender ainda mais o
desejo pela revolugéo nos negros.

A morte de Mackandal é assim relatada por Alejo:

Mackandal ja estava amarrado [...]. O fogo comecou a subir até o maneta
[...]- Mackandal agitou seu coto, que n&do tinham podido amarrar, em um
gesto ameacador [..], uivando conjuros desconhecidos e jogando
violentamente o torso para a frente. Suas amarras cairam, e 0 corpo do negro
espigou-se no ar, voando por sobre as cabecas, antes de se afundar nas ondas
negras da massa de escravos. Um so grito encheu a praga:

— Mackandal sauvé!

[...] poucos viram que Mackandal, agarrado por dez soldados, era metido de
cabeca no fogo, e que uma chama enchente pelo cabelo aceso afogava seu
altimo grito (CARPENTIER, 2009, p. 44-45).

Jé& para Allende:

Os brancos e os mulatos viram Macandal se soltar das correntes e pular por
cima dos troncos ardentes, mas o0s soldados cairam em cima dele,
contiveram-no a pauladas e o levaram de volta a pira, onde, minutos mais
tarde, as chamas e a fumaca o transformaram num amontoado de cinzas. Os
negros viram Macandal se soltar das correntes, saltar por cima dos troncos
ardentes e, quando os soldados cairam em cima dele, se transformar num
mosquito e sair voando através da fumaca, dar uma volta completa em torno
da praca para que todos pudessem se despedir e, depois, ganhar a imensiddo
do céu, exatamente antes que o temporal apagasse a fogueira. Os brancos e
affranchis viram o corpo chamuscado de Macandal. Os negros viram apenas
o0 tronco vazio. [...] Macandal voltaria (ALLENDE, 2010, p. 62; grifos da
autora).

Percebemos a visdo distinta entre negros e brancos em ambas as passagens. Para 0s
brancos, apenas um lider negro é morto incinerado e a escraviddo e o regime de plantations
pode seguir novamente o seu ciclo. Para os negros, Mackandal faz uso de seus poderes
licantropicos e se desprende das amarras da escravidao, tornando-se assim a representacdo de
todo um idedrio de liberdade no imaginario coletivo do Haiti, isto ¢, Mackandal esta salvo e
voltara para salvar todos os outros; de acordo com Laroche “[...] o mais impressionante do
caso nao € que os negros nao tenham se deixado enganar pelos brancos, mas que estes ultimos
tenham sido os que por fim cairam no jogo de seus escravos” (2007, p. 391); isto é, tudo
ocorre em razdo das artimanhas do real maravilhoso td&o comum aos olhos dos escravos.

Chiampi (2015) aponta a importancia da licantropia para esse contexto:

[...] as metamorfoses do escravo foragido Mackandal ndo se prestam para
atormentar os homens, nem para criar no leitor qualquer ddvida sobre a
possibilidade de transgredir a separacao entre espirito e matéria, o mental e 0
fisico. Vinculadas a pratica magica da religido vodu, tais metamorfoses sdo
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‘naturalizadas’, ao adquirir uma funcdo histérica e social de promessa de
libertacdo para os negros haitianos [...] (CHIAMPI, 2015, p. 63-64).

Aqui, mais do que nunca, compreendemos como e porque é no Vodu que se mostra o
maior exemplo de realismo maravilhoso, pois é numa situacdo sobrenatural para 0 homem
branco (Histdria Oficial) e comum para o negro (histéria oral e memoria local), que uma
figura mitica se constroi, se metamorfoseia em mosquito e sai voando em busca da liberdade
de todo seu povo. Ao mesmo tempo, temos uma demonstracdo de uma estratégia decolonial,
ou seja, como afirmam Bernardino-Costa e Grosfoguel (2016, p. 17), ha uma prética de
oposicao e de intervencao aos designios imperiais que tivera inicio em 1492; isto é, ao negar a
cultura e o conhecimento do homem branco, as epistemologias locais e as memarias do povo
local sdo evidenciadas, tendo como norte a religido como forga motriz.

Outro grande exemplo de inter-relacdo entre Vodu/Realismo Maravilhoso/Haiti é a
Cerimonia de Bois Cayman. Tal cerimonia, marcada, por sua vez, pelo contato entre mito e
Histdria, revela-se como uma fonte para compreendermos essa relacdo. Como afirma
Chiampi:

[...] o conceito do real maravilhoso se resolve narrativamente pelas
constantes intersec¢des do Mito na Historia, como no episodio da sublevagédo
dos negros: apesar de estimulada pela Declara¢éo dos Direitos do Homem, a
revolucdo so tera eco junto aos escravos quando, em seu exaltado discurso, o
lider jamaicano Bouckman se refere a um ‘pacto mayor’ entre os iniciados

do vodu e os Grandes Loas da Africa (CHIAMPI, 2015, p. 37; grifo da
autora).

O discurso de Bouckman, que também era um houngan, inflamado pela ideia da
revolucdo, pede para que 0s negros, principalmente 0s negros marrons, esquecam-se da
imagem do Deus dos brancos, pois este quer as suas lagrimas, para que escutem em Si
mesmos a chamada da liberdade. Como dissemos no capitulo anterior, Zarité recupera a partir
de sua memoria coletiva a cerimonia e as palavras de Bouckman: “Escute a voz da Liberdade,
que canta em nossos coragdes!” (ALLENDE, 2010, p. 168; grifos da autora), Bouckman teria
invocado Papa Bondye para pedir a vitoria na revolucao que estava prestes a explodir.

A narrativa de Allende incorpora Tante Rose (a mambo) como figura principal do
ritual ocorrido naquela noite, montada por Ogum, a prépria Tante teria feito o sacrificio do
porco e clamado pelo fim da revolugdo: “Ogum-Feraille apontou 0 asson para o céu, e a voz
do loa mais poderoso explodiu na boca de Tante Rose para exigir o fim da escravidao,
clamar por uma rebelido total e indicar os chefes: Boukman [..] e varios outros.”
(ALLENDE, 2010, p. 170; grifos da autora).
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A incorporacdo de Tante Rose a Cerimdnia talvez possa ser explicada pela existéncia,
de acordo com a historia oral do Haiti, de Cécile Fatiman, quem teria sido o brago direito de
Boukman, por mais que ndo tenha lutado e participado efetivamente da Revolucdo, seu poder
como mambo acabou por influenciar inimeros escravizados, causando, dessa forma, um
grande impacto na batalha. Allende, queremos crer, inspirou-se na mulher que até hoje é
lembrada no Haiti como uma sacerdotisa extremamente importante ndo s6 para o Vodu, mas

principalmente para a Revolucgéo e a Independéncia do pais.

Figura 8 - Representacao de Cécile Fatiman

Fonte: Site Black Panther DNA. Disponivel em:
<http://www.blackpantherdna.com/2017/09/as-mulheres-por-tras-da-revolucao-do.html>. Acesso em
10 fev. 2019.

De acordo com Chiampi, as relacGes entre tais mitos e a historia do Haiti fizeram com
que os colonizadores franceses considerassem como “[...] barbarie a crenca nas metamorfoses
do Manco e os persistentes ruidos de tambores nas planicies.” (CHIAMPI, 2015, p. 38); isto e,
tais fatores culturais e religiosos foram considerados barbaros por se contraporem a norma
vigente na época, norma essa pautada nos designios europeus e coloniais.

A insercdo de elementos narrativos a historia oficial € comum no texto de Allende e
comprova mais uma vez a andlise histérica feita pela escritora antes de compor o seu
romance. Percebemos também que, nesses trechos analisados, Allende foi uma leitora assidua

de Alejo, em razdo de construir seu texto numa clara alusdo ao romance; ressaltamos que a
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comparacao entre as obras ndo é o foco desta pesquisa, 0 que queremos com isso € salientar as
mais diversas literaturas que evidenciam esse fazer historico haitiano como a maior

demonstracdo de forca simbdlica que uma religido pode causar.

3.3 A fé como sinbnimo de liberdade

O Vodu, como mencionamos diversas vezes nessa dissertacdo, aportou no Caribe
juntamente com os escravizados advindos de diversas tribos africanas e seu culto estaria no
desejo do homem negro de se aproximar de seu lugar de origem, por ser o unico local de todo
0 globo em que todas as suas crencas possuem explicacdes e Ihes sdo comuns, isso, € claro,
remete a resisténcia e a ab-rogacao, ambas relacionadas ao desejo de negar a cultura, a lingua,

a religido dominadoras e também todo o sistema escravagista, assim:

[...] essa resisténcia se fez justamente sobre a base das crengas antepassadas.
Desde o0s navios negreiros, pelo suicidio, pela greve de fome, pela recusa de
medicamentos, 0 vento da revolta comegou a soprar: 0s negros deixavam 0s
corpos aos brancos e iam reunir-se no mundo de seus avos. [...] o Vodu foi a
primeira forma de resisténcia contra a escraviddo. Os historiadores
costumam designar pelo termo Marronage (os Quilombos brasileiros) a fuga
dos escravos das plantagdes de cana e oficinas, para lugares inacessiveis
onde reconstituiam a solidariedade étnica, recriavam suas tradicdes
antepassadas e redescobriam a unidade espiritual para melhor afrontar os
senhores brancos. E ai, nessas comunidades de resisténcia, que se constréi a
consciéncia da autonomia politica e cultural dos escravos. Nessa época, 0
Vodu ¢é a religido que realiza a coesdo dos escravos, impelindo-os a luta
contra o dominio dos brancos (HURBON, 1987, p. 67 apud PROSPERE;
GENTINI, 2013, p. 74).

Tal resisténcia é marcada pelos atos de Zarité, de Gambo e de tantos outros
escravizados no romance de Allende, a propria figura de Mackandal é tida como um dos
maiores exemplos de resisténcia marron de toda a ilha de Saint Domingue. N&o h& como,
também, fazer a dissociacdo entre o0 VVodu, a resisténcia e o feminismo, principalmente no que
tange a histéria de Zarité e toda a sua luta contra a escravidao e contra a opressao de género;

deste modo:

A ideia de resisténcia tem sido muito usada nos estudos feministas
principalmente porque ela permite enxergar o protagonismo das mulheres
em situagGes em que normalmente elas sdo pensadas ndo como sujeitos. [...]
A partir da nocdo de resisténcia, mulheres, operéarios, escravos, indigenas,
loucos, todos podem ser sujeitos de historia, sujeitos de relacdes de poder,
sujeitos de resisténcia (WOLLF, 2015, p. 583).
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Nem sempre a resisténcia se mostrard de maneira feroz, muitas vezes estard
relacionada a pequenos gestos cotidianos, mas que se mostrardo eficientes na luta por uma
resisténcia mesmo que silenciosa, a principio. Ndo € mister dizer que enquadramos a histéria
de Zarité como uma historia de resisténcia durante todas as etapas, os capitulos e os sub-
topicos deste trabalho, pois 0 que queremos com isso € afirmar e reafirmar a luta, mesmo que
por vezes silenciosa e introspectiva, de uma mulher negra ao longo de seu fazer historico e
memorialistico na condicdo de mulher negra e escrava no Caribe.

Na teoria pds-colonial tal resisténcia praticada por Zarité € também chamada de
agéncia; isto é:

[...] intimamente ligada a subjetividade, é a capacidade do sujeito pOs-
colonial reagir contra o poder hierarquico do colonizador. Como a
subjetividade é construida pela ideologia, pela linguagem e pelo discurso, a
agéncia deve ser uma consequéncia de, pelo menos, um desses fatores.
Embora a colonizagdo tenha influenciado sobremaneira o sujeito e tornado
dificil escapar se suas limitagbes, a agéncia do sujeito pés-colonial é

possivel, como as lutas pré-independéncia e a literatura pds-colonial atestam
(BONNICI, 2005, p. 14).

Relacionamos a agéncia de Zarité com a pratica de sua religido, isto é, ao uso do
Vodu, visto que é por meio deste que a personagem se constréi como sujeito. Logo no inicio
do romance, ao mencionar a sua pratica religiosa, Zarité afirma que € no Vodu e enquanto
danca ao som de seus tambores que se sente livre das amarras do sistema escravagista e do
poder hierarquico a qual era submetida; em contrapartida, 0 Vodu também a leva a sua
primeira lembranca de felicidade. Vejamos o quéo forte e imprescindivel para a protagonista é
tal questdo ao longo do texto.

No Vodu, de acordo com Pierre (2009, p. 44), dancar € uma maneira de descobrir
como existir e viver no mundo de forma plena, isto é, 0 Vodu néo € concebido sem danga. E
dancar para Zarité configurava-se como a sua maior arma de liberdade, sentia-se livre
enquanto dangava e retornava a sua ancestralidade africana ao tocar os tambores e praticar
seus ritos, ritos estes reafirmados a partir de sua coletividade demarcada pela histdria oral,
com isso: “[...] podemos afirmar que € gragas aos vestigios memoriais da cultura oral que a
personagem encontra forgas para sobreviver ao jugo escravista e também para recompor
pouco a pouco sua identidade de liberta” (BERND, 2013, p. 8).

A volta a ancestralidade africana por meio do Vodu remete a ideia de recordar a Guiné
(o berco dos escravizados dessa regido do Caribe), isto &, a ilha sob o mar, de que trata o
texto, € a mencao feita pelos escravos e ex-escravos do texto de Allende ao reino para onde se

vai ap0s a morte, uma espécie de paraiso como a terra natal, feito de culto e muita danca, em
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uma Unica expressdo: feito de liberdade. O que nos remete claramente ao Diério de um
retorno ao pais natal ([1956]2012), de Aimé Césaire e todo 0 movimento da Negritude.

Como dissemos no primeiro capitulo, foi Honoré quem iniciou Zarité no Vodu e ele
sempre a advertia de que jamais se deveria pedir ajuda aos deuses dos brancos, pois eles
seriam como inimigos; no entanto, no decorrer da narrativa, madame Delphine, a primeira
dona de Tété, a fazia rezar para a Virgem Maria, mas para Zarité¢ a Virgem remetia a “uma
deusa que ndo danca, sé chora, porque mataram o seu filho e porque nunca teve o prazer de
estar com um homem” (ALLENDE, 2010, p. 49). O mesmo ocorre quando Tété torna-se
escrava de Eugénia e é obrigada a rezar aos deuses dos brancos; isso ocorre pela obrigacdo
contida no Cadigo Negro e pelas imposi¢cdes da Igreja e dos senhores de escravos. Por mais
gue ndo entendesse o significado de tais rezas, ela as fazia, pois era seu dever enquanto
escravizada: obedecer as vontades de seus senhores, mesmo que aquilo fugisse a sua fé, mas
Tété resistia, mesmo que inconsciente.

Mesmo rezando aos deuses dos brancos, Zarité nunca se esquecia de sua verdadeira fé,
0 Vodu, e também de sua boneca, que lhe representava Erzuli. De acordo com Nei Lopes
(2011), Erzulie é uma Loa feminina do Vodu haitiano e refere-se ao: “arquétipo da mulher
desejada, misto de musa e amante, muito rica e sempre coberta de joias € roupas luxuosas”
(LOPES, 2011, p. 262). Para Zarité, Erzuli é sua boneca de pano ganhada ainda quando
crianga de Honoré que a fizera com suas proprias maos; boneca essa que a acompanha por
toda a narrativa e funciona como um estratagema que remete a sua fé e a seu povo.

Erzuli, travestida de boneca, aqui funciona como um arquivo de todo 0 processo
memorialistico de Zarité, pois € quem estd ao lado da personagem em todo o romance e
também é quem a personagem procura em seus momentos de dor e de alegria. A boneca,
mesmo tendo sido perdida durante a fuga para Cuba durante a insurreicdo dos escravos,
continua viva nos pensamentos de Tété, visto que, como ela mesma descreve, Erzuli é sua

z’etoile, isto €, sua estrela e funciona como sua maior protecao.
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Figura 9 - Representacéo de Erzuli

Fonte: Site Etsy. Disponivel em: <https://www.etsy.com/listing/253290244/erzulie-dantor-voodoo-
art-haitian-voodoo>. Acesso em 10 fev. 2019.

Zarité deposita na boneca uma imensa fé, em todas as ocasides temerosas Erzuli é

invocada e, de fato, atende aos pedidos da personagem:

Caminhou durante trés ou quatro horas sem pausa, com a mente vazia.
“Agua, ndo poderei continuar sem agua.” Um passo, outro passo e mais
outro. “Erzuli, loa das aguas doces e salgadas, ndo nos mate de sede.” As
pernas se moviam sozinhas, até que ouviu tambores: o chamado do boula, o
contraponto do segon, o suspiro profundo do maman quebrando o ritmo, o0s
outros voltando a comegar, variacdes, sutilezas, saltos, de repente o som
alegre das maracas e de novo maos invisiveis batendo a pele esticada dos
tambores. O som foi tomando-a, e ela comecou a se mover com a musica.
Outra hora. Flutuava num espaco incandescente. Cada vez mais desprendida,
ja ndo sentia as chicotadas nos 0ssos nem o ruido de pedras na cabega. Mais
um passo, mais uma hora. “Erzuli, loa da compaixao, ajude-me.” De repente,
guando seus joelhos se dobraram, a descarga de um relampago a sacudiu da
cabega aos pés - fogo, gelo, vento, siléncio. E, entdo, veio a deusa Erzuli
como um vendaval e montou Zarité, sua servidora (ALLENDE, 2010, p.
201-202; grifos da autora).

A fuga funciona como uma travessia marcadamente dolorosa e cansativa, ainda mais
pelo fato de Rosette, sua filha, e de Maurice, o filho do patrdo, estarem sob seus cuidados;
assim, apenas uma ajuda divina poderia salva-la. Quando as forgas se esgotam, Zarité roga a

sua Loa e sua prece € atendida: Erzuli a monta e Ihe da forgas para continuar sua procissao a
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Le Cap. Neste ponto, 0 Vodu é mais uma vez uma representagdo metonimica da liberdade tdo
sonhada pela personagem, pois tdo somente por meio de sua fé consegue curvar-se diante de
toda a dor, o que acaba consagrando “a boneca ao status de espirito protetor de amor e
misericérdia e, com isso, sente-se protegida diante das mais imprevisiveis adversidades”
(BARZOTTO, 20114, s/p).

Também, nesse excerto, podemos perceber mais uma vez a grande influéncia do
realismo maravilhoso que “engendra um manancial de elementos magicos que Se integram ao
cotidiano dos haitianos” (FIGUEIREDO, 2010, p. 65-66) e que, ao integrar-se numa zona
maravilhosa de significagdo, demarcada pelo Haiti, acaba por produzir o efeito de
encantamento discursivo.

Como mencionamos anteriormente, outra figura central na vida de Zarité é a mambo
Tante Rose, a qual se transforma em sua madrinha logo ao chegar a plantacdo de Saint-
Lazare. Além de mambo, era curandeira da plantacdo e realizava cultos aos loas juntamente
com outros escravos em Varias outras plantagGes da regido.

Tante Rose era respeitada por Cambray, o capataz de VValmorain, pois ele tinha medo
gue a mambo o transformasse em zumbi e também porque ela era indispensavel a casa-grande
devido aos seus conhecimentos com plantas e ceriménias Vodus. Dessa maneira, percebemos
que Tante poderia ter fugido a qualquer momento por possuir certa “liberdade” para percorrer
a plantagdo, mas ndo o fez, pois sua liberdade estava atrelada & dos outros escravos, como se
observa na seguinte afirmacdo da mambo: “nd3o adianta nada eu ser livre e 0s outros
permanecerem escravos” (ALLENDE, 2010, p. 83).

Relacionado ao Vodu, a ideia de coletividade aparece amplamente no discurso da
sacerdotisa: “[...] o Vodu ndo ¢ a satisfacdo de necessidades individuais, mas a manifestagdo
da alma religiosa de toda uma coletividade, veicula a memdria de um povo estabelecendo um
laco entre as crencas primitivas e a religido moderna” (PIERRE, 2009, p. 44). Tante ndo
abandonou seu povo, por mais que possuisse tais armas para tal, muito menos se juntou a
escravos marrons como muitos haviam feito, permaneceu junto de Zarité até a ceriménia de
Bois Cayman, até ndo ser mais vista.

Quando Zarité € levada para a Louisiana, conhece outra figura extremamente
importante para a compreensdo de sua fé: Pere Antoine, um padre que a leva a compreender o
cristianismo de uma forma distinta da que Honoré Ihe havia ensinado. Com suas ex-donas,
madame Delphine e Eugenia, Zarité era obrigada a orar por um Deus e por santos que ela ndo
conhecia e ndo entendia; porém, com o padre, essa relacdo é colocada de maneira diferente:

“Erzuli, loa amiga, me perdoe, ndo pensava me aproximar do Jesus dos brancos, mas a voz
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carinhosa de Pére Antoine me desarmou e comecei a chorar de novo [...]” (ALLENDE, 2010,
p. 291). O padre é alguém extremamente amoroso e Zarité se sente amparada por ele, pois ele
atendia a todos igualmente, era como uma alma iluminada para todos, inclusive para os
escravizados e como diz a narrativa, o padre era como um santo.

Zarité revela ao padre que o deus dos brancos lhe dava medo e que ela era serva dos
Loas e pertencia a Erzuli, porém o padre Ihe diz:

—[...] filha, conhego sua Erzuli — sorriu o sacerdote. — Meu Deus é 0 mesmo
Papa Bondye seu, mas com outro nome. Seus loas sdo como meus santos. No
coracdo humano ha espaco para todas as divindades.

— O vodu era proibido em Saint-Domingue, mom pére.

— Aqui vocé pode continuar com seu vodu, minha filha, porque ninguém se
importa, desde que ndo haja escandalo. O domingo é o dia de Deus, venha a
missa pela manha e de tarde va a Praca do Congo dangar com seus loas.
Qual é o problema? (ALLENDE, 2010, p. 291-292; grifos da autora).

Na fala do padre, podemos resumir toda a questdo do sincretismo religioso que nasce a
partir de posicionamentos de fés distintas, como € o caso entre o Catolicismo e 0 Vodu nas
antigas colbnias do Caribe. De acordo com Sanchez, existem variadas posicOes a respeito do
termo, uma delas reconhece: “[...] esse fendmeno como um dado positivo de construcdo
religiosa” (SANCHEZ, p. 68-69); queremos crer, assim como 0 autor, nessa positividade do
conceito pensando a partir do didlogo entre Zarité e o Padre.

Com base nesse sincretismo, Zarité poderia seguir as duas fés — a cristd e 0 Vodu —,
pois no coracdo humano ha espaco para tudo o que remete ao sagrado. Ainda de acordo com o
padre, Tété poderia ir a missa matinal aos domingos e a tarde poderia ir a Praca do Congo
dancar com os Loas, para ele isso ndo teria problema nenhum. Zarité ajudou o padre a cuidar
de doentes e pecadores pela cidade, porém nunca deixou sua Erzuli, sempre dancava e era
montada por ela, pois assim poderia ser livre.

Diante de tais fatores, percebemos claramente que a fé, assim como pode aprisionar, se
for opressora e imposta; pode também libertar, se for criada a partir de lacos afetuosos e pelo
sentimento de pertencimento; tal lago criado, principalmente entre Zarité e o Vodu, foi 0 que a
fez capaz de revidar todas as amarras que a sociedade escravagista a imp6s e funcionou como
uma forma de curar todo o trauma da colonizagdo ou, pelo menos, de maquia-lo em sua
memoria.

Como vimos em todo o trabalho, € apenas por meio da literatura que a histdria pode,
enfim, ser modificada e tais passados podem ser revistos ou, como afirma Navarro, “[...]

guando a historia € adulterada para servir aos poderosos, cabe a literatura desvendar os
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caminhos do passado, denunciando as invencdes e 0s encobrimentos, sofridos e incontaveis
que marcaram nossa historia desde o tdo malfadado descobrimento da América”
(NAVARRO, 2010, p. 100).

N&o apenas revistos, mas reescritos, tais passados silenciados agora reivindicam sua
forca e assumem o seu lugar: a América Latina e o Caribe existem e resistem contra o Império
e tudo isso através da escrita*?, para que possam impedir que ocorra novamente a perpetuacao
dos modelos de opressdo e de dominacdo que sondaram nosso passado — ainda que, no

presente, muitas investidas neocolonizadoras tenham aplacado o planeta.

*2 Fazemos uma alusdo ao texto de Bill Ashcroft, Gareth Griffiths e Helen Tiffin em The Empire
writes back (1991).



REFLEXOES FINAIS

Este trabalho colocou em pauta a autora Isabel Allende para discutirmos acerca das
mais distintas possibilidades de analise que sua literatura proporciona, cabendo, assim,
discussbes posteriores dos mais variados temas, pois ainda ha muito a ser explorado do
universo criado pela autora.

Apesar de Allende ser uma mulher branca escrevendo sobre a cultura e a historia do
povo negro, ndo podemos deslegitimar o seu discurso, pois, 0 que ocorre, na verdade, € uma
mulher negra contando sua historia a partir de uma mulher branca; aqui, Allende é apenas
uma ponte entre tal histéria e nos, leitores e, a0 mesmo tempo, € um auctor, por recorrer a
historia para dar um testemunho, mesmo que ficcional, por aqueles que ja ndo o podem.

A partir da escolha da obra A ilha sob o mar (2010), encontramos uma sucessdo de
reflexdes sobre o Haiti que nos aproximam da América. Como um todo, compreendemos
como o colonialismo afetou todo um imaginario local, na qual culturas, linguas e povos,
quando ndo dizimados, foram brutalmente reduzidos a titulo de insignificancias ou, pelo
menos, descaracterizados. Ao refletir tais questbes, acabamos por entender sobre a
importancia de lutarmos contra esse colonialismo que tdo somente pela via da descolonizagéo
podera ser superado; quando criamos protagonismos locais, que revidam ao poder do Império,
evidenciamos o local e nos colocamos como produtores e agentes de uma cultura que nada
deve as demais.

Em seguida, acabamos criando uma familiaridade com a historia do Haiti através do
fazer memorialistico, principalmente em relagdo as lutas e a insurreicdo dos escravos; de
maneira brilhante, Isabel utiliza duas estratégias de leitura que remetem a meméoria coletiva e
a memoria individual de Zarité, ambas relacionadas ao seu povo; deste modo, a fic¢do, aqui e
em diversos momentos, confunde-se com a historia e faz repensar as historias outras que ndo
conhecemos, como € o caso da historia das mulheres negras que tanto sofreram durante esse
periodo.

N&o menos notavel sdo as contribuicbes que um texto literdrio pode apresentar quanto
as expressdes culturais e religiosas de determinado local. Ao conhecermos tais acepcdes a
respeito do Haiti, encontramos uma singularidade de feitos e de seres histdricos, como € o
caso de Mackandal e de sua importancia sécio-historica. Ndo menos importante € a historia de
Zarité que, através do Vodu, ao dancar e ouvir 0s sons dos tambores, tem seu corpo e sua
alma livres de todas as amarras da escravidao e pode, assim, voar para a ilha (sob o mar) que

tanto almejava, essa ilha seria como uma metéfora para sua liberdade, pois remete a Guiné
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que, além de ser a terra de sua mée, € o berco de seu povo e remete a toda sua ancestralidade
africana.

Assim como a ilha sob o mar tdo almejada, Zarité também funciona como uma
metafora para a liberdade, ou melhor, funciona como uma representacdo da propria
descolonizacdo ndo apenas haitiana, mas de toda América Latina e de todo Caribe. Além
disso, a obra escolhida se mostra esclarecedora para a concretiza¢do do objetivo do trabalho e
também espera contribuir em estudos posteriores sobre o Haiti e todo o seu processo
colonizador, principalmente no que se refere a histéria das mulheres negras escravizadas que
viveram sobre 0 solo deste pais.

Pensando em analises futuras a respeito da obra de Isabel Allende, cremos numa vasta
possibilidade de pesquisas académicas que podem ser atravessadas pelos romances e também
pelos temas tratados pela autora, como é o caso da andlise de uma escrita latino-americana
feminina magistralmente feita por Allende, além de temas relacionados as questdes
identitarias, aos direitos humanos e a imigracdo que encontramos em seu penultimo romance

lancado no Brasil, Muito além do inverno (2017).
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