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RESUMO

A dissertacdo que ora se apresente, tem por meta desenvolver uma andlise do romance
Selva trdgica, de Hernani Donato, onde pretende-se explorar as especificidades do artefato
literario, adotando uma postura interpretativa imanente, ou seja, preponderantemente
estética; a relacdo desta literatura com o contexto extra-literario, ou transcendente, que se
caracteriza por sua relacdo com o contexto histérico e social; as especificidades da
disciplina literdria; as especificidades da disciplina histérica e a possibilidade de seu

didlogo interdisciplinar, assim como das vdrias teorias caracteristicas de cada érea.

PALAVRAS-CHAVES: Selva tragica; Literatura; Histoéria; Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

The dissertation that now presents itself, is aimed at developing an analysis of the Selva
trdgica romance of Herndni Donato, where we intend to explore the specificities of the
literary artifact, adopting an interpretive stance immanent, ie, mainly aesthetic, the relation
of literature extra-literary context, or transcendent, which is characterized by its
relationship to the historical and social context, the specifics of literary discipline, the
specifics of the historical discipline and the possibility of its interdisciplinary dialogue, as

well as various theories of the characteristics of each area.

KEY-WORDS: Selva Tragica, Literature, History, Interdisciplinary.



Introducio: uma breve especulagao tedrica

“(...) se é verdade que os velhos métodos falharam e
que a confusdo eclética que os substituiu pouco nos
serve, nossa resposta ndo pode ser a de abandonar
o campo, e sim, a de nos esforcarmos para
recuperar fundamentos tedricos e metodologicos
sélidos que possibilitem ao nosso trabalho nos
recolocar em contato com os problemas reais dos
homens e mulheres do nosso mundo. E que nos
levardo, consequentemente, a reiniciar o projeto, até
hoje, ndo realizado, de construir uma histéria de
todos, capaz de combater com as armas da razdo os
preconceitos e a irracionalidade que dominam
nossa sociedade” (FONTANA, 2004, p. 18).

Movido pela ambi¢do de conhecer e pelo desejo de construir um trabalho relevante
para os estudos académicos, ou para qualquer pessoa que se interesse pelas ciéncias
humanas, em especial pelas disciplinas da histéria e da literatura, esta dissertacdo se
estrutura dentro de uma pesquisa sélida, completando sete anos em torno de uma mesma
temdtica. Esta pesquisa se orienta seguindo determinados eixos de reflexdo: (i) sobre a
relacdo interdisciplinar entre a literatura a hist6ria e a filosofia, que exige um aporte em
termos das estruturas tedricas que fundamentam essas disciplinas e principalmente sobre a
possibilidade de relacioné-las sem que, com isso, se desvirtue a especificidade de cada
uma; (ii) sobre a maneira de se pensar o ser ético dentro da narrativa ficcional, dentro da
narrativa histérica e dentro da prépria realidade histérica, enquanto tempo presente.
Reflexdo que surge com as leituras dos textos do fil6sofo francés Paul Ricoeur; (iii) sobre
o problema em torno da relacdo Fu e o Outro. Era preciso questionar como essa relagdo
configura a identidade do ser e como ela € colocada em termos da ética. Este terceiro
momento tem, ainda, influencia da filosofia ricoeuriana, contudo, € também fortemente
influenciada pela filosofia de Emmanuel Levinds, onde o Outro ndo é um Cogito ferido,
como propde Ricoeur, mas sim, um visage. O fechamento do ciclo de sete anos de
pesquisa, cujo resultado ora é apresentado, representa também a abertura de um novo ciclo
de investigacdes, que somente serd desenvolvido no doutorado.

O interesse pelo estudo dos caracteres regionais de Mato Grosso do Sul teve sua
génese no primeiro ano da graduacdo em histéria, em 2005, mesmo que de maneira
bastante intuitiva, mas, o contato com a literatura surgiu apenas no ano de 2007 com a
possibilidade de trabalhar literatura, cinema e histéria, em um projeto de extensdo
realizado junto as escolas estaduais de Mato Grosso do Sul: Histéria, Cultura e Literatura

no Cinema, concluido no ano de 2008. Neste mesmo ano, surgiu novamente a



possibilidade de um trabalho relacionando a histéria, a literatura € o cinema, contudo,
dessa vez, de forma menos intuitiva, tendo em vista que ja havia uma maior proximidade e
plurais leituras do romance em questdo, Selva trdgica, assim como do filme homonimo, o
que possibilitou um trabalho mais efetivo com a obra e um desdobramento de temas a
serem estudados, sendo um deles, a relagdo interdisciplinar entre a histéria e a literatura.

A Prof*. Marcia Maria de Medeiros, que orientou a monografia As veredas da
Selva: a historia caminhando nos caatins da literatura, defendida no ano de 2009, e
realizada na Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul, indicou um caminho produtivo
de pesquisa bibliografica que fundamentou a redacdo desta. Entretanto, a natureza
complexa do objeto analisado, em sua dialética entre o fundo e a forma, suscitou outros
pontos relevantes que justificavam um maior aprofundamento nas pesquisas e anélises.
Foi nessa direcdo que o projeto de monografia ganhou vulto no de mestrado que ora se
efetiva nesta dissertacdo que tem por meta estudar a relacio entre a histdria, a filosofia e a
literatura na obra literdria de Hernani Donato, Selva trdgica: a gesta ervateira no
sulestematogrossense. O romance conta a histéria da opressio dos trabalhadores da
Companhia Matte Larangeira, que era uma empresa ervateira, mas que, a0 mesmo tempo,
revela as relacdes de amor, os conflitos de poder, as amizades, as tristezas, as escolhas, as
peculiaridades de uma cultura, entre outros.

A estrutura escolhida para a redacdo da dissertacdo se configura na elaboragdo de
trés capitulos. Os dois primeiros sdo caracterizados pela imanéncia do estudo. No capitulo
I, “Selva tragica: a estética e sua dimensdo social”’, a andlise se desdobra em trés
momentos, onde, o primeiro observa a obra de Donato com o objetivo de encontrar os
elementos de sua estética, a estrutura narrativa, a temporalidade, a corrente estética na qual
se insere a obra (realismo, impressionismo, modernismo, regionalismo, entre outras), etc.;
no segundo ponto, o estudo recai sobre a figura do narrador, no dominio da estrutura da
narrativa, notando um carater subversivo na obra, onde cada elemento que compde a trama,
o narrador, o leitor implicito, as personagens, incluindo nestes a Companhia, se encontra
em um estado de privacdo; e, por fim, a abordagem critica da dimensio social do romance
e sua correlativa histérica. E importante salientar que os temas discutidos nesses momentos
de reflexdo do primeiro capitulo serdo postos em relagcdo, ainda, em um dos tépicos do
ultimo capitulo, “Histéria e Literatura: um estudo de caso”.

No segundo capitulo, “Selva tragica e a tragicidade”, a andlise faz uma retomada do
termo trdgico, em suas varias acepgdes, no intuito de compreender a significacdo do

tragico de Selva trdgica. Este segundo capitulo, assim como ocorreu com o anterior, esta



subdividido em trés tépicos, e € justo no primeiro que se problematiza as dimensdes do
termo “tragico” ; no segundo topico observa-se os plurais sentidos que a obra de Donato
engendra; o terceiro e dltimo topico, ja com um cariter transcendente de andlise da obra,
voltada para as questdes externas a esta, evidencia a presenca do elemento trigico em
outras obras de Donato, no intuito de compreender se o trigico € uma constante em suas
obras ou se é um caractere especifico da obra analisada.

O terceiro e ultimo capitulo, “Selva trdgica, a Histéria e a Literatura: alguns aportes
tedricos e praticos”, explora a especificidade das disciplinas Hist6ria e Literatura, assim
como aponta os processos de composicdo da obra de arte literaria, que vai além do dmbito
disciplinar. Este €, sem divida, o capitulo de maior félego desta por condensar uma série
de perspectivas de andlises. O titulo do capitulo faz referéncia a uma questdao abordada no
Trabalho de Conclusdo de Curso, em Histéria, que, no primeiro capitulo, “Antolho
historiografico”, fez-se uma critica a respeito da historiografia regional sobre a erva mate,
que estava, basicamente, calcada sobre os aspectos econdmicos deste ponto da historia.
Neste capitulo, havia uma nog¢do a respeito da amplitude das anélises histdricas,
evidenciadas através de uma gama de trabalhos de historiografia', como, por exemplo, a
histéria vista de um angulo ndo hegemonico e central, a histéria das mulheres, a histéria
marginal, a histéria serial, a micro histdria, entre outras, que demonstraram a amplitude do
objeto, mas que, entretanto, ndo havia sido abordado da maneira devida®. Os limites de um
texto monografico foram respeitados na graduacdo, por isso, esta pesquisa se configurou
como um esbog¢o daquilo que deveria ser desenvolvido, posteriormente, de maneira mais
intensa, principalmente em se tratando das relacdes com a literatura, visto que o objeto da
propria anélise histérica tinha sua fonte principal em uma obra de arte literaria. Foi
necessario, para tanto, no mestrado compreender os conceitos basicos da disciplina literaria
e seus objetos de estudo (a teoria da literatura, a teoria literdria, a historia da literatura, a
critica literéria, a relacdo dialética entre forma e fundo, a evolugcdo dos gé€neros literdrios,

etc.), sempre citados pelos historiadores, no entanto, nunca especificados por estes. Estes

'O conceito de historiografia é utilizado no mesmo sentido em que o toma Jacques Le Goff em sua obra
Historia e Memdria, ou seja, como histdria da historia.

? Voltando-se, especificamente, para a histéria, pode-se dizer que a idéia de retirada do antolho, enquanto
uma possibilidade de enxergar para além do ponto central , esti em convergéncia com o conceito
foucaultiano de histéria geral, pois que, segundo cle, a tarefa dessa histéria “¢ determinar que forma de
relacdo pode ser legitimamente descrita entre essas diferentes séries [das estruturas econdmicas, das
estabilidades sociais, da inércia das mentalidades, dos habitos técnicos, dos comportamentos politicos]; que
sistema vertical podem formar; qual ¢, de umas as outras, o jogo das correlagdes ¢ das dominéncias; de que
efeito podem ser as defasagens; as temporalidades diferentes; as diversas permanéncias; em que conjuntos
distintos certos elementos podem figurar simultancamente; em resumo, ndo somente que séries, mas que
‘séries de séries’” (FOUCAULT, 2010, p. 11).
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dados estdo dispostos no segundo tépico do terceiro capitulo, onde se apresenta as
especificidades dos estudos literdrios, seus avancos e seus retrocessos. E, portanto, neste
sentido de abertura que se ousou retirar o antolho da histéria, mesmo que agora o campo de
enunciacdo nao seja mais o da histéria e sim o da literatura.

Em linhas gerais, o que se objetiva, neste trabalho, € justamente o confronto
disciplinar, que pode ser caracterizado pela idéia de Conflito das interpretacoes (1978) e
pela idéia de interdisciplinaridade, entendendo que este € o caminho produtivo para se
refletir sobre as aproximacdes e os distanciamentos disciplinares na pratica interdisciplinar.
No inicio, o objetivo era preponderantemente voltado para as especificidades de Selva
trdgica, mas, com o decorrer da pesquisa, as questdes relacionadas ao uso das teorias e das
metodologias obrigaram um estudo mais profundo das inter-relacdes e, assim, Selva
trdgica, acabou tendo de dividir espago com os aportes tedricos e metodoldgicos dos quais
se fez uso.

E necessério, nesse momento da introdugdo do resultado da pesquisa realizada,
apresentar algumas consideracdes relativas aos elementos que nortearam a redacdo da
dissertacdo. Com relacdo a isso, € interessante observar a epigrafe colocada no inicio desta
introdugdo. Sua referéncia encontra-se na disciplina histdrica e se relaciona a uma critica
que Josep Fontana dirige a esta drea do saber pelo fato de que ela encontra-se em um

estado de crise:

A causa essencial do descrédito da histdria consiste no fato de que as
profecias que se baseavam nessa concepcdo linear da histdria falharam.
‘Um dos maiores perigos de tirar licdes da histéria — afirmou-se — € que
estas ligBes resultam ilusdrias, ou inteiramente equivocadas, quando
aplicadas a novas ¢ diferentes circunstancias’ (FONTANA, 2004, p. 16).

Ou como afirma Eugenio Montale: “Que o futuro ha de ser, indiscutivelmente,
melhor que o passado e o presente € uma opinido que atravessou incélume a ilustracdo, o
positivismo, o historicismo idealista € o marxismo (...). A histéria ndo o demonstra”
(MONTALE apud FONTANA, 2004, p. 16). Deparados com estes problemas
epistemoldgicos, os historiadores ndo tiveram uma reagdo que possibilitasse dirigir a
disciplina para um caminho produtivo, limitaram-se a se fecharem em suas “proprias
tribos”, como afirma Fontana (2004, p. 17). O grande ponto de contato que traz esta
discussdo a tona, nfo estd, especificamente, relacionado a historia, como a epigrafe faz

parecer, mas as ciéncias em geral: € a necessidade de se atualizar sempre os métodos e
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teorias, e nesse sentido, hd a necessidade da busca, como o préprio Fontana propde que

seja feito com a histéria:

Eles [os historiadores] sdo os tnicos que podem se ocupar da ciéncia das
recordacdes’, desde que consigam estar 2 altura da tarefa, deixando de
lado as estéreis liturgias académicas ¢ pondo-se a criar as novas
ferramentas tedricas, necessdrias para analisar os problemas de uma
realidade que nio se encaixa nos velhos esquemas em que foram
educados e que ndo t€m nada a ver com os sortilégios verbais com que se
tem pretendido substitui-los (FONTANA, 2004, p. 19).

Essa necessidade constante de auto-reflexdo dos referenciais criticos e tedricos
também é comum aos profissionais da literatura, pois, frequentemente estes também se
fecham em seus nichos e, raramente, se atrevem a criar uma forma de anélise de seus
objetos de pesquisa, no pior caso, se limitam a reproduzir “velhos esquemas”. O
engessamento causado pela inflexibilidade tedrica serd apresentado com mais detalhes no
terceiro capitulo, no entanto, vale antecipar algumas consideragdes que esclarecerdo as
posicdes metodoldgicas, aqui, assumidas. Essas consideragcdes se baseiam, em especial,
naquelas feitas por Paul Ricoeur, e surgirdo em citagdes esporadicas’ no corpo do texto da
dissertacdo, por isso, s30 necessarias algumas indicacdes prévias.

A maior contribui¢do da filosofia de Paul Ricoeur para este trabalho sdo suas
proposi¢des hermenéuticas, cujas obras fundamentais sdo O conflito das interpretacoes
(1978) e o texto compilado que se intitula Teoria da interpretacdo (1987), fruto de
algumas palestras ministradas pelo filésofo em Fort Worth, em 1973. Os trabalhos de
Ricoeur estdo fortemente relacionados a lingua e a linguagem, visto sua linha de estudos,
voltada para a filosofia analitica. Neste sentido € que seu trabalho é importante aqui, pois
ele elaborou um conceito que foi determinante como prética neste trabalho de pesquisa. O
primeiro momento de influencia pode ser observado na estrutura deste texto, que visou
primeiramente, uma andlise imanente, para, somente depois, explorar a conexdo entre a
materialidade do romance, sua literariedade, com os elementos de sua transcendéncia, ou
seja, com os direcionamentos para “fora” da obra que os imanentes orientaram.

O que norteou esta escolha para o trabalho foi a relacdo entre a pratica explicativa e
a compreensiva, cujo pardmetro diltheyniano, baseado numa relacdo dicotdmica dessas

praticas, € oposto a relagdo dialética proposta por Ricoeur. Na hermenéutica romantica, a

¥ Neste ponto, Fontana excede-se em sua afirmacio, pois fecha-a em si mesma, impossibilitando inclusive a
relacdo interdisciplinar, contudo, deixando isto de lado, sua contribuicio ¢ significativamente importante.

* Essas citacdes esporadicas dizem respeito a questdes tedricas e ndo a outros temas estudados pelo filésofo,
como a relacdo entre a histéria ¢ a literatura.
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explicacdo e a compreensdo eram pensadas separadamente, j& com Ricoeur, isso ndo
ocorre, pois, para ele, as duas tém que ser pensadas conjuntamente em um sistema de
complementaridade. Assim, o processo interpretativo ganha um novo matiz que permite
uma abordagem mais ampla e efetiva dos objetos, como muito bem demonstra sua
afirmativa: “explicar mais € compreender melhor” (RICOEUR, 1994, p.10). Esta proposta
de Ricoeur é conhecida como circulo hermenéutico, ou, como ele mesmo definiu , trata-se
do arco hermenéutico, pois que pressupde os seguintes passos: (i) uma leitura
contemplativa, que coloca a compreensdo como conjectura; (ii) uma leitura analitica, que
coloca a explicacdo como validacdo, e (iii) uma leitura final baseada nas duas primeiras
conclusdes que, consequentemente, possibilitardo terceira, a qual Ricoeur chama de
interpretacdo de profundidade (RICOEUR, 1987, p. 98). Desta maneira, a ordem € a

seguinte; compreensdo — explicagdo — cornplreensﬁo5 .

Para uma exposicio didatica da dialética de explicagdo ¢ compreensio
enquanto fases de um tnico processo, proponho descrever esta dialéctica,
primeiro, como um movimento da compreensdo para a explicagio e, em
seguida, como um movimento da explicacdo para a compreensdo. Da
primeira vez, a compreensio apoiada serd uma capta¢io ingénua do
sentido do texto enquanto todo. Da segunda, serd um modo sofisticado de
compreensdo apoiada em procedimentos explicativos. No principio, a
compreensdo ¢ uma conjectura. No fim, satisfaz o conceito de
apropriacdo (...) como a resposta a uma espécie de distanciag¢do associada
a plena objectivacdo do texto. A explicagdo seguird, pois, como a
mediacio entre dois estadios da compreensdo (RICOEUR, 1987, p. 86).

Na obra Do texto a agdo (1989), Ricoeur, diz que nio estd mais preocupado em
legitimar a linha pela qual dirige seus trabalhos, mas, sim, em colocar em prética suas
concepgdes a respeito da teoria geral da interpretagﬁoG. Assim, pratica o que anteriormente

teorizara.

* Em relagfio ao processo de interpretagdo das obras literdrias, consequentemente, relacionado aos postulados
das teorias literdrias, hd um texto, bascado no conceito ricoeuriano de explica¢do/compreensio, que
transmuta de maneira eficiente os conceitos hermenéuticos oriundos do campo filoséfico para o campo
literdrio: PAULA, Adna Candido de. —Une Recherche Epistémologique des Processus Herméneutiques des
Théories Littéraires / Uma Investigacdo Epistemolégica dos Processos Hermenéuticos das Teorias Literdriasl.
In: XII Congresso da Associacdo Internacional para Pesquisa Intercultural (ARIC). Floriandpolis. XII
Congresso da ARIC - Association Internationale pour la Recherche Interculturelle. Floriandpolis: ARIC-
UFSC, 2009. v. 1. p. 1-15. Os conceitos basicos extraidos a partir de Ricoeur sdo sincronia e diacronia,
enquanto momentos distintos da interpretaciio, onde um prioriza a imanéncia enquanto o outro, com base
nestes primeiros dados, prioriza a transcendéncia.

¢ «0 leitor [Do texto d acdo] encontrard neste volume os principais artigos que publiquei em Franga ou no
estrangeiro, nos dltimos quinze anos. Esta colectania d4, assim, continuidade ao Conflito das interpretacoes
que abrangia o periodo dos anos sessenta. Se ndo o conservei o mesmo titulo nesta série de artigos, foi, em
erande parte, porque neles eu estou menos preocupado em defender a legitimidade de uma filosofia da
interpretaciio face ao que me aparecia, entdo, como um desafio, quer se trate de semidtica ou de psicandlise.
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A pratica de seu conflito pode ser visto continuamente em seus trabalhos, pois,
como afirma Luisa Portocarrero F. Silva (1992), Ricoeur se diferencia de Gadamer e
Heidegger, em sua hermenéutica, porque pensa o conflito entre ontologia e epistemologia,
entre a hermenéutica da confianca e a hermenéutica da suspeita’ (SILVA, 1992, p. 143).
Ricoeur ndo estd preocupagdo com a tradicdo, mas, sim, com a atualizacdo desta tradi¢do
mediante novas reflexdes. Se uma determinada vertente tedrica ndo € suficiente para
analisar o objeto literdrio em sua complexidade, e assim se espera que aconteca, ela devera
abrir-se para outra linha tedrica, convidando-a ao didlogo, que ainda estard receptivo as
tantas outras mais que desejarem compor o circulo hermenéutico. Silva resume de maneira
convincente a ideia de conflito: “Reconhecendo os seus préprios limites, cada um pode
entdo apoiar-se no seu adversario para poder prosseguir, isto €, para finalmente desistir da
ideia de querer realizar apenas por si mesmo o seu auténtico sentido” (SILVA, 1992, p.
151).

Desta maneira, o que fica evidenciado € o processo tedrico metodolégico construido
por Ricoeur, no entanto, h4 que se fazer uma ressalva: o fato de utilizar em larga escala os
trabalhos de Ricoeur ndo quer dizer que ndo existem outros aportes. Com relacdo a
histéria, podera ser notado a gama de tedricos estudados e colocados em paralelo com as
concepgdes de Ricoeur e, no mesmo sentido, se pode dizer do campo das letras. Assim, o
que se tem como norte sdo os trabalhos de Ricoeur, entretanto, sempre esteve claro que a
critica e a ddvida s3o os elementos norteadores de uma pesquisa eficiente; se os
pressupostos ricoeurianos sdo o norte, €, justamente, porque a critica ¢ a duvida o
colocaram nesta posicao.

Para concluir esta introducdo, é importante salientar uma opcdo metodoldgica feita
para a realizac@o desta pesquisa. A edicdo utilizada de Selva trdgica é a primeira, de 1959,
e se caracteriza por uma peculiaridade grafica. Na edicdo de bolso de 1976, da Edibolso,
Donato fez revisdo da obra e essa primeira grafia foi modificada, da mesma maneira que a
ultima, de 2011, editada pela Letra Selvagem. Para que fique clara esta referida grafia,
observem-se os exemplos: éste, déste, sapezal, €le, sObre, folhas, déles, entre outras que
podem ser inventariadas. Diante desta singularidade linguistica houve, em determinada

ocasido, o questionamento sobre a especificidade desta edi¢do, visto que nio ha referéncia

Nio sentindo ji, de modo nenhum, a necessidade de justificar o direito a existéncia da disciplina que pratico,
entrego-me a ¢la sem escripulo nem preocupacio apologética” (RICOEUR, 1989, p. 17).

7 A hermenéutica da confianca, de origem fenomenoldgica, acredita no poder revelador dos simbolos,
enquanto que a hermenéutica da suspeita, iniciada por Nictzsche, Freud, Marx ¢ prolongada pela atitude
estrutural , acredita, pelo contrario, na fun¢ido dissimuladora de todos os nossos simbolos (SILVA, 1992, p.
145).
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desta grafia na lingua portuguesa, pelo menos ndo no periodo da redacdo® da obra. Feito
um estudo comparado das edi¢des ficou evidente que foi, tio somente, na primeira edigcdo
que essa grafia pode ser observada, chegando-se a conclusdo de que essa caracteristica
formal da edicdo estava diretamente conectada com o conteido do romance, o que se
confirmou com as pesquisas posteriores.

O mundo que Selva trdgica apresenta contrasta com todas as convencdes de uma
cultura tipicamente ocidental, seja na religiosidade, seja na forma de trabalho, nas relacdes
sociais, entre outros, o que fica evidente € o cariter singular da obra. Neste sentido, a
grafia, juntamente com a peculiaridade linguistica do guarani, integram o universo ficticio
com o qual o leitor se depara. Ndo € possivel ler Selva trdgica e ignorar o fator linguistico,
a lingua portugués/guarani, assim como nio é possivel ignorar essa escrita acentuada. E
neste sentido que se tomou a grafia como um elemento significativo do todo organico,
composto por Donato e depois revisado pelo mesmo. Se esta acentuacio foi op¢ao do autor
ou erro da editora, isso ndo importa, o que importa € que, dentro desta primeira edi¢do, ela
passou a ser significativa para a compreensio do todo. E no intuito de antecipar qualquer
tipo de questionamento, relativo a legitimidade desta escolha, que se evoca o cariter

auténomo do objeto literdrio aqui em estudo.

¥ O que confirma isso é o Formuldrio ortogrdfico de 1943 — Oficial no Brasil, que pode ser consultado no
site: <http://www.portaldalinguaportuguesa.org/main.html?action=acordo&version=1943>.
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CAPITULO I - SELVA TRAGICA: A ESTETICA E A DIMENSAO SOCIAL

Maledvel, o romance ndo assimila a realidade
numa estrutura calcificada, mas antes, por ser
capaz de imitar na sua propria forma o
contetido esquivo do mundo, adapta-se a
desarmonia e a transcreve como elemento
formal (MACEDO, 2000, p. 223).

Selva trdgica: a gesta ervateira no sulestematogrossense conta a histéria da
explorac¢do da erva mate na regido sul do estado de Mato Grosso. O enredo se desenvolve,
basicamente, no rancho Bonanga, onde se colhia e fazia o processamento inicial da planta,
para, daf entdo, ser enviada a Argentina, onde seria beneficiada e comercializada. Quando
o ambiente de desenvolvimento da histéria ndo € o rancho, sdo os locais escolhidos por
Luisdo para se discutir e esclarecer assuntos relacionados as lutas politicas encabecadas por
ele e apoiadas pelos ervateiros independentes, os changa-ys. Essas reunides visam o fim do
monopo6lio da Companhia (empresa responsavel pelo processo de exploragdo), que recebeu
a concessdo do Estado para colher mate nessas terras onde homens, mulheres e criangas
eram subjugados e explorados com o aval de poderes politicos e econdmicos do Brasil, em
beneficio de interesses estrangeiros, no caso, da Argentina.

A obra de Donato, aqui em estudo, é, segundo considera¢des de Fabio Lucas, no

seu livro O cardter social da literatura brasileira:

(...) Livro de excepcional valor literdrio (...) o romance, a par do relato da
vida degradada dos ervateiros e mesmo dos satélites da Companhia, conta
paralelas histdrias de amor (entre o Curd e Zola, Aguard e Anai, Pablito-
Flora, Isaque, Osdrio e Nakyrid), episddios de fuga e conseqiiente cagada
humana. (...) Documento eloqiiente, de notdveis revela¢des, de alto poder
comunicativo e obra de grande valor estilistico Selva trdgica mostra as
dantescas condi¢®es de trabalho da regido (LUCAS, 1976, p. 82).

Lucas n3o chega a dar énfase ao fato de o casal Flora-Pablito ocupar lugar de
destaque no romance. Por mais que hajam muitas histdrias envolvidas, € inegavel o fato de
que os dois personagens ganham certo relevo no desenvolvimento geral da obra. A obra
inicia-se com a angustia de Pablito, para saber se sua mulher foi violada pelos homens do
rancho ou ndo, e se encerra com a frustracdo dos planos de Flora, de viver com Pablito,
visto que este morre em sua tentativa de fuga e ela € recapturada e levada de volta ao

rancho Bonanga.
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Apresentado este brevissimo contexto, o que este capitulo pretende € expor a
estrutura do texto, observando as especificidades de seu género, o romance. Ademais, a
perspectiva estética sobre a qual a obra foi construida serd explorada de maneira a elucidar
as escolhas estilisticas do autor. Isso feito, a dimensdo social que o romance apresenta, €
que, diga-se de passagem, € explicita na obra, serd explorada e relacionada em um contexto

mais amplo.
O romance e sua estética

Selva trdgica esta dividida em sete capitulos, ndo hi titulo e nenhuma divisao em
especial. Dentro dos capitulos hd subdivisdes numéricas, que servem de quebras da
narrativa, por exemplo, no tépico um do capitulo um, a narrativa fala sobre a monteada de
Pablito, Bopi e Lucas, no tdpico dois € Flora e Pytd que entram em cena, em outro contexto
distinto. Pablito, Bopi e Lucas s6 vao voltar a cena no tépico cinco do capitulo dois, sendo
que o primeiro capitulo € constituido de onze topicos. No entanto, Donato conseguiu dar

coeréncia ao todo da obra, isso por conta da inter-relacdo entre as partes:

Cada trago adquire sentido em fun¢do do outro, de tal modo que a
verossimilhanca, o sentido da realidade, depende, sob este aspecto, da
unificacio do fragmentdrio pela organizagdo do contexto. Esta

z

organizagdo € o elemento decisivo da verdade dos seres ficticios, o
principio que lhes infunde vida, e os faz parecer mais coesos, mais
apreensiveis e atuantes do que os proprios seres vivos (CANDIDO, 1985,
p. 79-80).

A obra, pensada em seu todo, pode ser considerada completa , ou seja, ela tem
coeréncia suficiente para criar seu proprio universo. E o narrador que possibilita a unidade
de Selva trdgica, pois ele, de maneira sutil, a constr6i através de sua narrativa e de sua
delicada interferéncia no enredo: “Gostosura de lugar!” (DONATO, 1959, p. 14) sentencia
ele em um trecho da obra; “Fazia bem falar com éle:” (DONATO, 1959, p. 15) conclui em
outro, onde Bopi conversava com Pablito. Outro fator importante a respeito de sua
estrutura € a temporalidade. Em um primeiro momento, pode-se observar que nessa relagao

de estrutura¢do temporal, Donato utiliza os artificios dos encaixes’. Um bom exemplo de

o Segundo Tzvetan Todorov, no texto As estruturas narrativas, encaixe pode ser entendido como “(...) uma
explicita¢do da propriedade mais profunda de toda narrativa. Pois a narrativa encaixante ¢ a narrativa de uma
narrativa. Contando a histéria de uma outra narrativa, a primeira atinge o seu tema essencial e, a0 mesmo
tempo, se reflete nessa imagem de si mesma; a narrativa encaixada ¢ ao mesmo tempo a imagem dessa
grande narrativa abstrata da qual todas as outras sdo apenas partes infimas, e também da narrativa encaixante,
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encaixe pode ser notado no caso em que Pytd lembra, € o narrador traz a cena, a histéria do
mineiro que, transportando um raido de erva, num dia chuvoso, escorregou e foi

comprimido pelo peso do fardo, tendo com isso a espinha dorsal partida:

Do tdco pende um trapo encardido — o curusu-paiio — lembrando o tombo
do jovem mineiro, nos primeiros dias do rancho. A chuva cobrira o tape
com lama e o rapaz era novato. Fizera um raido de cento e cinqiienta
quilos. Falseara o pé. Nfo era a primeira vez que os veteranos assistiam a
morte chegar por &sse caminho. Mas essa foi a vez mais dolorosa, pois a
vitima era jovem e forte. Gemeu tdda a tarde e o coméco da noite e nada
podiam fazer que lhe servisse. Entdo os da sua terra, com o cunhado déle
a frente, foram pedir ao administrador: (...) — Faca uma caridade! E para o
descaso do pobre! (DONATO, 1959, p. 26-27).

Segue-se que, ao fim, o rapaz € privado de seu sofrimento a0 mesmo tempo em que
€ privado de sua vida. A histéria desse jovem esmagado pelo raido, ocorrida em um tempo
passado, € encaixada na histéria que o narrador estd contando de Pytd, que também se
encontra no passado. Esse € o segundo momento temporal da histéria, ndo mais um
encaixe, mas sim a histéria principal, € notdvel que o narrador conte um fato passado, mas
concomitantemente, presente, visto que oS personagens assumem a palavra em varios

momentos. Isso cria a idéia de tempo presente, mesmo que a narrativa esteja no pretérito:

— Hein, velho Bopi? Silencioso assim vocé quer dizer que &les abusaram
da minha mulher, ndo é?! (...) No vigésimo dia da monteada entardeciam
num pindobal beirando fio d’dgua bulicoso. Ao mais novo dos trés
importava pouco encontrar as erveiras. la roido pela enormidade da
mégoa (DONATO, 1959, p. 13).

Nota-se, nesse trecho, o estado presente de Pablito, com um discurso direto, € ao
mesmo tempo a estrutura pretérita da acdo caracterizada pela fala do narrador, descrevendo
a paisagem e narrando a a¢io passada. O que motiva trazer para a discussdo tal questio € o
fato de que essa forma arquitetonica da obra, construida por Donato, se mostra latente,
como se fosse uma espécie de paradoxo temporal, uma espécie de passado que se
presentifica. Mas, observando a partir de um cunho teérico, nota-se que esse € um dos
artificios do autor para quebrar a monotonia da obra, e que, de forma alguma, € uma
técnica nova. Da mesma forma como ele utilizou a construcdo de capitulos e topicos,

demonstrada acima, utilizou também essa estrutura de diversidade temporal da narrativa,

que a precede dirctamente. Ser a narrativa de uma narrativa ¢ o destino de toda narrativa que se realiza
através do encaixe” (TODOROV, 1970, p. 126).



variando, dessa maneira, o foco narrativo. Refletindo a respeito das perspectivas do tempo

na narrativa, Afranio Coutinho demonstra que ele:

(...) pode ser acelerado ou retardado. No primeiro caso, o efeito é obtido
habitualmente por predominio de incidentes de agdo, de exterioridade; os
incidentes surgem ou se sucedem de maneira apertada. Para o
retardamento, emprega-se pouca agdo, muita andlise psicolégica de
personagens, muita descricio minuciosa. A narrativa pode ainda fornecer
uma impressdo de normalidade de tempo, quando o artista equilibra a
acdo com andlise, a descri¢do com a narrativa, as paradas e a seqiiéncia
cronolégica (COUTINHO, 2008, p. 63).

Dentre essas trés possibilidades apresentadas, € a terceira forma que o romance aqui
em estudo remete. Sua estrutura ndo € um aglomerado de acdes que se apertam, criando
uma temporalidade acelerada, tampouco € uma obra carregada de descri¢des e anélises.
Selva trdgica € uma obra que se caracteriza por uma narrativa equilibrada em termos das

descrigcOes, andlises e agdes.

No fim da tarde, estando reunida a gente do rancho, amarraram ao poste o
moco apanhado na fuga com o Augusto. Estenderam-lha diante os
chicotes e perguntaram: — Comecamos com qual? A escolha ¢ sua. (...)
Preferiu morder o ldbio e engolir o solugo. Escorreu o olhar aterrado, dos
chicotes para os homens aglomerados a sua volta. Como que pedindo
ajuda. Ninguém descoseu a bdca. Sentiam pena, mas ndo eram doidos!
(...) Ndo dizia &ste ou aquéle. Entdo a escolha tocou ao justiciador (...).
Bateram com o teyu-ruguay (DONATO, 1959, p. 119.)

E notdvel que o tempo dentro desse romance mantenha uma postura que quer se
aproximar da realidade, fazendo uso de uma temporalidade cronoldgica, ou seja, a obra
comeca com a monteada de Pablito, Bopi e Lucas e se encerra com a irresolucdo dos
desejos de Flora. Tomando isso em termos de medida fisica, nota-se que a obra se
desenvolve em pouco mais de duas semanas. O Curé, administrador do rancho, diz:
“Temos erva para uma semana” (DONATO, 1959, p. 55), ou seja, até a mudanga para o
outro rancho, encontrado na monteada, passar-se-4& o tempo de uma semana, mas,
entremeado a esse todo da obra, hd a Semana Santa, onde ndo se trabalha, portanto, o
tempo total do romance é de pouco mais de duas semanas: uma semana de trabalho, uma
semana santa e alguns dias, vividos no rancho novo, que nio ficam necessariamente
precisados.

Essa perspectiva temporal cronolégica, como dito, visa criar um estado de
proximidade com a realidade, que faca com que o leitor aceite a realidade que a obra

apresenta a ele. Nesse sentido, Antdonio Candido, em seu texto “A personagem do
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romance”, defende que o envolvimento do leitor com o texto € fundamental para criar um
ambiente de verossimilhanga, um ambiente onde o leitor aceite a verdade da obra literaria,

ou, em termos mais especificos, a realidade do personagem:

Nio espanta, portanto, que a personagem pareca o que ha de mais vivo no
romance; ¢ que a leitura deste dependa basicamente da aceitacdo da
verdade da personagem por parte do leitor. Tanto assim, que ndés
perdoamos os mais graves defeitos de enredo e de idéia aos grandes
criadores de personagens (CANDIDO, 1985, p. 54).

Aqui, tem-se o imbricamento de dois elementos da composi¢do literdria: tempo e
personagem. A defesa de Candido é com relacio a coesdo da personagem € ndo
expressamente com relacdo ao tempo. O que permite evocar suas palavras em relacdo a
esse segundo elemento € o fato de que para a personagem ser tangida por essa coeréncia
composicional, que criard um estado de verossimilhanga, o tempo € um elemento
primordial. Como defende Coutinho: “O problema do tempo € fundamental em ficcdo. E o
narrador tem que estudéa-lo a fundo, nos seus varios aspectos e nas diversas estratégias de
solucdo, para ter &xito na sua arte” (COUTINHO, 2008, p. 64). Percebe-se, assim, que
Donato produz um trabalho que busca ndo apenas construir uma realidade interna, ou seja,
dentro da obra, mas também uma realidade que se aproxime do ponto referencial da
composicdo, o mundo, e, nesse sentido, a verossimilhanca convence o leitor sobre a
verdade (no sentido empregado acima por Candido) desse mundo exposto pela obra.

Consoante a isso, hd uma consideragdo de Edward Morgan Forster a respeito do
narrador, ou mais necessariamente, do foco narrativo (em Selva trdgica, um narrador que
atualiza suas personagens trazendo-as a cena). Segundo ele, o autor tem liberdade para
compor o ponto de vista de seu narrador, desde que isso atinja o resultado esperado. Um
bom exemplo disso pode ser observado em suas préprias palavras, onde ele defende que a
variagdo do foco narrativo pode se constituir enquanto uma peca importante do processo
mimético, ja que a variedade desse foco aproximaria o texto da nossa realidade referencial

por conta de que a percepc¢ao do real também se d4 de maneira diversa:

Somos mais estipidos em algumas ocasides que noutras, podemos
penetrar na mente das pessoas, as vezes, mas ndo sempre, porque 0 nosso
proprio intelecto cansa: e esta descontinuidade empresta, no decorrer do
tempo, variedade e colorido as nossas experiéncias (FORSTER apud
LEITE, 1985, p. 17).
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Em Selva trdgica, essa tentativa de aproximacdo da realidade é significativamente
forte, o autor, devido a corrente estética na qual estd inserido, no caso, o regionalismo,
passa ao leitor uma realidade que procura se aproximar consideravelmente do mundo
referencial, ndo pretende ser esse, mas representid-lo diante de uma transformacio
mimética. Ainda assim, buscando essa proximidade com a realidade exterior a obra, Selva
trdgica continua sendo uma ficcdo e, consequentemente, os personagens do romance

também sdo ficticios. E aqui que Candido propde o paradoxo da literatura:

A personagem ¢ um ser ficticio, - expressdo que soa como paradoxo. De
fato, como pode uma ficgdo ser? Como pode existir o que néo existe? No
entanto, a criagdo literdria repousa sobre esse paradoxo, e o problema da
verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser
ficticio(...). Podemos dizer, portanto, que o romance se¢ baseia, antes de
mais nada, num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio,
manifestada através da personagem, que é a concretizacdo deste
(CANDIDO, 1985, p. 55).

Essa afirmacdo € importante, visto a discussido que se desenvolverd a seguir. Selva
trdgica, obra que pode ser identificada na corrente regionalista, vale-se de uma mescla de
elementos tradicionais do regionalismo e, a0 mesmo tempo, inova a perspectiva literaria
dessa corrente, mesclando perspectivas estéticas de periodos diferentes. Observados esses
tracos iniciais, € possivel passar a andlise das estruturas que permitem dizer que Selva
trdgica € uma obra regionalista. José Mauricio Gomes de Almeida, em sua obra A tradicdo
regionalista no romance brasileiro, da significativa contribui¢do para a compreensio do
que caracteriza esse movimento que, segundo ele, se inicia com o indianismo, tendo o seu
mais alto expoente na obra O guarani, de José de Alencar, classificada como indianista e
representativa de um momento de afirmacio nacional, que abre espaco para o surgimento
do regionalismo, que se estende até a atualidade'®. Na busca por formular um conceito de
regionalismo, Almeida evoca as consideracdes de dois autores. Um é Afranio Coutinho'’,
o outro é George Stewart. A partir das consideracdes desses dois autores, ele formula uma
conceituacdo de regionalismo, que nfo se fecha, mas que, ao contrario, torna-se adaptavel

as mudancas temporais, formais e estilisticas:

1% Sobre o assunto ver: ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. A tradicdo regionalista no romance brasileiro:
1857-1945. Topbooks, Rio de Janeiro- RJ, 1999. p. 17-18 ¢ 27-38.

I Coutinho defende que “(...) para ser regional uma obra de arte ndio somente tem que ser localizada numa
regido, sendo também deve retirar sua substincia real desse local. Essa substancia decorre, primeiramente, do
fundo natural — clima, topografia, flora, fauna, etc... — como elementos que afetam a vida humana da regido; ¢
em segundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade humana estabelecida naquela regidio e que a fizeram

distinta de qualquer outra. Este ultimo é o sentido do regionalismo auténtico” (COUTINHO apud
ALMEIDA, 1999, p. 127-128).
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A TtUnica exigéncia de validez geral para que uma obra possa ser
considerada a justo titulo regionalista € a da existéncia de uma rela¢fo
intima ¢ substantiva entre sua realidade ficcional e a realidade fisica,
humana e cultural da regido focalizada. O modo como na pritica este
relacionamento se efetiva vai variar de época para época, de escritor para
escritor, de obra para obra (ALMEIDA, 1999, p. 314).

Com base no conceito de regionalismo adotado por Coutinho, Stewart e ampliado
por Almeida, formando assim um panorama geral desse movimento, € possivel demonstrar
o porqué destas consideracdes tedricas a respeito do regionalismo no que tange ao romance
Selva trdgica. Esta investigacdo segue a orientacio interna a obra, que conduz o analista,
como € de se esperar que ocorra com qualquer andlise de critica literaria.

Diante desta perspectiva conceitual, nota-se que Selva trdgica se constitui como um
artefato da literatura brasileira que incorpora elementos que permitem coloci-la sob o
rotulo de regionalista, pois se concentra em um espago, o sul de Mato Grosso, tem uma
temdtica que dialoga com elementos de uma cultura (que € a lingua, que serd estudada mais
adiante) especifica do espaco acima mencionado. A singularidade regional da obra pode,

de imediato, ser notada no texto-programa que abre o romance, citado, aqui, na integra:

Nem ataque nem defesa do acontecido nas regides ervateiras durante os
anos aureos da extragio da erva. Relato da vida e do trabalho sob o
angulo dos que a suportaram mais rudemente: mingiros, changa-ys,
marginais, pequenos funciondrios. Bem por isso o personagem principal é
a erva. E personagens secunddrios sdo a terra, o tempo, o sonho. Depois €
que aparecem os humanos, falando aquela ‘lingua errada do povo/ Lingua
certa do povo/ Porque éle € que fala gostoso o portugués do Brasil” (M.
B.). Contada a histéria com a trangiiilidade assegurada por Sdo Bernardo:
‘mais vale escandalizar do que sonegar a verdade’. (...) Com um
glossdrio, ao final, para conhecimento dos térmos guaranis cujo emprégo
foi obrigatdrio. (...) E um agradecimento ao Enio ‘Gato Preto’ Martins, ao
Galdino Agostini, ao Carlos Freire que, entre muitos outros me revelaram
os segredos do mundo do mate (DONATO, 1959, p. 7).

Nesse pequeno texto de abertura da obra, ja € possivel apresentar elementos que
remetem ao que acima foi dito, que € a obra que direciona o olhar do leitor para o
regionalismo. Um dos critérios desse movimento literdrio € que, para se constituir
enquanto tal, hd que existir uma inter-relacdo entre a realidade ficcional e a realidade
fisica. Essa realidade fisica, na obra de Donato, € a propria relacdo social para com a erva
mate, que pode ser investigada em termos da antropologia, da hist6ria, da sociologia, entre
outras disciplinas, ou seja, essa € a realidade fisica, referencial, que serve de base para a

confeccdo do tecido literario de Selva trdgica, que diante da relacdo do autor com o
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mundo, do autor com a confec¢do da obra e, por fim, da obra com o leitor € que se tem o
todo da realidade ficcional, a obra concretizada, como diria Roman Ingarden (1979).

Outro elemento que pode ser depreendido desse texto-programa € a especificidade
do trabalho dos mineiros, changa-ys, marginais e pequenos funciondrios. Mineiros'? sdo os
homens que cortam, sapecam, depinicam e transportam a erva até o barbaqud em raidos
que pesam entre cento e cinquenta e duzentos quilos; changa-ys eram os homem que
roubavam a erva das regides que haviam sido concedidas pelo Estado para a exploracdo da
Companhia; os marginais e os pequenos funciondrios podem ser encontrados em outras
estruturas de trabalho, tanto na literatura quanto na estrutura latifundiiria brasileira, e se
caracterizam por serem mulheres e criancas (marginais), feitores e capatazes (pequenos
funciondarios).

Por fim, encontra-se um elemento de significativa importancia na obra, € que, de
imediato, ja € salientado pelo texto, a lingua. Ela entra na obra nio somente como uma
questdo de singularidade regional, mas também como um elemento de poder. No contexto
de Selva trdgica, ela ndo € apenas um dialeto ou uma variag¢ao da lingua culta, uma “lingua
errada”, mas, sim, outra lingua, pretensamente suplantada pelo poder da metrépole diante
da visdo eurocéntrica e etnocéntrica de cultura e que, agora, mostra sua forca de
permanéncia mantendo-se nas margens do Brasil. Assim, se observa esses trés momentos
do texto programa: i) a relacdo com a erva mate; ii) a especificidade e a brutalidade do
trabalho; iii) e a singularidade da lingua. Esses elementos tém uma profunda relacdo com a
histéria da regido do sul de Mato Grosso e, por conta disso, se afirma a relacio com o
regionalismo, nesse primeiro momento.

Outro dado interessante a ser observado é o processo dialético sobre o qual Selva
tragica foi construida, visto que mescla caracteres do regionalismo dos anos 20 e,
concomitante a isso, caracteres do regionalismo maduro, entre 1930 e 1945. Antes de se
ater as especificidades desses dois momentos, vale trazer, novamente, um paradoxo da

literatura, agora apresentado por Lucas e nao por Candido, que propde o seguinte:

z

(...) Todo trabalho literdrio é vertido num estilo a0 mesmo tempo
convencional (pois se refere a um cédigo inteligivel) e original (pois
implica uma forma especial e autdbnoma de se comunicar). Temos, por
conseguinte, de distinguir, num sistema, o que & herancga, isto €, o
discurso da cultura, e o que € prospeccdo, surgimento assegurado do
novo, originalidade pela qual a obra se mostra capaz de escapar ao
enquadramento dos géneros e de suas gramaticas (LUCAS, 1976, p. 14).

12 Mineiros porque trabalhavam nas minas de erva, o “ouro verde”.
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O que € interessante em relacdo a Selva trdgica € o fato de que no texto-programa,
colocado no inicio da obra, h4 a citacdo de um trecho da poesia Evocacdo do Recife, de
Manuel Bandeira: “A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros/ Vinha da boca
do povo na lingua errada do povo/ Lingua certa do povo/ Porque ele é que fala gostoso o
portugués do Brasil/ Ao passo que nés/ O que fazemos / E macaquear/ A sintaxe lusfada”
(BANDEIRA, 1993, p. 135).

Essa poesia foi escrita no ano de 1925 e se caracteriza por ser representativa dos
ideais estético-culturais do movimento regionalista'” da década de 20. Essa perspectiva
demonstra uma preocupacdo que se enquadra na visdo poético-folclérica do Nordeste,
tipica desse periodo, porém, a obra de Donato tem um cunho que ultrapassa essa tendéncia
poético-folcldrica, visto que ha um cunho politico-ideoldgico significativamente forte em
Selva trdagica e que € personificada nas figuras de Luisdo e dos changa-ys.

Com relacio ao regionalismo maduro, a questdo estd voltada para o fundo
ideol6gico contido na obra, de exposicdo de uma realidade opressora diante da qual os
personagens tentam escapar. Esse segundo ponto, ideoldgico, € apresentado por Almeida

como uma das caracteristicas do regionalismo da fase que vai de 1930 a 1945:

No contexto mais amplo da literatura nordestina, Menino de engenho
deixa perceber — mais do que qualquer outra criago ficcional do periodo
— a transi¢fio entre o espirito que havia alimentado o movimento
regionalista dos anos 20, com sua visdo poético-folclérica do Nordeste, e
a atitude que passa entdo a prevalecer, caracterizada por uma intengdo
consciente, por parte dos escritores, de questionamento e dentincia da
realidade social imperante na regido (ALMEIDA, 1999, p. 216).

Sobre esse periodo, Almeida ainda salienta em seu trabalho:

Considerada em suas linhas gerais, essa nova fic¢do [conhecida como
romance de 30] representa, tanto na técnica como na tematica, uma nitida
retomada da tradi¢do realista, herdade do século XIX. (...) os escritores de
agora parecem mais preocupados com o questionamento direto da
realidade do que com a renovacdo da linguagem narrativa. (...) Para tanto
contribuiu decisivamente o sucesso alcancado pelos escritores do
Nordeste'*, todos eles marcados, em maior ou menos grau, por uma visio
sociolégica da realidade (ALMEIDA, 1999, p. 204).

13 Sobre o assunto ver: ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. A tradicdo regionalista no romance brasileiro.
Topbooks, Rio de Janeiro — RJ, 1999, p. 210.

4 £ importante salientar que esse movimento ndo se restringe ao Nordeste, mas tem seus maiores expoentes
14, tendo apenas Erico Verissimo, gozado de prestigio semelhante entre os leitores: “Conquanto o fendomeno
nfo esteja circunscrito ao Nordeste (...) constitui fato inegavel que foram os escritores nordestinos que maior
repercussio obtiveram junto ao publico, de tal forma que para muitos a no¢do ‘romance de 30’ de tal forma
acha-se estreitamente associada a de romance nordestino (...)” (ALMEIDA, 1999, p. 203).
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Observada essa questdo politico-ideoldgica da obra de Donato, interessante €
evocar as palavras de Lucas, visto que comete um pequeno equivoco ao analisar o papel

dos changa-ys:

Ha exploradores clandestinos da erva, que se arriscam permanentemente,
pois, descobertos, sdo mortos: os changays, ‘os mais miserdveis dos
miserdveis tiradores de erva’. Sendo os que podem sair das minas, pois
trabalham sem patrdo-algoz, sdo os que mais pugnam pela extin¢ido do
privilégio [da Companhia] (LUCAS, 1976, p. 83-84).

Ha que se discordar quanto a esse primeiro comentario, visto que os changa-ys sao
a personificacdo da resisténcia contra a Companhia. “Os mais miserdveis dos miseraveis
tiradores de erva” (DONATO, 1959, p. 66), cita Lucas, mas nao leva em consideracdo que
Bopi, autor dessa fala, e que faz a monteada junto com Lucas e Pablito, ja havia sido algoz
da Companhia, como deixa claro a seguinte citacio: “(...) Ele mesmo [Bopi], nos comecos
da loucura do mate, mandara donos de cunhds bonitas montear nos longes e fora fincar pé
diante do rancho, mal o escuro aumentava as distancias e a soliddo da mulher” (DONATO,
1959, p. 16). Portanto, Bopi tem uma visdo diferenciada dos changa-ys, ele chegou a fazer
parte da classe dos pequenos funciondrios, € ndo se sabe por que acabou como mineiro do
rancho Bonanca, assim, devido esse fato sua visdo se diferencia dos outros.

Os proprios changa-ys se véem como os resistentes, considerando a sua situacio a
melhor forma de se opor a0 monopdlio, ja que ndo roubam erva somente por roubar, mas
como forma de prejudicar a Companhia. A primeira citacdo demonstra que Osdrio, o lider
dos changa-ys, tem prazer em prejudicar a empresa que, por direito, pode extrair a erva: “—
S6 me digam de que erval fugiram. E pra eu me rir gostoso dos administrados désse
rancho. E digam do que precisam pra ver se posso ajudar!” (DONATO, 1959, p. 60). Em
outro trecho Osorio ainda diz: “— N@o ha outro modo de lutar contra a Companhia. Fugir €
que € preciso e ajudar os fujdes. Veja que a vida do changa-y € fugir de dia e de noite. Sem
parada!” (DONATO, 1959, p. 60). Fica claro, assim, que esses ervateiros independentes
ndo sdo subjugados a Companhia, mas resistem, juntamente com Luisdo, a forca politica,
econdmica e coercitiva da empresa. Os changa-ys estdo tdo engajados na luta contra a
Companhia que apéiam a empreita de Luisdo, que busca nos meios politicos a solu¢do para
os problemas da exploracdo da erva mate. Quanto a esse personagem, as consideracdes de

Lucas sdo interessantes:
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(...) Luisdo, um lider de 5precedentes nido muito definidos. Reconhece os
méritos da Companhia®, ataca-a frontalmente, luta pela extingdo do
monopolio, até que chega a noticia da vitéria de sua causa: o governo
resolve extinguir o monopdlio, todos poderiam obter concessdo e tirar
erva (LUCAS, 1976, p. 84).

Assim, fica demonstrado o cunho dialético da obra de Donato, que se reveste da
perspectiva estético cultural do regionalismo da década de 20 e, ao mesmo tempo,
incorpora os elementos de uma postura politico-ideoldgica, encarnadas, na obra, pelos
changa-ys e por Luisdo. Quanto aos outros personagens, ndo é possivel observar mais do
que primdrias relagdes de resisténcia, como € o caso de Augusto que convida Pytd para
fugir. Pyta tem planos distintos de Augusto e pretende pagar sua divida com a Companhia
e sair limpo. Mas o convite ndo tem nada a ver com uma consciéncia de classe, que se
organiza para um levante, mas sim com o fato de que Pytd € forte e que dessa maneira,
ambos poderiam chegar ao rio (limite entre estar preso e liberto): “— Que triste, homem!
Com vocé dando 2 direcdo e batendo machete'®, de certo a gente chegava ao rio. Mas suas
contas estdo quase prontas e pensa ir embora limpo e lindo, ndo é?” (DONATO, 1959, p.
22). Nota-se que os interesses sdo individuais dentro do rancho, ndo coletivos. Nesse

mesmo sentido, comenta Lucas:

Nao hd organizacdo dos oprimidos, nem elementos instigadores para os
arregimentar. O protesto € a fuga, cada um que se cuide, havendo até
quem planeje o sacrificio de um colega para facilitar o escape [€ o que faz
Augusto quando tem sua proposta rejeitada por Pytd] (LUCAS, 1976,
p.83).

Ainda na esteira do regionalismo, € interessante observar a relacdo de Selva trdgica
com outras obras da mesma corrente estética, como € o caso da obra de Graciliano Ramos,
Vidas secas. O autor de A tradicdo regionalista no romance brasileiro afirma que: “O
regionalismo brasileiro teria que esperar ainda até Vidas secas para ver surgir uma obra em
que a relacdo espaco/acdo perdesse de todo o cardter adjetivo e se tornasse medular.”
(ALMEIDA, 1999, p. 138). Na obra de Donato essa relacdo estd presente, até mesmo

porque a erva mate se constitui, enquanto uma entidade dotada de propriedades sacras,

15 Reconhecendo os méritos da Companhia, Luisdo diz: “~ No oitocentos ¢ oitenta e dois, comecaram a fazer
erva e um certo dom Tomds, da comissdo de limites, arranjou companheiros e armou a Companhia. Tudo que
era erva foi dado 2 Companhia. Para o Estado reservaram quatro centavos por arrdba de erva saida. Disseram
ao governo que o grande lucro do Estado e do povo apareceria em estradas, povoados, portos, escolas, vinda
de muita gente para éste 6co de mundo. Bom, nfio se vai negar que tudo isso aconteceu mesmo. Se eu disser
que quase tudo o que ha de progresso neste Sul foi feito pela Companhia, vocés ndo hdo de berrar que é
mentira, hein?” (DONATO, 1959, p. 115)

'8 Era 0 nome dado ao facdo utilizado no dia-a-dia para o trabalho.
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como a erva divina, sagrada. Nesse sentido, é preciso notar que ha uma interagdo entre o
meio (ambiente), as personagens e a acdo. A a¢do dos personagens € condicionada pela
alteracdo do meio que eles vivem, o mundo da erva existe por si s6, mas, quando da
alteracdo desse meio por artificios de uma empresa que tenta impor uma nova forma de
trabalho baseada em principios capitalista de producdo, esse meio € alterado e as
perspectivas de acdo dos personagens se transformam. As relagdes de harmonia que
podiam ser encontradas entre 0 meio e as personagens transmutam-se numa relacdo de
conflito, onde o agente busca a relacdo inicial, que no caso é atrelada a Capilla-Salsa'’.

O ponto que demonstra que esses personagens ja viviam nesse espago pode ser
exemplificado através dos changa-ys, eles sdo trabalhadores, que, pelo que a obra deixa
entrever, ja viviam e trabalhavam com erva antes da empresa conseguir a concessdao para
explorar os ervais. Outra coisa importante é que Capilla-Salsa ganha conota¢des de um
espaco sagrado, assim como o ganha a Cocanha'® no transcorrer da histéria. A Cocanha é
“(...) uma terra imagindria, maravilhosa, uma inversdo da realidade vivida, um sonho que
projeta no futuro as expectativas do presente” (FRANCO JUNIOR, 1998, p. 10), assim,
como parece acontecer com a Capilla-Salsa, € a aspiracdo de um futuro melhor “— Os
homens vao gritar Capilla-Salsa, hein?” (DONATO, 1959, p. 102). Ao que tudo indica no
livro, antes da concessdo das terras & Companhia, a relacdo dos homens com o meio era

indissoluvel, até mesmo pela sacralidade que ganha a erva:

— O menino? Pode ser que ndo acredite. Mas para fazer bem a &ste amigo,
nio cuspa na dire¢do do centro, nem alivie o corpo na linha da erva. Eu
lhe garanto que o erval tem seus protetores. Nio vale a pena que fiquem
danados com a gente. Havia de suceder muita desgraga para quem vier
trabalhar aqui, depois (DONATO, 1959, p. 68).

Fica claro que a relacio de um trabalho estruturado em moldes capitalistas

desestruturou o molde social com o qual a comunidade estava familiarizada antes da

17 Capilla-Salsa era o lugar que os trabalhadores almejavam chegar, ja que 14 encontrariam o écio, mulheres,
bebida, comida, festas, todos os prazeres por eles desejados, em abundancia. Situacdo que, antes da chegada
da Companhia era encontrada dentro do préprio mundo da erva. No entanto, a Capilla-Salsa estd revestida
por uma aura sacra, que serd problematizada no préximo capitulo, visto que neste topico e¢la ndo € o tema
principal, somente foi evocada para demonstra que, com a chegada da Companhia ao mundo da erva, que era
uma totalidade fechada em si mesma, se fragmentou, ¢ as coisas que podiam ser buscadas dentro do préprio
erval passaram a ser procuradas em um lugar diferente, mas a prépria obra ndo revela se esse lugar de fato
existe ou se ¢ apenas um mundo imagindrio, criado para aliviar o peso do dia-a-dia com a esperancga da
melhora futura: “A gente do mato ndo sabe de histérias alegres. Mas quando as tristes ameacam emudecer 0s
homens, o capataz esta ali para lembrar uma quadra imaginiria, num lugar incerto, onde todos tiveram lucro
e gozo (DONATO, 1959, p. 217).

'8 Sobre a Cocanha ver: FRANCO JUNIOR, Hildrio. Cocanha: vdrias faces de uma utopia. Atelié editorial,
Cotia-SP, 1998. E do mesmo autor: Cocanha. A histéria de um Pais Imagindrio. Companhia das letras, Sdo
Paulo, 1998.
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concessdo de terras a Companhia, ndo mais havia liberdade para se trabalhar com a erva no
tempo que fosse conveniente. Com a regéncia da empresa, tudo € definido em termos de
horario e producio, além do fato de que esse trabalho € controlado pelo capataz do rancho:
“o capataz encoraja: — Pro Sapeco! Vamos, gente, e €sse sapeco!?” (DONATO, 1959, p.
24). Flavio Loureiro Chaves ao analisar o romance Dona Guidinha do Poco, de Oliveira
Paiva, defende “‘uma comunhdo teliirica, indissolivel, entre o homem e 0o meio” (CHAVES
apud ALMEIDA, 1999, p. 141). Em Selva trdgica, a mudanga do meio social torna essa
comunhio soluvel, criando a fragmentagdo da estrutura social, e, com ela, a fragmentacao
do ser. Nesse sentido, instaura-se o conflito, a trama que movimenta a obra. Os homens
buscam a liberdade para ir e vir (isso tem uma forte relacdo com os bailes, principalmente
Capilla-Salsa) e a liberdade no préprio trato com a erva. A Companhia surge como um
elemento estrangeiro que desestrutura uma forma social que ja estava dada, como os

exemplos acima puderam demonstrar.
Singularidades da forma narrativa

Estruturalmente falando, € interessante observar algumas situa¢des que podem ser
encontradas em Selva trdgica, no tocante a sua forma arquitetbnica, e que
preponderantemente podem ser observadas em um paradoxo constituido a partir da propria
estrutura narrativa da obra. Trés autores sdao fundamentais para fazer a andlise dessa
situacdo. Primeiramente, Ligia Chiappini Moraes Leite, que, baseada nas consideracdes de
Norman Friedman, em seu texto O foco narrativo (1985), oferece algumas bases sobre as
vérias possibilidades narrativas que podem ser encontradas nas obras literdrias, entre elas, a
de um autor onisciente intruso, de um narrador onisciente neutro, “eu” como testemunha,
entre outras'’. Em segundo lugar, Silviano Santiago (2002), que, em um texto intitulado
Nas malhas da letra: ensaios, apresenta a caracteristica do narrador pés-moderno. Walter
Benjamin, também, contribui para a discussdo sobre a estrutura do romance ficcional com
sua obra Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura
(1994), onde observa, em um de seus capitulos, os efeitos do pds-guerra na experiéncia da
narrativa.

Como j4 se mencionou acima, Selva trdgica € contada pela voz de um narrador

onisciente que torna os personagens presentes dando voz a eles. Segundo Leite, o narrador

1 Para maiores esclarecimentos ver: LEITE, Ligia Chiappini Moraes. “A tipologia de Norman Friedman. In:
O foco narrativo. Sdo Paulo, Atica, 1985.
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onisciente tolhe a liberdade dos personagens, tendo em vista que tudo € determinado por
sua voz’’, ficando os personagens subjugados ao sujeito que narra. Nesse sentido, é
possivel associar, nesta obra, a dominagdo teméitica com a dominagdo estrutural dos

personagens:

Na visdo por trds, o narrador domina todo um saber sobre a vida da
personagem e sobre o seu destino. E onisciente, poderiamos dizer. Sabe
de onde parte e para onde se dirige, na narraco, o que pensam, fazem ¢
dizem as personagens; uma espécie de Deus, ou demiurgo que lhes tolhe
a liberdade (LEITE, 1985, p. 19-20).

No intuito de demonstrar que € a literariedade da obra que suscitar essas
consideragdes tedricas, segue-se um exemplo retirado do texto de Donato onde o narrador

comenta os sentimentos de Flora, ao final da obra:

Ela sabia que &ste a amava [Isaque] e faria por ela o que ela mesma fizera
pelo Pablito. N&o o amava, ¢ certo. Mas o carinho com que fora cuidada e
a atencdio que o Isaque punha nos gestos e no olhar lhe diziam que
poderia contar com éle. (...) O futuro era o que era — nio 0 que gostaria
que fosse. E se o mundo rodava nesse rumo, asnice era entestar no contra-
rumo. Poderia tropegar e fazer-se mal. Melhor seria acertar o passo com o
passo do mundo. Vivia no pais da erva e assim era a vida por ali. Sentiu 0
Isaque deitar-se ao lado e procurar sua mido. Nio se esquivou (DONATO,
1959, p. 236).

Esse trecho deixa clara a onisciéncia desse narrador andénimo. Mas, em
contrapartida, mesmo diante dessa onisci€ncia, Santiago consegue mostrar que essa SO
existe porque o narrador estd privado da experiéncia. Assim como 0s personagens sao
condicionados pela fala desse narrador todo poderoso, a0 mesmo tempo, ele também €&
privado da acdo, ou seja, também estd impotente, sendo permitido a ele apenas a tarefa de
narrar.

Refletindo sobre a postura do narrador pés-moderno, Santiago observa que € a sua

pobreza de experiéncia que o obriga a narrar a experiéncia do outro:

O narrador se subtrai da a¢fo narrada e, ao fazé-lo, cria um espago para a
ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém que é observado e muitas
vezes desprovido de palavra. Subtraindo-se a ag¢io narrada pelo conto, o
narrador identifica-se com um segundo observador — o leitor. Ambos se

% Interessante exemplo para se estudar essa perspectiva do narrador onisciente pode ser encontrada no filme
Mais estranho que a fic¢do, de 2006, dirigido por Marc Forster. Esse filme narra a histéria de um auditor
que, de repente, comega a ouvir uma voz que narra sua acdes, intrigado ele busca um tedrico da literatura
para explicar o que estd acontecendo, e juntos descobrem que ele é personagem de uma autora que escreve
livros com finais tragicos, a partir dai ele busca encontrar a autora para mudar o rumo de sua histéria, ou,
talvez, a histéria da autora.
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encontram privados da exposicdo da propria experiéncia na ficcio e sfo
observadores atentos da experiéncia alheia. Na pobreza da experiéncia de
ambos se revela a importincia do personagem na ficgdo pds-moderna;
narrador e leitor se definem como espectadores de uma ag¢#o alheia que os
empolga, emociona, seduz, etc. (SANTIAGO, 2002, p. 51).

Nota-se que € imprescindivel, neste exercicio de andlise, levar em consideracdo a
estrutura autor-obra-leitor, para a qual Santiago chama a atencdo. H4 ainda que ser
considerada a intencionalidade do autor implicita na obra, mesmo diante da autonomia
desta com relacdo aquele.

Segundo Santiago, tanto o leitor, quanto o narrador dependem da personagem para
satisfazer a falta de experiéncia de ambos, mas, concomitante a isso, tem-se que o narrador,
na qualidade de emissor onisciente, tem o poder sobre a vida de suas personagens,
conhecendo seus passados, seus presentes, seus futuros e seus mais intimos sentimentos,
ou seja, ele controla a liberdade de acdo destes.

A Companhia € a tnica que ndo estd subjugada a poder algum, ela é onipotente,
pelo menos até o tltimo capitulo onde seu monopdlio € tirado e os changa-ys deixam de

existir:

— Parece que levantou vento de fei¢io ma, 14 no Rio de Janeiro. Fizeram
correr um papel com voz de lei e a Companhia ji nfo vai estar sozinha a
descobrir ¢ cuidar das minas. Acaba-se 0 monopdlio. Todo mundo vai
poder correr o mato e trabalhar a erva. Isso, logo mais, amanhi ou depois
de amanhi (DONATO, 1959, p.221).

Augusto, Pyta e Isaque s@o os tnicos que, de fato, chegaram onde queriam; os dois
primeiros atravessaram o rio e foram-se, quem sabe, em busca de Capilla Salsa, o bairro
mais alegre da América, ja Isaque conseguiu a mulher que tanto desejou, Flora: “— Tenho
14 em casa a mulher que andei buscando” (DONATO, 1959, p. 234). Lucas, um dos
comitiveiros, sai para a monteada em desagrado com a sua relacdo com o Curé, e nfo se
sabe mais nada sobre ele. Casimiro esconde duas minas de erva do conhecimento do Curé,
para que possa, assim que o monopoélio terminar, explord-las, livre dos incomodos da
Companhia, haja vista, que eles enfrentardo muitos problemas ainda®'. Nesse sentido, a

obra nio deixa nada resolvido, apenas indica pressigios incertos sobre o futuro.

2! Em um trecho anterior, Luisdo fala com ares de pressagio, sobre o que seria 0 mundo da erva apés o fim do
monopdlio: “— Uma luta déste porte ndo comecgou ontem, nem pode acabar hoje. Durou tempo, engoliu muita
gente, enriqueceu uns poucos ¢ desgracou milhares. Comegou com a regulamentacio da poda, coisa que
ninguém obedeceu. Agora, mandaram dizer que o govérno decretou a extingfio do monopdlio. Todos vocés
podem pedir concessio ¢ tirar a erva. Isto custou dez anos de espera. Ndo pensem que com isso, - &sse papel
do govérno — os apuros se acabaram. O govérno estd longe, tem a vista fraca demais para enxergar o que se
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Outro ponto a ser ressaltado, com rela¢do ao narrador, pode ser exposto da seguinte
maneira: por que nao € um dos personagens da acdo que narra a histéria e sim um narrador
an6nimo? A resposta pode ser observada nas vdrias passagens onde os personagens se
esforcam para esquecer de fatos ruins e de se lembrar de coisas boas: “A gente do mato
ndo sabe de histérias alegres. Mas quando as tristes ameacam emudecer os homens, o
capataz estd ali para lembrar uma quadra imagindria, num lugar incerto, onde todos
tiveram lucro e g6zo” (DONATO, 1959, p. 217).

Num outro trecho isso também fica claro, quando o huayno remete Zola € o uru ao
passado: “— Nio devia ter trazido o huayno. V&? Por causa déle ficamos tristes. Ele s6 faz
lembrar o que a gente foi e 0 que podia ter sido” (DONATO, 1959, p. 76). Nesse sentido, a
experiéncia do sofrimento deixa uma marca que o individuo que a carrega tenta destruir
por meio do esquecimento, e uma dessas formas € o siléncio. Benjamin, falando sobre os

individuos no pés-guerra, afirma que:

Com a guerra mundial, tornou-se manifesto um processo que continua até
hoje. No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam
mudos do campo de batalha, nfio mais ricos € sim mais pobres de
experiéncias comuniciveis (BENJAMIN, 1994, p. 115).

Essa incomunicabilidade pode ser, portanto, atribuida a violéncia, a brutalidade, a
subjugacdo a que o individuo foi submetido nessa experiéncia. Falando a respeito da
literatura brasileira no pds-guerra, e, inclusive, citando como exemplo a obra de Donato,
Lucas demonstra que houve certa alteracdo com relagdo ao perfodo anterior, em termos
literarios, ndo deixa claro se o motivo dessa mudanca € a guerra, mas afirma que €

posterior:

Sentimos, depois da Segunda Guerra Mundial, breve mudanga no
romance social brasileiro. Ao relatar as relacées do campo, torna-se
menos enfatico no conteddo e, literdriamente, mais exigente, isto ¢ menos
espontineo (...). Hernini Donato, com Selva rrdgica, abordava, em 1959,
terriveis casos de serviddo no sul de Mato Grosso, na producido do mate
(LUCAS, 1959, p. 101-102).

Levando em consideracdo a proposicao anterior, feita por Benjamin, e essa feita por
Lucas, observa-se que a guerra, assim como os fatos sociais de uma maneira geral o fazem,
gerou efeitos diretos nas obras literdrias produzidas nesse contexto histérico. Em outro

momento, Lucas considera que essa literatura do pds-guerra € banhada por um sopro de

passa no meio do mato. E a erva estd no meio do mato. Ndo nos jardins do paldcio do govérno. Agora vamos
lutar contra outro tipo de poder: o dinheiro, a politica, o suborno, a malicia” (DONATO, 1959, p. 208).
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Expressionismo, onde o autor se utiliza de uma espécie de empatia como artificio poético,
o que fica claro na obra de Donato, visto que ele recria um universo absolutamente

degradado, como j4 apresentado acima:

(...) a nossa ficcdo foi bafejada por uma aragem de Expressionismo que,
de certa forma, vai contrapor-se ao interesse meramente documental, cuja
regeneragdo leva a conceber a narrativa como simples fotografia
convencional da realidade. Como € sabido, o Expressionismo traduz a
faculdade de reproduzir as sensa¢Ses despertadas por impressdes externas
¢ internas. (...) O artista expressionista (...) recusa-se a narrar 0 que ocorre
ou o que v&, mas se fixa no que o comove, diante de um acontecimento
ou de um objeto (LUCAS, 1976, p. 110).

E, aqui, para exemplificar como o narrador de Selva trdgica narra situacdes

comoventes, evoca-se a seguinte passagem:

— Entdo, que tal lhe vai Che Curd? Saudou Zola, metendo-lhe o braco no
braco. Mesmo andando olhava-o nos olhos a ver se ndo lhe mentia ao
responder que ia bem. (...) Bem €le nfo ia, mas a presenca e a voz da Zola
Ihe penetraram e aqueceram docemente o coragdo. Quis estar bem para
que ela ndo se entristecesse, Mentiu: — Esperto que nem erva fresca!
Vamos rodopiar feito besouro, hein, mulher?! (...) Aconchegaram-se, na
cumplicidade gostosa da mentira reciproca (DONATO, 1959, p. 144).

Esta passagem demonstra que o narrador tenta comover por meio da dor alheia. Ele,
em seu narrar nostdlgico, configura um situacdo que, mediante um processo empético,
passa ao leitor uma sensacdo de mal estar, porque demonstra a passividade dos
personagens frente um poder coercitivo, concentrado nas maos da Companhia. Neste
trecho, a mentira torna-se um artificio que disfarca, de maneira frustrada, o sofrimento
cotidiano do uru e da Zola. E justamente o fato de ser uma mentira frustrada, uma mentira
velada, que torna a cena comovente ao leitor, configurando, assim, o sopro de

Expressionismo, dito por Lucas.

A dimensao social

A sessdo anterior, explorando alguns elementos estéticos, demonstrou, além do seu
objetivo, de que forma a estrutura social externa tem influencia na forma interna do
romance; observou-se como, de uma perspectiva estético-folcldrica, se passou a uma
postura politico-ideoldgica e, posteriormente, para uma relacdo dialética entre as duas e,

ainda, sob os efeitos que a guerra gerou no processo de construcdo poética, explicitados
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por Santiago e Benjamin. Tem-se, portanto, uma estrutura social que influencia a poética, a
feitura da obra literdria. Sobre esse tema, sio muito apropriadas as consideracdes de
George Lukécs, em Teoria do romance (2000), quando explora a mudanca da forma,

mediante a mudanca da estrutura do mundo social**

, mas, talvez, mais relevante seja para
esse trabalho trazer as consideragdes posteriores estudadas por Lucien Goldmann, em sua
obra Sociologia do romance (1976), visto que ele leva em consideracdo o fato de que a
obra de arte ndo € apenas fruto de um individuo, mas sim de uma coletividade, como fica

demonstrado em sua indagacio:

Que poderia parecer mais absurdo, com efeito, que a afirmacdo da
rotagdo da terra ou do principio da inércia, quando todo o mundo podia
verificar, por uma experiéncia imediata e incontestdvel, que a terra nfo se
move e que jamais uma pedra, ao ser langada, continua indefinidamente
sua trajetoria? E hoje, o que parecerd mais absurdo do que a afirmagio
segundo a qual os verdadeiros sujeitos da criacfdo cultural sdo os grupos
sociais, ¢ nfo individuos isolados, quando é uma experiéncia imediata ¢
de aparéncia incontestavel que toda a obra cultural - literdria, artistica ou
filosofica — tem um individuo por autor? (GOLDMANN, 1976, p. 3).

O problema de tal abordagem, que desconsidera a presenca do autor implicito e de
sua intencionalidade em favor de uma leitura conteudistica, € que ela pode cair naquilo que
Antonio Candido (2006) chamou de sociologismo critico. Como disse Candido, €
interessante adotar uma postura que delimite a especificidade do dado imanente, ou seja,
como parte de um todo estético, a obra enquanto entidade autdbnoma em relacio a realidade
referencial; e o dado transcendente, como parte integrante de uma tessitura social, ou, em
outros termos, integrante de uma perspectiva histérica.

Claro estd que tracar a linha precisa que divide os dois mundos (real e ficcional)
nao é tarefa facil, dessa maneira € interessante, antes de entrar na andlise de fato,
apresentar algumas consideracbes que embasam as afirmagdes anteriores. Antdnio

Candido, em A formacdo da literatura brasileira (2009), demonstra como a obra de arte

ganha sua autonomia em relagdo a realidade e recria um mundo particular:

2 E interessante observar as consideracdes de Lukdcs a respeito da transmutacdo da forma mediante a
alteracdo dos padrdes sociais. Seu texto inicia-se explorando a forma fechada da cultura grega ¢ relacionando
isso a estrutura do mundo no qual os gregos viviam, da mesma maneira quando explora o romance
Cervantes, Dom Quixote, deixa claro que a estrutura social estd fragmentada, e que dessa maneira o romance,
filho da epopéia, perde a possibilidade de representar a totalidade do mundo, visto que essa se perdeu com a
expansdo dos limites do mundo, alterando dessa manecira a forma literaria. Ademais, pensando em um
contexto mais estético, Auerbach, no texto Mimise, possibilita a amplia¢do desses estudos, visto que sua obra
explora uma grande gama de artefatos literdrios que possibilitam a compreensio dessas variacdes formais.

33



(...) Uma obra é uma realidade autdnoma, cujo valor estd na férmula que
obteve para plasmar elementos ndo literdrios: impressdes, paixdes, idéias,
fatos, acontecimentos, que sdo a matéria-prima do ato criador. A sua
importancia quase nunca € devida a circunstancia de exprimir um aspecto
da realidade, social ou individual, mas a maneira por que o faz. (...) Esta
autonomia depende, antes de tudo, da eloqiiéncia do sentimento,
penetracdo analitica, forca de observacdo, disposicdo das palavras,
selecdo e invencdo das imagens; do jogo de elementos expressivos, cuja
sintese constitui a sua fisionomia, deixando longe os pontos de partida
ndo literdrios (CANDIDO, 2009, p. 35).

Mas, ao mesmo tempo em que se afasta desse mundo real, ainda assim, o elo ndo
estd totalmente rompido. A obra, enquanto elemento que recria 0 mundo, permite ao leitor
repensar o proprio mundo em que ele vive, agindo sobre o mundo real. Nesse sentido, a
obra de arte literdria pode remeter, a partir de seu préprio universo autdonomo, a uma
realidade referencial histérica, como € o caso da obra aqui em estudo, Selva trdgica, que
remete a exploracdo de erva mate no cone sul do estado de Mato Grosso, na primeira
metade do século XX. Mas, ainda assim, € importante ressaltar que a verdade que €
manifesta em um texto literdrio ndo € a mesma verdade que manifesta o texto da historia.
Como dito no inicio desse capitulo, a verdade da obra literdria se constitui a partir da
coeréncia que o autor concede a ela, sendo preciso, portanto, considerar a imanéncia da
obra, sua literariedade, para se chegar a verdade da e na obra.

Vistos esses detalhes, € justo tracar uma divisdo analitica que perpasse os dois
universos sociais aqui em deliberacdo. Para tanto, se procederd a uma anélise sincrénica da
obra, ou seja, interna; € uma andlise diacronica, externa. Quanto a esse primeiro momento,
nota-se uma estrutura social que, como demonstrado na sessdo acima, estd em um estado
em que, com raras excecdes, todos estdo sob o jugo de um poder maior. Observar-se-a,
desta maneira, como est4 constituida a trama hierarquica dentro do romance.

Primeiramente, tem-se como soberana a Companhia, que € a empresa que tem a
concessdo do Estado para colher mate nas regides ervateiras do sulestematogrossense. Para
ter-se uma idéia do poder dessa empresa, legitimo € apresentar as palavras de seu maior

opositor, Luisdo:

O fato de ter vindo falar com a minha gente, esta noite, f8z de vocé um
suspeito a Companhia. E por estas bandas quem manda ¢ ela. Ela engraxa
as rodas do carro do govérno, manda na policia, decide onde ha de passar
uma estrada ou ser enterrado um pefo. Tenha isto como certo — ela so
nio manda nas coisas de Deus ¢ isso mesmo; com o devido respeito — eu
acho que por enquanto (DONATO, 1959, p. 46).



Esse trecho deixa claro o poder dela na regido ervateira, onde o jornalista, com
quem fala Luisdo, estd tentando colher uma histéria para o seu jornal. Mas ha outros

trechos que demonstram que esse poder ultrapassa os limites das regides ervateiras:

Até agora nenhum de nés [Luisdo e os changa-ys] t€z politica que nfo
fosse a politica do nosso quintal ¢ do preco da erva. A Companhia faz
também essa ¢ faz a grande politica, em Cuiabd, em Sdo Paulo, no Rio,
em Buenos Aires, sei 14 onde mais. Assim, cobre ¢ abafa os gemidos ¢ os
gritos da pobre gente nos ervais. No andar em que vamos, nem no fim do
século teremos forga para emparelhar o nosso passo com o passo da
Companhia. L4 fora é que € preciso gritar. O govérno é que nos pode
ajudar se chega a nos ouvir. Mas o Govérno sé ouve ribombo, solugos,
ndo (DONATO, 1959, p. 115).

Dois dados importantes podem ser depreendidos da citacdo acima: primeiro, o
poder avassalador da Companbhia, tanto na regido dos ervais quanto fora; e, segundo, a luta
contra a empresa, empreendida por Luisdo e pelo changa-ys, os ervateiros independentes.
Isso demonstra uma resisténcia ao poder da empresa, que ao fim e ao cabo acaba perdendo
essa onipoténcia, ou seja, o seu poder € temporario na obra: “Companhia ja ndo vai estar
sozinha a descobrir e cuidar das minas. Acaba-se o monopdlio. Todo mundo vai poder
correr 0 mato e trabalhar a erva” (DONATO, 1959, p. 221). Portanto, o poder da
Companhia €é supremo em todo o correr de Selva trdgica, mas, ao fim, fica claro que,
também ela, estd sob o poder de alguém. Mas vale ressaltar que €, apenas, no final da obra
que a empresa perde o poder, antes disso, ela € o centro de onde todas as ordens se
irradiam™.

Depois da Companhia, que, apesar de ser uma empresa, assume fei¢cdes de agente, a
estrutura hierdrquica vai aparecer configurada dentro do rancho Bonanca®* e se constitui da
seguinte maneira: o Curé, que € o administrador do racho, estd no topo, é ele que comanda
tudo; posteriormente, tem-se um capataz, Isaque e dois comitiveiros: Lucas e Casimiro. O
capataz coordenava o trabalho dos pedes, os comitiveiros eram responsaveis por manter a
ordem e cacar os fugitivos; o uru estd em um nivel intermedidrio nesse processo de
estratificacdo, ele goza de determinadas regalias, mas, concomitante a isso, “morre-
morrendo”, sendo secado a cada dia no barbaqud, tomando o calor do fogo no peito e o

sereno da noite nas costas.

» Ver anexo I, p. 128

* Existem inspetores que fazer a intermediagdo das conversas entre o rancho e a Companhia, mas isso é
mostrado apenas duas vezes em toda a obra, ndo se constituindo fato de maior relevincia para essa estrutura
hierarquica, mas importante por se tratar de um setor que existe na obra: “Andou por ai um portador do
escritério central. Veio dizer as asnices do costume. A respeito da quantidade da dltima remessa. Aquilo de
sempre: pouca e ruim. Nunca ficam contentes, nunca” (DONATO, 1959, p. 152).
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Depois deste encontram-se duas figuras cuja posi¢cdo nao € 6bvia, o balanceador e o
mayordomo. O primeiro fazia a pesagem da erva, mas ndo fica claro se estava preso, como
os outros trabalhadores, ou se gozava de alguma liberdade, da mesma maneira como
aparece o mayordomo, que era encarregado da venda dos produtos consumidos no rancho;
os trabalhadores bracgais estdo quase que na base dessa hierarquia, sdo 0s mineiros, os
cancheadores, os atacadores e o huayno, os primeiros responsaveis por cortar a erva,
sapecé-la e leva-la até o barbaqud; os segundos responsaveis por triturarem-na com facoes
de madeira, depois que esta saisse da secagem; os atacadores sdo encarregados de ensacar
a erva; o huayno € o ajudante do uru.

Mas, no dltimo estdgio dessa estrutura social, estdo as mulheres e as criancas. A
forma como a mulher era vista no erval pode ser observada em uma passagem na qual Pyta

responde a Flora:

— Cuiia, aqui como estou, escalavrado e pondengo, nasci faz uma réstea
de tempo. Das galantezas ¢ doguras que me disseram as mulheres, s
guardei as da minha mée. E o que também dizem os que sabem das coisas
das mulheres. Palavras de valenca sé as que elas dizem pros filhos
(DONATO, 1959, p. 32).

Mas, em outro trecho, € possivel observar a relacdo que se tem com duas meninas
que viviam no rancho, onde o Curé€, em prol da qualidade do baile®, promove ambas ao
posto de “mulheres”, para que possam satisfazer os desejos sexuais dos trabalhadores. Essa
passagem ocorre quando o Casimiro faz a conta das mulheres que h4 no rancho: “(...) Dos
quinze mineiros, trés sdo casados e trouxeram mulheres. O atacador tem duas filhas mas

3

sdo quase meninas...”, comentario ao qual o Curé reage dizendo: “— Meninas? E qué?
Ficam promovidas a mulheres para o baile — rugiu, alegre, o Curé” (DONATO, 1959, p.
33).

E f4cil admitir que h4 uma estrutura dentro do rancho Bonanga que pode ser posta
de maneira piramidal®®, mas hd um detalhe que tem que ser levado em consideracio. No
enredo, encontram-se figuras que estdo a parte dessa hierarquia, como Luisdo e os changa-
vs. Assim, tem-se, além dessa estratificagdo no rancho, outra estrutura. No centro da trama,

estd o rancho Bonanga, onde ocorre a maior parte da histéria, seguido pelos changa-ys e

Luisdo, em um nivel intermedidrio, entre a Companhia e os trabalhadores presos. E, por

2% O baile era um artificio utilizado para acalmar os homens quando esses comegavam dar mostra de rebeldia,
o baile acalmava os dnimos. Havia muita comida, bebida, misica e mulheres. Sobre o baile ver: HERRIG, F.
L. A. “Selva tragica: imposicdes e resisténcias”. In: Revista Histdria em Reflexdo: Vol. 4 n. 7 — UFGD -
Dourados jan/jun 2010.

*® Ver anexo II, p.129
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fim, em uma estrutura marginal da trama, tem-se a Companhia, que nio € personificada em
nenhuma entidade fisica durante o romance, mas que estd o tempo todo assombrando a
vida das pessoas®’.

Em relacdo a essa estrutura, Selva trdgica funciona como um artefato que recria um
universo totalmente subvertido, onde o poder ndo se mantém na mao de ninguém e todos
estdo a mercé do egoismo alheio. A Companhia perde seu monopdlio; o Curé, mesmo
sendo o mais poderoso dentro do rancho, apenas sofre a vida, como se verd no proximo
capitulo, a dimensdo tragica de sua vida; Luisdo e os changa-ys acabam com o monopdlio

da Companhia, mas, ainda assim, terdo que continuar lutando:

— Uma luta déste porte ndo comecou ontem, nem pode acabar hoje.
Durou tempo, engoliu muita gente, enriqueceu uns poucos ¢ desgracou
milhares. Comecou com a regulamentagdo da poda, coisa que ninguém
obedeceu. Agora, mandaram dizer que o govérno decretou a extingdo do
monopdlio. Todos vocés pode pedir concessdo e tirar a erva. Isto custou
dez anos de espera. Ndo pensem que com isso, - &sse papel do govérno —
os apuros se acabaram. O govérno estd longe, tem a vista fraca demais
para enxergar o que se passa no meio do mato. E a erva estd no meio do
mato. Ndo nos jardins do paldcio do govérno. Agora vamos lutar contra
outro tipo de poder: o dinheiro, a politica, o subdrno, a malicia
(DONATO, 1959, p. 208).

Apenas Augusto e Pytd conseguem alcangar seus objetivos, sair do erval. Augusto,
no inicio da obra, trama sua fuga e desaparece. Pytd, ndo podendo mais suportar os abusos
da empresa, escolhe 0 mesmo caminho e, finalmente, atinge sua liberdade. Mas, ambos sdo
excegoes, visto que todos 0s outros personagens continuardo a lutar pela manutengdo de
suas vidas, para ndo serem explorados e para viverem com um minimo de dignidade. Ou,
no caso da Companhia, para manter o poder sobre os outros. E nesse sentido que José

Couto Vieira Ponte pondera:

O romance infunde no leitor (...) a certeza de uma verdade contida numa
simbologia universal, segundo a qual nido h4 tirania que dure
eternamente. O fim do monopdlio da exploracdo dos ervais assume a
fei¢do alegodrica de uma verdadeira aleluia. E como todos os triunfos,
apresenta seus her6is e os seus martires (PONTES, 1981, p. 154).

Contudo, mesmo diante do fim do monopdlio e das escolhas éticas feitas por

Casimiro diante de sua gentezg, o romance deixa entrever que nem tudo esta resolvido, o

7 Ver anexo III, p.130
*¥ Diante da morte de Pablito e do fim do monopélio, Casimiro é deparado com a truculéncia de seus atos, ou
seja, ele ¢ levado, pelo momento, a refletir sobre a sua condi¢fio enquanto ser humano, o que o faz se dar
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novo rancho é montado e os mineiros, cancheadores, atacadores, mulheres, etc., vao
continuar sendo explorados, como os proprio changa-ys dizem: “Acabam-se os changa-
ys*®. Mas os que sio da Companhia ndo se livram f4cil — ela vai segurar ésse povo até onde
puder esticar os contratos” (DONATO, 1959, p. 209). O adjetivo tragico, encontrado no
titulo do romance, ndo € um elemento que se supera ao fim da trama, ele faz parte das
desventuras da obra, portanto, entende-se que Selva trdgica ndo € tdo otimista, como
Pontes deixa entrever em suas palavras.

Selva trdgica muito se assemelha a obra Vidas secas (2010), de Graciliano Ramos,
nesse sentido. Como demonstrado acima, o tempo da obra é de pouco mais de duas
semanas, isso porque, esse tempo é suficiente para que fique claro ao leitor que a obra
narra um eterno retorno. A mudanca que ocorre com fim do monopdélio tem efeito, em um
nivel externo, para o Luisdo, para os changa-ys e, at€¢ mesmo, para a Companhia, mas,
dentro do rancho, ha uma estrutura ciclica que ainda se mantém intacta, no trabalho didrio,
na estrutura anual, na religiosidade e que, dessa maneira, ndo precisa continuar sendo

narrada, como diz Almeida a respeito de Vidas secas:

Conquanto no romance esteja retratado apenas um ciclo, fica implicita a
nocdo de repeti¢do, tanto no passado, como no futuro. A circularidade do
tempo no sertdio, assinalada pelo eterno retorno dos mesmos eventos,
torna desnecessdrio levar além a histéria de Fabiano e sua familia
(ALMEIDA, 1999, p. 294).

E importante expor alguns elementos da obra que comprovam o que se estd por
apresentar sobre essa perspectiva ciclica do romance. Além do tempo fisico das duas
semanas, € verificdvel uma estrutura atemporal e de cunho mitico, um tempo ciclico que é
do eterno retorno a extragcdo da erva, que pode ser observado em vérios sentidos. Mas, um
sentido recorrente pode ser notado na figura de Tomads, um individuo que foi o primeiro
que explorou a erva na regido, como fala Luisdo em um determinado trecho: “— No
oitocentos e oitenta e dois, comecaram a fazer erva um certo Tomds, da comissdo de
limites, arranjou companheiros a armou a Companhia” (DONATO, 1959, p. 115).
Posteriormente, pode-se ver a figura religiosa de Tomads, em outro trecho, que é uma

cang¢do: “Santo Tomads entré en el rio/ Y en peana de cristal/ Las aguas se lo llevaron/ a las

conta da violéncia com que tratava sua propria gente ¢ o faz assumir uma nova postura frente a Companhia,
sonegando a empresa novos ervais que havia encontrado: “Pela primeira vez o Casimiro sentiu pena de
alguém ao seu mando e assustou-se com a soma das judiagdes que impusera a sua gente, durante muitos anos,
para servir a Companhia” (DONATO, 1959, p. 226)

* Com o fim do monopélio todos podem trabalhar com a erva, niio sendo mais possivel roubd-la (tarefa que
era feita pelos changa-ys), visto que ndo € mais propriedade de ninguém.
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llanuras del mar./ Los indios, de su partida/ no se pudieron consolar,/ Y a Dids estan
siempre pidiendo/ Que vuelva Santo Tomdas” (DONATO, 1959, p. 219). E, por fim,
aparece Tomads junto com Casimiro, que pretende comecar uma nova empreitada, e propde

partilha ao primeiro:

[Casimiro] — E um bom nome &sse, Tomas? Nome de gente honrada?!(...)
[Tomdis] — Ninguém tem nome mais brioso. O pais do mate assopra
limpeza no meu nome, de ponta a ponta. Pode contar comigo, que o
entusiasmo € bom que nem o nome. (...) [Casimiro] — Homem de lidar
com erva como se deve, também vocé €7 (...) — Desde que engatinho,
dom Casimiro. Pode contar comigo” (DONATO, 1959, p. 228).

Estes trés momentos, que evidenciam a circularidade das agdes, no romance,
demonstram que o mundo do mate € circular, ou seja, nasce, cresce, morre e volta a nascer
da mesma maneira. Constatar isso é importante no sentido de que contradiz a postura
otimista, assumida por Ponte, sobre o fim da tirania, ji que a erva continuard sendo colhida
da mesma maneira, Santo Tomdas continuard sendo evocado em cancdes religiosas e a

tinica possibilidade que haveria, do tempo, ser espiral™

, sucumbe ao egoismo de Casimiro
e Tomads, que pretendem continuar explorando erva a sua maneira. Os inicos que irdo notar
de maneira clara os efeitos do fim do monop6lio sdo os changa-ys, que colherdo erva sem
necessitarem se esconderem. Eles sdo a fronteira entre o0 mundo do mate e o resto do
mundo. O mundo do mate continuard o mesmo, pois a Companhia perdeu o monopdlio,
mas nao deixard de explorar a erva, apenas terd concorréncia.

Partindo agora para um ambito de andlise que ultrapassa a perspectiva
interna da obra e observando sua relacio com o exterior, a partir dos resultados obtidos
nessas andlises preliminares, observar-se-& como a obra estabelece relacdo com a
referéncia .

No posfacio publicado na obra de Lukécs, A teoria do romance, José¢ Marcos
Mariani de Macedo diz: “A percep¢ao do social na forma, eis a voie royale da critica
autenticamente explicadora” (MACEDO, 2009, p. 195). Essa afirmativa se mostra
importante quando levada em consideracdo a questdo social que pode ser encontrada na

forma romanesca do regionalismo, no Brasil. Este movimento estd relacionado a um

periodo histérico, cujo desenlace é desencadeado pelo limite da situacdo presenciada pelos

30 Se utiliza o termo espiral pelo fato de que o retorno de Tomds poderia ser tomado no sentido da pessoa que
retorna para mudar tudo, como fez o primeiro Tomas, dessa maneira haveria o retorno, mas, 0 mundo seria
colocado em uma outra esfera do circulo espiral, constituindo-se, assim, como melhora.
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escritores. Em outras palavras, pode-se notar que hd uma intensa relacdo entre 0o meio
social, no qual o autor se insere e produz a sua arte, € a forma que toma o todo artistico™.

Assim, € interessante observar as consideracdes de Hilda Gomes Dutra Magalhdes,
em seu texto Literatura e Poder em Mato Grosso (2000), que mostra como a situagdo
politico-econdmica teve influencia na producdo de uma literatura regional do estado.
Segundo ela, encontra-se no estado de Mato Grosso uma divisdo literdria que pode ser
classificada como uma literatura de manutencdo do poder das elites, personificadas na
figura de Dom Francisco de Aquino Correia e José de Mesquita®, que produziram na
primeira metade do século XX. Em contrapartida, a literatura de meados do século XX, em
diante, ja se caracteriza, segundo ela, por uma forte carga de questionamento da ordem
vigente, uma literatura engajada, preocupada em mostrar as mazelas de um século para o
qual Deus estd morto. Ademais, um século onde o homem explora o préprio homem em
prol do lucro.

Dentro dessa perspectiva, pode-se observar a constitui¢cdo da obra de Donato, como
fruto de uma condi¢do histdrica que potencializou a perspectiva poética do autor, ou seja,
um periodo que, inspirado em manifestacdes como o indianismo e, posteriormente, 0
sertanismo™, foi ampliado e configurado sob titulo de regionalista. Dessa maneira, é
possivel tracar uma relacdo entre a perspectiva real e a perspectiva formal do artefato

literario. Dair Méris S. Ferreira contextualiza muito bem os romances de Donato:

A obra romanesca do escritor Hernidni Donato compreende alguns
romances que tragam a trajetéria do homem brasileiro circunscrito a um
espaco que faz dele um ser colocado a paisagem social e submetido a leis
que anulam seu sonho ¢ sua capacidade de libertagdo ¢ o impedem de se
realizar em sua plenitude. (...) sdo narrativas que giram em torno de um

31 Aqui, poder-se-ia questionar a respeito da relagdo entre o conteido do romance e o meio social e nio
apenas a questdo da forma. Para evitar qualquer tipo de confusio, com relacdo a isso, vale trazer um dos
problemas apresentados Lucien Goldmann em Por uma sociologia do Romance, onde diz que “o primeiro
problema que uma sociologia do romance deve abordar € o da relagdo entre a prépria forma romanesca ¢ a
estrutura do meio social onde ela se desenvolveu, isto é, do romance como género literdrio e da moderna
sociedade individualista” (GOLDMANN, 1976, p. 15) e ndo “sobre a relagdo de certos elementos do
conteiido da literatura romanesca ¢ da existéncia de uma realidade social que tais elementos refletiam sem
transposi¢do, ou com o auxilio de uma transposi¢do mais ou menos transparente” (GOLDMANN, 1976, p.
15).

32 «A literatura da primeira metade do século se organizou em torno da elite socioecondmica, na produgdo de
Dom Aquino e de José de Mesquita. Trata-se de uma literatura que reproduz, estrutural, lingiiistica ¢
tematicamente, a voz da dominagdo. O poder estd presente nas figuras heréicas da poética de Dom Aquino ou
na poética de José de Mesquita, ambos com fortes matizes moralizantes (MAGALHAES, 2002, p. 159).

% José Mauricio Gomes de Almeida defende tanto o indianismo como a primeira forma do regionalismo: “O
sertanismo pode ser considerado, ainda que com certas restrigdes, como a primeira forma de regionalismo na
ficcdo brasileira. José de Alencar, dominando do alto o romance do seu tempo, ¢ quem nos vai fornecer os
exemplos mais notiveis e caracteristicos tanto do indianismo como do sertanismo romantico” (ALMEIDA,
1999, p. 18).
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eixo social e denunciam a trama das relag¢Bes que subjugam o homem ¢ o
fazem produto da dominacfio e exploracfio perversas ¢ o pdem no centro
das lutas desiguais de classes (FERREIRA, 1997, p. 8-9).

Nesse sentido, € possivel pensar a obra literdria como um elemento ideolégico,
como portador de uma mensagem que ndo é somente estética. Essa perspectiva segue
numa via contrdria a que foi exposta acima, em relacio a autonomia da obra. Antes,
observou-se que a partir do mundo real a literatura constréi a seu mundo auténomo, mas
agora, o que € importante observar € que a estrutura formal retorna a0 mundo real mediante
o0 ato de leitura, como muito bem esclarece Lucas ao falar sobre a potencialidade do signo

linguistico. Segundo ele:

(...) ndo podemos considerar o quadro histérico em que a obra &
produzida ou em que € apreciada como um ‘dado’, isto €, como elemento
imutavel e distante do esquema autor-obra-puiblico. Ha uma espessura de
opinifo que atravessa todas as camadas (LUCAS, 1976, p. 17-18).

A obra literdria é atualizada conforme o leitor que a 1&. E, nesse leitor, que a
literatura pode produzir um efeito que ultrapassa o &mbito estético, influindo na percep¢ao
da realidade social.

Quando este romance foi inserido na perspectiva regionalista, ficou claro como as
mudangas sociais (a preocupacdo com a afirmacdo da identidade nos anos 20; a
preocupacdo politico-ideoldgica dos anos 30 e 40; os efeitos da Segunda Guerra mundial)
tiveram papel importante na constitui¢do da forma literaria: herdis engajados (Luisdo e
changa-ys), pessoas degradadas (os trabalhadores do rancho Bonanga), narrador privado de
acdo, sdo exemplos que demonstram que a estrutura social externa também gera efeitos
sobre a constituicdo formal do todo literdrio, ndo apenas em seu conteddo’®. Lucas

expressa muito bem a relacdo entre a perspectiva social e literdria na afirmativa de que:

(...) o cardter social da ficcdo brasileira somente aparecerd quando as
personagens e as situagdes criadas possam constituir expressdo viva de
relacdes entre grupos sociais. Como € sabido, os problemas e as idéias
somente comeg¢am a se mostrar quando os precedem condi¢des materiais
capazes de suscitd-los. Assim, a consciéncia moral a respeito da miséria,
da desigualdade, da opressdo, comeca a germinar a partir de condi¢Bes
materiais que a consagrem num processo histdrico que gera
simultangamente o seu contririo (LUCAS, 1976, p. 52).

¥ “Ngo podemos nos esquecer nunca da obra de arte como forma de conhecimento, de aprofundamento no
mundo real. Ela ndo constitui um epifendmeno, mas um processo formador com efeito direto sobre a
psicologia individual e sobre a organizacdo social. Cria nova visdo do mundo, do mesmo modo como a
critica € capaz de criar uma visdo particular da obra” (LUCAS, 1976, p. 4).
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Em Selva trdgica, essa estrutura € latente. A perspectiva social desenhada por esse
romance estd fortemente marcada por um momento econdmico que coloca em xeque toda
uma forma de ser e estar no mundo. O universo social, configurado na obra, se apresenta
fragmentado em vérios sentidos, observam-se dois, a titulo de exemplo: primeiramente,
nota-se a erva mate, personagem principal do romance, enquanto um elemento de dubia
face, um elemento Unico, mas que € visto através de duas chaves distintas, uma que a
enxerga como uma entidade sagrada carregada com uma simbologia que ordena o mundo
em que se vive, no caso, uma visdo que parte dos trabalhadores; em sentido contrario,
observa-se a erva enquanto produto, COmo uma coisa, para usar um termo marxista. Por
este viés, a erva é despida de seu sentido sagrado e é secularizada por meio de um processo
de produgdo que objetiva, tdo somente, o lucro: “De Ponta Pord mandaram recado. Querem
mais producido” (DONATO, 1959, p. 38), diz o Curé ao Isaque.

De maneira a deixar mais explicita a perspectiva sagrada e secular da erva, é
possivel apresentar dois trechos retirados da obra, onde isso fica patente. O uru, cuidando

13

do trabalho dos cancheadores, brada com estes quando nao fazem direito o servigo: “—
Eééééh! voce faria isso com sua mie?! Entio ndo faca com a erva. (...) — Eé6ééé! — voce
faria isso com sua mulher? Mbo-rayhii — carinhoso € que € preciso ser, mborayhii com a
erva” (DONATO, 1959, p. 68-69). Se fosse apenas um produto ndo teria sido comparado
nem a mie, nem a mulher e tampouco seria necessdrio ser carinhoso com ela. Na
contramdo disso, vé-se a preocupacdo da Companhia e de seus superintendentes que

querem sempre mais € mais producgdo:

— Ché!? Resmungou, enfastiado. Andou por af um portador do escritério
central. Veio dizer as asnices do costume. A respeito da quantidade da
ultima remessa. Aquilo de sempre: pouca e ruim. Nunca ficam contentes,
nunca. Agora entdo, com &sses boatos de que no Rio de Janeiro vio
acabar com o monopdlio, estdo bem aborrecidos (DONATO, 1959, p.
152).

Nesse sentido, o que ocorre com o mundo da erva, apresentado em Selva trdgica, é
que ele torna-se fragmentado diante de uma estrutura de producio capitalista que se impde
no meio da vida de pessoas do sulestematogrossense. Essa situacdo assemelha-se ao que
ocorre com o mundo grego, analisado por Lukics, onde ele demonstra que o mundo,

tornando-se grande demais, perde a possibilidade de ser compreendido como um todo:
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Nosso mundo tornou-se infinitamente grande e, em cada recanto, mais
rico em didivas e perigos que O grego, mas essa riqueza suprime o
sentido positivo e depositirio de suas vidas: a totalidade. Pois, a
totalidade, como prius formador de todo fendmeno individual, significa
que algo fechado pode ser perfeito; perfeito porque nele tudo ocorre, nada
¢ excluido e nada remete a algo exterior mais elevado; perfeito porque
nele tudo amadurece até a prépria perfei¢do e, alcangando-se, submete-se
ao vinculo (LUKACS, 2000, p. 31).

Assim também ocorre com o mundo do mate. A presenca da Companhia fragmenta
o mundo em que vivem aquelas pessoas que trabalham no rancho. A totalidade nio existe
mais nesse mundo, tem que ser buscada fora, para além da outra margem do rio, em

Capilla Salsa:

Capilla Salsa é o paraiso onde os mineiros afortunados gastam o dinheiro
recebido pela venda do seu trabalho, mas onde compram, num giro de
mio, as coisas mais obstinadas e sentidamente sonhadas durante os duros
meses do inferno abafante do erval (DONATO, 1959, p. 218).

Devido a forma como o romance apresenta Capilla Salsa, ela ganha ares de um
paraiso mitico, um espécie de Cocanha, onde a liberdade para se fazer o que se deseja € o
elemento regulador: mulheres, bebidas, comidas, 6cio, tudo ao alcance da mio. O que o
torna um lugar singular dentro de Selva trdgica € o fato de ndo ser vivido de maneira
convincente por nenhum dos personagens, todos conhecem, mas ninguém presenciou.
Todos buscam Capilla Salsa, mas n3o ha relatos de alguém que passou por 14, sO se
conhece as historias.

Essa estrutura revela que o mundo da erva, nio sendo mais uma totalidade, cria nos
personagens a necessidade de um elemento de fuga, que, no caso, € vivenciado no desejo
de encontrar Capilla Salsa. A busca das personagens gira em torno do que esse lugar pode
oferecer. Por sua vez, o romance acaba por gerar uma estrutura que condiz com a
perspectiva apresentada por Luk4cs, a respeito de um mundo fragmentado, ao mesmo
tempo em que condiz com a perspectiva dos conceitos de transcendéncia vertical, desejo

metafisico e pesquisa auténtica, trabalhados por Goldmann’ ’,

5 Apresentando as propostas teéricas de Girard, Goldmann diz; “a degradac¢io do mundo romanesco, o
progresso do mal ontolégico ¢ o incremento do desejo metafisico manifestam-se por uma mediatizacdo mais
ou menos grande, que aumenta progressivamente a distancia entre o desejo metafisico ¢ a pesquisa auténtica,
a busca da ‘transcendéncia vertical” (GOLDMANN, 1976, p. 11). Estruturando essa proposta em torno de
selva trdgica, nota-se que a busca de Capilla Salsa pode ser relacionado ao descjo metafisico e a falta de
acessibilidade a esse lugar, pode ser relacionado a frustracdo do processo de transcendéncia. O que o
romance mostra ¢ que ndo houve transcendéncia, por mais que fique em aberto os destinos de Pytd e de

Augusto, que fogem do rancho, mas ndo se sabe aonde chegaram, ou se a0 menos chegaram, pois afinal,
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O que ocorre com o universo apresentado por esse romance de Donato é uma

transmutacio do aspecto qualitativo da erva para um aspecto quantitativo:

Na vida econdmica, que constitui a parte mais importante da vida social
moderna, toda a relagdo auténtica com o aspecto qualitativo dos objetos e
dos séres tende a desaparecer, tanto das relacdes entre os homens ¢ as
coisas como das relacdes inter-humanas, para dar lugar a uma relagfo
mediatizada e degradada: a relagdo com os valdres de troca puramente
quantitativos (GOLDMANN, 1976, p. 17).

Mas, para além desse estado ddbio, no qual € apresentada a erva no romance,
encontra-se outra caracteristica social relevante na configuracio de Selva trdgica: a
perspectiva de um her6i coletivo. Ferreira ja fez uma abordagem por esse viés, no qual ele

defende que, em Selva trdgica:

A personagem se coletiviza, devido a soma de tragos que 0s aproximam,
o interesse muituo. Individualmente eles sdo episddios. Os grupos
dinamizam a narrativa e marcam posi¢cdes bem delinecadoras de suas
fungdes: de um lado, o dos opressores que de varia forma, controla a vida
do trabalhador ¢ o submete a condi¢des subumanas; de outro, o grupo dos
oprimidos que sonha libertar-se das pesadas tarefas que lhe sdo impostas
(FERREIRA, 1997, s/p).

Apesar de a autora dessa dissertacdo ter um foco preponderantemente de uma
perspectiva maniqueista de Selva trdgica (opressor versus oprimido), que por consequéncia
acaba por deixar seu trabalho superficial, o que ela afirma na citagdo acima de fato ocorre
na obra, diante de uma situacdo de exploracdo, a acdo de cada personagem se torna uma
parte do todo, que gera esse herdi coletivo. Esse her6i, de acordo com o que pode ser
observado na obra de Goldmann, surge por conta de um momento histérico que influi de

maneira significativa na forma romanesca. Observe-se o que ele diz:

(...) o individualismo, foi levado ao desaparecimento pela transformagio
da vida econdmica e a substitui¢cio da economia de livre concorréncia por
uma economia de cartéis e de monopdlios (...), assistimos a uma
transformacdo na dissolugdio progressiva e no desaparecimento do
personagem individual, do her6i; transformacdo que nos pareceu
caracterizada, de maneira extremamente esquematizada, pela existéncia
de dois periodos (GOLDMANN, 1976, p. 23-24).

Assim, nota-se que o periodo histérico, do final do século XIX e inicio do XX, teve

forte influencia sobre o processo de producdo da literatura. E notéria a relacio desse

estavam na selva, e na selva ndo sdo apenas os comitiveiros que oferecem risco, mas todo o meio que os
circunda.
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periodo histérico, desse contetido histérico, com a perspectiva tematica do romance de
Donato, tanto no que se relaciona com as tendéncias econdmicas, voltadas para um
mercado monopolista (a Companhia, por exemplo), quanto para a anulacio do individuo
(Selva trdgica narra, concomitantemente, a historia de vérias personagens como se fosse
um enredo biografico). Por isso, € legitimo falar de um heréi coletivo em Selva trdgica,
porque ndo ha um her6i que age e sofre as consequéncias de seus atos, mas, sim, um her6i
problemadtico coletivo, onde todos sofrem pelas e almejam as mesmas coisas. Nesse
sentido, esse periodo pode ser caracterizado por uma mudanca de ordem no romance, onde,
de uma perspectiva biogréfica, passa-se para uma perspectiva nascida de ideologias™.

Para finalizar, € possivel dizer que, para além dessas intrincadas relagdes, entre a
ficcdo e a realidade, Selva trdgica é uma obra regionalista elaborada sob o signo de uma
complexa dialética entre a estética e a ideoldgica que condiciona, a partir de uma realidade
referencial, um todo artistico e autdbnomo, entendido como obra literaria e passivel de ser
estudada em diversas perspectivas: pela historia, pela sociologia, pela antropologia, entre
outras. Mas, primeira e preponderantemente, a obra deve ser analisada pelo viés literério,
visto que, a partir de uma Otica interdisciplinar, Selva trdgica tem de ser vista, antes, como
obra literdria, e, a partir dela, estabelecer as relacdes com as demais dreas do

conhecimento.

3 Sobre a mudanga do heréi individual por um heréi coletivo ver: GOLDMANN, L. A sociologia do
romance. Rio de Janeiro, Paz ¢ terra, 1976, p. 24.
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CAPITULO II - SELVA TRAGICA E A TRAGICIDADE

“Q primeiro drama ainda ecoard no derradeiro drama”
(Hildeberto B. Filho)

“A selva de que tratamos neste livro era de fato tragica”. Isso € o que estd escrito no
alto da pagina nove do romance de Donato. E, de antemao, ja cabe, aqui, uma indagacio:
qual o sentido desse trdgico que se apresenta no titulo da obra e ja no inicio se mostra
timbrado no papel como uma espécie de pressagio? Esse € o ponto principal sobre o qual
esse capitulo pretende discorrer, observando, a partir da obra, o que pode ser concluido em
relacdo a esse elemento, evocado de maneira tdo imediata pelo romance do qual se ocupa
essa dissertacdo. Ademais, pretende-se investigar o trigico em outros dois romances de
Donato, Chdo Bruto (1956) e Filhos do destino (1950), para que seja possivel entender se
o tragico € um termo recorrente apenas em Selva trdgica, ou se transita em outras obras do
autor.

Visto que Selva trdgica traz a baila o termo tragico, vale observar, antes das
considera¢des sobre a obra, como esse elemento se apresenta em véarios periodos da
histéria. De inicio, portanto, serd feita uma andlise de cunho histérico-filoséfico,
observando como ele se modifica, ou nio, em tempos € em sociedades diversas. Esse
momento permitird um olhar mais clinico sobre as obras em anélise. Posteriormente,
observar-se-4 a presenca do tragico, especificamente, no romance Selva trdgica.

O fato de abordar primeiro o conceito para depois observar o texto literdrio ndo
quer dizer que serd escolhida uma ou outra vertente sobre o trdgico para analisar a obra, a
primeira parte apenas visa a uma exposicao sobre as diversas concepgdes a respeito desse
elemento, enquanto a segunda, pretende observar se Selva trdgica acompanha alguma
dessas vertentes ou varias, se cria um novo conceito, ou mesmo, se faz uma mescla de
todos eles. O que tem de ficar claro € que a base para se pensar o tragico em Selva trdgica,

assim como nos outros dois textos, € a propria obra literaria.

O tragico

Em um texto intitulado Arqueologia da agdo trdgica, Sandra Luna mostra que,
antes mesmo da definicdo do género tragédia, o tragico ja era um elemento corrente na
arte, ndo da mesma maneira como serd explorado posteriormente na tragédia, mas ja estava

presente:



O fato € que, em suas epopéias, Homero convida-nos a ponderar
gravemente sobre o trigico fim da existéncia humana. Contudo, a
despeito do tratamento refinado de elementos trigicos na épica grega, nio
parece ser exatamente ‘tragico’ o efeito pretendido pelo poeta (LUNA,
2005, p. 29).

O que chama a ateng@o para essa citagdo € a potencialidade do tradgico enquanto
artificio poético. Num primeiro momento, a citagdo demonstra que o termo carrega o peso
da morte e da dor humana, ou seja, é tomado no mesmo sentido a ele dado por Aristételes,
que considera que uma a¢ao somente se torna tragica diante da realizacdo de uma desgraca.
Comentando sobre uma das formas de figuracio”’ diz: “A menos eficaz das figuracdes é a
duma personagem, na iminéncia dum atentado consciente, ndo o consumar; causa repulsa,
sim, mas ndo ¢ trdgica, por ndo se dar a desgraca™ (ARISTOTELES, 2005, p. 34).
Portanto, a desgraca € um ponto chave para a realizacdo do tragico. Ela €, em termos mais
claros, estritamente relacionada a morte e a dor. Contudo, quando observada a segunda
parte da citacdo de Luna, nota-se que o tragico épico ndo tem, como na tragédia, o objetivo

de gerar temor e pena, mas serve como elemento que engrandece seus herdis:

(...) a vida gloriosa do herdi épico projeta-se necessariamente sobre o
fundo sombrio das desventuras — de amigos ou de inimigos, que, ao longo
das narrativas, perecem de forma a realcar, por contraste, a capacidade de
luta e de resisténcia daquele que haverd de ser emulado (LUNA, 2005, p.
30).

Dessa maneira, nota-se que o trdgico € um elemento relacionado a morte, mas que
dentro da perspectiva de feitura da arte ele ganha conotagdes conforme a intencionalidade
do autor. Na tragédia, gera pena e temor, na epopéia, vale como elemento que ressalta o
carater grandioso dos heroéis. Portanto, o tragico nao € exclusivo, apesar de ser essencial ao
género tragico, mas ele tem a potencialidade de se apresentar em qualquer outro género
artistico e até mesmo transcendé-lo, visto que para além de fazer parte dos diferentes
géneros e tipos artisticos, ele faz parte da prépria vida:

O tragico € um fendmeno fundamental, uma figura de sentido, que nio

ocorre somente na tragédia, a obra de arte tragica no sentido estrito da
palavra, mas que tem seu lugar também noutros géneros da arte,

7 Quando Aristételes fala de figuracdo estd se referindo ao arranjo das acdes que, segundo ele, na tragédia,
devem despertar nos espectadores um sentimento de temor e pena. Sobre o assunto ver: ARISTOTELES.
“Poética”. In: A poética cldssica/Aristoteles, Hordcio, Longino; introducdo por Roberto de Oliveira
Branddo. Sio Paulo, Cultrix, 2003, p. 33-34.

% Grifo nosso.
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principalmente nas obras épicas. Na verdade, nem se trata de um
fendmeno especificamente artistico, na medida em que se encontra
também na vida (GADAMER, 1997, p. 212).

O fato € que o tragico nao pode ser resumido apenas em sua relacdo com a épica,
com o drama ou com a vida. O tragico é um elemento que se ressignificou com o passar do
tempo, assim, pode-se dizer que ele agregou novos sentidos, transformou-se, no entanto,
isso ndo quer dizer que o seu sentido primeiro tenha sido afetado de maneira irremedidvel,
o que € notdvel € que esse elemento ganhou novos significados que ndo, necessariamente,
anulam a existéncia dos primeiros.

Com base na trilogia de Luna® e no texto “Da tragédia ao tragico”, de Glenn W.
Most, é possivel tracar, de maneira sintética, o percurso da tragédia e do tragico: (i) o
trdagico se apresenta antes da tragédia grega, cujos exemplos podem ser observados em

obras como Iliada e Odisséia. Luna justifica isso a partir de questdes mitico-ritualisticas:

Se ritos e mitos surgem como formas simbdlicas de atribuicio de sentido
a existéncia e ao universo que nos acolhe e ameaga, portanto, se a
literatura e as outras artes se originam do impulso humano para conhecer,
representar e, assim, controlar o sentido da vida, parece 6bvio que a
finitude da existéncia tenha emergido como tema dos mais apelativos as
performances ritualisticas e as inquiri¢des miticas ensaiadas pelos nossos
ancestrais, permanecendo, desde entfio, no horizonte dos artistas que se
ocupam com a arte enquanto mimesis (LUNA, 2005, p.29).

(ii) A tragédia grega, mae de todas as outras, teve sua apogeu no século V a. C., ela
se caracteriza por criar um emaranhado entre acdo e destino, apesar de Aristételes
considerar como eixo preponderante o primeiro, que criard o efeito tragico através da
Katharsis. Quanto mais o her6i tenta se livrar de seu destino, através de sua acio, mais ele
avanca no sentido de realizd-lo, como pode ser notado em Edipo Rei; (iii) a tragédia
latina, tem base na tragédia grega, mas cria caracteristicas proprias, como a racionalizagdo
do tragico. Enquanto na tragédia grega o tragico tinha relacdo com o destino e a acdo, na
tragédia latina, o tradgico € o castigo a pagar por crime cometido (LUNA, 2008, p. 92-93);
(iv) o hiato da Idade Média, que foi a designacdo dada por Most para esse periodo da

histéria, em relacio a tragédia e ao tragico. Segundo o autor, a Idade Média se apresenta

¥ LUNA, Sandra. Dramaturgia e cinema: acdo e adaptacdo nos trilhos de Um bonde Chamado Desejo. Jodo
Pessoa: Idéia, 2009; . A tragédia no teatro do tempo: das origens cldssicas ao drama moderno. Jodo
Pessoa: Idéia, 2008; . Arqueologia da acdo trdgica: o legado grego. Jodo Pessoa: 1déia, 2005.
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como um hiato por conta da ignorancia dos textos e dos teatros da Antiguidade, andlise

também feita por Luna:

(...) os escritos dos autores medievais sobre a arte tragica atestam um
desconhecimento generalizado tanto dos textos dramdticos quanto de
dados mais especificos sobre a dimensido teatral das representagdes
tragicas (LUNA, 2008, p. 100).

(v) A Renascenca € o proximo periodo que entra em contato com a tragédia e o
tragico. Segundo Most, esse € o primeiro periodo a estabelecer regras para os géneros e
para as diferencas entre os géneros literarios, desde Aristételes (MOST, 2001, p. 31). Mas,
pensando em termos do tragico, esse periodo passa por um processo de racionalizacdo do
tragico, mais intenso do que aquele que viveu no periodo latino, onde a morte era a pena
por crime cometido. Na Renascenca, diante da secularizacdo pela qual passava aquele
periodo, o tragico ndo € associado nem ao destino que condena de antemao a vida do her6i,

nem a questdo do castigo, mas, sim, a virtuosidade do her6i, pois:

(...) no drama da modernidade agiganta-se esse sujeito/agente que se quer
auténomo, audacioso, senhor supremo de sua vontade e de suas agdes,
arauto da liberdade de consciéncia que se quer fonte de suas escolhas e de
suas decisdes planejadas e calculadas com vistas a determinados fins,
detentor de um poder de agdo que o eleva, segundo Descartes, ao infinito:
no Homem, dir-se-4, tal qual em Deus (LUNA, 2009, p. 48-49).

(vi) No Idealismo alemdo a discussdo se reforca com as consideragdes de Peter
Szondi, em sua obra Ensaio sobre o trdgico. Segundo esse autor, “desde Aristdteles ha
uma poética da tragédia; apenas desde Schelling, uma filosofia do tragico” (SZONDI,
2004, p. 23). A questdo € que, antes de Schelling, o tragico era pensado como um elemento
integrante da arte literaria (salvo a questdo mitico-ritualistica, anterior as artes escrita e
representativa), responsavel pela katharsis. Depois dele, comecou a se deliberar sobre o
tragico dentro de uma perspectiva filosdfica existencial. Nesse sentido € que Szondi
analisou as concep¢des que Schelling, Holderlin, Hegel, Solger, Goethe, Schopenhauer,
Vischer, Kierkegaard, Hebbel, Nietzsche, Simmel e Scheler construiram a respeito do
tragico.

Mesmo diante da divergéncia de uma concepcdo frente a outra, Szondi conseguiu
destacar um elemento comum a todas: a dialética. A perspectiva dialética apresentada por
esse estudioso mostra-se coerente na medida em que ele a encontra em vdrias esferas que

se relacionam com o tragico, mesmo quando o trdgico ndo € necessariamente o centro da
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questdo. Szondi trabalha com autores que formularam uma concepcio do tradgico, mas nao

de maneira explicita, € com autores que ndo t€m o tragico como foco principal:

Apesar da ubiqiiidade do fator dialético, que ndo é afetada nem por
fronteiras histéricas ou metodoldgicas, devemos considerar que a estética
do idealismo alemio e também do periodo posterior se recusou
rigorosamente a deslocar o elemento dialético para o centro da
consideragdo do tragico. Um dos motivos para isso, mas ndo o dnico, é
que a preocupag¢do primordial dos pensadores mais significativos, como
Schelling, Hegel, Holderlin, mas também Solger e Schopenhauer, nio era
definir o trigico, mas eles se depararam, no ambito de suas filosofias,
com um fendmeno a que denominaram o ‘trigico’ (...) (SZONDI, 2004,
p. 83-84).

Nota-se, até o momento, que o tridgico ampliou suas fronteiras, saindo de uma
poética e frequentando o Ambito da filosofia da arte, e se constituindo em uma filosofia do
tragico.

(vii) O pds-idealismo alemdo foi um periodo de crise na concepgdo do tragico, onde
se declara que “ndo existe o tragico, pelo menos nao como esséncia’. Szondi defende que,
nesse periodo, o tragico se apresenta como um modus, “um modo determinado de
aniquilamento iminente ou consumado” (SZONDI, 2004, p. 84). Apesar dessa crise, €

interessante observar a questdo da permanéncia dialética na estrutura do tragico:

E tragico apenas o declinio que ocorre a partir da unidade dos opostos, a
partir da transformacio de algo em seu oposto, a partir da autodivisdo.
Mas também s6 € tragico o declinio de algo que nfio pode declinar, algo
cujo desaparecimento deixa uma ferida incuravel (SZONDI, 2004, p. 84-
85).

(viii) A nova concepcdo do trdgico por Szondi que, nascido na Alemanha em 1929
e falecido em 1971, fez pesquisas relacionadas a teoria do drama, a hermenéutica, e ao
tragico, foco de interesse neste trabalho. Ele € o responsavel pela concepcdo do tragico,
segundo a qual, a estrutura dialética € indispensavel para a estruturagdo do tragico. Assim,
0 seu objetivo no livro, publicado em 1961, € apresentar as concepcdes dos estudiosos
alemaes, do idealismo e do pds-idealismo, para depois formular sua prépria concep¢do a

respeito do tragico apresentando a estrutura dialética do tragico:

O que se tenta ¢ fortalecer, com o exemplo de oito tragédias, a tese da
estrutura dialética do tragico, do tragico como uma modalidade
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dialética™. No entanto, o fortalecimento de uma tese nio é uma prova,
mas um teste. O olhar dirigido para essas tragédias procura a sua
construgdo dialética (SZONDI, 2004, p. 85).

Com a andlise de oito tragédias, Szondi leva o conceito de tragico até o nivel mais
concreto, que s6 pode ser percebido nas tragédias, isso porque ele considera que o conceito
de tragico, defendido pelos pds-idealistas, chegou a um estado de abstracdo muito alto e
que, portanto, precisa ser salvo, ser, novamente, racionalizado.

(ix) A contemporaneidade pode ser pensada em termos de século XX e se caracteriza
por uma concepcio diferente de tragico, onde dois autores serdo de grande valia para a
compreensdo mais ampla do termo: Glenn Most e Hans Ulrich Gumbrecht. Most coloca
uma questdo significativa: “o que a maioria das pessoas parece querer dizer hoje em dia
quando chama algo de ‘tragico’?” (MOST, 2001, p. 22). Sua resposta conta com duas
alternativas: “a) o uso do termo em linguagem coloquial quando ndo € aplicado ao género
da tragédia (coro tragico, ode tragica, etc.) mas, generalizado metaforicamente para além
daquele caso literdrio”, e um segundo caso “b) uma versio mais complexa (e ndo
necessariamente mais precisa) do conceito que tende por sua maior parte a ser limitado a

contextos filosoficos e eruditos” (MOST, 2001, p. 22). Quanto ao primeiro ponto Most diz:

Em conversacdo normal, as pessoas tendem a vincular o predicado
‘tragico’ a acontecimentos que evidenciam as seguintes caracteristicas:
sdo geralmente tristes (...); ndo sdo apenas um tanto tristes, mas extrema e
nobremente tristes (...); envolvem uma perda irrepardvel (...) de um
individuo dnico (...); tendem particularmente a envolver morte (...), €
especialmente a morte de um ser humano ou o que for considerado seu
equivalente (...); entretanto ndo qualquer tipo de morte, mas apenas tipos
particulares, excluindo a morte natural (...), ou uma morte que pode ser
considerada justificavel e que deve ser paga como o preco pela obten¢io
do que € percebido como um bem maior (...); particularmente a morte
inesperada, desnecessdria e prematura. Estes sdo os critérios pelos quais
acidentes de transito fatais, e morte de criangas pequenas € outras
calamidades sdo designadas ‘trdgicas’ em linguagem comum (MOST,
2001, p. 22).

Paralelamente a este conceito coloquial, Most apresenta o segundo, que se

caracteriza por sua estrutura mais complexa e erudita:

(...) um conceito mais complicado do ‘trigico’ desenvolveu-se entre
filésofos e intelectuais com a mentalidade filoséfica dos dois tltimos
séculos. (...) nds talvez possamos caracterizd-lo como um complexo

*9 Na primeira parte do trabalho de Szondi, ele demonstra que os doze fildsofos e poetas por ele estudados,
formulam concepgdes a respeito do tragico que lhe ddo uma forma dialética. Diante disso o que ele busca é
comprovar essa estrutura em um nivel mais concreto, que para ele s6 pode ser encontrado nas tragédias.
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erupo de concepcdes relacionadas envolvendo todas ou a maioria das
seguintes caracteristicas: uma aparéncia de significacdo que esconde a
arbitrariedade fundamental das coisas; uma responsabilidade pessoal
esmagadora que vai muito além dos estreitos limites da liberdade de agéo
e ndo é diminuida pelas limita¢des evidentes da necessidade cega; uma
nobreza indestrutivel no espirito humano, revelada especialmente no
sofrimento, na insurgéncia, na rendncia € na compreensio; um
inextricdvel né do destino, cegueira, culpa ¢ expiacdo; uma sabedoria
final a respeito da grandeza e da inconseqiiéncia do homem no universo,
finalmente alcangada através da purificagdo conferida por um profundo
sofrimento no minimo parcialmente nio merecido e as vezes pagando o
preco de total aniquilagio (MOST, 2001, p. 24).

Nesta concepg¢do, o tragico se divide em uma vertente coloquial, que tem um uso
significativo, atualmente, nos jornais sensacionalistas; € em uma vertente intelectual, que
se preocupa com um estudo mais profundo da condicdo tragica. Mas, desde a Iliada e a
Odisséia, € possivel perceber elementos de permanéncia no trigico e, talvez, o mais claro,
até mesmo mais claro que a propria dialética de Szondi, seja a presenca da morte, mas de
uma morte injustificada, nos termos de Gumbrecht: “(...) A tragédia s6 pode existir se o
her6i tragico nao possuir a possibilidade de desculpar-se pelo seu erro, mediante a alegacdo
de que seu erro ndo correspondeu a suas inten¢des” (GUMBRECHT, 2001, p. 11).

Outro ponto, muito importante para este trabalho, € a proposta de Gumbrecht a
respeito dos periodos tragicofilicos e dos periodos tragicof6bicos, onde os primeiros se
caracterizam pela grande intimidade para com as tragédias e, consequentemente, com as
acOes tragicas; e os segundos se caracterizam pela aversdo as tragédias. O objetivo desse
autor € analisar o percurso histérico da tragédia, assim como suas caracteristicas, para
depois analisar como, atualmente, € possivel pensar o tragico. A grosso modo, pode-se
dizer que ele trabalha com dois pontos centrais da condi¢do de existéncia da tragédia: “a
paradoxificacdo (entre a agéncia e as estruturas objetivas), a impossibilidade de se
desculpar pelo erro cometido e a impossibilidade de se proteger do perigo de uma morte
violenta, provinda de seu préprio erro” (GUMBRECHT, 2001, 10-11).

O foco de atencdo, aqui, € a concep¢do que esse autor formulou a respeito da
atualidade, sendo assim, ndo se fard menc¢do as suas consideragdes sobre outros periodos
da histéria. Porém, antes de analisar seus pressupostos € preciso conhecer seu postulado

sobre o tragicofilico:

Compreendemos, até o momento, que qualquer contexto histérico que
possamos identificar como ‘tragicofilico’ deve fornecer um tipo
especifico de agéncia, um potencial para o conflito ‘paradoxogénico’
entre agéncia ¢ a ordem experienciada como ‘objetiva’, ¢ que deve

52



também excluir certas possibilidades, para os agentes, de moldar
(poderiamos dizer: de ‘limpar’) sua auto-imagem. Todas as trés
condi¢Bes referem-se a agdo no palco. Mas, para que essa agdo seja
experienciada como ‘trigica’, cumpre igualmente que os espectadores
encontrem-se num estado de espirito que lhes permita apreciar, como
acdes no palco, aqueles conflitos que, em suas vidas imediatas, mais 0s
aterrorizam. Pondo entre paréntesis as hesitacdes legitimas provenientes
da historicidade da palavra ‘estética’, podemos dizer que hd um nimero
de motivos e formas de interesse estético que precisa estar 2 mio numa
situacdo histdrica, antes que os espectadores possam ficar fascinados com
as acOes caracterizadas como ‘tragicas’ (GUMBRECHT, 2001, p. 12).

Para que um periodo seja tragicofilico hd que existir a possibilidade dos conflitos
comentados por Gumbrecht, o que, segundo ele, ndo ocorre hoje em dia. A proposta desse
autor € a de que a atualidade fornece vélvulas de escapes que impossibilitam o conflito, a
paradoxificacdo entre a agéncia € a ordem objetiva. O desenvolvimento da sociedade
moderna desparadoxificou o mundo. Nesse sentido, ndo h4 mais conflito entre mundo e
individuo. A responsabilidade de um individuo delinquente na sociedade ndao € mais
atribuida a ele, mas disseminada em cada setor da sociedade, como uma espécie de culpa
dividida. Isso sdo formas que o poder publico encontrou de desparadoxificar o espaco
publico, removendo desse espaco qualquer potencial tragico (GUMBRECHT, 2001, p. 15-
16).

Mas, além do espaco publico, Gumbrecht salienta que o espago privado também foi

desparadoxidificado:

Ha realmente uma industria, altamente diversificada (e cada vez mais
global), que oferece aos clientes privados artificios de desparadoxifica¢io
que evitam a tragédia. Voc€ nasceu americano e ‘sente-se brasileiro’?
Muito bem, solicite a cidadania brasileira (e esqueca suas ‘raizes’, ja que
vocé € alguém de sucesso). Razdes fisicas ou psiquicas impedem-no de
procriar, quando vocé tem ‘vocacdo para tornar-se pai/mie? E s
contratar uma agéncia especializada em adocio, e se, para vocg, isso nfo
basta, procure um doador de esperma ou évulos. Vocé estd convencido de
que é ‘uma mulher’, a despeito de seu corpo masculino? Uma cirurgia
transexual vai fazé-lo sentir-se bem melhor. E verdade que boa parte
desses artificios desparadoxificadores ndo custa uma ninharia qualquer e,
portanto, nfio estd ao alcance de todos. Mas o que interessa, no contexto
de nosso argumento, ¢ que, mesmo para quem nio pode pagar essas
técnicas, 0 que antes era uma ‘situacio trigica’ passou a ser um problema
prético de criar para si uma histéria de crédito e de encontrar o mercado
de dinheiro apropriado. A Unica limitacdo ‘trigica’ que ainda nfo
desapareceu € realmente a morte (GUMBRECHT, 2001, p. 16).

Portanto, segundo o autor de “Os lugares da tragédia”, Gumbrecht, o periodo

contemporaneo € tragicofobico por conta da desparadoxificacdo entre a agéncia e a ordem
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objetiva, assim como ocorreu na Idade Média, onde a tragédia nio teve espaco porque ndo
havia a tensdo entre a agéncia e a ordem objetiva, pois se em um protagonista medieval o
destino parecia ser indevidamente amargo, € porque ele era um santo em potencial, sendo
desafiado pelo divino; ou era um pecador que sofria para purgar seus pecados
(GUMBRECHT, 2001, p. 13). Mas, ao mesmo tempo, Gumbrecht demonstra que ha
elementos tragicofilicos, na atualidade, que se relacionam ao prazer da morte alheia, e que

para ele esta restrita ao universo privado:

(...) ao falar de ‘esfera privada tragicofilica’ estava aludindo ao nosso
persistente fascinio perante a morte como um espetaculo, ou seja, como a
apresentagdo e a documentac@o das mortes individuais que estio distantes
de nossas vidas o bastante para surgirem como algo alheio, objetivo, e,
portanto, indefinidamente desfrutavel (GUMBRECHT, 2001, p. 17).

-

E interessante lembrar que um dos principais € mais latentes elementos tanto da
tragédia, quanto do tragico, € a morte. Essas consideracdes sdo importantes quando se leva
em conta o arco temporal percorrido pelo tragico, desde as origens mito-ritualisticas das
artes até os dias atuais. A trilogia de Sandra Luna, assim como o trabalho de Szondi e de
outros autores consultados, mostram como o tragico, assim como a tragédia, se transmuta
diante das mudancas desencadeadas ao longo dos tempos, ao passo que, também deixa
claro os elementos que se mantém intactos. Considerada essa mudanca e as adaptacdes do
termo, € possivel compreender que Donato tenha dado novo uso ao trigico em seu
romance, pois, assim como Homero utiliza o termo para exaltar as acdes de seu her6i pelo
contraste e o tragedidgrafo o utilizava como um ponto chave para a composi¢do da trama,
Donato pode ter se utilizado de elementos dialéticos para dar nova roupagem a esse
elemento. E isso que, a partir de agora serd apresentado: a presenca do elemento trigico em

Selva trdgica.

Selva tragica e a tragicidade

A frase “A selva de que tratamos neste livro era de fato tragica”, alocada apés o
texto-programa que abre o romance, salienta a tragicidade da selva que o romance
mimetiza, ela d4 titulo a uma parte do romance que € formada por quatro citacdes: a
primeira € do texto O Drama do mate, de Anténio Bacilla, a segunda é de uma carta de
Hernandarias enviada ao rei da Espanha, a terceira é o depoimento de um fugitivo dos

ervais, Antonio Cardozo, e, por fim, encontra-se uma citacio de um depoimento de Rafael
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Barrete. Fis a primeira citacdo: “... éramos simples bugres, pelados, no meio dos ervais,
que tém de pedir facdo, sal, fésforos, algumas roupas, farinha e xarque, para poder trepar
na erveira, poda-la e fazer erva” (BACILLA apud DONATO, 1959, p. 9).

Através do adjetivo simples, do verbo pedir, dos substantivos facdo, sal, fosforos,
roupas, farinha e xarque, Donato mostra o ambiente no qual se desenvolvera sua historia,
um local de pessoas simples e dependentes, que ndo possuem condi¢des minimas de
sobrevivéncia, ou seja, uma condi¢do de existéncia onde o minimo se apresenta como uma
grande possibilidade diante da temeridade do nada. J4, na segunda citacdo, o que fica claro

€ o abuso praticado pelos estrangeiros frente a dependéncia dos autoctones:

... despojados de sus tierras, poblados de una rara yerba, de la que obtenia
una bebida sustanciosa muy solicitada ya por los espafioles
conquistadores, obligando a los indigenas a transportar-la a costillas
muchas leguas, de tierra adentro, por caminos intransitables, tratados con
la mayor tirania... (HERNANDARIAS apud DONATO, 1959, p. 9).

Nesse segundo texto, o que fica clara € a brutalidade com que os “conquistadores”
exploravam as maos indigenas. O peso sobre as costas, a distancia percorrida, os caminhos
tortuosos, sdo elementos que tornam mais densa a estrutura iniciada no primeiro texto
citado, agora, ndo apenas sob o jugo da miséria, mas também sob o jugo da tirania do
colonizador.

Noutro texto ja ndo é alguém falando por, mas € a voz da prépria vitima que ecoa, é

a de um fugitivo do erval:

. estava buscando escaparme porque nos hacian vagar desde que
aclaraba hasta I’anochecer entre malezales y caraguatas buscando yerba
silvestre sin dejarnos volver al campamento si no trailmos varias arrobas
bien quebradas y sapecada y nos teniam a cintarazo limpio; entonces con
otros dos mitd nos escapamos y salimos a media noche después de
preparar la linyera donde llevibamos una torta de carne frita y chipa; y
habia que atravesar el desierto Resurreccién que no conociamos y por ahi
nos perdimos n’el monte y teniamos un bruto miedo; y ya’tidbamos
desiando que nos alcanzara la Comisién y asi sucedié porque de pronto
nos alcanzaron y nos apuntaron con laj’arma diciendo ‘Entreguensen’ y
nos entregamos y no nos mataron de casualidd porque dijeron ‘hoy no es
dia de morir’ y nos llevaron de vuelta a 1’administracion y el
administrador Segismundo Gallardo tenia el cinto lleno e’ballas y un
tremendo cuchillo metido en la bota... (CARDOZO apud DONATO,
1959, p. 9-10).

Aqui, ja é possivel perceber uma marca mais latente do tragico, “hoy no es dia de

morir’, mas, 0 que chama a atencdo € que a decisdo de haver, ou ndo, um fim tragico
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compete a um individuo. E diferente da epopéia em que os deuses estdo guiando os passos
do her6i, aqui, o proprio homem pode decidir em que momento a vida deve ser ceifada.

Por fim, ha a ser considerado o depoimento de Rafael Barrete:

Los departamentos de yerbales Igatimi, San Estanislao, se han
convertido en cementerios. Treinta afios de explotacién han exterminado
la virilidad paraguaya entre el Tebicuary Sud y el Parand. Tucurupuci ha
sido despoblado ocho veces por la Industrial. Casi todos los peones que
han trabajado en el Alto Parand de 1890 a 1900 han muertos. De 330
hombres sacados de Villarica em 1900 para los yerbales de Tormenta en
el Brasil, no volvieran mas que 20 (BARRETE apud DONATO, 1959, p.
10).

Com esta cita¢do, encerra-se um trecho da obra de Donato, que desenha o ambiente
de desenvolvimento da trama narrativa. Na primeira citacdo, observa-se a miséria, na
segunda, a dureza do trabalho e a submissdo, no terceiro, a vulnerabilidade da vida, em
mios de tiranos, e, na dltima, a prépria personificacio da dimensao tragica do erval. Estas
citacdes condicionam a estrutura total da obra, enquanto uma composi¢do na qual o tragico
se faz presente em todos os momentos. Foi nesse sentido que, no primeiro capitulo desta
dissertacdo, se fez referéncia a obra Vidas secas, de Graciliano Ramos, sobre a
circularidade do romance. O foco em Selva trdgica, preponderantemente sobre o rancho
Bonanga, ocorre porque essas citacdes, expostas acima, mostram que o contexto geral dos
ervais, de todos os outros ranchos, além do Bonanca, era esse, ou seja, assim como em
Vidas secas, ndo h4 necessidade de narrar mais, pela circularidade da obra, em Selva
trdgica também ndo. O lugar onde se desenvolve o enredo representa todos os ranchos, e o
tragico esta em todos.

Comentando a respeito do tragico em Selva trdgica, Ferreira afirma:

O sentido do tridgico também ¢ o de algo funesto, sinistro, terrivel,
estarrecedor, acontecimento que desperta piedade e terror. Neste sentido,
a vida dos mineiros nos ervais de Mato Grosso do Sul é trigica e o
espaco, vem com as forcas adversas que oprimem o trabalhador, fazem da
selva um espaco da tragédia® (FERREIRA, 1997, p. 8).

Além desse tragico, que se manifesta em uma esfera ulterior a todos os ranchos,

encontra-se uma dimensao coletiva comum a todos os personagens , como diz Ferreira: “o

* Dois pontos sdo importantes de serem esclarecidos nessa citagdo: primeiro que o espago onde se
desenvolve o romance é o sul de Mato Grosso e ndo Mato Grosso do Sul; segundo que Ferreira nio
conseguiu vislumbrar a diferenga entre o que € a tragédia (género) ¢ o que € o tragico (elemento), por vezes
confundindo-os, assim, ¢ preciso ficar claro que Selva trdgica ndo tem relacdo com a tragédia, mas sim com
o elemento trigico, tomado no sentido de morte, de acontecimento funesto, ja comentado acima.
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sentimento do tragico paira sobre eles e os pde em estado de conflito com o mundo”
(FERREIRA, 1997, p. 2). A narrativa indica que a figura tocada de maneira mais latente
por esse elemento € o administrador do rancho, o Curé. Ele € um homem das cidades que
foi para o mato colher erva, foi brutalizado pela erva, que passou a fazer parte de sua
existéncia ética. O Curé age pela erva, nesse sentido, torna-se um portador do tragico. A
citacdo abaixo mostra a intrinseca relacdo, entre a erva ¢ o administrador, quando ele,

falando de si, esclarece sua condi¢cdo ao Isaque:

— De erva mate. Disso é que sou feito. Estou recheado dela. Ndo sou
branco, nem preto, nem bugre. Minha pele é c6r de erva cacheada.
Maldita erva! O que me déi mais e assusta é que se a erva acabasse eu
teria que morrer. Ndo sirvo pra mais nada! Sei que ndo sirvo pra mais
nada! (DONATO, 1959, p. 78).

O Curé € uma espécie de personificacdo do tragico, ele o incorpora, visto que tudo
parte dele: “nesta vida de erval € preciso ser duro com os homens” (DONATO, 1959, p.
77). E, se preciso fosse, o administrador o era. Isaque da a justa medida do carater do Curé:
“(...) vocé ndo tem amor por ninguém. Nunca ouvi vocé€ sentir pena ou gdsto por homem
ou mulher, bicho ou planta” (DONATO, 1959, p. 77). O administrador incorpora esse
elemento ndo por ser, potencialmente, uma vitima de alguma desgraca, mas por ser ele o
préprio tragico, se ha esse estado negro dentro do erval € porque o Curé o carrega, € a
funcdo dele. Quando Augusto foge, o administrador diz: “Isso até vai ter sua valia. Serve
de escarmento. Num fim de rancho € bom ter licdo para ensinar. Assim, no ajuste de
contas, ndo se fazem de galo em roda de gente” (DONATO, 1959, p. 56). Portanto, assim
como a morte porta sua foice, o Curé carrega o tragico em si como uma potencialidade
latente, ou seja, ele tem o poder de decidir a respeito da vida ou da morte, da liberdade ou
da serviddo dos trabalhadores dentro do rancho.

Observada esta centralidade tragica, situada na figura do Curé, € interessante
perceber, agora, como esta € disseminada dentro do rancho Bonanga. Segundo Ferreira,
diante da submissao, os trabalhadores acabam tendo suas vidas colocadas em um estado de
tensdo permanente. O administrador do rancho ndo perde oportunidades para espalhar o
terror € manter a sua ordem. Bom exemplo disso € o epis6dio em que o rapaz, que foi
capturado em uma tentativa de fuga, € levado de volta ao rancho para ser acoitado e servir

de exemplo aos demais:

(...) Para que ndo desmaiasse depressa demais, estragando o espeticulo
punitivo, o Curé olhava os olhos déle muito de perto. Quando ja ndo viu
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cores quentes, f&z sinal e mandou parar. Jogaram dgua sGbre a cabega,
deram-lhe uma cuia a beber, gritaram que aprendesse a ndo fugir. A gente
olhando sem olhar, querendo ir mas ficando. Do outro lado comegaram a
bater com o mborebi-piré, o azorrague de tiras largas de couro de anta. E
proprio para ferir por baixo da pele, despregando a carne dos 0ssos,
fazendo um homem sadio sentir dores por anos ¢ anos cada vez que a
temperatura baixe ou suba (DONATO, 1959, p. 119-120).

A falta de reacdo dos demais trabalhadores tem relacdo com a tensdo que é
desencadeada pela ameaca constante do tragico. Nesse sentido, é possivel observar uma
tensdo entre a vida e morte, gerenciada pelo trdgico, que gera um processo de
transcendéncia de um estado a outro.

Além dessa estrutura social, que cria essa tensdo, hd o ambiente em que os
personagens vivem, no qual o trdgico estd em constante vigilia, esperando a minima
oportunidade para agir. A representacdo desse ambiente fica clara na oracdo que Bopi faz
para afastar as cobras peconhentas, pois, como o titulo do romance indica, eles estdo na

selva:

Num espaco de mil metros deram com cinco cascavéis, das maiores,
enrodilhadas ou de passeio, pacificas como se béncdo de Deus. (...) Pelo
sim, pelo ndo, Bopi, que acreditava as deveras nos esconjuros da selva,
bradava, dedo estendido na dire¢do das cobras: ‘- Teje présa por ordem
de Sdo Bento! J4 disse que teje présa por ordem de Sdo Bento! Me valha
e lhe prenda o Santo Sacramento!” (...) O Lucas, préso entre a galhofa ¢ a
crenga, ecoava entredentes: - Me valha e prenda o Santo Sacramento
(DONATO, 1959, p. 65).

A iminéncia do tradgico gera um estado de terror nas personagens que sdo subjugados
por um poder coercitivo. Todavia, h4 momentos que o trigico pode ser visto como um
cavaleiro portador da liberdade: “— Bah! Hoje estamos vivos € brigamos, amanhi mortos e
sossegados! Bah!...” (DONATO, 1959, p. 106). Nota-se que a vida se apresenta como um
estado de conflito, enquanto a morte € a libertacdo de tudo. Noutro trecho, nota-se como o
beijo tragico pode dar paz ao sujeito que agoniza: “— Faca uma caridade! E pra descanso do
pobre [o tiro derradeiro que tiraria a vida do rapaz que havia quebrado a espinha sob o peso
do raido]!” (DONATO, 1959, p. 27). Mas a paz ou a liberdade ndo sdo alcancadas apenas
com a morte do agente, como nos dois casos acima apresentados. Augusto, para alcangar
sua liberdade, sacrifica a vida de um de seus companheiros. O tragico teve que tocar o

outro, para que a liberdade fosse alcangada por ele:

— Gostar nio gostei de me salvar por esta ladinice, a custa de seu pélo.
Mas é que é preciso chegar ao rio, entende? Ndo era vocé que pensava
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sacrificar num momento assim. Lhe juro que pra isso trouxe o rapaz42.
Mas sabe, ndo é?! Quem vem pro erval ndo tem volta marcada!
(DONATO, 1959, p. 96).

Mas, tendo essas duas faces, nota-se que o tragico ganha uma dimensao dibia, onde
aparece, por um lado, como portador da morte, da dor, de algo funesto, e, por outro, como
guardido da paz e da liberdade. Sendo assim, o que impede que os personagens busquem
esse elemento como uma espécie de escape, um artificio de fuga do mundo subjugador?

Ao que parece, € o medo da dor e a obscuridade do desconhecido:

(...) traduzindo-o em termos bastante diditicos, o trigico, enquanto
categoria existencial, principio filoséfico, seria (...) um evento
aniquilador, apto a provocar sofrimento intenso, dor e luto. Mais que isso,
a definicdo do trigico depende ainda de um ingrediente perturbador, um
componente de inquietagdo, por isso mesmo muito efetivo, ja que para ser
percebido como trigico, um acontecimento, além de funesto e lutuoso,
precisa estar atrelado a algum fato ou circunstincia que o faga parecer
absurdo, seja porque incompreensivel, injustificado, inesperado,
imerecido, enfim, resistente a explicagdes 16gico-racionalistas. Ndo por
acaso, a morte apresenta-se como 0 evento tragico por exceléncia.
Séculos de civilizagdo e ainda nos debatemos ante o obscuro sentido da
morte enquanto dltimo ato no teatro da vida (LUNA, 2009, p. 44).

Ao considerar este trecho, abrem-se dois caminhos de investigacdo: o primeiro se
refere 3 maneira como o tragico aparece em Selva trdgica; o segundo esta ligado a relacao
entre o tragico e a €tica no romance de Donato. No primeiro caso, o trdgico aparece como
potencialidade de acontecimento e como fato. Como potencialidade ja foram apresentados
alguns casos, e, a partir de agora, amplia-se essa andlise acrescentando o fato tragico, a
morte, que efetivada contribui também para com essa tensdo. Para tanto, serdo expostos
alguns exemplos. O primeiro demonstra a concentragdo que tem de estar o mineiro no

momento de transportar o raido, caso contrario, pode morrer:

(...) O piso do tape-hacienda é plano, limpo de raizes e cipds, porque o
homem, de cabega présa ao raido ¢ ao corpo entesado, ndo enxerga onde
pousa os pés. Se pisa fora da trilha e escorrega ou tropeca morrerd
debaixo do fardo. Se nesse tombo a espinha fratura, agonizard
dolorosamente durante horas. Sabe disso e vai atento. Passos curtos,
pernas estendidas porque o s6 dobrar os joelhos roubaria for¢a preciosa e
seria risco de tombo. (...) Caminha bestializado, ao calor de quarenta
graus, sob o abafador verde do mato. Nem palavras, nem cantos, nem
chamados. S6 o zumbido dos pernilongos, o guizalhar das cascavéis.
Béca fechada nos primeiros cem metros para ndo gastar félego, e depois,
escancarada, engolindo o ar necessdrio € que s6 o nariz fremente nfo

*2 Grifo nosso.
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pode levar aos pulmdes comprimidos, congestionados. (...) Quando se
sente vencer pelo peso, para e tunguea o fardo, descansando-o no toco
aparado de propésito ao lado do caminho, a altura da meia coxa. O corpo
se relaxa e treme no ripido descanso. Ndo pode sentar-se, deitar-se,
voltar-se para os lados, afrouxar as correias pois a altura do raido exige
equilibrio. Ndo ha com quem trocar palavras e quase sempre ndo hi
forcas para falar. Podem apenas pensar (DONATO, 1959, p. 25-26).

A cada passo dado pelo mineiro, o trdgico o segue como uma constante em sua
vida. Para além da tensdo causada pelo proprio fardo, apds esta descricao, hi o episédio no
qual Pyt relembra o fato tragico, ocorrido no inicio do rancho: “(...) recorda a histéria do
tungueador maldito, onde nenhum mineiro, por mais arrebentado que esteja, descansa seu
raido. Pode vé-lo de onde esté e recordar tdda a histéria” (DONATO, 1959, p. 26). Nessa

ordem narrativa, Donato cria a potencialidade do tragico, descrevendo o perigo de se

7

transportar o raido e, depois, mostra como esse perigo € uma realidade presente no
cotidiano de todo ervateiro, através da morte do mineiro®,
Outro exemplo a ser observado, em relacdo a essa tensividade na qual vivem os

personagens, € a figura do uru, que € paulatinamente morta, um pouco a cada dia:

Um uru jamais chega a idade madura. Vive oito ou dez anos que sio oito,
dez safras, ao redor do barbaqua, virando e revirando a erva, recebendo
no peito o calor do fogo e nas costas a friagem da noite. Oito ou dez anos
o uru vive ¢ é rei. Depois morre-morrendo™ (DONATO, 1959, p. 39).

z

Outro trecho, que reforca a citacdo anterior, € a fala do préprio uru sobre sua

funcao:

— Rei? Sei 14! Quando o patrio lhe pde nas mios a forquilha e lha d4 o
piso do barbaqud, diz que ele é senhor. Entdo comeca a respirar fumo ¢
resina, a ser defumado em suor ¢ fumaca. Primeiro a gordura, depois as
carnes, a satde, escorrem pelo corpo, dia e noite, feito suor. Nenhum pélo
lhe fica grudado no corpo, nem saliva na bdca, nem dentes nas gengivas,
nem lagrimas nos olhos. Vai sendo cozido dia a dia; os intestinos acabam
secos € mortos, envenenando o corpo; o estdmago 4cido, os pulmdes
cavernados, as veias saltadas, os olhos afundados. E dia e noite, com a
forquilha nas m#os, revolvendo erva. No Fim da primeira safra desce um
fantasma do piso onde subiu um homem. Na segunda € um mecanismo.
Comeca a sofrer uma sede tdo grande que até faz dor, queima atordoa. O
remédio ¢ beber. Quanta bebida queira, tanta lhe ddo. Também querem
que &le se engane devolvendo em alcool a umidade que o barbaqué rouba
de seu corpo. Isso, menino, isso € o uru. Vocé pensa que pode ser rei?
(DONATO, 1959, p. 40).

0 trecho que narra a morte do mineiro j4 foi citado no primeiro capitulo, sendo desnecessdrio reproduzi-lo
novamente.
* Grifo nosso.
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Ao final, o uru também morre € s6 ndo foi ignorado por Zola, sua companheira, e
pelo Aguard, seu huayno. Para os demais, € s6 mais uma morte, 0 que torna a cena
cotidiana, pois, depois de tanto sofrer e trabalhar com qualidade, o uru morre relegado aos
cuidados da quilombeira, a quem amava, e do aprendiz, que, a partir de agora, sofreria as

mesmas penas que o uru. Observa-se o0 momento da morte, no didlogo dos dois presentes:

[Zola] — E como é! Chegou o minuto do Curiturd. Era um uru e nunca eu
soube de uru que acabasse tdo tarde e de modo melhor. [Aguard] — Pois €
mesmo na medida € no corte que éle pediu a deus de encomenda. Mas o
que me pde azedume na saliva é ver que ninguém da Companhia se
importa com o fim do uru. Ele se acaba que nem uma das mulas da arria.
[Zola] — Puuu! Vi isso tantas vézes que ndo me encalistro pelo Curftura!
A Companhia nfio sabe exista outra coisa que nao seja erva. E o Curaturd
j4 ndo sabe nem pode nada com a erva. Acabou-se. £ s6 o que &!
(DONATO, 1959, p. 185).

A fuga é outro meio de chegar ao trdgico. E “pra matar” diziam os comitiveiros,
essa era a ordem da companhia, trabalhador fugido tem que ser morto para servir de
exemplo aos demais. Assim, se o trabalhador colocasse ao menos um pé para fora do
rancho, ndo havia saida, seria cacado até ser morto ou até conseguir dar de encontro com o
rio e gozar de sua fuga. Pyta, em dialogo com Augusto, diz: “(...) Vi dezenas de mineiros
pular no mato mas sdo menos do que os meus dedos os que atravessaram O rio”

(DONATO, 1959, p. 22). Portanto, a fuga € um encontro, quase certo®, com a morte:

Escute bem e guarde: deu o primeiro passo pra fugir, estd fugido. Mesmo
que volte de mios postas e andando com os joelhos, &les [administrador,
comitiveiro e capataz] ndo perdoam. Se quiser viver tem de chegar ao rio.
Alcangando a gente, deixam o corpo sem enterro que € pros passantes
aprender a licdo ... (DONATO, 1959, p. 57).

Os exemplos, arrolados acima, permitem vislumbrar a forma como o elemento
trdgico estd posto no romance de Donato. Nota-se uma esfera potencial, que gera a tensdo
nos personagens, e uma esfera efetiva de realizacdo do tragico, que pode ocorrer como um
acidente (no caso do mineiro com a espinha quebrada), por falta de satide (caso do uru), ou
por uma licdo pela quebra das regras do erval (o caso da fuga). O fato € que, seja por

qualquer um dos motivos, a erva € quem responde por todas essas mortes, € por ela que

* I quase certo porque havia a possibilidade de escapar, mesmo que fosse uma possibilidade muito pequena,
como ocorreu no caso de Pytd e de Augusto.
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todos estdo no rancho, assim efetiva-se de fato o que estd no texto-programa, que aerva é a
personagem principal.

Refletindo a respeito da obscuridade da morte, que fica clara na dltima citagdo de
Luna, é possivel perceber que na tragédia grega, essa sombra ganha ares de uma
racionalidade, que tenta demonstrar que tudo ocorre mediante uma atitude gerada a partir
do herdi tragico, ou seja, a morte ndo ocorre por algum motivo insond4vel, mas por conta
da hybris, que leva o herdi trdgico a hermatia, ao “erro tragico” e que, por fim, é
evidenciado mediante o reconhecimento. Com os latinos, o tridgico ganha uma conotagdo
que o coloca em um contexto moralizante, ou seja, ele se consubstancia como castigo por
erro cometido. Na modernidade, o her6i se torna virtuoso. Nesse periodo, o que surge € a
“vontade consciente”, um her6i impetuoso: “O ‘sujeito emancipado que se faz heréi do
drama renascentista serd senhor absoluto de suas acdes, impetuoso, destemido, agente
‘racional’, ‘voluntarioso’, ‘livre’ e ‘consciente’” (LUNA, 2009, p. 48). Nesse sentido,
assim como na antiguidade, o tragico volta a ser tratado, no drama, como algo racional.

E possivel notar que o tragico é historicamente ressignificado dentro dos géneros
literarios: ora num sentido de racionalizacdo, ora num sentido moralizante, noutro
momento com a presenca de um herdi consciente. Mas o que € mantido, mesmo diante
dessas mudancas, € a importancia da acdo, € a acdo que possibilitard a efetivacdo do
tragico, seja no caso de um herdi cego pela hybris, de um her6i que paga por seu crime ou
de um que her6i consciente de suas agdes e inteiramente responsavel por elas, como Ja
ocorreu na Renascenca. Em Selva trdgica, o tragico se dissemina como um elemento
formal.

A partir desse ponto, importa observar como o trdgico se dissemina no contexto
mais amplo da obra de Donato. Para tanto, outros dois romances seus entram em cena:

Chdo bruto (1956) e Filhos do destino (1950).

O tragico em Chao Bruto e Filhos do Destino

O objetivo, da presente sessdo, € analisar se h4, ou ndo, permanéncia do elemento
tragico em outras obras de Donato, além de Selva frdgica. A primeira obra a ser, aqui,
analisada € Filhos do destino. Ela narra a histéria dos imigrantes europeus, que vieram para
o Brasil com o objetivo de melhorarem suas vidas, ja que, nos paises de origem dessas

pessoas, a situacdo estava muito dificil:



Nas escotilhas, pelo cordame, furiosamente comprimida contra a
amurada, aperta-se a multiddo vinda de todos os caminhos do mundo ao
peso dos fardos eternos: a fome, a guerra e a opressdo. Nesse momento
sd0 uma s raga; imigrantes; com uma so religiio: amanhd (DONATO,
1980, p. 10).

Esta descri¢do da chegada dos imigrantes, além de esclarecer a respeito do contexto
no qual se desenvolve a trama, demonstra que os personagens estdo diante da incerteza do
futuro. N@o conhecem a terra na qual chegam, nem o trabalho que irdo desenvolver, apenas
conhecem boatos que dizem que o Brasil € um pafs muito rico: “Ali [nas terras brasileiras]
o homem acorda pobre e pode deitar-se rico, € o raro também pode ser o comum”
(DONATO, 1980, p. 10). Mas, quando chegam nesta terra deparam-se com um pafs que
comeca a se estruturar, em termos de sua mao de obra, porque esta era escrava e passou a
ser assalariada *.

De imediato, o que fica evidente € que o Brasil serd o lugar que resolverd o
problema dos imigrantes que buscam melhores condi¢des de vida nas terras desse pais
novo, mas, quando atracam no porto e descem a terra, deparam-se com um mundo
absolutamente desconhecido € comecam a perceber que ndo serd tdo simples. Para ampliar
a demonstracdo da existéncia do trigico neste romance, serdo analisados  dois
personagens: Jaco (Giacomo)* e Polaco.

Jaco, juntamente com sua esposa € seu filho, trabalhou a vida inteira para juntar
dinheiro para que, um dia, pudesse compra um pedaco de terra para lavorar, sem que
devessem nada a um senhor de terras. A dificuldade para a realizacdo deste sonho era
grande porque neste periodo eram os coronéis que mandavam, possuiam dinheiro e
capangas, 0 que 0s tornavam muito poderosos.

No entanto, os filhos desses coronéis, que iam estudar na cidade, acabavam
perdendo o interesse pelas terras e ndo assumiam as fazendas que os pais deixavam de
heranca, assim, abriam-se as possibilidades para que os colonos comprassem suas terras. E

0 que ocorreu com Jacé e sua familia:

¢ A obra mostra que o Brasil estava em um periodo de reestruturaciio. A mio de obra escrava havia, por lei,
sido libertada, assim, os senhores de terras ficaram sem bracos para a lavoura, onde surgiu a possibilidade de
explorar o trabalho dos imigrantes, que buscavam melhorar de vida em paises distantes dos seus. No que
tange a questdo assalariada, ndo entrar-se-4 no ambito da questdo, apenas se utiliza esse termo para
diferenciar o trabalho escravo do trabalho pago, independente da forma como € feito esse pagamento (em
espécie, por meio de caderneta, por producio, etc.).

*" Jac6 ¢ um nome que Giacomo ganha quando chega ao Brasil, visto que os nomes sio nacionalizados,
devido a dificuldade que os brasileiros tém em pronunciar-los.
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Todo mundo sabe no bairro, que o coronel Bento nfo pode agiientar ainda
por muito tempo longe do filho, a vida da fazenda. A artrite vai
encarquilhando o velho. Armado pela saudade, ele quer lutar contra o
tempo. Porém ¢ ficil perceber que, mais do que a idade e¢ a doenga, a
atitude do filho roeu-lhe a fibra de lutador. O filho disse repetidas vezes
que ndo quer saber da fazenda. A roga nio tem nada de bom para ele. E
um homem da Capital. (...) [O] coronel sente os anos mais frios, mais
longos, mais tristes. Sabe que acabard perdendo essa luta silenciosa ¢
crua. Que deixard a sua terra como ja deixou a fazenda aberta no
Fartura®. (...) Jac6 percebe tudo isso, vigia e espera (DONATO, 1980, p.
111-112).

Com a consciéncia da ruina do coronel, Jacd ordena em sua casa: “— Gente, toca a
economizar! Esta terra tem de ser nossa!” (DONATO, 1980, p. 112). Ndo era a primeira
vez que tentaria adquirir as terras do coronel, mas este, a fim de retardar o fato ja sabido
por todos, de que ele teria que vender suas terras para depois ir para cidade, pede tempo ao

3

colono: “~ Vamos esperar! Se tiver que vender pra alguém serd pra vocé, sossegue”
(DONATO, 1980, p. 112). Toda essa estrutura de prosperidade € construida lentamente no
romance, em todos os ambitos: todos com sadde, os negécios indo bem, a terra de
qualidade, o dinheiro em maos para a compra. Esta estrutura funciona como um artificio de
intensificacdo do momento tragico, que se manifesta depois que tudo estd em seu lugar.
Todos sabem que a familia de Jac6 ird comprar uma parte das terras do coronel
Bento. Mas, nesse breve periodo de tempo, no qual a familia aguarda a ida do coronel para

a capital, pedido feito pelo fazendeiro, o imponderavel acontece:

Naquela manhd, cedo ainda, Jacé apareceu de volta. Aterrorizado,
transpirando muito, aos cambaleios. Atirou-se na cama. A altura do
joelho esquerdo, o brim amarelo desbotado da calga purpureava-se com
uma mancha diminuta. A custo, explicou a mulher enregelada pelo medo:
(...) — No milharal velho estava uma cobra... Dizem que era cascavel!
(DONATO, 1980, p. 118).

A morte de Jac6 € descrita da seguinte maneira: “Um grito doloroso, animalesco,
anavalha a quietude morna da tarde” (DONATO, 1980, p. 119), era sua mulher, que o
assistia no momento flinebre. A injustica da vida de Jacé fica ainda mais saliente quando
uma das pessoas que acompanhavam a agonia do trabalhador comentava: “— Dizem que o
coronel ji estava resolvido a vender uma parte da fazenda. Agora, ja nada mais importa
para o pobre Jac6” (DONATO, 1980, p. 119). Nota-se, portanto, que toda a prosperidade

construida pelo narrador funciona como um artificio que potencializa o efeito do tragico,

*® Fatura é um lugar onde o coronel Bento criou uma fazenda, justamente para deixar para o filho, mas diante
do desinteressa deste, acabou abandonando-a.
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quando este ocorre. S0 os reveses da vida, € a peripécia tragica. A morte de Jacé s6 ndo é
mais tradgica que a de Polaco, outro personagem de Filhos do Destino.

Da mesma maneira que Jac6, Polaco também chega ao Brasil no intuito de
melhorar sua vida. Contudo, diferentemente de seu amigo Jaco, ele nio tem nenhuma
ambicdo, a principio, apenas deseja trabalhar na terra, mesmo que nio seja sua, € ter uma
familia. Deseja tdo somente isso, coisa que ndo conseguiu em outros lugares que esteve em
busca de trabalho:

— Nao me tome por heréi. Sou o que hd de mais distante do heréi. Tudo
que seja heroismo me faz mal. Por isso sai de casa. Num tempo em que
ao homem s6 restava ser desprendido ou abjeto. Eu ndo queria ser nada
disso. Desejava apenas continuar vivendo. Nido pedia nada mais que
trabalhar a terra do senhor da aldeia®, tal como a trabalharam meus pais e
meus avis. Com as mios, eu queria abrir sulcos; com as méos, depositar
as sementes, cuidar da planta, arrancar a espiga. Com a mio, tomar o
alimento, receber a mulher que me coubesse, conduzir os filhos ao
batismo, ensinar-lhes o meu trabalho até que eles, com as suas, cruzassem
estas minhas mios sobre o meu peito (DONATO, 1980, p. 18).

A situacdo de Polaco se torna mais tragica porque a constru¢io da narrativa faz com
que a condicdo dele seja significativamente mais dificil que a de Jac6. Desde a sua
chegada, ele se depara com maiores dificuldades que os outros por conta de sua humildade.
Todos arrumam trabalho com certa facilidade, uma vez que faltava mﬁo—de—obraso, mas
Polaco € olhado com maus olhos: “Polaco? Mas onde ja se viu polaco, em lavoura? Para
mascate ainda va... Mas no café...” (DONATO, 1980, p. 20). Nota-se, assim, que este
personagem estd envolto por uma situacdo que o coloca a margem dos trabalhadores, ele é
0 menos quisto, mas, mesmo assim, consegue ser contratado, apenas porque o coronel viu
o tamanho de suas mados: “O coronel gostou do gesto5 ! e das mdos. Seus olhos e seus
dedos, experientes de maquinas humanas, alisam as mdos que se oferecem” (DONATO,
1980, p. 21).

Como demonstrado, Polaco ndo tem ambicdo alguma, além do trabalho. No
entanto, com o passar do tempo, conhece uma mulher, se casa e, juntos, tém uma filha.

Essa familia, constituida por Polaco, se assemelha a de Fabiano, de Vidas Secas: de poucas

* Depois que ele constitui familia é que comega, junto com a mulher, a pensar em adquirir um pedaco de
terra.

30« — Mas que vio fazer na América? Que pais é esse que atrai tenta gente? (...) Trabalhar, respondiam. A
América ¢ uma terra faminta de gente. Esta gente tem fome de terra. Pensam esta gente e a América que se
hdo de completar!” (DONATO, 1980, p. 19).

10 gesto ao qual o narrador faz referéncia dispde-se da seguinte maneira: “O polonés empalidece [ com a
noticia de que ndo seria contratado]. Quando o fazendeiro apruma o chapéu e ensaia a dltima recomendacio,
veé pela frente, junto ao rosto, espalmadas, trémulas, as mdos do homem desprezado. Mios grandes, grossas,
disformes” (DONATO, 1980, p. 21).
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palavras, muito trabalho, com muita dificuldade nas relacdes sociais e com o desejo de

uma vida melhor:

Polaco ¢ ainda colono. Homem e mulher lutam desesperadamente e pdem
no mesmo caminho a filha que cresce magra ¢ nervosa apertada naquele
nunca acabar de trabalheiras. Divertimento?! Mas o que € divertimento?!
Semanas inteiras a menina ndo vé outra gente sendo o pai ¢ a mae. (...)
Mas aquele sonho, comum aos trés, toma forma e vulto & medida que as
economias crescem. Da linguagem que eles falam nfo consta palavras
sem aplicagdo tais como: despesas, passeios, descansos, desanimo. (...)
S6 as visitas quebram o ritmo acelerado e duro de suas vidas (DONATO,
1980, p. 110).

Diferentemente de Fabiano e sua familia, Polaco, com os seus, ndo migra para o
sul. Ele permanece na terra em que trabalha para juntar dinheiro, assim como Jacd, sua
esposa e o filho deles, para comprar seu pedaco de chdo. Depois de muito trabalho,
finalmente, conseguem juntar uma quantia, em dinheiro, suficiente para uma negociagio. E
nesse momento que o trdgico comeca a se configurar para Polaco, pois assim que a familia
conseguiu juntar um valor suficiente para a compra, apareceu um individuo interessado em
vender um sitio para eles, é aqui que ocorre o erro de Polaco, crer na palavra de um

desconhecido:

— O dono, Dr. Preto vai para o Rio. Coisas dos filhos, ¢ o senhor sabe...
os filhos formam, um médico e outro nfo sei o qué, ¢ ja ndo querem ficar
longe da Capital. Claro, claro que assim é que deve ser. L4 se vai Dr.
Preto, que vai a contragosto, mas vai... Bem, mas a coisa ¢ esta: vinte e
oito contos, metade de entrada... € barato. A terra veio numa heranga e
nio interessa ao doutor. Ele quer desfazer-se dela (DONATO, 1980, p.
169).

Desta maneira € que o homem desconhecido apresenta a terra ao Polaco, que, no
dia posterior a conversa, pega todo o dinheiro que possui e leva a um escritdrio na cidade e
o entrega a este individuo, que, ao que tudo indica, € o mesmo que lhe fez a proposta da
terra. J4 de posse do dinheiro esse homem lhe entrega um papel: “traz no bolso um papel
cheio de selos, carimbos, assinaturas, onde se diz que entregou o dinheiro como ‘sinal’ de
compra do sitio boqueirdo” (DONATO, 1980, p. 171). Mas, como depois constata um

advogado consultado por Polaco, este documento nio tem valor legal:

— Tudo esta tdo claro que nem sei como o senhor foi cair nisso. A
propriedade é vinculada o que quer dizer que ndo pode ser vendida. O
dinheiro que o senhor adiantou € um compromisso particular que nfo tem
nenhum valor legal para efeito no inventério. Infelizmente ndo podemos
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encontrar o homem que recebeu seu dinheiro. Lesou também outros
ingénuos. Sinto muito... (DONATO, 1980, p. 174).

Confrontado com esta realidade dos fatos, Polaco decide voltar para casa e, no meio

do trajeto, toma a iniciativa de por fim a vida:

Esta a meio caminho do espigdo. Os barrancos de lado a lado tapam a
estrada, velando a lua. O tiro é seco, abafado, rapido. Depois, o
estampido trepa no barranco, ecoa, inunda a varzea. Ele curva a cabega,
contrai-se sobre o ar¢io da sela, bambeia o corpo e abandona a garrucha
rabo-de-égua. O animal, livre das rédeas, empina as orelhas, agita-se,
dispara (DONATO, 1980, p. 175).

Na morte de Jac6 o veldrio foi feito, todos rezaram por ele, que teve tudo feito
dentro do que a tradicdo cat6lica manda, no entanto, a tragicidade da morte de Polaco o
impossibilita de cumprir com os ritos funerarios da crenca que professou em vida , visto
que “o pobre era um suicida. Nao havia remissio para ele. Desgragado em vida, perdido na
morte!” (DONATO, 1980, p. 175). Portanto, a presenca do tragico, em Filhos do destino,
ndo ocorre como em Selva trdgica, pois neste , o tragico € um elemento iminente,
constante, enquanto que no romance que ora se analisa, esse elemento se configura como
um efeito esporadico, a vida dos colonos € dura, mas ndo estd diante de uma iminéncia
tragica.

No outro romance, Chdo bruto, o tragico estd menos presente ainda. Esta obra
conta a histéria do conflito de grileiros e posseiro, ou seja, gira em torno dos conflitos por
terra. A dimensio tragica pode ser percebida, de maneira sutil, na relacdo do carrasco do
capitdo Paulo, Lino, com o0s posseiros, pois o capitdo ordenava e Lino cumpria, mesmo que
contra a vontade. Lino ndo gostava de matar sem motivo seu: ““ — Pois foi Xaica. Foi como
gastamos a noite. Mataram os dois” (DONATO, 19-77-, p. 9). Lino diz “mataram”, porque
ele ndo teve coragem de tal ato contra duas pessoas que nada deviam: “Quando vi os
irmaos e respirei fundo o cheiro da canela, minha mae se me pds na memoria e de repente
decidi ndo botar a alma a perder. N3o acertaria... Disparei porque o meu tiro era um sinal”
(DONATO, 19-7?7-, p. 12). Percebe-se que os dois irmios morreram porque tinham a posse
da terra, mas ndo quiseram passa-la ao Capitdo Paulo, como as palavras de Lino fazem
notar: “Estava ali para matar! Ndo que os mocos me tivessem feito mal! Até me
cumprimentavam risonhos e as direitas nos encontros de estrada ou boteco. Mas a ordem
do capitdo Paulo fora dura: ‘ndo querem largar as terras?! Pois lhe tiro também o couro!””
(DONATO, 19--, p. 10).
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O caso desses dois irmdos mortos €, na obra, uma situagc@o singular, pois a narrativa
demonstra que eles ndo conflitavam com ninguém, apenas ndo quiseram passar a posse de
suas terras ao Capitdo Paulo, o que despertou neste a firia que o levou a ordenar que Lino
matasse os dois. No entanto, as outras partes da obra demonstram que havia um forte
conflito entre os grileiros e posseiros, o que fazia nascer um édio reciproco, criando, assim,
um ambiente quase de guerra, onde o interesse era a posse da terra, pela qual ambos

Iutavam:

(...) o homem tem é que cumprir o seu mandado. O meu agora ¢ ajudar
nesta prestagdo de contas. S6 vocé ndo vé que a briga ndo é do Paulo
contra o Juventino, mas do grileiro contra o posseiro. E eu ¢ vocé somos
posseiros. Ndo vou ajudar o Juventino, vou ajudar o Juventino a me
ajudar (DONATO, 19--, p. 181).

Em relacdo ao tragico, Chdo bruto se configura de uma maneira diferente, pois
narra muito mais o conflito de terras do que uma questio coercitiva. E claro que o capitdo
Paulo possuia um poder muito maior que o dos posseiros, mas isso nao os impedia de lutar
por seus interesses, portanto, a morte vem como fruto de uma atitude conscientemente
tomada. Os posseiros podiam mudar de lugar, podiam vender suas terras ao capitdo, ou,
podiam lutar por permanecer nelas, o que geralmente gerava o conflito. Nota-se que hé a
coercdo por parte dos grileiros, no entanto, a morte pode ser evitada diante de uma escolha
que seja distinta do conflito. Mas, em Selva trdgica, a morte € iminente, pode ocorrer em
qualquer circunstancia. Mas, quando se apresenta como conflito, como € o caso da fuga,
este € um caso limite, ndo hd nenhum outro tipo de saida para o trabalhador, é um ato
desesperado para fugir de tudo o que ele est4 vivendo.

Em Filhos do destino, o tragico também se apresenta de maneira mais latente que
em Chdo bruto, pois, incorpora as mesmas proporcdes de Selva trdgica, uma morte
acidental, onde a vida foi injusta com JacO, que no momento de realizar a tdo sonhada
compra da terra, € picado por uma cobra, que lhe tira a vida. No outro caso analisado, o de
Polaco, a morte chega por meio de um ato desesperado, onde, sem saber o que fazer, tira a
propria vida. A diferenca que ocorre entre Selva trdgica e Filhos do destino € determinada
pela a intensidade, maior ou menor, como o trigico se apresenta na obra. Nota-se, portanto,
que nos trés romances estudados hd uma permanéncia do tragico. Selva trdgica € a tGnica
que incorpora o tragico como um elemento que protagoniza a obra juntamente com a erva

mate, enquanto nas outras ele € uma estrutura de segundo plano.
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CAPITULO III- SELVA TRAGICA, A HISTORIA E A LITERATURA: ALGUNS
APORTES TEORICOS E PRATICOS

“S6 existem cimos e cumes a percorrer em funcdo
das variacées de wum olhar incessantemente
requerido segundo novas modalidades” (DOSSE,
2003, p. 38).

“Eu ndo tenho fé, nenhuma doutrina, sendo a da
divida hiperbdlica de todo discurso sobre a
literatura” (COMPAGNON, 1999, p. 23).

Este capitulo se orienta em dois pontos centrais: (i) uma discussdo tedrica a respeito
da Histéria e da Literatura, onde se pretende deliberar sobre as especificidades, sobre os
pontos comuns e sobre os problemas de cada disciplina; (ii) observar na pratica as questoes

discutidas no primeiro ponto, por meio da obra ora analisada : Selva trdgica.

Algumas consideracgoes sobre a disciplina histérica

E preciso considerar, de inicio, que o conceito de histéria surge de seu contraste
com a literatura. O percurso historico do oficio do historiador foi responsdvel por acentuar
o distanciamento entre uma e outra, encontrando seu &dpice no século XIX, com os
postulados de Leopold von Ranke, Charles-Victor Langlois e Charles Seignobos. No
entanto, em vez de efetuar este longo salto, do comeco do métier de I’historian a sua
profissionalizacdo académica, proceder-se-4 a uma andlise mais compassada, para que a
reflexdo resulte mais eficiente.

Herdédoto € considerado o pai da histéria pela grande maioria dos historiadores e
um dos pontos principais que permite assim denomind-lo € o processo de distanciamento
efetuado por ele™, no século V. a.C. Para Francois Dosse (2003, p. 14), Her6doto se
distancia da posi¢do do aedo, justamente, porque seu trabalho se baseia em fontes e sua
escrita, em terceira pessoa, encerra pontos fulcrais em termos do distanciamento necessario

para o procedimento de andlise historica. E neste mesmo sentido que Aristoteles observa a

52 No entanto, Fontana observa: “A evolugdo da cultura grega e da polis havia iniciado mil anos antes do
esplendor de Atenas de Péricles. Enquanto isso, o que costumamos chamar de ‘o mundo grego’, corresponde
a menos de dois séculos ¢ os acontecimentos centrais que nos relatam Herddoto, Tucidides e Xenofontes —
isto ¢, ‘a histéria grega’ por exceléncia — abarcam pouco mais de 130 anos” (FONTANA, 2004, p. 29).
Assim, ¢ importante considerar que Herddoto € visto como pai da histéria pela maioria dos profissionais,
contudo, ha que se considerar que a histéria produzida por Herédoto se torna singular “porque d4 um cariter
novo ¢ original ao tipo de histéria que comecard a ser elaborada no século V a.C.” (FONTANA, 2004, p. 30).
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histéria, como um ato de contar o que aconteceu € ndo o que poderia ter acontecido,

faculdade que cabe a literatura, ou, nos termos aristotélicos, ao poeta:

Nio é em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta; a obra de
Herédoto podia ser metrificada; nfo seria menos uma histéria com o
metro do que sem ele; a diferenga esta em que um narra acontecimentos e
outro, fatos quais podiam acontecer (ARISTOTELES, 2005, p. 28).

E, portanto, com a verdade que os primeiro historiadores estavam preocupados.
Herédoto, Tucidides e Polibio buscam-na® acima de tudo. A preocupacdo estd em ndo
deixar que os mortos desaparecam, esses historiadores queriam preservar a memoria de

seus mortos, como enunciam as palavras de Her6doto:

Herédoto de Helicarnasso apresenta aqui os resultados de sua
investigacdo, para que o tempo ndo apague os trabalhos dos homens ¢
para que as grandes facanhas, realizadas ou pelos gregos ou pelos
bérbaros, ndo caiam no esquecimento (HERODOTO apud DOSSE, 2003,

p. 13).

A base para a producio deste conhecimento estava calcada, preponderantemente, na
observacgdo, no olhar. Para Jacques Le Goff, que observa de maneira filol6gica a origem do
termo histéria, esta concep¢do da visdo, enquanto elemento fundamental para o
conhecimento histdrico, na antiguidade, “leva-nos a idéia de que o histor, aquele que V&, é

299

também ‘aquele que sabe’” (LE GOFF, 2003, p. 18), e conclui que esse primeiro conceito

de histéria significa “procurar saber”, “informar-se”.

Contudo se, para Her6doto, o que interessa € “procurar saber’” através da visdo™, ou
de quem se observou, para Tucidides, a empresa historica se mostra mais complexa, pois,
como ele afirma: “Eu s6 falo como testemunha ocular ou depois de uma critica atenta e tdo
completa quanto possivel das minhas informacdes™ (TUCIDIDES apud DOSSE, 2003, p.
20-21). Na relacdo entre as perspectivas de Her6doto e Tucidides, que foi discipulo do

primeiro, Dosse aponta uma divergéncia. Tucidides coloca a histéria numa espécie de via

33 Sobre esta preocupagdo com a verdade, ver: DOSSE, Frangois. A Histdria. Bauru, SP: EDUSC, 2003. p.
13-100.

** Dosse compartilha a mesma visdo que Le Goff: “(..) A atesta¢do da verdade do dizer, em Herddoto,
transformada em fronteira discriminante do discurso do histor, situa-se no ver, no olhar que se constitui em
instrumento privilegiado de conhecimentos no antigo mundo jonio: ‘Nés preferimos a visdo a todo o resto.
Isso porque a visdo ¢, de todos os sentidos, aquele que nos faz adquirir mais conhecimento e o que melhor
nos revela as diferencas’ (DOSSE, 2003, p. 15-16).

5% Completando esta consideracio de Tucidides valem as palavras de Dosse: “Interrogando-se sobre a razio
do declinio do império ateniense, Tucidides, como Herddoto, privilegia o olho, o olhar, como fonte de
verdade, mas, diferente de seu predecessor, ele afasta qualquer fonte indireta, o ‘dizer o que se diz’. O saber
histérico €, entdo, exclusivamente o ver” (DOSSE, 2003, P. 23).
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paralela com a investiga¢cdo judicial, pois, além da preocupacio com a visdo, colocou um
nimero de regras para constituirem o método de andlise histérica. Mas o que de fato os
distancia € que, o discipulo considera que o mestre ndo passa de um efabulador “propenso
a invengdo para preencher as lacunas documentais. Pai da histéria, torna-se também, pai
das mentiras” (DOSSE, 2003, p. 20). Mas, apesar das divergéncias entre os dois, ambos
estdo preocupados com a verdade.

No século II a. C., é possivel encontrar, com Polibio, uma nova preocupacio, que
extrapola o limite da preocupacdo com a verdade, é a busca de causalidades™®; Além da
busca da verdade que conduz o gé€nero histérico a dissociar-se da ficcdo, € uma procura de
explicacdo do caos, a uma tentativa de ordem explicativa que os historiadores se entregam
desde a antiguidade (DOSSE, 2003, p. 47).

Polibio estava preocupado em saber como e por que o Estado romano estendeu seus
dominios de maneira tio ampla € em tdo pouco tempo (53 anos). Com esta preocupagao,
ele acaba se deparando com a necessidade de resolver um problema que se lhe apresenta:
como encontrar as causas dos acontecimentos ocorridos e lhes apresentar ao publico
envolto no véu da verdade. Para isso, Polibio desenvolve, segundo a argumentacdo de

Josep Fontana, um programa de histéria pragmatica, que compreende trés componentes:

1) Estudo dos documentos, com a finalidade de estabelecer os fatos
com a veracidade, 2) investigacdo sobre o terreno (‘autdpsia’), para
estudar o cendrio onde sucedeu aquilo que se relata (uma condig¢io
essencial para explicar as batalhas) e 3) conhecimento direto das
praticas politicas, sem o qual tornaram-se pouco inteligiveis os
acontecimentos (FONTANA, 2004, p. 42).

Fontana ainda salienta que a finalidade deste programa de histéria pragmatica é a
de extrapolar os limites da simples narrag¢do, o objetivo € estabelecer quais foram as causas

que possibilitaram a realizacdo dos acontecimentos, € isso 0 que importa a Polibio:

Quando se escreve ou se 1€ histéria, deve-se dar menos importancia aos
fatos em si mesmos do que ao que precedeu, acompanhou ou resultou dos
acontecimentos; porque se se retira da histéria o como, o porqué, o
objetivo pelo qual o ato foi efetuado e seu fim 16gico, o que resta nido é
mais que um ato de bravura e nfio pode tornar-se objeto de estudo; isso
pode distrair por alguns momentos, mas nfo serve para nada, no futuro
(POLIBIO apud DOSSE, 2004, p. 48).

¢ Sobre a causalidade em Polibio, ver também: FONTANA, Josep. A Histéria dos Homens. Bauru, SP:
EDUSC, 2004. p. 39-42.
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Com Herddoto, Tucidides e Polibio, que foram os responsaveis pela formulacio do
conceito de histéria desde a Antiguidade Classica, foi possivel tragcar um esbogo dos
objetivos primeiros do oficio do historiador: a busca da verdade e, posteriormente, das
causas, no intuito de impedir que o passado fosse absorvido pelas sombras do
esquecimento. Estes objetivos sdo fundamentais para refletir sobre a disciplina histérica
visto que implicam na reflexdo sobre outros elementos da prética: os fatos, as fontes e os
métodos. S3o estes os pontos centrais deste topico.

Refletindo sobre os fatos histdricos, pode-se dizer que o historiador pode captura-lo
em sua totalidade e repassd-lo, na integra, ao seu leitor? H4 vérios motivos que
impossibilitam uma resposta afirmativa. O primeiro motivo pode ser buscado na
impossibilidade de capturar o fato histérico em sua totalidade. O ser humano € um ser
social, carregado de preconceitos e orientado por escolhas e influencias que nem sempre
lhe sdo conscientes. A possibilidade de se denominar historiador ndo significa a posse de
uma imunidade em relacdo a estes elementos, assim o que ocorre € que o historiador
sempre possuird uma visdo parcial do fato. Por muito tempo se acreditou que fosse

possivel uma visao global, no entanto, com o tempo, ela se mostrou falha:

Os fatos abordados pela histéria ndo ganham nem perdem, atravessando
as idades; tudo o que se tem visto, tudo o que se poderd ver, neles estava
contido desde o dia em que ocorreram; porém, eles nunca se deixam
capturar plenamente, nem se penetrar em toda sua extensio; possuem, por
assim dizer inumerdveis segredos que deles sdo extraidos apenas
lentamente ¢ quando o homem se encontra em situagfio de reconhecé-los.
E, como tudo muda no homem e no seu ambiente: como o ponto de vista
do qual analisa os fatos e o dnimo com que realiza sua pesquisa variam
incessantemente, dir-se-ia que o passado muda com o presente; elementos
ndo percebidos se revelam nos fatos antigos; outras idéias, outras
sentimentos sfo estimulados pelos mesmos nomes, pelos mesmos relatos;
e os homens percebem que, no espaco infinito aberto ao conhecimento
tudo permanece constantemente inesgotdvel e novo para a inteligéncia,
sempre ativa e sempre limitada (GUIZOT apud FONTANA, 2004, p. 13-
14).

Nesta mesma linha posiciona-se Le Goff, que defende que o fato histérico ndo € “a
base essencial de objetividade, a0 mesmo tempo porque os fatos histéricos sdo fabricados e
ndo dados e porque, em histéria, a objetividade ndo € pura submissdo aos fatos””” (LE

GOFF, 2003, p. 31). Portanto, € imperativo que se compreenda que o fato é construido, ndo

7 Le Goff defende que a objetividade histérica ndo é pura submissdo aos fatos porque entende que essa
objetividade pode ser construida pouco a pouco por meio de incessantes revisdes do trabalho da
historiografia, ou seja, apenas a historiografia possibilita, com indmeras visdes distintas, uma visdo mais
objetiva de um fato histérico (LE GOFF, 2003, p. 33).
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¢ um elemento dado e acabado, cabendo ao historiador apenas transpd-lo para o papel.
Portanto, o fato histérico apresenta, no minimo, dois problemas: (i) o olhar limitado do
historiador, que ndo pode percebé-lo em sua totalidade; (ii) a transposicdo dos elementos
que o historiador conseguiu capturar deste fato para a forma escrita, pois, as ‘dificuldades
de linguagem introduzem-nos ao proprio amago das ambigiiidades da histéria®™” (LE
GOFF, 2003, p. 17).

Para Herddoto, o fato era considerado veridico através de sua propria visdo ou do
relato de alguém que o viu; para Tucidides, apenas a sua propria visdo do fato lhe
autorizava escrever a histéria; para Polibio, era sua pragmaitica que legitimava sua escrita,
enquanto historiador, que avaliava o fato, o terreno e as praticas politicas. Com o passar do
tempo, as inquietacdes dos historiadores se ampliaram e a necessidade de novos meios de
pesquisar se evidenciou.

Na Idade Média, a preocupacdo girava em torno da Igreja, a veracidade do fato

histdrico era um fator secundario:

(...) O estudo da histéria [na Idade Média] serviria ao cristdo como li¢do
de moral e para confirmar a fé na sequéncia dos milagres e das profecias.
(...) Estabelecer a veracidade dos acontecimentos, tal como a entendemos
hoje, era de um interesse secundario para o historiador cristdo. Se o relato
era ‘correto’ do ponto de vista do discurso religioso, pouco importava se
os fatos com que fora elaborado houvessem ocorrido ou nfo
(FONTANA, 2004, p. 69).

No entanto, hd uma importante revolugdo historiogréfica, ocorrida neste periodo, a
qual Dosse considera significativa em relacdo a no¢do de verdade. Essa revolucdo se deu
com a descoberta de Lorenzo Valla (1407-1457), que estabeleceu a falsidade do

documento da doagdo de Constantino™:

(...) Valla, atacando a autoridade mais eminente, o papado, realiza uma
verdadeira revolugdo historiografica. De fato, ele consegue substituir a
autenticidade baseada na autoridade pela autoridade baseada na verdade e
abre um imenso campo de investigacdo, gracas a esse equalizador de

%% Roland Barthes chegou a afirmar: “o fato s6 tem existéncia linguistica” (DOSSE, 2003, p. 169). A relagdo
da transposicio dos acontecimentos histdricos para o ambito da linguagem nio serfo abordados neste tépico
da dissertagio porque serd feita adiante uma discussdo que se ocupard da relacdo dialética entre a literatura ¢
a histdria, onde este ponto serd abordado de maneira central.

% A doagiio de Constantino estabelecia que o imperador Constantino teria dado a posse da Itdlia e de Roma
ao papa Silvestre ¢ “aceitado a autoridade temporal do Vaticano” (DOSSE, 2003, p. 28). No entanto, Valla,
através de uma critica erudita da fonte histérica desconstréi a veracidade do tal documento, ele “(...)
recenseia os multiplos erros linguisticos, os ‘barbarismos’ do falsario ¢ os multiplos anacronismos histéricos,
gracas a um excelente conhecimento da civilizacio e da lingua latina. Ele conclui que se trata de um caso
falso e, ainda mais, de uma falsidade grosseira. Ele pode, portanto, estabelecer com certeza que essa doacio
‘ndo foi efetuada no tempo de Constantino mas bem depois dele’” (DOSSE, 2003, p. 29).
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validade, que nfio protege mais as massas dos arquivos, até entdo a
sombra da hierarquia dos poderes (DOSSE, 2003, p. 31-32).

Mas, € no periodo do Renascimento que € possivel observar uma ruptura drastica,
no que se refere ao trato com os fatos e os documentos. Até aqui, eles foram apresentados
como se ndo tivessem uma relagdo direta com as fontes que atestam a verdade, mas, para
discutir o periodo agora anunciado, essa dissocia¢do dificultaria o entendimento da
presente discussdo. No percurso transcorrido de Herédoto até Valla, todo o fato histérico
foi atestado como verdadeiro mediante a apresentacdo de elementos que legitimassem o
que o historiador estava dizendo, variando entre um e outro o método como se extraia a
verdade desta fonte. Portanto, devido a esta preocupac¢do com a veracidade, o historiador
esta fadado a apresentar as fontes que comprovam a veracidade de suas palavras. As
mudangas metodoldgicas, que ocorreram de Herddoto até Valla, ndo se configuram como
rupturas, mas sim como variagdes. Contudo, no Renascimento a historia passa a ser
tratada de maneira mais rigida, pois a cisdo entre a histdria e a literatura € acentuada e o
trato com as fontes se torna mais sistemdtico. E interessante observar que essa mudanca se
dd pela preocupacdo de pessoas togadas® em conhecer de maneira mais intensa a

antiguidade:

Guillaume Budé e numerosos juristas permitem um progresso de analise
filol6gico assim como o do estudo de aspectos concretos da sociedade
como o direito ou a moeda, renovando, de maneira espetacular, o
conhecimento do passado. (...) Esses homens de toga, 0os novos
produtores e consumidores de histdria, langam as bases de um método
critico das fontes (DOSSE, 2003, p. 27).

Nota-se, assim, que fatos historicos sdo retomados € a forma de fazer histéria se
modifica, mediante novos interesses de um novo tempo. As fontes sdo “olhadas” com
interesses diferentes, porque o tempo em que estdo sendo analisadas, na Renascenga, ndo é
mais o de outrora, €, igualmente, um tempo diferente. Essas mudancas nio influem
somente no olhar sobre as fontes, mas também nos modelos metddicos. Durante a
Antiguidade, a Idade Média, o Renascimento e a Ilustracdo, a histéria teve uma funcdo de
registro do passado, de legitimacdo de autoridades, legitimacdo de tratados e a distragdo

dos leitores. No entanto, ela era feita, apesar da constante preocupacdo com os métodos e

5 «“Um publico apaixonado por hist6ria pretende alimentar sua curiosidade em relagiio 2 Antiguidade e s
origens da Franca. Nesse publico, a preponderancia de pessoas ‘togadas’ ¢ notiavel. Dos 378 autores
franceses, entre 1540 ¢ 1548: 178 sdo magistrados, oficiais, juizes ou membros do Parlamento de Paris”

(DOSSE, 2003, p. 27).
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com a verdade, de uma maneira, que se pode dizer, itinerante. Somente no século XIX a
hist6ria encontrara seu locus; € o século do academicismo.

No século XIX € quando a histéria se torna uma tarefa profissional, ji que
ambiciona frequentar os mesmos saldes que as ciéncias da natureza. A histéria desse
periodo, iniciada na Alemanha e difundida, posteriormente, para o resto do mundo, é
associada ao conceito de “historicismo”, que € um conceito dificil de ser compreendido,
mas fundamental para a anélise historiografica. Serdo analisadas, portanto, duas definicdes

do mesmo. A primeira se baseia em Fontana:

O que se denomina ‘“historicismo” é dificil de definir. ‘“Para uns o
historicismo ¢ método, ou mais exatamente metodologia, teoria da
ciéncia; para outros, ¢ uma viso de mundo fundada metafisicamente,
com implica¢des politica”. Uma caracteristica que o define ¢ a rejeicio
do universalismo da Ilustracfo, substituido por uma visio em que cada
nagdo é considerada como uma totalidade orgénica que tem leis proprias
de evolucido (FONTANA, 2004, p. 223).

Noutro sentido, quem o define € Nadel:

Seu fundamento é o reconhecimento de que os acontecimentos histéricos
devem ser estudados, nio como anteriormente se fazia, como ilustragdes
da moral e da politica, mas como fendmenos histéricos. Na pritica,
manifestou-se pelo aparecimento da histéria como disciplina universitaria
independente, no nome e na realidade. Na teoria, expressou-se através de
duas preposi¢des: 1) o que acontece deve ser explicado em fungdo do
momento em que acontece; 2) para o explicar existe uma ciéncia
especifica, usando processos légicos, a ciéncia da histéria. Nenhuma
destas proposi¢cdes era nova, mas sem a insisténcia que nelas era posta,
que levou a exagerar, em termos doutrinais, as duas proposi¢des: da
primeira, tirou-se a idéia de que fazer histéria de algo é dar uma
explicacdo suficiente, ¢ os que viam uma ordem l6gica na ordem
cronoldgica dos acontecimentos consideraram a ciéncia histérica capaz
de predizer o futuro (NADEL apud LE GOFF, 2003, p. 88).

O historicismo, apesar de todos os problemas tedricos € metodolégicos apontados
pela historiografia, é importante no sentido de ser ele o responsdvel pelo processo de
institucionalizacdo da histéria, que passa a ser a disciplina histérica. Leopold von Ranke®!

€ o grande icone deste movimento historiografico, cujo objetivo explicito pode ser

¢! para Le Goff, “O maior e mais importante entre os historiadores e tedricos alemaes da histéria do século
XIX ¢ Leopold von Ranke. (...) Foi ‘o maior mestre do método critico filolégico’. Lutando contra o
anacronismo, denunciou, por exemplo, o falso romanesco histérico nos romances de Walter Scott ¢ afirmou
que a grande tarefa do historiador consistia em dizer ‘0o que de fato existira’. Ranke empobreceu o
pensamento histérico, atribuindo excessiva importancia a histdria politica e diplomitica” (LE GOFF, 2003, p.
89-90).
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observado no conceito de historicismo, apresentado acima, € cujo sentido implicito fica

evidente nas palavras de Fontana:

Desde comecgos do século XX, comegava a ficar visivel, no terreno da
histéria, o esgotamento dos velhos métodos da erudicdo académica
profissionalizada do século XIX, com pretensdes de objetividade
cientifica que mascaravam o fato de que sua verdadeira fungio era servir,
por um lado, a educacdo das classes dominantes e, por outro, a produgio
de uma vis@o da histéria nacional que pudesse ser difundida ao conjunto
da populag@o pela escola (FONTANA, 2004, p. 243).

Ainda no mesmo periodo em que se desenvolvia o historicismo, a histéria passou
ser influenciada por um aporte sociol6gico. No ano de 1903, Francois Simiand apresentou
um manifesto contra a historia événementielle, histéria esta que apenas se preocupava com
acontecimentos especificos. Simiand estava interessado ndo nos acontecimentos, mas nas
causas sociais destes. Ao que tudo indica, sua preocupacdo era, preponderantemente,
voltada para a sociologia; o seu interesse pela histéria se dava no sentido de que esta
poderia potencializar os resultados das pesquisas sociolégicas (DOSSE, 2003, p. 71).

E suficiente que se compreenda, a partir do esbogo apresentado, que as formas, os
métodos e as teorias que orientam a escrita da histéria, se modificam conforme as
necessidades implicadas ao oficio do historiador, como diz Carla Bassanezi Pinsky: “os
documentos que ‘falavam’ com os historiadores positivistas talvez hoje apenas murmurem,
enquanto outros que dormiam silenciosos querem se fazer ouvir” (PINSKY, 2005, p, 7).

A grande questio € que as perspectivas que tocam o ambito fatidico da historia se
deram conta de que o proprio fato se enquadrava em uma esfera subjetiva, no sentido de
que era passivel de uma compreensdo parcial, varidvel, e ndo o contrdrio. Esta
compreensdo da subjetividade do fato histérico se d4 também, no nivel da subjetividade da
fonte histérica, como muito bem demonstrou a citacdo acima, mas que, de uma maneira

mais explicita, expde Le Goff:

(...) Do mesmo modo que se fez no século XX a critica da nog¢do de fato
histérico, que ndo é um objeto dado e acabado, pois resulta de uma
construgdo do historiador, também se faz hoje a critica da nocfo de
documento, que nio é um material bruto, objetivo e inocente, mas
exprime o poder da sociedade do passado sobre a meméria e o futuro: o
documento € monumento. Ao mesmo tempo, ampliou-se a drea dos
documentos, que a histéria tradicional reduzia aos textos ¢ aos produtos
da arqueologia, de uma arqueologia muitas vezes separada da histéria.
Hoje os documentos chegam a abranger a palavra, o gesto (LE GOFF,

2003, p. 9-10).
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Com esta afirmacdo de Le Goff, é possivel perceber a relatividade histérica, ou
seja, sua variabilidade. Pode-se dizer, portanto, que a histdria conta uma verdade relativa,
seja ao tempo, a cultura, a corrente na qual o historiador esta inserido, além de se
reconhecer a gama de possibilidades disponiveis a escritura histérica. Importante € deixar
clara a preocupacio histérica com a verdade mediante sua relacdo com o fato e a fonte
histérica. E plenamente aceitivel que o historiador persiga uma verdade absoluta, no
entanto, €, pelo menos na atualidade, reconhecivel a impossibilidade de acessa-la. Como
afirma a historiadora Maria de Lurdes Janotti: “O uso das fontes também tem uma histéria
porque os interesses dos historiadores variam no tempo e no espaco” (JANOTTT, 2005, p.
10). Com esta variabilidade, a verdade buscada pelo historiador torna-se, ela também,
varidvel. Pode-se dizer até que essa variabilidade chega a atingir niveis obscuros no fazer
histérico, como apontam Dosse, Fontana e Le Goff, pois, serviu como meio de legitimagdo
de interesses outros que ndo os histéricos™. E neste sentido que Le Goff d4 um voto de

confianga a no¢do de verdade:

(...) A tomada de consciéncia da constru¢do do fato histérico, da ndo-
inocéncia do documento, lancou uma luz reveladora sobre os processos
de manipulag@o que se manifestam em todos os niveis da constituicdo do
saber histérico. Mas esta constatagdo ndo deve desembocar num
ceticismo de fundo a propésito da objetividade histérica € num abandono
da nog¢o de verdade em histéria; ao contrdrio, os continuos &xitos no
desmascaramento e na dentncia das mistificacdes e das falsificagBes da
histéria permitem um relativo otimismo a esse respeito (LE GOFF, 2003,
p. 11).

Ou, ainda, como afirma Fontana:

(...) Desde o inicio, inclusive nas manifestacdes mais elementares, a
histéria teve, como memoria coletiva, certas fungdes sociais, das quais a
mais importante foi a de legitimar a ordem politica e social vigente, mas
cumpriu, também, a de preservar as esperancas coletivas dos oprimidos
pela ordem estabelecida. (...) Os estilos mudaram, como o fizeram os
mitos, mas a histéria continua associada as concepc¢des sociais € aos
preconceitos dos historiadores e do seu puiblico, ainda que uns ¢ outros
tendam a acreditar, como faziam os homens do passado, que seus mitos ¢
preconceitos sdo verdades indiscutiveis (FONTANA, 2004, p. 11-12).

O estudo que possibilita a histdria estas revisdes e criticas de seu proprio produto
chama-se historiografia. Como demonstrado no inicio deste tdpico, Tucidides, discipulo de

Heré6doto, o criticou por sua forma de contar a histéria, definindo-o como mentiroso.

62 Sobre a manipulagdo do passado ver: LE GOFF, Jacques. Histéria e memdria. Campinas, SP, Unicamp,
2003. p. 29-33.
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Desde este periodo, a histéria passou por muitas mudangas, no tocante ao seu ambito de
pesquisa. Contudo, € no século XX que as mudancas, as correntes, os métodos, as teorias,
entre outros, se desenvolveram em uma velocidade vertiginosa, assim como no século
presente®.

Regra geral, afirma-se que uma das correntes fortes do século XX sdo os Annales,
mas, com a leitura dessas revistas, através de uma andlise historiografica, notar-se-a4 que no
ambito de sua propria existéncia, as mudancas também aconteceram de maneira
significativa, pois eles ndo eram homogéneos. Carlos Antonio Aguirre Rojas fala de
periodos especificos de desenvolvimento dos Annales: os primeiros, de 1929 a 1941, com
Bloch e Febvre; os de transi¢do, de 1941 a 1956, apenas com Febvre; os segundos, de 1956
a 1968, com os braudelianos; os terceiros, de 1968 a 198964, com os historiadores da
antropologia histdrica; os de 1989 em diante, onde Aguirre Rojas ndo define nem como os
quartos Annales nem como outros Annales de transi¢do, mas deixa em aberto.

A variabilidade tedrica, metodoldgica, expositiva, entre outras, deve-se aos
constantes processos de revisdo dos textos historicos, a historia da histéria desempenha um
papel de alta relevancia dentro deste ramo do saber, pois, como afirma Le Goff; “(...) a
historiografia surge como sequéncia de novas leituras do passado, plena de perdas e
ressurreicoes, falhas de memoria e revisdes” (LE GOFF, 2003, p. 28). Um dos elementos
que mudaram de maneira considerdvel foram as fontes, como as que foram expostas no

livro Fontes historicas:

(...) mapas metereoldgicos, processos quimicos, documentos de
ministérios da agricultura, relatos de incéndios, cartas sobre catéstrofes
climiticas do passado, didrios, biografias, romances, estudos
psicanaliticos, Psicologia da arte, releitura dos cldssicos Greco-romanos,
o discurso mitico, Antropologia cultural, culto de santos, doutrinas
religiosas, livros pornograficos e clandestinos, estatisticas de publicacdes
diversas, ilustracdes, caricaturas, jornais, manuais de bons habitos,
fotografias, literatura médica, receituarios, dietas alimentares,
documentos de ministérios da satde sobre epidemias, escrituragdo de
estabelecimentos voltados ao abastecimento, contas da Assisténcia
publica, estudos de Biologia, cardapios de hospitais e listas de compra,
menus de restaurantes, arte culindria, utensilios de servicos de mesa,
sondagens de opinifo publica, depoimentos orais, filmes mudos, sonoros
e coloridos, plantas de salas de exibicdo de filmes, letreiros, legendas,
técnicas de filmagem, filmes de propaganda politica, festas de loucos,

% Sobre o assunto ver: SEVCENKO, Nicolau. A corrida para o século XXI: o loop da montanha-russa. Sdo
Paulo: Companhia da Letras, 2001.

% Nesta conjuntura de 1968 a 1989, Rojas fala sobre uma corrente paralela, a dos marxistas annalistas. Sobre
o assunto ver: AGUIRRE ROJAS, Carlos Antonio. Uma histéria dos Annales (1921-2001). Maringa:
EDUEM, 2004. 183p. “Outra vez a conjuntura 1968-1989: annales marxistas ou marxistas annalistas?”. p.
129-141.
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fantasias, comemorag¢des nacionais, bailes, cores, programas de festas
publicas, e particulares, homenagens, musicas, celebracdes religiosas,
discursos, trajes especiais, ¢ uma infinidades de outras mais (JANOTTI,
2005, p. 15).

O processo de revisdo desencadeado pelas andlises historiogréficas € significativo,
na medida em que permitem uma maior objetividade ao oficio do historiador. Contudo,
essa objetividade ndo € cientifica, mas atenta as vastas possibilidades da pratica
historiografica: “A objetividade histérica — objetivo ambicioso — constréi-se pouco a pouco
através de revisdes incessantes do trabalho histérico, laboriosas verificagdes sucessivas e
acumulagdo de verdades parciais” (LE GOFF, 2003, p. 33). Para Le Goff, a historia é uma
ciéncia, mas, uma ciéncia diferente, pois, a0 mesmo tempo em que goza de artificios
epistemoldgicos de andlise, estd consciente de que sua atuacdo jamais poderd alcancar a

objetividade plena. As palavras de Ricoeur traduzem as preocupacdes de Le Goff:

A histdria s6 € histéria na medida em que nfio consente nem no discurso
absoluto, nem na singularidade absoluta, na medida em que o seu sentido
se mantém confuso, misturado... A histéria é essencialmente equivoca, no
sentido de que € virtualmente événementielle e virtualmente estrutural. A
histéria € na verdade o reino do inexato. Hsta descoberta ndo € indtil;
justifica o historiador. Justifica todas as suas incertezas. O método
histérico s6 pode ser um método inexato... A histéria quer ser objetiva ¢
nio pode sé-lo. Quer fazer reviver ¢ sé pode reconstruir. Ela quer tornar
as coisas contemporingas, mas ao mesmo tempo tem de reconstituir a
distancia ¢ a profundidade da lonjura histérica. Finalmente, esta reflexfo
procura justificar todas as aporias do oficio de historiador, as que Marc
Bloch tinha assinalado na sua apologia da histéria ¢ do oficio do
historiador. Estas dificuldades ndo s@o vicios do método, sdo equivocos
bem fundamentados (RICOEUR apud LLE GOFF, 2003, p. 22).

Para a no¢do que esta pesquisa pretende defender para a histéria, as palavras de
Ricoeur tornam-se a pedra angular, j4 que o grande objetivo deste tépico se encerra na
intencdo de mostrar que a historia, através de seu percurso histérico, teve sempre como
meta a verdade, mesmo que hoje se tenha consciéncia da impossibilidade da plena
efetivacdo deste caractere. Herédoto, Tucidedes, Bloch, Le Goff, Dosse, entre outros,
tiveram e tém por meta, aproximar suas respectivas narrativas histdricas a0 méximo,
possivel da verdade, além, de apresentar ao piblico o retrato reconstruido do passado. E
claro que, por vezes, a histéria serviu a interesses politicos e ideolégicos®, no entanto, o

que importa € que a revisdo destes erros permite repensar o proprio oficio.

5 Um bom exemplo das orienta¢des politicas e ideoldgicas pode ser buscado na obra REIS, José Carlos.
Identidades do Brasil: de Varnhagem a FHC. Rio de Janeiro: FGV, 2002. Onde Reis apresenta, no Brasil,
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Algumas consideracoes sobre a disciplina literaria

O que é a literatura? E uma irresoluta questﬁo“. Isso ocorre porque a arte literdria € um
objeto que estd em constante transformacgdo, porque € um objeto, cujo qual, € impossivel
apreender em sua totalidade. A literatura sempre escapou e sempre escapard aos postulados
desenvolvidos pela teoria, visto que ndo € mais normativa, como na época de Aristoteles,
mas livre. O autor a constr6i como achar melhor. Se houver algum contetido engajado,
como propde Sartre, ndo ha problemas, da mesma maneira que ndo ha problemas se a obra
ndo fizer nenhum tipo de referéncia a exterioridade de seu mundo. Como ja demonstrado
acima (p.23), a obra literdria se forma através da heranca e da prospeccdo. E diante desta
prospeccdo, desta questdo original, que o seu contetido se torna inapreensivel como um
todo.

Contudo, a pretensao deste topico ndo € analisar a especificidade da arte literaria, mas,
sim, a andlise literdria. E necessdrio, portanto, desde j4, apresentar a diferenca entre
literatura, um produto artistico em tultima instincia, e os estudos literarios, que sdo criticos
e tedricos cuja natureza ndo € artistica. O objetivo, aqui, € apresentar uma reflexdo acerca
das especificidades do estudo literario € ndo da literatura enquanto processo de criagcdo
(WARREN; WELLEK, 19--, p. 13). A obra-marco da Teoria da Literatura, como estudo
que engloba as diferentes disciplinas que a compde, foi publicada, pela primeira vez em
1956, de autoria de René Wellek e Austin Warren. Esta obra exp0e a inter-relagio entre os
trés elementos que, segundo Warren e Wellek , constituem a Teoria da literatura: a critica,
a histéria e a teoria literdrias. E preciso, antes de mais nada, apresentar a relagdo destes
trés elementos e sua importancia para a disciplina, mas, com &nfase maior, na questdo das
teorias literdrias, ambito que, apesar de relacionado com os outros dois, tem relevancia
direta para a presente discussdo. O objetivo final deste capitulo € problematizar a pratica
interdisciplinar entre a histéria e os estudos literdrios considerando o fato de que, na
atualidade, a disciplina de historia faz grande uso das teorias literarias.

Equidade é termo que caberia bem nas proposi¢des de Wellek e Warren sobre a

teoria da literatura. Segundo este dois autores, a critica, a historia e a teoria literaria, apesar

historiadores que estavam preocupados em legitimar uma raiz luso-brasileira como identidade, enquanto
outros buscavam uma identidade tipicamente brasileira.

5 A respeito da impossibilidade de se atribuir um conceito, estanque e fechado, para a literatura conferir as
obras que problematizam a questdo: CULLER, Jonathan. “O que ¢ Literatura e tem ela importincia?”. In:
Literatura: uma introducdo. Sdo Paulo: Beca Productes Culturais Ltda., 1999. p. 26-47; COMPAGNON,
Antoine. “A literatura”. In: O demédnio da teoria: literatura e senso comum. Belo Horizonte: UFMG, 2001. p.
29-46.
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de constituirem-se por objetos distintos, completam-se mutuamente no processo de estudo
das obras literdrias. A historia literdria seria responsavel por fazer emergir das cinzas do
tempo os elementos que caracterizaram os diversos momentos histéricos da produgdo
literaria, sejam estes os preceitos pregados pelas poéticas de Aristételes, Horédcio e
Longino ou pelas prerrogativas do Nouveau Roman franc€s. A critica literdria se incumbe
dos processos axioldgicos, hierdrquicos, estruturais, linguisticos, dos elementos derivativos
e originarios, entre outros; ja a teoria literdria responsabiliza-se por produzir os meios pelos
quais criticos e historiadores chegam e manuseiam seus objetos, ou seja, oferece os

métodos e teorias de abordagem da obra de arte literdria®’:

Estas distingdes [entre a teoria a histdria e a critica literdria] sdo bastante
6bvias e largamente aceites. J4 menos comum ¢é, porém, o
reconhecimento de que os métodos assim descritos ndo podem ser
utilizados isoladamente e de que t&ém mutuas implicacdes tdo completas
que a teoria literdria € inconcebivel sem o criticismo ou a histdria, assim
como o criticismo sem a teoria e a histdria, ou a histdria sem a teoria e o
criticismo. £ manifesto que a teoria da literatura sé se torna possivel com
base no estudo de categorias € esquemas. Mas, reciprocamente, também o
criticismo ou a histéria nfo sfdo possiveis sem um conjunto de questdes,
um conjunto de conceitos, alguns pontos de referéncia, algumas
generaliza¢®es. Ndo hd aqui, é claro, qualquer dilema intransponivel: no
ha quem leia sem quaisquer preconceitos, assim como nio hd quem nfo
mude ou modifique esses preconceitos a medida que vai aumentando o
nimero de obras lidas. O processo é dialéctico, ¢ uma interpenetracio
mitua da teoria e da pratica®™ (WARREN; WELLEK, 19--, p. 45).

O que fica evidente na exposicdo destes dois autores é uma via dialética que
entrelaca elementos basilares do estudo da literatura. O que € proposto por eles € uma
relacdo dialética entre a histéria a critica e a teoria literdria. A forma utilizada para

defender este ponto de vista parece configurar um corpo organico dentro dos estudos

57 Para Compagnon, que compartilha uma idéia semelhante a de Warren ¢ Wellek, a histéria literdria é “(...)
um discurso que insiste nos fatores exteriores a experiéncia da leitura, por exemplo, na concep¢ido ou na
transmissdo das obras, ou em outros elementos que em geral ndo interessam ao nio-especialistas. A histéria
literdria ¢é a disciplina académica que surgiu ao longo do século XIX, mais conhecida, alids, com o nome de
filologia, scholarship, Wissenschaft, ou pesquisa” (COMPANGNON, 2001, p. 22). A critica é “(...) um
discurso sobre obras literdrias que acentua a experiéncia da leitura, que descreve, interpreta, avalia o sentido
e o efeito que as obras exercem sobre os (bons) leitores (...). A critica aprecia, julga; procede por simpatia (ou
antipatia), por identificacio ou projecdo: seu lugar ideal é o saldo, do qual a imprensa ¢ uma metamorfose,
ndo a universidade; sua primeira forma é a conversa¢io” (COMPAGNON, 2001, p. 21-22). Quanto 2 teoria,
diz que “(...) protesta contra o implicito: incomoda, ¢la é o protervus (o protestante) da velha escoldstica. Ela
pede contas (...) pelo menos naquilo que diz respeito aos estudos literarios. (...) A teoria quer saber o preco.
Nio tem nada de abstrato, faz perguntas, aquelas perguntas sobre textos particulares com os quais
historiadores ¢ criticos se deparam sem cessar, mas cujas respostas sdo dadas de antemio. A teoria lembra
que essas perguntas sdo problematicas, que podem ser respondidas de diversas maneiras: ela é relativista”
(COMPAGNON, 2001, p. 22-23).

 Ver também: COMPAGNON, Antoine. “Teoria e pratica da literatura”. In: O demédnio da teoria: literatura
e senso comum. Belo Horizonte: UFMG, 2001. p. 19-21.
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literarios, visto que a falha nas pesquisas desenvolvidas em uma das instincias poderia
encaminhar a um grande erro de anélise, como eles mesmos demonstram: “Um critico que
se contentasse com ser ignorante das relaciona¢des histéricas extraviar-se-ia
constantemente nos seus juizos” (WARREN; WELLEK, 19--, p. 51). O mesmo ocorre com
0 tedrico e o historiador literario.

A relacdo entre as trés praticas deve ser dialética e, para além disso, elas precisam
estar abertas ao didlogo com outras disciplinas. Para refletir sobre a necessidade do
didlogo, é preciso levar em conta as palavras de um dos grandes nomes do formalismo
russo: “Ndo existe ciéncia inteiramente feita, a ciéncia vive superando os erros, € nao
estabelecendo verdades” (EIKHENBAUM, 1965, p. 32). Neste contexto, a proposta de
didlogo entre Histéria e Literatura, nesta dissertacio, desde sua introducdo até o presente
momento, caracteriza-se por sua maleabilidade. A proposicdo, fundamenta-se ndo em uma
vertente ortodoxa de pesquisa, mas, sim, na mutua colaboragcdo das diversas dreas, sejam
estas especificas de uma determinada disciplina, como 0 neo-marxismo ou a corrente dos
Annales, no campo da pesquisa histérica, sejam elas amplas como os Estudos Culturais ou
os defensores da Estética da Recepgdo, no campo das letras. A palavra chave é o didlogo. E
claro que ndo se estd a propor todo este processo de maneira infundada, mas sim, com base
em prerrogativas epistemoldgicas, que podem ser muito bem visualizadas na ideia do
conflito das interpretacoes, de Paul Ricoeur, ou nas propostas interdisciplinares,
amplamente discutidas na atualidade.

A cronologia® é uma excelente forma de expor as correntes tedricas da literatura,
pois, assim, € possivel observar seus conflitos, suas novas propostas e a retomada de certas
perspectivas. Neste sentido, é plausivel que se inicie a exposicdo com as propostas dos
formalistas russos. Antes de apresentar os principios desta teoria literaria, € preciso lembrar
que apesar dos avancos proporcionados pelos estudos dos formalistas, o grande problema
de suas abordagens iniciais encontrava-se no anseio a objetividade, baseados, segundo
Tzvetan Todorov, em um positivismo ingénuo. Este positivismo foi responsavel por
permitir uma interpretacdo equivocada sobre os preceitos formalistas, segundo a qual, estes

estariam preponderantemente preocupados com o método, quando, deveriam se interessar

% F, importante assinalar que a ordem exposta no texto néio necessariamente quer dizer que um vem depois do
outro, apesar de s¢ optar pela perspectiva cronoldgica, pois como poderd ser notado, hd corretes de
pensamento que sdo contemporineas, como ¢ o caso dos formalistas ¢ de um de seus opositores, Mikhail
Bakhtin, que faz uma critica aos primeiros em sua obra Questées de Literatura e de Estética, de 1924.
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pelo dado empirico (TODOROV, 1965, p. 21) "°. Noutro sentido, o problema pode ser
buscado na constru¢cdo de uma imagem pejorativa dos formalistas: O ‘formalismo’, uma
etiqueta vaga e desconcertante que os detractores lancaram para estigmatizar toda a anélise
de funcdo poética da linguagem, criou a miragem de um dogma uniforme e consumado
(JAKOBSON, 1965, p. 12).

Eikheinbaum, em seu texto “A Teoria do ‘Método Formal’”, expde de maneira
clara a evolucio dos formalistas que ele classifica em cinco momentos: (i) a diferenciacdo
entre a lingua poética e a lingua cotidiana; (ii) o desenvolvimento da no¢do geral de forma,
que levou ao desenvolvimento da no¢do de processo, através da qual se chegou nogdo de
fun¢do; (iii) a concepe¢do do verso como um elemento peculiar do discurso, elaborada por
meio da oposi¢cdo entre ritmo e metro; (iv) o estudo do assunto como constru¢do, do
material como motivagdo, que possibilitou a concepcdo do “material como um elemento
que participa da constru¢do, ao mesmo tempo em que depende da dominante construtiva”
(EIKHEIBAUM, 1965, p. 70); (v) os debates sobre a evolugdo das formas e o estudo da
historia literaria.

Nos textos elaborados por Jakobson, Todorov, Tynianov e Eikheinbaum € notéria a
preocupacdo com o desenvolvimento dos estudos por eles empreendidos e ndo com a
fixacdo de uma teoria ou metodologia estitica. O préprio Eikheinbaum comenta que no
inicio das pesquisas dos membros da Opoiaz incorreram no erro de utilizar as obras
literarias para comprovarem suas teses (1965, p. 46) ! mas que, com o avancar dos
estudos esta fase foi vencida e a perspectiva da producdo de um conhecimento sempre

renovavel se firmou, como ele declara:

No momento que formos obrigados a confessar que temos uma teoria que
explica tudo, que da respostas a todos os casos do passado e do futuro, e
que, por esta razdo, nio tem necessidade de evolucéio e nem € capaz dela,
seremos ao mesmo tempo obrigados a confessar que o método formal
terminou a sua existéncia, que o espirito de pesquisa cientifica o
abandonou. Por ora, ainda no chegamos a isso. (EIKHEINBAUM 1965,

p.71).

70 «(.) Eles [os formalistas] declaram muitas vezes em cabecalho das suas obras que a ciéncia é

independente de toda a teoria. Por aquilo que dizem, nfo existe no seu trabalho nenhuma premissa filoséfica
nem metodoldgica. Também ndo procuram tirar as consequéncias que decorrem dos seus trabalhos, e ainda
menos generalizd-las numa metodologia das ciéncias humanas. Surpreende tal declaracdo da parte destes
eruditos, que, recusando todo o valor auténomo ao seu método, elaboraram, efectivamente, uma das mais
perfeitas doutrinas metodolégicas; ¢ hoje censurar-lhes-iam sobretudo o ndo terem pensado sendo na
metodologia. O que mostra mais uma vez que em ciéncia o positivismo ingénuo ¢ sempre ilusério; € antes o
indicio de um fendmeno corrente nos empiristas: a falta de consciéncia dos seus préprios meios, ¢ até da
esséncia dos seus tramites” (TODOROV, 1965, p. 21).

™ “fi natural que durante este tempo as obras literdrias ndo tenham representado para os formalistas sendo
uma matéria propria para verificar e confirmar as teses tedricas” (EIKHEINBAUM, 1965, p. 46).
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No entanto, a maior contribui¢cdo, pelo menos no dmbito desta dissertacio, talvez,
esteja na flexibilidade de sua teoria, defendida por Eikhenbaum e refor¢ada, em 1964, por
Todorov: ““(...) os formalistas modificam e aperfeicoam o seu método todas as vezes que
encontram fendmenos irredutiveis as leis ja formuladas. Foi esta liberdade que permitiu,
dez anos depois dos manifestos do inicio, uma nova sintese, muito diferente da primeira”
(TODOROV, 1965, p. 20-21).

E claro que outras contribuicdes sio significativas, como serdo apresentadas
adiante, no entanto, esta € importante porque entende que o objeto literario € maledvel, e,
neste sentido, o individuo incumbido da andlise deste, tem que estar ciente desta
flexibilidade. Com relacdo ao método formal, as principais contribui¢des temdaticas podem
ser apresentadas como a relacdo entre lingua emocional e lingua poética, a constitui¢do
fonica do verso, a entonacdo como principio construtivo do verso, o metro, a norma
métrica, o ritmo no verso e na prosa, a relacdo entre ritmo e semantica na poesia, a
metodologia dos estudos literarios, a inter-relacdo entre as exigéncias impostas a obra pela
realidade e as exigéncias impostas pela propria estrutura da obra, a tipologia das formas
narrativas, entre outras (TODOROV, 1965, p. 19-20). Além dessas, ha também aquelas
que extrapolaram o dominio da poesia e sdo verificada também na prosa, como, por
exemplo, a nogdo de desautomatizacio; a poesia transracional; a literariedade’”; o
estranhamento; a imanéncia da obra literdria, livre dos psicologismos e historicismos dos
criticos anteriores’”.

Com o objetivo de abordar outra teoria, vale evocar as palavras de Chklovski, como
elemento de transicdo, para ilustrar a producdo do conhecimento através dos atos
responsivos, sobre os quais os préprios formalistas ja tinham consciéncia no nivel da
literatura, mas nfo no da teoria: “Cada €poca literaria contém ndo uma, mas varias escolas
literarias. Elas existem simultaneamente na literatura, € uma delas toma a chefia e fica
canonizada. As outras existem como ndo canonizadas, escondidas” (CHKLOVSKI apud
EIKHEINBAUM, 1965, p. 65). O mesmo pode ser percebido nas teorias. No mesmo

periodo em que a Opoiaz faz revolugdo dentro das anélises literdrias, o russo Mikhail

> Um excelente relato das contribui¢des dos formalistas pode ser observado em um texto de Todorov de 19-
-, onde afirma a problemitica do conceito, que desde o comeco dos formalistas ¢ trabalhado, mas que até a
data do escrito de Todorov ainda nio havia sido apresentado de maneira satisfatéria (1976, p. 209).

7 Eikheinbaum explica que a preocupagcio especifica com a imanéncia da obra de arte literdria se justifica na
medida em que os historicimos ¢ psicologismos empreendidos pela critica literdria anterior ndo interessam 2
andlise literdria, mas a outros ramos do saber: “Nos nossos estudos, ndo introduzimos os problemas de
biografia nem de psicologia da cria¢do porque defendemos que estes problemas, que sdo muito importantes ¢
muito complexos, devem ter seu lugar noutras ciéncias™ (1965, p. 67).

84



Mikhailovitch Bakhtin (1895-1975), faz importantes consideracdes no mesmo dmbito. Seu
trabalho, apesar de desferir vérias criticas aos formalistas, assume perspectivas analiticas
que se enquadram na mesma linha destes, como evidenciam os tradutores de sua obra
Questoes de Literatura e de Estética: a teoria do romance para o portugués, que observam

que € importante nao esquecer que, apesar da “recusa polémica” aos formalistas,

Bakhtin formou-se na mesma ambiéncia da escola que critica, produziu
suas obras no mesmo clima e seguir por caminhos paralelos. Basta ler,
por exemplo, um de seus trabalhos mais importantes, Problemas da
Poética de Dostoiéviski, para verificar que ele foi estruturado segundo
uma orientag¢fo bastante préxima da formalista (1988, p. 10).

Entretanto, além desta proximidade, sdo notaveis dois pontos referentes a relacdo
de Bakhtin com os formalistas. Primeiro, a critica a anélise dos textos literarios, regidos
por uma ambig¢do positivista, onde o autor ataca a tentativa formalista de objetividade e o

“tom leviano e presungoso do cientificismo” (BAKHTIN, 1988, p. 14):

A posi¢io cientifica desses trabalhos nfio ¢ satisfatdria porque, afinal de
contas, ela é condicionada por uma atitude incorreta ou, na melhor das
hipdteses, imprecisa, da poética por eles elaborada para com a estética
sistemdtico-filoséfica geral. Essa atitude negativa para com a estética
geral, a recusa radical a se deixar orientar por ¢la, € o pecado comum da
critica da arte de todos os seus dominios, cometido no préprio berco
dessa ciéncia’ (BAKHTIN, 1988, p. 15).

O segundo ponto se relaciona a prudéncia de Bakhtin em reconhecer os méritos de
alguns trabalhos formalistas, que apresentavam, na visdo bakhtiniana, um avanco em
relagdo aos estudos de seus companheiros. Bakhtin, em sua filosofia da linguagem, utiliza
métodos comuns aos desenvolvidos pelos formalistas, que ele considerava pertinente: “Nas
obras dos formalistas, junto a afirmacgdes totalmente injustificaveis, sobretudo de carater
geral, encontram-se muitas observacgdes cientificamente validas” (BAKHTIN, 1988, p. 19).

As perspectivas tedricas e metodologicas desenvolvidas pelos formalistas e por
Bakhtin configuram-se em processos que, num sentido restrito, se complementam

mutuamente. O préprio Einkheimbaum reconhece as falhas dos formalistas nos seus

™ O cardter especifico da critica de Bakhtin aos formalistas se encontra no fato de que eles ignoram o que
Bakhtin denomina de “problemas da esséncia da arte em geral” (1988, p. 15). Eles estdo demasiadamente
preocupados com o objetivismo lingiiistico, ignorando, assim, elementos fundamentais da questio artistica,
um deles é a distingdo entre 0 objeto estético arquitetOnico, distinto da composi¢io da obra, cujos quais os
formalistas ndo distinguem, ou as trés tarefas da andlise estética apresentada por ele: (i) observar a obra como
um objeto estético arquitetonico (por de ser entendido como contemplacdo); (ii) proceder a uma andlise
matematica, objetiva, ou seja, observar todos os momentos da obra como um fendmeno da lingua; (iii) e por
fim observa a composicdo da obra, que est sujeita a uma andlise puramente técnica (1988, p. 14-28).
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trabalhos iniciais. Assim, 0 que se torna perceptivel, no tocante as teorias literarias € o seu
cardter de mudanca, uma determinada teoria surge da impossibilidade tedrico-
metodoldgica encontrada por outra teoria. Neste sentido € que se encontram teorias que
ampliam consideravelmente as prerrogativas epistemoldgicas de Bakhtin e dos formalistas
como € o caso da Teoria Fenomenolégica, da Estética da Recepcao e do Estruturalismo,
assim como, teorias que se configura a partir da oposicdo, a Teoria socioldgica € a neo-
marxista.

O grande problema das correntes tedricas € que, ao invés, de complementarem-se
através de um conflito de interpretacdes, elas se fecham em seus nichos e ignoram os
avancos alheios, considerando como verdade absoluta apenas os seus resultados. No que se
refere as teorias, ha que se levar em consideracdo que elas ndo funcionam, na atualidade,
apenas como elementos que fundamentam os aparatos epistemoldgicos de pesquisa, mas
também como slogans, como propagadas de tal e tal teoria, como Eikheimbaum salientou,

a respeito dos estudos iniciais dos formalistas:

Quando se fala do método formal e da sua evolugio, € preciso ter sempre
em conta o facto de muitos principios postulados pelos formalistas nos
anos de discussdo intensa com os seus adversarios terem uma
importincia, ndo sé como principios cientificos, mas também como
slogans que, numa finalidade de propaganda e de oposi¢do, se
acentuavam até ao paradoxo (EIKHEIMBAUM, 1965, p. 50).

Se este fato € evidente no periodo de 1916 a 1921 na Opoaiz, ndo € menos verdade

que sejam evidentes nos estudos atuais:

Os tedricos ddo a impressdo, muitas vezes, de fazer criticas muito
sensatas contra as posi¢cdes de seus adversdrios, mas visto que estes,
confortados por sua boa consciéncia de sempre, nio renunciam e
continuam a matraquear, os tedricos se pdem também eles a falar alto,
defendem suas préprias teses, ou antiteses, até o absurdo, e, assim,
anulam-se a si mesmos diante de seus rivais encantados de se verem
justificados pela extravagincia da posi¢do adversdria (COMPAGNON,
1999, p. 16).

Se para os formalistas os estudos transcendentes importavam para dreas que ndo
eram a dos estudos literdrios, essa realidade se modifica com o passar dos anos, abrindo

espaco para estudos imanentes, transcendentes e imanente/transcendentes’>, assim, as

 Sobre o assunto ver: PAULA, Adna Candido de. “Une Recherche Epistémologique des Processus
Herméneutiques des Théories Littéraires / Uma Investigacdo Epistemolédgica dos Processos Hermenéuticos
das Teorias Literdrias”. In: XII Congresso da Associacdo Internacional para Pesquisa Intercultural (ARIC).
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teorias literdrias conseguem abranger elementos que extrapolam os limites do texto, mas
que, contudo, partem dele.

Assim como Einkheimbaum fala de slogans, Compagnon fala de ideologia. Para
ele, existem, concomitantemente, teoria e pratica, mas, de modo sub-repticio, inclui-se a
estes termos a ideologia, que permeia as duas esferas. A ideologia € o elemento que
legitima a prética pregada pela teoria, mesmo que essa legitimacio seja obtida por meio de
uma mentira’, pois “as teorias seriam um pouco como doutrinas ou dogmas criticos”
(COMPAGNON, 1999, p. 23). Neste sentido, € preciso estar atento a dois efeitos perversos
do mau uso das teorias: a teoria enquanto efeito de moda’’, o que a torna um objeto de
propaganda, como pode ser exemplificado com o recente boom dos Estudos Culturais, ou o
estudo dos marginais, com uma alta demanda de pesquisas voltadas tnica e
exclusivamente para o sistema de referéncia externo das obras; a transformagdo da teoria
em metodologia estatica, pois, como afirma Compagnon, “a fatalidade da teoria € ser
transformada em método para a institui¢cdo académica” (1999, p. 18).

Da mesma maneira que a histéria pode ser repensada e aprimorada em suas teoria €
metodologias, por meio da historiografia, como salientado acima, os estudos literario
podem ser repensados por meio da teoria, entendida como uma metacritica, uma critica da
critica (COMPAGNON, 2001, p. 21). A teoria ndo deve servir a nenhum senhor, para ndo

incorrer no risco de perder sua capacidade auto-reflexiva:

A teoria contrasta com a prética dos estudos literdrios, isto €, a critica ¢ a
histéria literdrias, e analisa essa pratica, ou melhor, essas préticas,
descreve-as, torna explicitos seus pressupostos, enfim critica-os (criticar é
separar, discriminar). A teoria seria, pois, numa primeira abordagem, a
critica da critica, ou a metacritica. (...) Trata-se de uma consciéncia
critica (uma critica da ideologia literdria)(...) (COMPAGNON, 2001, p.
21).

Esta concepc¢do da teoria como elemento de critica dos estudos literarios atende aos
pressupostos seguidos nesta pesquisa. O objetivo, aqui, ndo foi o de se prender a uma
determinada teoria literdria, seja ao formalismo, ao pés-colonialismo, ou a teoria

fenomenoldgica. Aqui, o que interessa € a orientagdo da obra literdria como primeiro passo

Floriandpolis. XII Congresso da ARIC - Association Internationale pour la Recherche Interculturelle.
Florianépolis: ARIC-UFSC, 2009. v. 1. p. 1-15.

6 Sobre o assunto ver; COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria: literatura e senso comum. Belo
Horizonte: UFMG, 1999. p. 20.

T Sobre o efeito de moda dentro das institui¢des académicas ver: SEVERO, Cristine Gorski; PAULA, Adna
Candido. No mundo da linguagem: Ensaios sobre identidade, alteridade, ética, politica e
interdisciplinaridade. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2010. p. 23.
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da andlise. H4 uma base tedrica e metodoldgica, como fica evidente na introducio, no
entanto, ela ndo € fixa. Conforme a obra orienta a pesquisa, as curvas sdo feitas.
Compagnon d4 um bom exemplo de como proceder diante das teorias: “perguntar-me-ao:
qual € a sua teoria? Responderei: nenhuma” (COMPAGNON, 2001, p. 23). Esta postura é
compartilhada aqui.

Diante dessa fluidez das teorias, seria possivel dizer que os estudos literarios
entram-se em crise, pois ndo ha mais um ponto de ancoragem, tal qual aconteceu com a
hist6ria, quando seus sistemas ndo se realizaram’®. No entanto, o que estd se evidenciando
com a presente pesquisa € que esta ampla possibilidade de abordagem se mostra como uma
saida para o problema das teorias, pois isto inviabiliza a utiliza¢cdo das teorias como
métodos prontos de andlise, no entanto, apresenta um grande problema: a ampliacdo das
pesquisas em torno das inimeras teorias, isso tornaria o trabalho consideravelmente mais
complexo e significativamente mais produtivo, mas, hq que ficar claro que este trabalho
necessita ser tangenciado por um processo epistemoldgico que valide os estudos em

desenvolvimento. Neste sentido, as palavras de Compagnon sdo claras e objetivas:

A teoria da literatura, vejo-a como uma atitude analitica e de aporias, uma
aprendizagem cética (critica), um ponto de vista metacritico visando
interrogar, questionar os pressupostos de todas as priticas criticas (em
sentido amplo), um ‘Que sei eu?’ perpétuo. (...) Evidentemente, hi teorias
particulares, opostas, divergentes, conflitantes, mas ndo vamos aderir a
esta ou aquela teoria; vamos refletir de maneira analitica e cética sobre a
literatura, sobre o estudo literdrio, ou seja, sobre todo discurso — critico,
histérico, tedrico — a respeito da literatura. Tentaremos ser menos
ingénuos. A teoria da literatura ¢ uma aprendizagem da nio ingenuidade
(COMPAGNON, 2001, p. 23-24).

O dialogismo

Existem duas categorias dialdgicas que serdo discutidas neste topico: (i) uma
interna, que corresponde a ideia extraida do conceito ricoeuriano de conflito das
interpretacdes, ou como diria Paula, a teia dialégica, categoria que corresponde ao didlogo
disciplinar, que pode ocorrer entre as varias formas de abordagens existentes e passiveis de
existirem dentro de uma disciplina; (ii) outra externa, que corresponde a categoria
interdisciplinar e que se caracteriza por possibilitar a troca entre duas ou mais disciplinas,

que no caso especifico desta dissertacio se restringe a literatura, a filosofia e a hist6éria. No

8 Sobre 0 assunto ver: BODEI, Remo. “Crise das filosofias da histéria”. In: A histdria tem um sentido?.
Bauru-SP, EDUSC, 2001. p. 55- 59.

88



que se refere ao primeiro ponto, vale problematizar alguns pressupostos ja apresentados
acima, que propdem o didlogo entre teorias diversas. Neste sentido, trés autores servirdo de
base: Patricia O’Brien e Peter Burke, no que se refere a histéria ¢ Adna Candido de Paula,
no que se refere a literatura.

O’Brien, discutindo a contribuicdo do fil6sofo Michel Foucault para a disciplina
histérica, aponta direcOes tedricas e metodoldgicas oriundas das abordagens foucaultianas.
Para esta pesquisa, o que interessou na abordagem da autora € a sua proposicdo, baseada
em Foucault, sobre a diversidade metodol6gica, onde novas necessidades implicam novos
desenvolvimentos. “Ndo me perguntem quem sou € ndo me pe¢am que continue sendo o
mesmo” (FOUCAULT, 2010, p. 20). Esta postura, assumida pelo fil6sofo francés,
influencia a direcdo epistemol6gica de O’Brien, pois, para ela, as caracteristicas fugidias
dos trabalhos de Foucault, no sentido de que ndo seguiam um esquema definido, sdo
valorosas para as dindmicas de estudo, quebrando os vinculos com as teorias € os métodos
preconcebidos e tidos como verdades absolutas: “*... N3o existe nada que impeca Foucault
de tomar uma nova dire¢do no futuro’. E ai que reside, sem didvida, a beleza de um
método, de qualquer método” (O’BRIEN, 2001, p. 56).

Ha uma estrutura tedrica no texto de O’Brien, entretanto, ela se atém a metodologia
foucaultiana, observando-a como um modo de liberdade de estudo/pesquisa. Esta discussdo
da autora remete o problema para uma esfera institucional, onde a questdo esti centrada
nas cercas embandeiradas que separam as disciplinas, as teorias e as metodologias.
O’Brien ndo quer arrancar as bandeiras metodol6gicas e tedricas, mas abrir-lhes as
fronteiras, para que as teorias € as metodologias sejam usadas, deturpadas, modificadas,

etc., inclusive a fluida metodologia de Foucault”’:

Para a escrita da histéria, talvez a melhor utilizacdo da obra de Foucault
esteja ndo em tentar encontrar uma teoria onde ndo existe nenhuma, ou
impor rigidos limites onde existe plasticidade, mas, antes, em deformar
sua obra, fazé-la gemer e protestar (O’ BRIEN, 2001, p. 61).

A linha apresentada por O’Brien € interessante para o propésito discutido aqui,
porque evidencia a latente necessidade de mudanca, seja ela tedrica, metodoldgica ou
mesmo disciplinar. Neste mesmo sentido, de dindmica de trabalho, se situam as posicdes

de Burke que, baseado no conflito das interpretacoes de Ricoeur, defende que a escrita da

" A deturpacdo a que se refere O’Brien, diz respeito i seguinte passagem: “De minha Parte, prefiro utilizar
(mais do que comentar) os escritores que aprecio. O unico tributo valido a um pensamento como o de
Nietzsche consiste exatamente em usa-lo, deforma-lo, fazé-lo gemer ¢ protestar. E, se algum critico disser
que ndo sou fiel a Nietzsche, isso absolutamente ndo importa” (FOUCAULT apud O’BRIEN, 2001, p. 33).

89



histéria pode, visto que apenas representa o passado, explorar perspectivas narrativas e
estruturais, a moda literaria, pois isso ndo tiraria a legitimidade do trabalho do historiador.

No texto “A histéria dos acontecimentos e o renascimento da narrativa”, Burke
expde que a escrita da histdria trava um duelo que se estende desde muito, onde, ora se
defende uma escrita narrativa dos acontecimentos, ora se defende uma escrita estrutural.
Especificando o que ele entende por estrutural e por narrativa, pode se dizer que a primeira
€ relativa a escrita e andlise das estruturas que compde a sociedade, as estruturas politicas,
sociais, culturais econdmicas, de maneira que o que serd apresentado pelo historiador € o
resultado das pesquisas que investigavam os elementos mais profundos da sociedade. Por
exemplo, nfo € a guerra em si que interessa, mas os elementos que levaram a guerra, as
estruturas que orientaram a efetivacdo dos acontecimentos. Em contrapartida, o interesse
dos historiadores narrativistas estd no acontecimento, eles pretendem apenas contar como
as coisas aconteceram, sem se voltarem para as causas e as influencias que desencadearam
0 evento.

Diante desse quadro, Burke decidiu propor uma trégua aos “entrincheirados”, como
ele chama os defensores de cada lado. A proposta, ao contrario da prética, € simples, € a
dialética. Em vez de oposi¢do, didlogo. Burke toma como exemplo deste processo
dialégico, o trabalho desenvolvido por George Duby e Le Roy Ladurie, que “ndo
focalizam os acontecimentos particulares por si s6s, mas pelo que revelam sobre a cultura
em que ocorreram” (BURKE, 1992, p. 327). Neste sentido, ao invés de contar como era o
processo de exploracdo da erva mate, a maneira brutal com que a Companhia Matte
explorava os trabalhadores, o historiador, incumbido de tal tarefa, apresentaria os
acontecimentos corriqueiros, como o corte, 0 sapeco, a preparagdo do raido, o transporte
dos duzentos quilos de erva nas costas, a pesagem, a secagem e o ataqueio. Contudo, se
toda esta sequéncia de praticas fosse apresentada apenas como acontecimento, nao
permitiria compreenderem a profundidade dos atos. Alguns historiadores®® consideram que
a empresa explorava de maneira desumana os trabalhadores, por conta desta sequéncia de
producdo, no entanto, ndo levavam em considera¢do a estrutura social do povo guarani,

que fazia todo este processo, do corte ao ataqueio, como um ritual, isso era a atualizacdo

% Exemplo é a obra de BIANCHINI, Odaléa da Conceiciio Deniz. A Companhia Matte Larangeira e a
ocupacdo de terra do sul de Mato Grosso: 1880-1940. Campo Grande — MS, UFMS, 2000. Assim como
alguns trabalhos de Jerri Roberto Marin, como: MARIN, Jerri Roberto. “Limiares entre histdria ¢ literatura
em Selva Tragica, de Hernani Donato”. In. Santos, Paulo Sérgio Nolasco dos (Org.). Literatura Comparada:
Interfaces e transigdes. Campo Grande: UCDB/UFMS, 2001; . “A Morte nos ervais de Selva trdgica,
de Hernéni Donato”. Revista Territorios e fronteiras. V 3, n. 1, 2010.
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do mito de criagdo da erva mate®'. Neste sentido, a narrativa®® dos acontecimentos
superficiais da ranchada em conjunto com as estruturas que estdo subentendidas nestes
possibilitaria uma compreensdo mais ampla e mais esclarecedora a respeito da histéria da
erva mate. O que Burke faz € por em didlogo duas formas de se escrever a historia,
procedimento que ele intitula de densificacao da narrativa (1992, p. 339-348).

No mesmo sentido das propostas de O’Brien e Burke, encontram-se as proposi¢cdes
de Paula, que trabalha o conceito de reia dialégica. Dentro das perspectivas apresentadas
por esta autora, € possivel observar uma forte influencia dos processos hermenéuticos
desenvolvidos pela filosofia, principalmente os que se baseiam em Paul Ricoeur. A teia
dialogica tem por meta uma metodologia de trabalho que se caracteriza por sua
flexibilidade. O foco de atencdo ndo recai sobre uma determinada teoria, mas sobre o
caminho que a literariedade da obra literaria indica. Nesse sentido, a obra poderd indicar

duas ou mais teorias como apontard a necessidade de criacdo de uma nova teoria.

(@D

Paula considera que a orientacdo fechada, pregada pelas teorias ja constituidas,

(@D

um procedimento que ndo d4 conta da complexidade do objeto literdrio. Se o caminho
inverso, se ele tem inicio com a teoria € ndo com a materialidade da obra, o pesquisador
poderd enxergar, tio somente, o que a teoria indica, e forcard, assim, que o objeto se
enquadre dentro das perspectivas pregadas pela teoria. Em ultima instancia, isso incorreria
nas andlises “forcadas”, que obedecem a interpretacdo indicada pela teoria de elei¢do que,
muito provavelmente, desconsidera as virtualidades do objeto analisado . Isso pode levar

a uma interpretacdo equivocada, que ndo condiz com os enunciados do texto:

O critico literdrio deve aprender a nfo limitar exteriormente sua propria
disciplina, mas a descobrir nela as razdes de levar sempre mais longe os
limites j atingidos. Na atualidade, com a profusdo de teorias literdrias
emergentes, hd de se pensar na possibilidade do didlogo entre elas, de se
apostar na troca, no aproveitamento da intertextualidade dentro da prépria
‘textualidade’ literdria. Trata-se ndo somente de ler outras ciéncias e
saberes, a fim de enriquecer o suporte tedrico de abordagem do texto
literario, mas de ler e dialogar com outros saberes pertencentes ao proprio
dominio literdrio (PAULA, 2009, p. 1).

O ultimo trecho desta citacdo encaminha para um problema atual das disciplinas: a

falta de didlogo. Paula salienta a necessidade do contato interno no campo das Letras,

81 Sobre o assunto ver: HERRIG, Fabio Luiz de Arruda. “Selva tragica: Imposicoes e resisténcias”. Revista
eletronica histéria em reflexdo (UFGD). , v.4, p.1 - 26, 2010. p. 22.

2 F importante observar que Burke faz uma andlise intrinseca & prépria narrativa, observando que hd uma
narrativa tradicional ¢ uma narrativa moderna. Como saida ele propoe a densificacdo da narrativa. Sobre o
assunto ver: BURKE, Peter. “A histdria dos acontecimentos e o renascimento da narrativa”. In: A Escrita da
Historia: Novas perspectivas. Sdo Paulo: UNESP, 1992. p. 334-348).
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assim como indicou Compagnon e Terry Eagleton®. No campo da histéria, quem faz uma

critica dura a essa falta de comunicacio € Burke:

Embora a expansdo do universo do historiador e o didlogo crescente com
outras disciplinas, desde a geografia até a teoria literdria, certamente
devem ser bem vindos, esses desenvolvimentos tém seu preco. A
disciplina da histéria estd atualmente mais fragmentada que nunca. Os
historiadores econdmicos sdo capazes de falar a linguagem dos
economistas, os historiadores intelectuais, a linguagem dos fildsofos, e os
historiadores sociais, os dialetos dos socidlogos e antrop6logos sociais,
mas estes grupos de historiadores estio descobrindo ser cada vez mais
dificil falar um com o outro (BURKE, 1992, p. 35).

Portanto, € preciso que as vdarias subdisciplinas de uma determinada disciplina
conversem entre si, para, assim, terem a possibilidade, a0 menos, de conhecer as vdrias
vertentes de um campo especifico do saber. Mas, para além das especificidades
disciplinares, a citacio acima, de Burke, salienta uma via crescente em relacdo a
interdisciplinaridade, com relacio a isso, cabe, aqui, uma reflexdo sobre a pratica
interdisciplinar.

Que a interdisciplinaridade € uma necessidade imperativa, isso parece claro.
Contudo, € uma prética que exige reflexdo epistemoldgica acerca de sua natureza e
funcionamento. Ao contrdrio do que afirma Eduardo Portella (2006, p. 160), de que a
interdisciplinaridade aos poucos se imp0s, o que € possivel observar € que os estudiosos
estdo, cada vez mais, buscando pontos de ancoragem que permitam certa tranquilidade
profissional. A busca volta-se para a tentativa de encontrar esquemas que déem conta do
maior nimero possivel de pesquisas, exatamente o caminho contririo daquele tracado por
Foucault.

Ao invés de pensar a interdisciplinaridade como uma prética imposta, € necessario
pensa-la como uma prética que estd no centro de uma polémica (principalmente dentro das

universidades federais, visto as prerrogativas do REUNI*), e que necessita de reflexdo

53 «As teorias literdrias ndo devem ser censuradas por serem académicas, mas sim por serem, em seu
conjunto, disfar¢cada ou inconscientemente politicas; devem ser criticadas pela cegueira com que oferecem
como verdades supostamente ‘técnicas’, ‘auto-evidentes’, ‘cientificas’ ou ‘universais’ doutrinas que pouco de
reflexdo nos mostrard estarem relacionadas com, e reforcarem, os interesses especificos de grupos especificos
de pessoas, em momentos especificos” (EAGLETON, 2003, p. 268).

¥ O REUNI ¢ Programa de Apoio a Planos de Reestruturacio ¢ Expansdo das Universidades Federais,
segundo o Decreto N° 6.096, de 24 de abril de 2007, o objetivo deste programa ¢ criar condi¢des para a
ampliacdo do acesso ¢ permanéncia na educacdo superior, no nivel de graduacio, pelo melhor
aproveitamento da estrutura fisica e de recursos humanos existentes nas universidades federais. Sobre o

assunto acesse: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ At02007-2010/2007/Decreto/D6096.htim
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epistemoldgica, pois a interdisciplinaridade ndo € uma troca aleatéria de resultados de
pesquisa, € um processo mais complexo do que o senso comum supde.

Na tentativa que situar a interdisciplinaridade dentro do discurso académico, Paula
e Severo trabalham esta pratica em trés sentidos: (i) observando-a historicamente; (ii)
tentando precisar um conceito, onde elas deliberam sobre a inter- a pluri- e a
transdisciplinaridade; (iii) e por Gltimo, uma proposta permeada por criticas as Instituicdes
de Ensino Superior e as formas de avaliacdo deste ensino. A base dessa reflexdo esta
calcada no conceito de interdisciplinaridade trabalhado por estas duas pesquisadoras, que

definem essas praticas da seguinte forma:

A interdisciplinaridade supde um didlogo ¢ uma troca de conhecimentos,
de andlises, de métodos entre duas ou mais disciplinas. Ela implica que
haja intera¢des e um enriquecimento mituo entre virios especialistas. A
especificidade estd marcada no prefixo inter-, que ¢ uma preposicéo latina
que significa ‘no interior de dois; entre; no espago de’. (..) A
interdisciplinaridade pressupde dois ou mais elementos em relagio
(SEVERO; PAULA, 2010, p. 28).

E interessante observar as propostas apontadas por Severo e Paula, segundo as
quais, a interacdo das disciplinas possibilita a ampliacdo dos saberes. Para elas, a relagdo
dial6égica pautada em um jogo de perguntas e respostas, que transitam através das
disciplinas especificas, € o meio pelo qual se torna possivel visualizar os pontos de contato
dentro de uma especificidade disciplinar. Um bom exemplo disso pode ser observado na
relacdo de Foucault com a histéria. O’Brien aponta que Foucault mina a legitimidade dos
trabalhos tedricos dos historiadores mediante uma nova formulagdo do conceito de poder.
Para ele, o poder ndo € apenas o que reprime, mas também o que cria, neste sentido, a
histéria, mediante o poder de contar o passado, estid passivel de criar uma verdade
duvidosa, o que pode ser observado em diferentes narrativas histéricas® (O’BRIEN, 2001,
p. 46). E neste sentido que a intervencdo de outras disciplinas permitem a auto-reflexdo
disciplinar, uma vez que o outro olhar aponta elementos, problemas, que os agentes de uma
determinada disciplina ndo observam, por conta de suas posi¢des interpretativas. Colocar
em duvida a legitimidade do oficio do historiador € uma forma que forca-lo a repensar a
conceitos basicos, como o de fonte, elemento que leva Foucault e Le Goff a desenvolverem

o conceito de Documento/monumento®, que pressupde que todo documento é fruto de uma

% Sobre a manipulaciio da histéria ver: FONTANA, Josep. “Introdugéo”. In: A histéria dos homens. Bauru,
SP: EDUSP, 2004. p. 11-19.

56 «(...) O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da sociedade que o
fabricou segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder. S6 a andlise do documento enquanto
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determinada sociedade e que representa, neste sentido, os interesses desta mesma
sociedade. Portanto, € legitimo que o pesquisador duvide de sua veracidade e, assim,
empreenda uma andlise critica do documento. Vale lembrar o caso de Valla, como
exemplo (p. 74).

A relacdo entre a histdria e a literatura necessita dessa abordagem investigativa, a
fim de se evitar aproximacdes simplistas. Trata-se, como ji foi mencionado, de uma
relacdo que remonta aos primoérdios gregos e que sempre foi polémica, visto que a
histéria, desde Herddoto, busca diferenciar-se e distanciar-se do literario. O elemento que
cria a fronteira entre uma e outra disciplina é a diferenca entre o contar do ato efetivo
(histéria) e o ato possivel (literatura) (ARISTOTELES, 2005, p. 28) 87 A histéria, através
de sua escrita, tenta representar uma realidade palpavel, que ocorrer no passado e que o
historiador legitima por meio de fontes epistemologicamente trabalhadas. A literatura, por
sua vez, cria um mundo que se caracteriza por sua autonomia, por seu descompromisso
com a realidade historica.

Atualmente, um dos pontos polémicos da relacdo entre as duas disciplinas estd na
linguagem. Antes, porém, de entrar numa discussdo mais intensa sobre esta, € necessario
esclarecer que quando se fala “literatura” esta estd sendo tomada como a arte literdria,
como individualidade, pois que a literatura, enquanto producdo de texto, enquanto pritica

artistica, ndo pode ser vista como uma disciplina, ja que é individual®®. Contudo, mesmo

monumento permite 2 memoria coletiva recupera-lo ¢ ao historiador usi-lo, isto €, com pleno conhecimento
de causa” (LE GOFF, 2003, p. 535-536). Mais adiante completa: “A intervenc¢do do historiador que escolhe o
documento, extraindo-o do conjunto dos dados do passado, preferindo-o a outros, atribuindo-lhe um valor de
testemunho que, pelo menos em parte, depende da sua prépria posi¢io na sociedade da sua época e da sua
organiza¢do mental, insere-se numa situagdo inicial que ¢ ainda menos ‘neutra’ do que a sua intervengio. O
documento nio ¢ inécuo. E antes, de mais nada, o resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente,
da histéria, da época, da sociedade que o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O
documento ¢é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele
traz devem ser em primeiro lugar analisados, desmitificando-lhe o seu significado aparente. O documento é
monumento” (LE GOFF, 2003, p. 537-538). Em convergéncia as palavras de Le Goff, Foucault diz que “(...)
a histéria, em sua forma tradicional, se dispunha a “memorizar” os monumentos do passado, transforma-los
em documentos ¢ fazer falarem estes rastros que, por si mesmos, raramente sdo verbais, ou que dizem em
siléncio coisa diversa do que dizem; em nossos dias, a histéria ¢ o que transforma os documentos em
monumentos ¢ que desdobra, onde se decifravam rastros deixados pelos homens, onde se tentava reconhecer
em profundidade o que tinham sido, uma massa de elementos que devem ser isolados, agrupados, tornados
pertinente, inter-relacionados, organizados em conjunto” (FOUCAULT, 2010, p. 8).

7 No mesmo sentido afirma Burke: “E provavel que os historiadores possam aprender algo, a partir das
técnicas narrativas de romancistas como Tolstoi ¢ Shimazaki Toson, mas ndo o bastante para resolver todos
os problemas literdrios. Pois os historiadores ndo sdo livres para inventar seus personagens, ou mesmo as
palavras ¢ os pensamentos de seus personagens, além de ser improvavel que sejam capazes de condensar os
problemas de uma época na narrativa sobre uma familia, como frequentemente o fizeram os romancistas”
(1992, p. 340).

% Individual no sentido de que é composto por uma pessoa, como Cervantes compds Don Quijote de la
Mancha. No entanto hi teorias, como a teoria socioldgica, que considera a possibilidade de um autor
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sendo individual, pode servir a interesses diversos, como € o caso da disciplina histdria,
que pode se utilizar dos artificios narrativos construidos pelos escritores literarios®,
mesmo que isso leve a problemas terminolégicos, pois ndo sendo disciplina a producdo do
texto literdrio, mas sim arte, ndo pode haver interdisciplinaridade. O que interessa, aqui, €
o didlogo entre as disciplinas. A fim de centrar a discussdo nos problemas linguisticos
entre a histéria e a literatura, um autor € referéncia para o debate: Hayden White. A
formulacdo mais discutida de White € sua teoria tropolégica, segundo a qual, a histéria é

um processo construido dentro de uma perspectiva linguistica:

Nessa teoria trato o trabalho histérico como o que ele manifestamente é:
uma estrutura verbal na forma de um discurso narrativo em prosa. As
histéria (e filosofias da histdria também) combinam certa quantidade de
‘dados’, conceitos tedricos para ‘explicar’ esses dados e uma estrutura
narrativa que os apresenta como um icone de conjuntos de eventos
presumivelmente ocorridos em tempos passados. Além disso, digo eu,
eles comportam um conteddo estrutural profundo que € em geral poético
e, especificamente, lingiifstico em sua natureza, ¢ que faz as vezes do
paradigma pré-criticamente aceito daquilo que deve ser uma explicagio
eminentemente ‘histérica’. Esse paradigma funciona como o elemento
‘meta-histérico’ em todos os trabalhos histéricos que sdo mais
abrangentes em sua amplitude do que a monografia ou o informa de
arquivo (WHITE, 2008, p. 11)

Mais adiante ainda completa:

(...) o problema do historiador € construir um protocolo lingiiistico,
preenchido com as dimensdes lexicais, gramaticais, sintiticas e
semanticas, por meio do qual ird caracterizar o campo, e os elementos
nele contidos, nos seus proprios termos (e ndo nos termos em que vém
rotulados nos documentos) e assim prepard-los para a explicacio ¢
representa¢des que posteriormente oferecerd deles em sua narrativa. Por
sua vez esse protocolo lingiifstico preconceptual serd — em virtude de sua
natureza essencialmente prefigurativa — caracterizdvel em fungfio do
modo tropoldgico dominante em que serd vazado [metdfora, metonimia,
sinédoque e ironia] (WHITE, 2008, p. 45).

Para White, a disciplina histérica € concebida através de uma poética da histdria, da
mesma forma como a obra de arte literaria goza de um estatuto poético, mesmo que este
estatuto ndo seja normativo. A grande pol€mica que surgiu em torno de sua obra, porém, €

a dimensdo da subjetividade na qual a histéria foi atrelada diante de constatacio dessa

coletivo. Sobre o assunto ver: GOLDMANN, Lucien. A sociologia do romance. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra,
1976.

8 Sobre o assunto ver: BURKE, P. “A Histéria dos Acontecimentos e o renascimento da narrativa”. A escrifa
da histéria: Novas perspectivas. Sdo Paulo: UNESP 1992. p. 327- 348.
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poética, pois, se a historia € constituida a partir de uma natureza verbal e prefigurativa do
historiador, como confiar que a sua palavra nfo esta condicionada a interesses subjacentes?

A poética apresentada por White estd calcada na seguinte estratégia triddica:
“explicacio por argumentacdo formal”; “explicacdo por elaboracio de enredo”;
“explicacdo por implicacdo ideoldgica”. Estas trés estratégias sdo integradas por elementos
especificos: a primeira é composta pelos modos do formismo, do organicismo, do
mecanicismo e do contextualismo; a segunda pode ser vazada na forma de estéria
romanesca, de comédia, de tragédia e de satira; por fim, a implicacdo ideol6gica pode ser
composta pelo anarquismo, pelo conservantismo, pelo radicalismo ou pelo liberalismo. A
combina¢do destes elementos na escrita da histéria forma o que White chama de "estilos
historiograficos”, ja que isso cria uma estética da escrita histérica (2008, p. 12).

E possivel observar uma grande polémica a respeito dos postulados de White
porque sua perspectiva gera uma inseguranga na possibilidade de acesso a verdade.
Mesmo com a consciéncia de que esta verdade € inacessivel, os historiadores estdo sempre
em busca de processos € métodos que os aproxime ao maximo dela. Os aportes de
influencia literdria utilizados por White agradou alguns, desagradou muitos e influenciou
debates.

Le Goff identifica trés pontos conclusivos na obra de Whitego, 0s quais levam a crer
que a histéria é uma “atividade simultaneamente poética, cientifica e filosofica” (LE
GOFF, 2003, p. 37). Mas, para Le Goff, os postulados de White se orientam em dois
sentidos: (i) como uma contribui¢do para a compreensio da crise do historicismo, no fim
do século XIX; (ii) e como uma possibilidade de reflexdo sobre a relacio entre a histéria
como ciéncia, como arte e como filosofia. Quanto ao segundo, Le Goff considera que, de
fato, no fim do século XIX havia um transito entre os trés campos do saber, mas que,
depois disso, a disciplina se esforca por se tornar especifica, ou seja, essa triplice relagcdo é
caracteristica de um periodo histérico da disciplina, ao contrario do que afirma White em
sua conclusdo geral (2003, p. 37-38).

Contudo, Le Goff nio desconsidera a relacdo da histéria com a arte, para ele, esta
disciplina € uma arte, mas, uma arte diferente, orientada por aparatos epistemoldgicos,

provida de sua especificidade, no mesmo sentido em que observa George Duby:

% «1) ndo existe diferenca fundamental entre histéria e filosofia da histria; 2) a escolha das estratégias de
explicacdo histérica ¢ mais de ordem moral ou estética do que epistemoldgica; 3) a reivindicacio duma
cientificidade da histéria ndo passa do disfarce de uma preferéncia por esta ou aquela modalidade de
conceitualizagio histérica” (LE GOFF, 2003, p. 37).

96



(...) a histdria é acima de tudo uma arte, uma arte essencialmente literaria.
A histéria sO existe pelo discurso. Para que seja boa, é preciso que o
discurso seja bom. (...) A histdria, se deve existir, ndo deve ser livre: ela
pode muito bem ser um modo do discurso politico, mas nido deve ser
propaganda; pode muito bem ser um gé€nero literdrio, mas deve ser
literatura (DUBY; LARDREAU apud LE GOFF, 2003, p. 38).

Neste mesmo sentido, Ricoeur dirige suas criticas a White. Pois, como filésofo,
Ricoeur contribuiu para a reflexdo sobre a disciplina, como Le Goff mesmo apontou (2003,
p- 22). Ricoeur lamenta o fato de que White tratou, em Meta-histéria, as operacdes de
composicio da intriga como modos explicativos, pois, para Ricoeur, elas sdo, na melhor
das hipéteses, “indiferentes para os procedimentos cientificos do saber histérico” e, na pior
delas, “substituiveis por estes procedimentos cientificos” (2007, p. 266). Nesta orientacao,
que coloca a histdria diante de um limiar disciplinar incerto, Ricoeur aponta que € urgente
esclarecer o referencial que distingue a histéria da ficgcdo, pois, sem esta diferenciacao,

ambas tendem a se diluir:

Ora, essa discriminacfo nfio pode ser feita sem sair do ambito das formas
literarias. De nada adianta entdo esbocar uma saida desesperada
recorrendo simplesmente ao bom senso € aos enunciados mais
tradicionais a respeito da verdade histérica. E preciso articular
pacientemente os modos da representagio com os da
explicagc@o/compreensio e, através desses, com 0 momento documental e
sua matriz de verdade presumida, a saber, o testemunho daqueles que
declaram ter se encontrado no local onde as coisas aconteceram. Nunca
acharemos na forma narrativa enquanto tal a razdio dessa busca de
referencialidade. Esse trabalho de reunifica¢do do discurso histérico
considerado na complexidade das suas fases operatdrias estd totalmente
ausente das preocupagdes de H. White (RICOEUR, 2007, p. 267) °".

Mesmo tendo em grande estima o nivel epistemoldgico da disciplina historica,
Ricoeur ndo desconsidera inteiramente a postura de White, visto a presenca notavel da
parte escrita da hist6ria e mesmo sua subjetividade’>. Mas, em defesa desta impossibilidade

positivista, visivel em maior escala nas ciéncias da natureza, Ricoeur afirma: “(...) ndo

! No mesmo sentido ainda afirma: “(...) a tnica maneira responsdvel de fazer prevalecer a atestacio de
realidade sobre a suspeicdo de ndo-pertinéncia ¢ repor em seu lugar a fase escriturdria em relac@o as fases
prévias da explicacdo compreensiva ¢ da prova documental. Em outros termos, quando juntas,
escrituralidade, explicacio compreensiva ¢ prova documental sdo suscetiveis de credenciar a pretensdo a
verdade do discurso histérico” (RICOEUR, 2007, p. 292).

%2 Sobre o cardter subjetivo da escrita histérica Ricoeur argumenta que: “(...) Os destrocos do passado estiio
espalhados, mas também os testemunhos sobre esse passado; a disciplina documental soma seus préprios
efeitos de destruicdo seletiva a todas as modalidades de perda de informacdo que mutilam a pretensa
‘evidéncia documental’” (RICOEUR, 2007, p. 266).
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temos nada melhor do que o testemunho e a critica do testamente para dar crédito a
representacio historiadora” (2007, p. 293).

E possivel notar que Le Goff, Ricoeur, Kramer”® e Burke sdo autores que, apesar de
divergirem em determinados pontos com White, compreendem a importincia de seus
estudos para a disciplina histérica. Contudo, € imperativo expor o outro lado da moeda, a
outra voz da reflexdo neste didlogo. Fontana considera que os trabalhos de White, apesar
de terem grande receptividade nos meios académicos, ndo gozam, nem ao menos, de
originalidade, pois outros estudiosos ji haviam abordado o tema, além do fato de
considerar que seus escritos sdo inuteis para a histdria: “Os argumentos de White, como os
de todos os que pretendem desqualificar a histéria, reduzindo-a a narragdo, sdo
irrelevantes” (FONTANA, 2004, p. 402).

A posi¢do de Fontana considera, ndo apenas, White como um autor irrelevante,

N

mas, toda uma gama de autores que dao importdncia a narrativa € aos processos
linguisticos no trabalho de redacdo do texto histérico empreendido pelo historiador, no

sentido de conhecer o passado de maneira mais clara:

Com muita freqiiéncia, pode-se observar que a teorizacio sobre o
discurso ¢ sobre as representacdes ndo faz mais que examinar velhos
problemas, amplamente explorados no passado, repetindo observacdes
que ja tinham sido feitas, ou que sdo dbvias, com um vocabulario novo —
com Hayden White, Ricoeur e o padre de Certeau como provedores de
Iéxico — e uma nova retérica, com o que se inculca, nos leitores
desprevenidos, a ilusdo de uma novidade interessante (um procedimento
que, por outro lado, proporciona, aos profissionais em busca de
respeitabilidade, a seguranga de estar na ultima moda). Na verdade, ndo
ha mais do que um fatasmagoria em tudo isto, geralmente reaciondria,
com uma viva preocupagfio em evitar ‘o confronte com as realidades da
economia politica e as circunstincias do poder global’. Providos das
armas da retdrica, os ‘textualistas’ podem continuar com a ilusdo de
oferecer normas ao mundo e ganhar batalhas que organizam, tendo fixado
previamente as regras de combate, as quais lhes garantem a vitéria por
antecipa¢do. Nunca serdo derrotados neste tipo de escaramucas (...) mas,
a esterilidade vazia de seu trabalho, que ndo contribui com nada de 1til
para as ‘praticas nio discursivas’ dos homens e mulheres de hoje, acabara
relegando-os a0 mesmo esquecimento em que repousa o saber tardio-
aristotélico que manteve vitoriosos combates retéricos contra a revolugdo
cientifica (FONTANA, 2004, p. 410-411).

% KRAMER, Lloyd S. “Literatura, critica e imaginacfio histérica: o desafio literdrio de Hayden White e
Dominick LaCapra”. In: HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 131-
173. Nesse texto hd uma defesa da pritica dialégica, onde a base da discussiio esta calcada nos pressupostos
tedricos de Whyte ¢ Dominick LaCapra, que deliberam sobre a relacdo entre histéria ¢ literatura, enquanto
meio de abordar outros vieses da produgio histérica.
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No que se refere a White, apesar de suas obras receberem muitas criticas, nenhuma,
ao contrdrio de Fontana, ousou dizer que seus postulados fossem irrelevantes. Todos
tinham em conta, mesmo que criticando um ou outro ponto, que as pesquisas dele
trouxeram contribui¢des a ciéncia histérica. Quanto aos trabalhos de Ricoeur, os quais,
alguns, foram problematizados nesta pesquisa, pode-se dizer que suas contribui¢des sdo
significativas, a tal ponto, que abarcam os elementos apontados por Fontana como uma

saida para as irrelevancias dos ‘textualistas’. Para Fontana:

Mil vezes mais uteis que as elucubragSes verbais so, para o historiador,
as contribui¢des da ciéncia cognitiva, as novas visdes que mostram a
complexidade dos mecanismos de formacgdo das recordacdes evocadas
pela memoria — a forma pela qual a mente humana transforma um feixe
de sensagdes diversas numa recordacio — que podem sugerir caminhos
uteis para pesquisar o processo de formagdo da memdria coletiva que
denominamos histéria (FONTANA, 2004, p. 411).

Sdo exatamente esses pontos que Ricoeur aborda no seu livro A memdria, a historia
e o esquecimento, explorando tanto as questdes epistemoldgicas, que dizem respeito a
disciplina histérica, como o0s processos cognitivos implicados nos atos de lembranca (e
esquecimento). Um dos pontos sobre o qual Fontana apoia sua critica aos “textualistas”
estd calcado no fato de que, segundo ele, toda a pratica humana estd implicada numa
narrativa. Para Fontana, a narrativa € o meio pelo qual se expressam os mais diversos
campos do saber, no entanto, os "textualistas” parecem toma-la como uma especificidade
da histéria, na qual a ndo abordagem do tema a colocaria fora do campo das ciéncias,
caindo assim no campo literdrio’*. O grande problema desta concepcio de Fontana se
encontra no fato de que, tornando irrelevantes as abordagens que refletem a respeito das
narrativas, perde-se a possibilidade de uma reflexdo epistemol6gica a cerca do
procedimento narrativos. Os estudos de LaCapra95 , Ricoeur, White, Burke, entre outros,
sdo importantes no sentido de que permitem um novo horizonte acerca da escrita da
histéria. O texto, ja comentado acima, de Burke, oferece um belo exemplo disso, ao propor

a densificacdo da narrativa frente aos entrincheiramentos dicotomicos.

% “Boa parte das reiteradas elucubragdes em torno da histéria como narraciio — Hayden White, Ricoeur, etc.
—, que parecem colocar a questdo como se fosse um problema especifico da histdria, ameagando-a de se ver
expulsa do terreno da ciéncia para cair no da literatura, ndo consideram que a narraciio ¢ a forma habitual
com que o homem organiza os conhecimentos, inclusive os das ciéncias naturais. (...) Os historiadores ndo
tém que pedir desculpas por fazerem o mesmo” (FONTANA, 2004, p. 408).

% Sobre o assunto ver: KRAMER, Lloyd S. “Literatura, critica e imaginagfo histérica: o desafio literdrio de
Hayden White e Dominick LaCapra”. In: HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2001. p. 131- 173.
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Outrossim, o caminho inverso também € importante e deve ser observado: como as
relacdes especificas da literatura se posicionam em relagdo a histéria? Quanto ao campo
da literatura, observa-se que existe um grande paradoxo tedrico no que se refere a
especificidade do campo de andlise do literato, onde indmeras correntes disputam o viés
legitimo do estudo literdrio: imanente ou transcendente, e que, atualmente, comeca a
encontrar uma via dialética, onde se pressupde um caminho que vai do interior para o
exterior, as teorias imanentes/transcendentes. Quanto a imanéncia € possivel proceder a
uma andlise lexical, um estudo semantico, gramatical, em todos os niveis da lingua,
observando sua estrutura, sua forma, a relagdo significado e significante, entre outros, que
sdo elementos especificos dos dados internos, ou poder-se-ia dizer, uma anélise sincronica;
ao contrario da transcendéncia, que pressupde um estudo biografico, um estudo da época
em que a obra foi escrita, da producdo da obra, da distribui¢ao do livro, da recepg¢ao,
enfim, outro foco que ndo estd necessariamente relacionado com as perspectivas estéticas
apresentadas na obra, que se pode denominar an4lise diacronica’.

No que tange a imanéncia, pode-se dizer que € um sistema de referéncia distante
das perspectivas histéricas, visto que aborda campos especificos da lingua, como as
perspectivas estéticas. No entanto, ainda assim, a imanéncia, ou sistema de referéncia
interno, pode ser observado dentro de uma perspectiva historica, visto que os dados podem
ser encontrados em uma dada referencialidade. No entanto, a andlise transcendente é a que
mais se aproxima do campo histérico, principalmente, quando sdo abordados pela histéria

da literatura, como aponta Paul Valéry:

A Histéria da Literatura busca as circunstincias exteriormente atestadas
nas quais as obras foram compostas, se manifestaram e produziram seus
efeitos. Informa-nos sobre os autores, sobre as vicissitudes de suas vidas
e de suas obras, enquanto coisas visiveis € que deixaram tracos que se
possam acentuar, coordenar, interpretar. Recolhe as tradi¢des e os
documentos (VALERY apud COSTA LIMA, 2006, p. 341).

Ria Lemaire, no texto “O mundo feito texto”, segue 0 mesmo norte que Valéry e
apresenta dois pontos de aproximacdo da literatura com a histéria: as abordagens

“contextualizantes”, j4 postas na pratica dos estudos literdrios; os processos comuns de

% Sobre as fases sincronicas e diacrdnicas ver: PAULA, Adna Candido de. —Une Recherche
Epistémologique des Processus Herméneutiques des Théories Littéraires / Uma Investigacio Epistemolégica
dos Processos Hermenéuticos das Teorias Literdriasl. In: XIT Congresso da Associacdo Internacional para
Pesquisa Intercultural (ARIC). Floriandpolis. XII Congresso da ARIC - Association Internationale pour la
Recherche Interculturelle. Florian6polis: ARIC-UFSC, 2009. v. 1. p. 1-15.
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representacio, tanto na literatura como na histéria, que se apresentam a ela como um

projeto ndo efetivado ainda:

Do ponto de vista da literatura e dos estudos literdrios, a abertura em
direcdo a histéria tinha sido preparada gragas a novas abordagens
‘contextualizantes’, que permitiram passar do positivismo convencional
dos estudos literarios. Dentro desse positivismo, a obra literdria se
considerava um todo fechado em si mesmo, possuindo uma estrutura
autdnoma que, por sua vez, podia ser interpretada em circuito fechado, ou
comparativamente, na sua relagdo com outras obras do mesmo tipo. A
contextualiza¢do da literatura, a sua leitura e interpreta¢do como partes
integrantes de contextos econdmicos, politicos, sociais e culturais
permitiram passar a primeira barra que separava o fato histérico dos fatos
literarios, mais ainda nfo permitiram chagar a plataforma conceitual ¢
Unica que constitui a base do projeto Cliope, a saber, a concepgdo dos
textos, literdrio e histérico, como representagdes ou mise-en-forme da
realidade (LEMAIRE, 2000, p. 10).

E vilido considerar dois pontos incontestdveis : (i) que toda narrativa histérica
estd imbuida de uma subjetividade, da qual o historiador é submetido , pois estd
condicionado a um tempo histérico e ao uso de sua imagina¢do como meio de dar sentido a
histéria que narra, donde se infere que a histéria, enquanto disciplina, ndo pode ser
dissociada de sua esfera imaginativa, o que ndo permite dizer que suas premissas Sao
falsas, pois, como afirma Lemaire: “E baseando-se no seu estatuto cientifico que a histéria
justifica a sua legitimidade como narragdo do passado” (LEMAIRE, 2000, p. 12). O
equivalente a essa retomada do passado, em literatura, é o fato de estar condicionada a uma
referencialidade, mesmo quando a deforma, a desautomatiza. Apesar de a obra Cem anos
de Soliddo, de Gabriel Garcia Marques, ser classifica como uma literatura fantistica, isso
ndo significa que ndo se possa apresentar elementos referenciais que sejam paralelos a este
mundo auténomo da ficcdo. A esta relacdo, na qual a histéria toca o ambito ficticio e a

literatura toca o histérico, Ricoeur, dd o nome de entrecruzamento® . (i) O segundo ponto

°7 Ricoeur entende que no nivel da hist6ria, a fic¢do se apresenta em trés momentos: (i) diante do calenddrio e
do gndémon, onde, de um tempo do mundo, ou s¢ja, de um tempo fisico, 0 homem extraiu o tempo vivido,
que é o meio pelo qual ele organizar-se no mundo através do tempo do mundo, esse processo surge de uma
esfera imaginativa; (ii) o segundo ponto baseia-se nas consideragdes de White, dentre de sua teoria
tropoldgica; (iii) e por fim, a ficcdo integra a histdria por meio dos epoch-making, onde € discutida a questiio
do horrivel ¢ do admirdvel que “recebem sua significacio especifica do seu poder de fundar ou de reforcar a
consciéncia de identidade de uma comunidade (...)” (RICOEUR, 1997, p. 324), nesta terceira modalidade de
ficcionalizacdo da histdria, Ricoeur, considera as implicagOes ética das narrativas historiadoras. No que tange
a historicidade da fic¢do, Ricoeur considera o paralelo temporal, de contar o que aconteceu, ¢ 0 pacto entre
autor ¢ leitor, no sentido de que o verossimil tem espaco de existéncia (1997, p. 327-333). Mas também ha
que se considerar que dentro das pressuposicdes que se relacionam a triplice mimese ha uma implicacio das
questdes histdricas, visto que a obra de arte, mesmo tendo como ancoradouro a questdo estética, tem seu
ponto de partida na referencialidade, na pré-figuracdo, ¢ que para além da questio estética estd o efeito no
receptor, ja que ninguém sai intacto de uma leitura.
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se refere ao fato de que, se existe este transito entre as dreas, ha que existir também uma
esfera de regulamentacio das especificidades. A arte € passivel de critica, no entanto, ndo é
normatizada, € livre para criar, pode ser engajada, como propde Sartre, mas nao € obrigada
a isso; pode ser prosa ou poesia, mas ndo tem uma forma determinada, como ja teve na
Antiguidade Cldssica’®. O fato é que a arte se caracteriza por sua flexibilidade, ao contrério
da histéria e dos estudos literdrios, que necessitam, em certa medida, de uma
regulamentacio epistémica. Ambas, apesar de divergéncias quanto a isso, gozam de um
estatuto cientifico.

Vale considerar, ainda, que a relagdo interdisciplinar entre a histéria e os estudos
literarios, assim como a histéria com seus aportes da poética literaria, como a narrativa,
apresentam-se como elementos fundamentais para o desenvolvimento disciplinar. Ao que
parece, houve um equivoco no processo de especializacdo das disciplinas, visto que, ao
mesmo tempo em que se super-especializaram, concomitantemente, se fecharam para
outros campos do saber, o que ndo deveria ter ocorrido. Desta maneira, cabe aos novos
pesquisadores buscarem reconstruir as pontes que possibilitaram a formacdo disciplinar
dessas disciplinas, a fim de refletir epistemologicamente sobre ele e, a partir disso,
estabelecer os pontos de contato, as aproximagdes e distingdes disciplinares. Os
questionamento de Foucault a respeito de uma determinada perspectiva historiogréfica,
como apontado acima, possibilitou um repensar do oficio do historiador, da mesma

maneira, o contato interdisciplinar pode demonstrar saidas para aparentes aporias.

Historia e literatura: um estudo de caso

Este topico € um desdobramento do anterior, visto que apresenta, na pritica, as
premissas defendidas anteriormente, com a andlise do romance estudado nesta pesquisa. O
primeiro e segundo capitulos tiveram um cariter de andlise imanente, no entanto, este
capitulo, apesar das discussdes de cunho tedrico, visa explorar o romance de Donato por
uma via histdrica; neste sentido, a andlise se torna dialética, tomando o mundo romanesco
e o mundo histérico como dois espacos-tempos distintos, contudo, paralelos. A obra
literaria ndo sera tomada, em nenhum instante, como resultado da realidade ervateira, ela

serd analisada como um mundo autdénomo em relagdo ao mundo histérico.

% Sobre o tema da evolugdo dos géneros literdrios, conferir COMPAGNON, Antoine. “A literatura”. In: O
demonio da teoria: literatura e senso comum. Belo Horizonte: UFMG, 2001, p.29-46.
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Em seu texto Profanacoes, Giorgio Agambem fala sobre o conceito de parddia,
onde a observa em cinco sentidos: (i) o primeiro € de que a parddia depende de um modelo
preexistente, que de sério se transforma em cOmico, € a conservagdo de dados formais nos
quais se inserem novos conteddo, que sdo incongruentes; (ii) num outro sentido, Agambem
toma este género em sua concepcio classica, segundo a qual, hq uma separacio entre melos
e logos, entre o canto e a palavra, que libera o surgimento de uma pard”, de um lugar ao
lado; (iii) em um terceiro sentido entende-se a pardédia como um mistério moderno. Para
Agambem, “frente ao mistério, a criagdo artistica sé pode acabar em caricatura”
(AGAMBEM, 2007, p. 40), como € o caso, por exemplo, do relato do mito hebraico-
cristio da expulsio do Eden, em que o homem perdeu seu lugar e “foi jogado (...) dentro
de uma histéria que nio lhe pertence” (AGAMBEM, 2007, p. 40); (iv) a ignorancia
também € apresentada como uma espécie de parodia, como ocorreu na representacdo do
limbo como uma paréddia do paraiso e do inferno; do primeiro porque hospeda criaturas
que sdo inocentes, mas que trazem a mancha original; do inferno porque € um local onde
os condenados vivem na ignorancia do sobrenatural, as criaturas que estio no limbo,
apesar de ndo terem pecado, como, por exemplo, criangas mortas antes do batismo ou
pagdos justos que ndo puderam conhecer os mandamentos de Deus. Pessoas desta natureza
carregam a marca do pecado original e, neste sentido, ndo tem acesso ao paraiso, mas, no
entanto, ndo podem ser punidos com penas aflitivas como os mortos condenados, eles sdo
punidos com penas privativas, que limitam os habitantes do limbo a conhecerem apenas as
coisas naturais: “Assim, as criaturas do limbo transmutam a pena maior em alegria natural,
e essa € certamente uma forma extrema e especial de pardédia” (AGAMBEM, 2007, p. 42);
(v) por fim, € enquanto estrutura do meio linguistico, no qual a literatura se expressa, que a
parddia € entendida. Nesta forma de pardédia, notam-se dois sentidos: um que se caracteriza
por tomar a lingua como tensdo e, outro, que tem sua peculiaridade na ambiguidade
linguistica (AGAMBEM, 2007, p. 43-44).

Os cinco modos nos quais a parddia € tomada demonstram que ela existe enquanto
outro sentido, outra significacdo. A parddia pressupde um objeto que preexiste, para que, a
partir dele, ela possa existir. Observando isso dentro do contexto, aqui, abordado, relagio

o . < . : < £ 1:.100
entre a histéria e a literatura, é possivel notar que a literatura ndo é uma parédia ~, mas um

%

% Segundo Agambem, esse pard é “um espaco ao lado, em que se instala a prosa” (AGAMBEM, 2007, p.
39).

1% Agambem fala, no primeiro conceito de parédia, que ela implica o comico, neste sentido, nio &
compativel com a realidade histérica da erva mate, nem com o universo paralelo criado pelo romance de
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1" A histéria da erva mate, no

locus paralelo, que se manifesta ao lado de um mundo rea
antigo sul de Mato Grosso, € um mundo paralelo ao mundo do mate que é mimetizado no
romance Selva trdgica. E neste sentido que a literatura se torna auténoma em relacio ao
contexto histérico e, consequentemente, isso abre espaco para a inter-relacio entre a
imanéncia e a transcendéncia a partir de uma obra literdria. E, portanto, através desta via
paralela que serd observado o mundo histérico e o mundo literdrio da erva mate'*.

Num primeiro momento, vale observar que existe um problema, em relacdo a erva
mate, que se refere as posicdes politico-ideoldgicas, por um lado, e, por outro, a um
universo religioso, correspondente a cultura guarani. Em primeiro lugar, serd observada a
forma como os historiadores profissionais construiram a histéria da erva mate, onde se
observa um forte condicionamento ideol6gico, principalmente em torno de um viés
marxista. Abordagem que serd contestada por sua radicalidade, observando que hi uma
confluéncia entre o poder da Cia. Matte, enquanto empresa controladora, mas, em
contrapartida, hd o posicionamento dos trabalhadores, que ndo estdo passivos aos mandos
da empresa, como alguns trabalhos podem demonstrar. Com relacdo a esfera literaria, ela €
abordada sem uma relacdo direta com o contexto histérico, mas, sim, em paralelo a este.

Observando, primeiramente, os trabalhos de cunho profissional, é notério que a
principal via seguida por eles se encontra nos estudo das relacdes de trabalho, onde a
situacdo pode ser resumida com a relagdo dicotOmica de um marxismo comum sense:
opressor versus oprimido. Uma primeira atestacdo deste cariter preconcebido pode ser

observada no alerta dado por Ana Licia E. F. Valente e Carla Villamaina Centeno no

preficio da obra A histéria dos ervais sob a dtica dos trabalhadores rurais':

Aos desavisados, pode parecer surpreendente que no discurso desses
trabalhadores ndo transpareca qualquer sentimento de dor ou de tristeza
ao recordar um passado de trabalho tdo duro, tdo brutal, decorrente de
necessidades histdricas. Mas como a memoria apenas conta o que lembra
e ferimento cicatrizados nem sempre doem, permanece a exigéncia
mencionada no inicio desse preficio de que a lembranga deve ser

Donato. No entanto, posteriormente, Agambem fala de “parédia séria”, mas ndo em um sentido geral, mas
sim, no sentido estrito da obra em andlise por ele A ilha de Arturo, de Elsa Morante.

1% Apesar de auténoma, a literatura pressupde a preexisténcia de um mundo para dai entdio criar o seu. Bom
exemplo disso pode ser buscado no conceito de triplice mimese de Ricoeur (1994, p. 85-131).

122 A erva mate estd inserida em um espago temporal bem mais amplo do que o que serd apresentado, aqui,
que se refere, temporalmente, ao periodo de exploracdo dos ervais pela Companhia Matte Larangeira, e,
especialmente, ao antigo sul de Mato Grosso.

1% Obra composta por 35 entrevistas de trabalhadores e trabalhadores que trabalharam nas regides dos ervais
no antigo sul de Mato Grosso ¢ que tem por meta a confec¢do de um material que sirva as pesquisas
especializadas.
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reconstruida com base em dados ¢ noc¢des comuns, acessiveis a todos
(VALENTE; CENTENO apud APE', 2000, p. XVIII).

Este trecho permite indagar como seria possivel esquecer um passado de trabalho
tdo duro e brutal? Ao que parece, antes mesmo que a primeira entrevista tenha sido lida, as
autoras parecem querer orientar a interpretacdo do individuo que 1€. Se os trabalhadores
ndo deixam transparecer a tristeza, a dor e as dificuldades, hd que se levar em consideragdo
que elas podem nao ter existido.

O texto, prefaciado por Valente e Centeno, € relevante porque apresenta a visdo de
duas profissionais, uma da area da antropologia e outra da educacio. Além disso, o texto
apresenta a imagem que os trabalhadores t€m da histéria (memoria) da erva mate. No
prefacio, as duas pesquisadoras definem as atividades ervateiras como “penosas”, “tristes”,
“dolorosas”, no entanto, os trabalhadores nio representam esses sentimentos em suas falas;
para a maioria deles, a companhia foi boa, pagava bem e trouxe beneficios para a regiﬁolo5 .
Quando questionados a respeito dos abusos de poder da Companhia Matte, alguns tinham
conhecimento por meio de “causos” contados, mas, ndo atestavam como verdade porque

ndo viram:

Mas eu s6 sei que a CIA Mate dominou essa regido por muito tempo, ela
tinha o direito dessas terras por mais de 100 (cem) anos, foi o Imperador
D. Pedro II que concedeu ao Thomdz Larangeira, eu sabia de tudo, papai
era combatente e reformado da Guerra do Paraguai, ele contava isso p’rd
gente, mas a gente era crianga ¢ nfo dava muita importincia, s¢ ouvia
falar, eu nfio posso contar coisa que eu ndo vi. Eu tenho que contar a
verdade, essas histérias de morte, de trabalho forgado de cortar os pés dos
mineiros que fugia eu ndo sei, eu nunca vi (APE, 2000, p. 10).

Esta pequena exposicdo das visdes sobre a histéria da erva mate permite a
constatacdo de que existe uma divergéncia de opinido entre os profissionais que estudam o
passado e as pessoas que viveram a experiéncia e que narram a historia desatrelada de uma
metodologia profissional. Os primeiros atribuem uma carga de opressdo aos trabalhadores
e estes, pelo contrario, ndo consideram desta forma suas atividades dentro dos ervais. Se o
objeto narrado € o mesmo, a que se deve essa divergéncia? A obra A Companhia Matte
Larangeira: e a ocupacdo da terra do sul de Mato Grosso: 1880-1940, de Odaléa da
Conceicdo Deniz Bianchini, parece fornecer a resposta. Fortemente influenciada pela

abordagem marxista, Bianchini considera, de maneira acertada, a submissdo do poder

1% Arquivo Piblico Estadual (MS).
1% 1 importante deixar claro que essa é a imagem que os trabalhadores deixam transparecer em suas falas, e
ndo a posicio do autor desta dissertacio.
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publico ao poder privado, onde a Companhia Matte manipulava o governo do estado de
Mato Grosso da forma como desejava, visto que o capital da empresa era
consideravelmente superior ao do estado'®. A empresa era privilegiada em detrimento dos
direitos de outras pessoas, que também almejavam o arrendamento de terras para produzir.
Vale salientar que, no ano de 1916, a Cia Matte tinha o dominio de uma extensdo de terras
que correspondia a quatro milhdes de hectares (BIANCHINI, 2000, p. 239). Portanto, no
sentido de observar a fragilidade estatal em relacdo a Cia. Matte, o trabalho de Bianchi é
relevante, no entanto, quando aborda a questdo dos trabalhadores, a autora comete certos
equivocos. Ainda que a bibliografia utilizada por ela fornecesse dados que orientavam em
outro sentido, inclusive dados que estdo expostos em seu livro, como € o caso do consumo
da erva mate, no periodo pré-colombiano, pelos guaranis, pelos quichuas, além do
comércio da erva com outras tribos (BIANCHINI, 2000, p. 198), ela considera que os
trabalhos com a erva eram forcados. Entretanto, isso parece ndo se sustentar se for

observado através um contexto religioso. Para Bianchini,

(...) os trabalhadores dos ervais viveram sob o regime de serviddo por
divida. Isto serve, por outro lado, para explicar a manutencdo dos
trabalhos rotineiros na elaboracio do mate. Para que aperfeicod-los se

N

estava 2 mio o paraguaio das fronteiras? (...) Mais uma vez pode-se
afirmar que, manteve-se em Mato Grosso por muitas décadas, um tipo de
relacdo de trabalho rotineiro e arcaico, que comecou a sofrer oposi¢do a
partir do periodo Vargas na década de 30 (2000, p. 205).

Esté claro que a Companhia se utilizou largamente de um saber-fazer que ja estava
impregnado na cultura de fronteira entre o Brasil e o Paraguai. No entanto, a direcdo
seguida por Bianchini coloca os trabalhadores em um estado absoltamente passivo, como
se eles ndo apresentassem nenhum tipo de resisténcia'”’. Este é o equivoco de sua
afirmacdo, apesar de o foco principal de sua pesquisa. O que ela chama de arcaico ocorria,
ndo porque a empresa nio queria desenvolver as técnicas de producdo, mas sim porque 0s
trabalhadores resistiam a essas mudancas (ARRUDA, 1997, p. 105). O corte, o sapeco, a
confeccdo do raido, o transporte, e a secagem, ndo eram vdrias etapas de um modo de

producgdo capitalista, mais, sim, de um ritual. Bianchini traz em sua bibliografia a obra de

1% Bjanchini cita um caso em que se reclamava que a receita do estado era menor que a da Companhia:

“Havia ocasides em que surgiam reclamos do governante pelo fato de ser a receita bruta da Empresa muitas
vezes superior a do Estado (em 1924 a receita estadual fora de cinco mil contos enquanto a da empresa de 30
mil). Todavia, nada se fazia para sanar a anomalia, ¢ a Matte era bastante poderosa para ndo curvar-se
perante o poder puiblico” (BIANCHINT, 2000, p. 240).

17 Sobre o assunto ver: HERRIG, Fabio Luiz de Arruda. “Selva tragica: imposicdes e resisténcias”. Revista
histéria em reflexdo: Vol. 4 n. 7, UFGD, Dourados, MS, jan/jun 2010, p. 1-26.
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Gilmar Arruda, Frutos da terra: os trabalhadores da Matte Larangeira, contudo, nio
observa as consideracdes que ele faz a respeito do mito da erva, que transforma esta planta,

ndo mais em um produto, mas sim, em uma entidade religiosa:

Segundo o mito, o Kad (a palavra com que os Guarani designam a erva)
se originou do corpo de uma virgem. Era um jovem bonita, de pele muito
clara, conhecida pelo nome de Kamby, que significa leite. Vivia Kamby
com seus pais Kaard e Kaasy a mata de Tacambi (...) Kamby desprezava
os homens e jurara que nio pertencia a nenhum deles. Mas o grande
Rupavé, o mais poderoso dos deuses resolveu castigi-la pelo seu orgulho
que contrariava a obra divina. Mandou a terra guarani o mago Pai Tumé
Arandi para transformd-la numa planta de virtudes providenciais. Certa
noite Pai Tumé Arandi chegou, pois, a cabana de Kaard, acompanhado de
Kadgui Rerekud, espirito da floresta; de Nu Poty, espirito do campo; de
Arayd e Pyharé Yara, os espiritos do dia e da noite. Pediu pouso e dormiu
até meia noite. Depois levantou-se, acordou a Kadru e disse-lhe: venho do
céu, da parte de Rupavé, para levar tua filha Kamby (...) Kaard entfo
entregou a filha, e Pai Tumé (...) conduziu a jovem a Tacumbu, onde lhe
pds a mio direita sobre a cabeca, dizendo: Tu serd a erva maravilhosa da
terra guarani, de tuas folhas saird, saude, alegria e forca para toda gente
da tribo. E da Cabeca de Kamby brotaram folhas verdes (...) para
transformar-se numa arvore. Esta drvore ¢ o ‘Kad’ — Pai Tumé Arandi,
arrancou um punhado de folhas, sapecou-as e preparou uma infusio, que
tomou e deu de beber aos outros espiritos (SCHADEM apud ARRUDA,
1997, p. 93-94).

Este mito € o que organiza o universo do povo guarani, € um modelo a ser imitado.
Como afirma Mircea Eliade, assim como os rituais tém seus modelos exemplares, os atos
humanos também tém, a ponto de repetirem com exatidio o ato praticado pelos Entes
Sobrenaturais in illo tempore (1992, p. 29). Portanto, este mito, apresentado acima, serve
para instruir, para orientar, como as coisas devem ser feitas, e também serve como forma
de regenerar o mundo, pois, quando o mundo comeca a se desgastar, a repeticdo do mito
renova-lhe a sacralidade. E interessante observar que Eliade salienta a importancia de se
observar as peculiaridades do mito como fendmenos humanos, fendmenos de cultura, de
criagdo do espirito, € ndo como patologias de instinto, bestialidade ou infantilidade
(ELIADE, 2006, p. 9). Neste sentido, € interessante confrontar a tese de Bianchini, que
coloca o trabalhador como um ser bestializado pela Cia. Matte, afirma¢do que ndo condiz
com a realidade vivenciada por esses trabalhadores.

Se o uru era o rei da ranchada, ndo era, necessariamente, pela qualidade da erva que
produzia ou por beber em companhia do administrador (BIANCHINI, 2000, p. 187), mas,
sim, porque ele era o responsdvel por fecundar a erva. O uru tinha um papel

importantissimo no mundo da erva mate porque ele € que possibilitava a atualizacdo do
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mundo. O bastdo com o qual ele revolvia a erva ndo era, simplesmente, um objeto, era o
fecundador da erva: ““(...) a forquilha com que o uru revolve a erva no barbacu4, o ‘coracdo
da ranchada’, chama-se ‘torotembd’: toro — prefixo verbal da primeira pessoa, exclusiva do
imperativo e ‘tembd’, o pénis; o pénis agindo” (ARRUDA, 1997, p. 94).

Dentro do contexto que Arruda apresenta, esta estrutura mitica que organiza o
mundo guarani, o mundo da erva, € o que faz com que o modo de trabalho seja arcaico. A
Cia. Matte tentou implantar técnicas novas de producdo, no entanto, houve resisténcia por
parte dos trabalhadores. Todo o ritual, que vai do corte a secagem da erva, € o que atualiza

1% ndo é apenas a justificativa da existéncia de

esta referida sacralidade, pois, o mito
alguma situacdo nova em um mundo que ja estava fundado, mas é o meio pelo qual o
sagrado se manifesta e, desta maneira, da sentido a vida da comunidade (ELIADE, 2006,
11).

O que se evidencia € que hid uma confusio no entendimento da relagdo entre modo
de producgdo e cultura. Que houve a exploracdo da mao de obra, isso esta claro, mas o que
também fica claro nos trabalhos de histéria € uma certa passividade dos trabalhadores, que
nao ocorreu no caso do romance analisado, como demonstra Arruda'®. Segundo ele,
houve uma tentativa de disciplinar o trabalho e os costumes dentro das ranchadas
ervateiras, no intuito de criar um modo de producdo mais eficiente. No entanto, para isso,
os dirigentes tiveram que interferir nos modos de ser dos trabalhadores, isso implicou uma
mudanga no tempo € no processo de producdo. Antes da empresa, os trabalhadores
manuseavam a planta na quantidade que necessitavam, durante um periodo suficiente para
cumprir com a tarefa, porém, quando a empresa comecou a estruturar esses trabalhos
houve a organizacdo do tempo e a distribuicdo das fungdes e, mais adiante, tentou-se
inserir meios mecanicos de producdo, o que gerou forte resisténcia por parte dos
trabalhadores. Além de todas as caracteristicas miticas da repeti¢do, havia outro carater que
tornava os trabalhadores resistentes a mecanizacdo do trabalho: o mito da capacidade

fisica, segundo a qual, o trabalhador que mais demonstrasse forca seria 0 mais respeitado:

1% O mito da erva mate se enquadra dentro do conceito elaborado por Mircea Eliade de mito de origem, este
tipo de mito “(...) conta e justifica uma ‘situa¢do nova’ — no sentido de que ndo existia desde o inicio do
Mundo. Os mitos de origem prolongam e completam o mito cosmogonico: eles contam como o mundo foi
modificado, enriquecido ou empobrecido” (ELIADE, 2006, p. 26).

199 vale ressaltar que no ano de 2009, na VII Semana Académica de Histéria, na Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul, o autor desta dissertagdo teve a oportunidade de conversar com Gilmar Arruda. Nesta
conversa, ele chamou a atengfo para o fato de que sua obra, quando escrita, foi, de certa forma, exagerada em
relacio ao controle exercido pela Companhia em relacfio aos trabalhadores. Ele demonstrava que havia
resisténcia dos ervateiros, mas que os modos de controle eram muito eficientes, fato que ele mesmo coloca
em duvida depois.
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“(...) a importancia para os trabalhadores de ser visto como um ‘mineiro macunado’, o que
poderia ser chamado de ‘o mito da capacidade fisica’, [era] fundamental na prova da
masculinidade” (ARRUDA, 1997, p. 105) "'°. Desta maneira, quanto mais pesado o raido,
mais evidente era a masculinidade do homem que o transportava. Serejo fala que o
trabalhador do erval era mais afeito ao trabalho exibicionista: “trabajo en la casa,
solamente para mujer” (SEREJO, 1986, p. 64).

Noutro sentido, pode-se considerar, também, o adelanto, que era um adiantamento,
dado em dinheiro, para os trabalhadores que iam para o erval, o chamado conchavo.
Segundo Bianchini, era um artificio da empresa para endividar os trabalhadores e, assim,
prendé-los no oficio, o que ela chama de sistema velho e ultrapassado que por certo era
vantajoso para a empresa (BIANCHINI, 2000, p. 175). Entretanto, Arruda (1997, p. 132)
apresenta dados que demonstram que sem o adelanto, o trabalhador nfo ia para o erval, o
que mostra que isso era uma exigéncia do trabalhador e ndo apenas um artificio para tornar
os trabalhadores servos por divida''’.

A tese, aqui defendida, é de que hi, as vezes, um viés da histéria que toma os
documentos e julga o passado sem fazer observacdes mais profundas. O trabalho de
Bianchini constr6i uma imagem de uma empresa absolutamente opressora e de um grupo
de trabalhadores oprimidos e bestializados, no entanto, ha outras faces dessa histéria. Se
forem observados os dados disponiveis sobre as formas de trabalho e sobre a cultura de
fronteira, observar-se-4 que a imagem do trabalhador, como um ser passivo ao poder da
Cia. Matte, ndo condiz com o ocorrido, pois os trabalhadores eram ativos dentro das

ranchadas, resistiam as imposi¢des, como bem salienta Arruda:

Esses mecanismos de controle ¢ disciplina niio podem ser pensados
separadamente do seu alvo, os trabalhadores dos ervais. Fles ndo existem
antes ¢ nem isolados. Sua dindmica ¢ permanéncia estdo ligadas as a¢Oes
e reacOes dos proprios trabalhadores paraguaios, numa relagdo de muituo
condicionamento (ARRUDA, 1997, p. 111).

10 Noutro trecho, Arruda ainda salienta que o Instituto Nacional do Mate tentou mudar a forma de trabalho

dos mineiros, “Entretanto, apesar das inten¢des do instituto e da concordancia de alguns patrdes, 0s mineiros
ndo aceitaram as propostas de mudanca. O argumento usado para rejeitd-la foi bastante revelador do peso da
tradicdo: ‘... recusaram de imediato posto que assim procediam seus antepassados € quem nido carregasse o
raido de erva as costas, como faziam, ndo era hombre’ (ARRUDA, 1997, p. 91).

" Dois trabalhos permitem vislumbrar de maneira mais clara as relagdes de imposi¢oes e resisténcia entre a
Cia. Matte ¢ os trabalhadores: ARRUDA, Gilmar. Frutos da terra: os trabalhadores da Matte Larangeira.
Londrina;: UEL, 1997; ¢ HERRIG, Fabio Luiz de Arruda. “Selva tragica: imposicdes ¢ resisténcias”. Revista
histéria em reflexdo: Vol. 4 n. 7, UFGD, Dourados, MS, jan/jun 2010. p. 1-26.
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Outra questdo indissocidvel da imagem da extracdo de erva no antigo sul de Mato
Grosso € o poder econdmico da Cia. Matte, neste contexto, os trabalhadores também sdo
colocados em segundo plano. A falta de relatos histéricos que observassem os
trabalhadores em acdo de oficio e de contestacdo faz com que eles tenham pouca presenca
no relato da Histéria, contribuindo para que a Cia. Matte desempenhasse o papel de
portadora do progresso na regido e os ervateiros como sujeitos passivos ao poder da
referida empresa. No entanto, com base no trabalho de Arruda, a visdo que transparece € a
de uma empresa capitalista que tenta introduzir meios de produgdo, também capitalista, no
cerne de uma cultura que ndo estd adaptada ao tempo e ao ritmo de trabalho da cultura
ocidental, o que fez com que a empresa criasse artificios de controle para os trabalhadores,
e que estes, por sua vez, resistissem a estes artificios. Tomando por base os dados
apresentado, nota-se que a pesquisa histérica ainda ndo observou, com profundidade, as
relacbes de poder, ou seja, os embates entre os interesses da Cia. Matte e dos
trabalhadores.

Em paralelo a histéria dos ervais € possivel colocar a histdria ficticia de Selva
trdgica, no intuito de conhecer a imagem que o seu narrador constréi do mundo da erva.
Visto que no primeiro capitulo foi apresentado um esboco da estrutura social e da
hierarquia que estava presente no erval, em conclusdo a este capitulo, a observagdo sera
centrada em elementos especificos: a fuga e o conchavo. Vistos estes dois pontos,
observar-se-4 o paralelo entre a histéria e a obra literdria, evitando, assim, o erro recorrente
de justificar a arte através da historia.

Em Selva trdgica, a fuga era uma empreitada quase impossivel, como diz Pyta: “Vi
dezenas de mineiros pular no mato mas sdo menos do que meus dedos os que atravessaram
o rio. Quem nio voltou amarrado e acabou no chicote, morreu baleado, por ai” (DONATO,
1959, p. 22). Quando alguém decidia fugir era porque estava diante do limite de sua vida,
ndo suportava mais as durezas do trabalho. Ao contrario do contexto histérico, onde o
trabalho era uma atualiza¢do mitica, ou um modo de exibicionismo relacionado ao poder,
em Selva trdgica, o trabalho era for¢ado, era fatigante, sem liberdade de escolha para os
trabalhadores. As promessas € os desejos demonstram o que queriam os trabalhadores.
Quando eram conchavados, as promessas eram de muita cachaga, muitas mulheres, muito

dinheiro e pouco trabalho:

Disseram que ia ser um vidago regalado. O flordo do que o mundo tem de
bom! No dizer deles, um desbragamento de canha, de mulheres e de
dinheiro. E um quase nada de trabalho que para o trabalho é que

110



aconchavam a gente. Me enfiaram na mdo um adiantamento e logo
obrigaram a comprar coisa € coisa. Num isto acabou o tal adiantamento.
Mal e mal pisei o chéo do rancho, tiraram a risada e penduraram brabeza
na cara. Recolheram tudo o que obrigaram a gente a comprar, faca e
revélver, roupa e dinheiro. E foi s6 trabalho e trabalho, e cobra, pedaco
de mato com erva de idade, isso era também (DONATO, 1959, p. 135).

Esta citacdo demonstra que o conchavo, ato que pressupde um acordo entre partes,
era, na realidade, um engodo, uma maneira de endividar o trabalhador para obrigd-lo a
trabalhar através de sua divida, ou seja, € o que Bianchini chama de serviddo por divida.
No entanto, no contexto histérico, o conchavo nao ocorria desta maneira, como ja ficou
apresentado acima; esta divida que o trabalhador contraia no momento do conchavo era
uma exigéncia do trabalhador. E claro que a Cia. Matte se valia deste endividamento para
manter no trabalho o ervateiro, mas, dizer apenas isso, ndo torna clara a forma pela qual se
realizava o conchavo.

Arruda defende que, historicamente, a fuga dos ervais era um costume tradicional
dos trabalhadores, e que a implantacdo dos comitiveiros foi 0 modo encontrado pela
empresa para fazer com que esses trabalhadores cumprissem o contrato firmado no

conchavo''?

(1997, p. 119). No entanto, em Selva trdgica, a fuga era a Unica maneira de
escapar das agruras do trabalho for¢ado.

O primeiro capitulo desta dissertacdo destacou o cariter subversivo de Selva
trdgica: a mulher subjugada a todos, os trabalhadores e os changa-ys a Companhia, a
Companhia ao estado; os personagens impossibilitados de contar; e, por fim, o narrador € o
leitor privados da acdo. Deparando-se com esta estrutura, o que se pode perceber é que
Selva trdgica cria uma histéria de fato tragica, como se afirmou anteriormente , por causa
da iminéncia da morte, que assombra a vida de todos, e, desta maneira, d4 forma a uma
imagem absolutamente tensa deste mundo ervateiro. Em contrapartida, o contexto historico
da erva mate se apresenta de maneira mais dindmica, pois a Cia. Matte tentava impor uma
disciplina de trabalho que era constantemente desestabilizada pela cultura paraguaia. E
importante, contudo, deixar claro que, por vezes essa resisténcia serviu aos proprios
interesses da empresa, como, por exemplo, o0 mito da capacidade fisica, e o adelanto, como

forma de endividamento.

12«0 abandono do local de trabalho constituia-se numa tradi¢io com pelo menos meio século entre 0s
trabalhadores paraguaios. Em 1871, o Presidente do Paraguai publicou um decreto que, em seus
considerandos, revelava a extensdo do problema e a preocupacio do Estado: “Tendo conhecimento que os
beneficiadores de erva e outros ramos da inddstria nacional, sofrem constantes prejuizos que lhes ocasionam
o0s operdrios abandonando os estabelecimentos em contas atrasadas’ (ARRUDA, 1997, p. 116).
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Enfim, é preciso evocar a fertilidade do didlogo interdisciplinar. A ideia de um para
ndo apenas possibilita pensar em paralelo a histéria e a obra literdria, mas permite
promover uma relacdo dinidmica onde uma disciplina pode influenciar na atividade de
interpretacdo de ambas, garantindo, assim, um processo de ressignificacdo por meio de
uma inter-relacdo indireta. Pois, da mesma maneira que a parddia potencializa o0s
significantes da obra original''’, a obra literdria pode potencializar os significantes

histéricos. Trata-se, em Ultima instincia, de uma relacao dialética.

13 Sobre o assunto ver AGAMBEM, Giorgio. Profanagdes. Sao Paulo: Boi tempo, 2007. p. 37-48.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim desta dissertacdo, vale ressaltar que ela é fruto de um trabalho complexo de
organizacdo, desorganizacdo e reorganizac¢do. Isso ocorreu porque no desenrolar dele,
vérias das projecdes instituidas para o seu desenvolvimento tiveram que ser modificadas. A
principio, o objetivo era estudar a obra de Donato através de um vié€s pds-colonial; ja no
mestrado a proposta foi ampliada, em consenso com a orientadora, e decidiu-se por
abordar a inter-relacdo entre a obra literdria e filmica, que goza do mesmo nome, Selva
trdgica. Com o avanco dos estudos, o que ficou constatado foi a impossibilidade de tal
empresa, visto que a obra, apesar de ja ter sido estudada na graduagdo, ter se mostrado um
artefato riquissimo a pesquisa, mostrando matizes que até entdo eram ocultos ao seu
interprete, como pode ser observado o caso do narrador, trabalhado no primeiro capitulo.

Ademais, o que se evidenciou, para além dos resultados interpretativos, € uma
grande problematica relacionada ao academicismo, imerso em um mar ideoldgico que, em
sua maioria, parece impossibilitar uma visdo ampla da realidade. Este problema parece
estar em uma esfera, ndo apenas disciplinar, onde se resiste ao didlogo com outras
disciplinas, mas dentro das proprias disciplinas, onde as teorias se fecham e se acomodam
no conforto de suas poltronas. Em contrapartida, o que esta dissertacdo possibilitou foi a
compreensdo de que os objetos com os quais os pesquisadores se deparam a cada dia, se
mostram cada vez mais complexo, mais fluidos € menos objetivos. Ao que parece, o
mundo se mostra inapreensivel, neste sentido, sdo os problemas relacionados a
hermenéutica que se apresentam a pesquisa, mas que por ora, ainda ndo gozam de uma
resposta, nem ao menos, de um problema sélido.

Desta maneira, o que esta dissertacdo deixa como resultado € uma interpretacao de
Selva trdgica, que perpassa a sua estrutura imanente e transcendente, mas que, no entanto,
como muito ja se falou, ndo se apresenta como um interpretacdo definitiva, mas sim, como
mais uma interpretacdo. E, da mesma maneira, que na graduacgdo, o trabalho de conclusdo
de curso deixou uma lacuna, que se relacionava com as teorias literdrias e a historia, esta
dissertacio também deixa seu ponto cego, como um problema a ser abordado no
doutorado. Este problema se desdobra em dois: (i) a relacdo da literatura com a filosofia, e
a obra literdria em questdo, ainda é Selva trdgica, onde os pontos centrais estdo
relacionados a ética, a relacdo entre o eu e o outro, € a constituicdo da identidade, que se

define através da acdo do sujeito ; (ii) a relacdo entre a literatura e o sagrado, onde a

113



problemadtica se desdobra no sentido de compreender como o sagrado se manifesta e o que

o caracteriza dentro da obra de arte literaria.
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I.  Hierarquia da obra em termos de poder

Companhia

Portador da Companhia

Administrador

Capataz, comitiveiro, mayordomo, balanceador
uru

Mineiros, huayno, cancheadores, atacadores

Mulheres
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Il.  Estrutura Hierarquica do Rancho Bonanca
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Rio de Janeiro.
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