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RESUMO: A dissertagdo teve como objetivo identificar, partindo de atividades teatrais desenvolvidas
nas Escolas Familia Agricola (EFAR e EFASIDRO) como o teatro com o enfoque no Teatro do
Oprimido, contribui no processo de construcdo da identidade da juventude camponesa. Nossa hipotese
foi que, a partir das experiéncias vivenciadas no Projeto Teatro da terra - de pegar na enxada, mas
também fazer teatro - pode-se observar na juventude camponesa uma sensibilidade e uma
expressividade singular, que suscita a reflexdo da sua prépria experiéncia na agricultura familiar e do
seu projeto de vida. Através das historias de vida coletadas por meio de pesquisa qualitativa e
sistematizadas por andlise de discurso, buscamos tematizar as narrativas das atrizes e atores e suas
representacdes de espago e identidade. Como resultado da pesquisa destaca-se a importancia da
afetividade e generosidade, como tracos da identidade destes jovens vinculadas a experiéncia com a
terra no sentido de desenvolver o cuidado e conquistar sua autonomia.

PALAVRAS-CHAVE: Identidades reflexivas; Juventude camponesa; Teatro do Oprimido; Escola
Familia Agricola.



RESUMEN: La disertacion tuvo como objetivo identificar, a partir de las actividades teatrales
desarrolladas en las Escuelas Familiares Agricolas (EFAR y EFASIDRO), cémo el teatro, com
enfoque em el Teatro de los Oprimidos, contribuye para el proceso de construccién de la identidad de
la juventud campesina. . Nuestra hipétesis era que, a partir de las experiencias del Proyecto Teatro da
Terra - de agarrar la azada, pero también de hacer teatro - se puede observar en la juventud campesina
una sensibilidad y expresividad Unicas, que cuestiona su propia experiencia en la agricultura familiar y
su proyecto de vida. A través de historias de vida recopiladas a través de la investigacion cualitativa y
sistematizadas mediante el analisis del discurso, buscamos tematizar las narrativas de actrices y
actores y sus representaciones del espacio e identidad. Como resultado de la investigacion, se destaca
la importancia del afecto y la generosidad, como rasgos de identidad de estos jovenes, vinculados a la
experiencia con la tierra, en el sentido de desarrollar el cuidado y conquistar su autonomia.

PALABRAS-LLAVE: Identidad Reflexivas; Juventud Campesina; Teatro de los Oprimidos; Escuela
Familiar Agricola.
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INTRODUCAO

Aqui estou e aqui me proponho a descrever de forma sucinta minha trajetoria de vida
em consonancia com este ensaio. Trago alguns caminhos permeados de vislumbres e
vicissitudes, pressupondo que as palavras reflitam o que sou e para onde vou.

Esta proposta, nasceu das minhas raizes camponesas, da descendéncia dos meus avos,
que moraram grande parte da vida em um sitio no longinquo Barro Branco, localizado em
Cabrob6-PE, no meio da mais severa seca. Meu av0 Valério: vaqueiro bravo, do coracao
mole. E vé Ana: uma mulher racuda e sempre prestativa com a familia. Ambos tiveram e
criaram meu pai e mais 11 filhos neste contexto.

Alguns anos depois: Nasci! Alias, estreeil Da pele preta eu nascia na cidade de
Juazeiro-BA no ano de 1984, fruto do amor e unido da petrolinense Avany Farias e 0
cabroboense Osvaldo Torres dos Santos. Entretanto, permaneci no Nordeste até completar
meu primeiro ano de vida. Depois, em busca de uma “nova vida” para a familia, meu pai e
minha mée resolveram entdo ir. E foram, para longe de sua parentela. Vieram para o Mato
Grosso do Sul, primeiramente Trés Lagoas e posteriormente Corumb4, onde fui criado.

Desde a mais tenra idade, quando visitava meus avos paternos de tempos em tempos,
eu costumava a caminhar longas distancias sob o sol a pique e me embrenhar nesse cenario
permeado de cactus, chdo rachado, gados magros e por vezes um frondoso pé de Juazeiro, que
servia de alimento e refrigerio para os animais que ali habitavam. Nenhum sinal de chuva!l
Pensava, em como seria viver no campo? Pensava! Em como as pessoas se construiam num
lugar em que os caminhos percorridos sdo assolados pela aridez e escassez de um bem
fundamental que é a dgua?

Entretanto, trago forte em minhas memdrias algumas lembrancas dos tempos de
criancga, as inimeras historias de familia que meus avds contavam e recontavam em demasia,
todas ambientadas no cenario tipico da caatinga. E meus ouvidos estavam sempre em
prontiddo, atento aos minimos detalhes dos inimeros causos, que ndo deixavam de despertar
0 meu imaginario.

Da infancia até a adolescéncia, fui me desenvolvendo na cidade de Corumbéa e nas
férias voltdvamos as vezes aquele territério, que se constituia como a Unica referéncia de
campo que eu carrego em minhas lembrancas da infancia.

Da caatinga ao cerrado, com o advento da juventude fui perscrutando outras

possibilidades, até onde meus sentidos e percep¢es de mundo foram se ressignificando e me
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conduzindo ao sensivel, as artes da cena. Residi por 25 anos da minha vida em Corumba. L&
me formei em Pedagogia/Habilitacdo nas Séries Iniciais pela UFMS/CPAN, com ares de
vocacdo a docéncia. Haja vista, que durante a infancia e juventude sempre me alegrei em
ensinar todo o conhecimento que eu descobria para todas e todos ao meu entorno.

Mas, 0 meu desejo era voar alto em rumo ao meu sonho de ser ator. Minha inclinagéo
ao universo artistico, sempre gritou, falou mais alto do que eu. Durante minha trajetoria,
sobretudo em Corumba, tive as mais diversas experiéncias com o teatro: na escola, com o
grupo Argos de Teatro, na faculdade e na igreja.

Entdo, voei! Aprovado no vestibular da UFGD em Dourados, ingressei em 2010 na
segunda turma do recém-criado curso de Artes Cénicas. Como sempre gostei de desafios, me
permiti as possibilidades artisticas ao longo da minha trajetoria de vida académica, tanto na
pedagogia quanto nas Artes Cénicas. Depois de experienciar diversas formas do fazer teatral,
todas na perspectiva do palco italiano, de arena e teatro de rua. Em 2013, recebi um convite
muito especial, que me proporcionaria pisar nos Palcos Terrosos pela primeira vez.

Fui convidado pelo meu amd Arami Marschner e a patcha mama Carla Avila, para
integrar o Grupo Interdisciplinar de Pesquisa, Arte e Extensdo sobre cultura Popular
Amerindia — Mandi'o (mandioca). Concomitantemente ao convite, nasceu 0 desejo e
curiosidade em conhecer as historias, mitos fundadores e tradicdo popular dos povos
amerindios da regido de Dourados e assentar meus pés no chdo batido de coloracdo vermelha,
que para os Guarani Kaiowa ndo é sindbnimo de sujeira e sim o “enfeite do universo”. A
poética dos (as) Guarani Kaiowa é expressa dessa maneira, através da singeleza e beleza dos
cantos tradicionais e dancas que ressoam e inspiram resisténcia, a0 mesmo tempo em as
mazelas eram notdrias entorno dessas comunidades.

Foi no alcar da poeira nas grandes casas de rezas (Oga Pysy), nas festas e rituais
Guarani Kaiowa em que pude compreender o real sentido da terra: de ser terra e estar na
terra. Eu me recordo: ao entoar o cantico, as ancias da aldeia faziam reverberar memorias num
consoante perpetuar de sua palavra sagrada (Nhe'e Gatu), até regressarem em Seus
imaginarios ao tempo perfeito, o tempo da terra sem males, onde ha frutificacdo e vida
jorrando em abundancia. E nesse sentido, bebendo destas fontes, retratamos através do
espetaculo de danga/ teatro “Ara Pyahu (tempo e espaco renovados): Descaminhos do Contar-
se” uma linha do tempo, de acordo com a cosmologia e historicidade indigena na regido.
Haviam as belezas dos mitos fundadores, mas também os estigmas e desumanidades sofridos

pelos Guarani Kaiowa ao longo dos tempos até a atualidade. Um lugar de pertencimento em
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conflito constante com os latifundiarios do Agronegdcio, nos longos hectares de terras para
fins lucrativos, destituindo a terra de sentidos, retirando assim o direito a plenitude de vida.

Assim, estando completamente imerso neste universo, que tem a terra vermelha como
seu principal adorno, os caminhos tragados a posteriori, indicavam que havia muito mais para
se aprofundar nesse solo permeavel da cultura popular sul-mato-grossense. Foi entdo que me
deparei com outro convite/desafio, ministrar oficinas de teatro pelo Projeto Teatro da Terra na
Escola Familia Agricola Rosalvo Da Rocha. Uma oportunidade compartilnada comigo em
parceria com professor Walter Marschner.

No projeto, me envolvi no processo de conhecimento e aprendizagem da Escola
Familia Agricola, na vivéncia com as/os jovens camponesas se aprofundando nos fazeres
referentes ao contexto camponés. E a terra! Eu, advindo da cidade, trazia a terra vermelha
impregnada em meus poros, ndo pela militdncia em movimentos sociais ou por ser camponés,
mas pela minha ancestralidade, a vivéncia com 0 Mandi o nas aldeias indigenas de Dourados-
MS no periodo de 2013 a 2014 e partilhas com 0s camponeses e camponesas da
LEDUC/UFGD.

Diante disso, a sensacdo que me atravessava era de ser terra e concomitantemente
semente, sem saber ao certo teorizar a simbologia e poética desses elementos e muito menos,
ter vivenciado na pratica cotidiana dos movimentos sociais, a mistica. E foi a partir de entéo,
que minha percepcdo de vida e artistica se transformou. Enquanto académico de Artes
Cénicas/lUFGD eu havia obtido uma base tedrica, majoritariamente de autores europeus que
versavam um teatro para a elite, como manutencdo dos ideais burgueses. Resolvi realizar uma
ruptura conceitual de minha metodologia artistica e passei a sonhar com um processo teatral
voltado para as populacdes do campo e a valorizacdo da cultura popular. Para florescer esse
triero, deveria beber das fontes de autores do teatro popular e efetivamente nutrir meu fazer
teatral que fosse ao encontro de quem sdo as/o0s jovens e 0 Seu contexto camponés.

A principio, utilizei a metodologia pautada na Estética do Oprimido (2009) do
teatrlogo Augusto Boal e por conseguinte adaptei alguns elementos da obra O arquiteto de
sonhos (2003) de Ademar Bogo no desenvolvimento das oficinas e nas construcBes das
representacdes misticas, com os elementos e simbolos da cultura camponesa em consonancia
a minha pratica, articulada aos saberes inerentes ao meio desses jovens, ou seja, 0 campo.

Em 2016, Na EFAR - Maracaju, o projeto teve como culminancia o espetaculo
“Emanuel do Céu... Emanuel da Terra”, inspirado na historia de vida e dilemas recorrentes
entre 0s jovens camponeses. Posteriormente, dois anos depois: em 2018, na EFASIDRO

localizada em Sidrolandia, construimos coletivamente o curta-metragem “SARITA”,
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vencedor de trés prémios no Festival de Cinema do Vale do Ivinhema/MS, sendo os prémios:
terceiro melhor filme, melhor atriz coadjuvante e melhor figurino.

Hoje na primeira turma do mestrado em Educacdo e Territorialidade/FAIND/UFGD,
sou 0 primeiro da minha familia a ingressar num Programa de Pds-Graduacdo de uma
Universidade Publica.

Assim 0 objetivo geral deste ensaio: identificar, a partir das atividades teatrais que
vivi, um processo de construcdo de identidade da juventude do campo, identificando também
0 quanto essas atividades se revelaram como forma de resisténcia da cultura camponesa.

Nossa hipdtese é que, a partir das experiéncias vivenciadas nos processos teatrais e
nas misticas que aconteceram nas Escolas Familia Agricola, observa-se na juventude do
campo uma sensibilidade e uma expressividade singular, que vem ao encontro da sua propria
experiéncia com a agricultura familiar. O teatro e as misticas tornam-se uma atividade
carregada de sentidos, por serem atividades de profunda humanizacdo e que, a0 mesmo tempo
que possibilita a esses jovens a elaboracdo de significados para performance teatral, tambem
permite a releitura da prépria identidade de juventude camponesa.

Apontamos assim o trabalho com teatro como um potencial elaborador das
identidades e narrativas, baseado nas suas histdrias de vida e por isso um passo importante
para a construcdo da identidade da resisténcia e do protagonismo dos atores e atrizes

territoriais.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Inspirando-se em Minayo

[...] a poesia e a arte continuam a desvendar légicas profundas e insuspeitadas do
inconsciente coletivo, do cotidiano e do destino humano. A ciéncia é apenas uma
forma de expressdo desta busca, ndo exclusiva, ndo conclusiva, ndo definitiva.
(MINAYO, 1994, p. 9).

A pesquisa como um todo vale-se em parte, de quase quatro anos de vivéncias com
oficinas de teatro e apresentacdes teatrais. As atividades teatrais foram desenvolvidas na EFA
Rosalvo da Rocha Rodrigues nos anos de 2015 a 2016, com turmas do 1° ao 3° ano do Ensino
Médio Técnico em Agropecuaria € na EFASIDRO, com turmas do 6° ao 9° do Ensino
Fundamental e 1° Ensino Médio, nos anos 2017 a 2018.

Com o ingresso no PPGET e a proposicdo do projeto de pesquisa, me assumi fazer
uma andlise teodrica do vivenciado nas EFAs. Atraves de uma triangulacdo metodoldgica,

procurei identificar as representacdes de identidade que foram ao palco nas encenacdes pelos
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jovens, na forma de um drama coletivo.

Adotou-se uma triangulagdo metodoldgica e estruturamos a presente pesquisa da
seguinte forma, a saber:

1) Explicitacdo dos referenciais tedricos: No capitulo 1, buscamos contribuicdes de
autores que versam o campo (CAMACHO, 2010; FERNANDES, 2006; GRZYBOWSKI,
1987; LEITE e ROSS, 2012; FABRINI, 2012), enquanto territorio multidimensional, como
espaco de producdo de vida e resisténcia do assentamento, na luta frente as acdes
hegemdnicas do Agronegdcio. Sobre a identidade da juventude camponesa, utilizamos como
base a obra “Entre ficar e sair” (CASTRO, 2010; 2012), dentre outros titulos, caracterizando a
juventude camponesa numa perspectiva genérica e posteriormente como uma categoria social
que precisa ser considerada em sua inteireza. E HALL (2006) e GIDDENS (1993) situando a
identidade no contexto pos-tradicional. No capitulo 2, discutimos aspectos da cultura
camponesa, em especial o que passamos a chamar de “polissemia camponesa”, partindo de
autores que concebem o campo como producdo de sentidos, afetos e significagcdes que nutrem
a agricultura (BRANDAO, 1999; WOORTMANN, 2009 e TARDIN, 2012). No capitulo 3,
com o levantamento empirico, temos uma colcha de retalhos e memdrias organizadas numa
narrativa coletiva: a do pesquisador, das (0s) jovens camponeses e das (0s) especialistas. No
capitulo 4, em dialogo com a obra do dramaturgo Augusto Boal, fez-se a analise do processo
teatral na trajetoria de vida da juventude camponesa, pautada pelos sentidos e percepcdes de
jovens que sdo moveis, desejantes e sonhadores.

2) Compilacdo de um Diario de Bordo: o intuito foi reunir registros das insercoes e
vivencias em encenacdes e misticas juntamente com os alunos das EFAS, expressando 0s
sentidos atraveés de desenhos e escritos registrados em diario de campo e fotos do
desenvolvimento dos processos artisticos e apresentacdes realizadas no projeto Teatro da
Terra, apresentando elementos que vao se entrelacando a abordagem teorica, alumiando 0s
caminhos a serem percorridos pelos capitulos deste ensaio.

3) Colecionando historias de vida: selecionamos essa metodologia pelo fato de que
“(...) essa nova corrente epistemoldgica redefine o lugar do sujeito e das suas subjetividades.
(...) o individuo e suas ideias, inquietacdes, vivéncias, dilemas, relacdes que estabelece com o
outro e consigo proprio sdo considerados como objeto de pesquisa. (OLIVEIRA, 2010, p.
155). Tal método se constitui como estratégia de compreensdo da realidade em que sua
principal funcdo € retratar as experiéncias vivenciadas, bem como suas defini¢cdes fornecidas

por pessoas, grupos ou organizages (MINAYO, 1994, p. 58).
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A pesquisa de campo foi realizada no primeiro semestre de 2021, em meio a pandemia
do SARS CoV (Sindrome respiratoria aguda grave). A principio as entrevistas aconteceriam
presencialmente nos assentamentos, no lécus dos (as) estudantes egressos. Pensamos em
selecionar estudantes egressos da EFAS advindos de vérios territorios distintos, a saber:
Maracaju, Campo Grande, Corumbd, Rio Brilhante, Sidrolandia e Ponta Pord. Estavam
previstas visita nestes territorios, tendo como pressuposto a rememoracao das vivéncias nas
oficinas e apresentacdes realizadas no &mbito da Escola Familia Agricola, através de materiais
previamente selecionados como fotos, roteiro teatral, certificado e registros referentes ao
periodo escolar em que foram desenvolvidas as atividades teatrais no chdo de aprendizagem
destes palcos terrosos. Entretanto, com a impossibilidade de retorno presencial ao campo,
devido as medidas de biosseguranca, optamos por utilizar metodologias remotas?.
Entrevistamos por fim, atores e atrizes territoriais (educandas e educandos egressos das
EFAS) e especialistas (educadores do campo, oficineiros, militantes e arte educadores).
Totalizando 14 entrevistas qualitativas, cuja sistematizacdo revelou categorias e conceitos de

analise apresentadas a seguir.

QUADRO | - PERFIL DOS ATORES E ATRIZES TERRITORIAIS

Nome Personagem Idade Escola Ocupacéo
Adridngela Barreto Dianny 19 EFASIDRO Trabalha com corte de peito de
frango na Seara
Amanda Rozeli Dona Margarida 21 EFARR Autbnoma
Edson Rocha Vaqueiro 22 EFARR Académico de Agronomia/UFGD
lanes Barbosa Sarita 18 EFASIDRO Pré-vestibulanda
Karolayne Santana Genoveva 17 EFASIDRO Mée
Lucas Silveira Emanuel do Céu 22 EFARR Soldado
Marx Alysson Seu Osmar 20 EFARR Eletricista

Fonte: Produzido pelo Autor.

2 A metodologia remota que utilizamos para o desenvolvimento das entrevistas com os atores e atrizes
territoriais, foi através do Google Meet, que se constitui como uma plataforma de video conferéncia gratuita do
Google. Marcamos os dias e horarios conforme o tempo disponivel na agenda de cada estudante egresso. E por
ser uma plataforma digital, tivemos algumas intempéries, sobretudo em dias que as condicfes climéticas ndo
estavam favoraveis, por exemplo, em dias chuvosos. Sendo, necessario remarcar para outro dia. Mas no geral, as
entrevistas aconteceram com 0s atores e atrizes que conseguimos contato e suas as narrativas se fardo conhecidas
nos préximos capitulos deste trabalho.
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QUADRO Il — PERFIL ESPECIALISTAS

Nome Idade Escola do campo que atuou ou Ocupacéo
movimento social
Alessandra Morais 43 MST Cientista social e Médica \eterinaria
Silva

Setor de Cultura — Grupo de
Cultura Utopia

Arami Arguello 29 EE Carlos Pereira da Silva— Atriz e gestora cultural do Casulo —
Marschner Assentamento Itamarati- Espaco de Cultura e arte —
. Dourados/MS
Ponta Pord/MS
Glaciene Pereira 34 EFAR Engenheira Agronoma, Especialista

em Agroecologia, producéo e
extensdo Rural, Militante do
Movimento de Mulheres Camponesas

- MMC
Isis Anunciato 33 E.E Carlos Pereira da Silva e Nova | Atriz; professora da educacdo basica
Itamarati — Assentamento Itamarati | e membro da Cia Simbiose
Ponta Pord/MS
Julio Moretti 34 Setor de Cultura do MST Setor de Cultura Nacional do MST
Lauraline da Silva 33 EFASIDRO (2016 4 2018) Formada em Licenciatura em
Ramos Ciéncias Sociais pelo
PRONERA/UFGD; mée de gémeos
de 7 anos e com outro filho (a) a
caminho e atualmente assistente de
sala.
Sirlete Augusto Lopes 59 EFAR Camponesa e Pedagoga

Comissao Pastoral da Terra —CPT

Fonte: Produzido pelo autor.

Para o registro das histérias de vida fez-se uso de pesquisa qualitativa, que

[...] trabalha com o universo dos significados, motivos, aspiragfes, crencas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espa¢o mais profundo das
relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizac&o de varidveis. (MINAYO, 1994, p.22)

Flick (2013) aponta trés diferentes abordagens na qual a pesquisa qualitativa lida com

as questoes, a saber:

[...] ela visa a captacdo do significado subjetivo das questdes a partir das
perspectiva dos participantes. (...) b) os significados latentes em uma
situacdo estdo em foco. (...) €) as praticas sociais € 0 modo de vida e o
ambiente em que vive os participantes sdo descritos. O objetivo € menos
testar o que ¢ conhecido (...) do que descobrir novos aspectos na situacao
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que estd sendo estudada e desenvolver hipGteses ou uma teoria partir dessas
descobertas. (FLICK, 2013, p. 23)
Sendo assim, a abordagem pelo viés da pesquisa qualitativa aberta busca uma
narrativa subjetiva, delineada de maneira livre pelos/as participantes da pesquisa.
Segundo Flick (2013),

[...] os pesquisadores qualitativos escolhem os participantes propositalmente
integram pequenos nimeros de casos segundo sua relevancia. A coleta de
dados é concebida de uma maneira muito mais aberta e tem como objetivo
um quadro abrangente possibilitado pela reconstrugdo do caso que esta
sendo estudado. (...) havendo um uso maior de questdes abertas. Espera-se
que os participantes respondam essas questfes espontaneamente e com suas
proprias palavras. Com frequéncia os pesquisadores trabalham com
narrativas historias da vida pessoal dos entrevistados. (FLICK, 2013, p. 23)

As narrativas retratadas neste trabalho com suas representacdes de identidade revelam
trajetorias de vida e o protagonismo das/dos participantes, até 0 momento de entrarem em
cena na atividade teatral, rememorando processos vivenciados e partilhados no periodo de
desenvolvimento do projeto Teatro da Terra. Destarte,

A historia oral de vida dos envolvidos neste trabalho traz a tona o valor da
memoria, como objeto de estudo. Meméria que revive no presente as
reminiscéncias do passado, que leva a antever o futuro e que se torna social
na medida em que se manifesta repetidamente, nas narrativas que se
amparam nas lembrangas de varios do envolvidos. (SCOLARO, 2010, p.
202)

Corroborando, Pollak (1992) complementa elencando alguns elementos constituintes
da memoria individual e coletiva que séo:

Em primeiro lugar os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo
lugar, sdo os acontecimentos gque eu chamaria de "vividos por tabela"”, ou
seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa
se sente pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre
participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das
contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo.
(POLLAK, 1992, p. 02)

Pretende-se, portanto, através da Historia de Vida, explicitar e retratar as
peculiaridades das relagcbes que os individuos mantiveram com o espaco da escola e
principalmente os significados dessas relacdes em historias de escolarizacdo e na formacdo da
identidade social e cultural no campo ou em outro espaco.

Nesse sentido, todos os saberes que perpassam a nossa existéncia Sa0 processos
construtivos que nos constitui enquanto individuo social e cultural. Para isso se faz emergente
entender aqui, “(...) as histérias de vida como constru¢des sociais, de maneira concreta em

que se busca aproveitar as narrativas basicas e as historias de vida que a cultura oferece,
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revelando assim através dos dados narrativos, processos construtivos”. (FLICK, p.215)

Nessa perspectiva Pollak (1989) afirma que “(...) ao privilegiar a analise dos
excluidos, dos marginalizados e das minorias, a historia oral ressaltou a importancia de
memorias subterraneas, que como parte integrantes das culturas minoritarias e dominadas se
opdem a “memoria oficial” no caso a memoria nacional.” (p. 04)

Portanto, o modelo de entrevista que consideramos e optamos para a presente pesquisa
foi a entrevista aberta para os educandos, por proporcionar maior liberdade para que elas e
eles pudessem delinear a narrativa sobre suas trajetorias de vida.

Assim, para que haja um primeiro estimulo para iniciar as narrativas, recorremos a um
bau de memorias (fotos, roteiro da peca de teatro “Emanuel do Céu...Emanuel da terra”
construida pela juventude e registros do meu diario de bordo), onde estdo esbogados marcos,
processos, ensaios e momentos das apresentacdes artisticas, realizadas pelos estudantes nos
palcos terrosos para o publico, durante o periodo de vivéncias teatrais no periodo de vida
escolar.

Para os especialistas, fez-se uso de um questionario semiestruturado. No caso dos
especialistas optamos por abranger as possibilidades de retorno de acordo com a agenda de
cada um. Sendo respondido pela Alessandra, Julio, Isis e Lauraline, de forma digitada em
documento no formato Word e encaminhado por e-mail. Arami, preferiu enviar suas respostas
através de audio pelo aplicativo de mensagens instantaneas, o WhatsApp. No caso das
especialistas Sirlete e Glaciene, realizamos a entrevista pela plataforma Google Meet. Para
nortear estas, desenvolvemos um roteiro, elucidando as principais questfes que pretendemos
gerar através das vozes da experiéncia na militdncia e anos de travessia pelo chdo da
Educacdo do Campo.

A partir das transcricbes das entrevistas, realizou-se uma codificacdo do material
transcrito, sendo efetuadas as devidas interpretacfes e analises das narrativas como cerne da
pesquisa

Que partem de uma forma especifica de sequencialidade. Primeiramente,
avalia-se o enunciado individual a ser interpretado faz parte de uma narrativa
para depois analisa-lo. Por um lado, as narrativas sdo estimuladas e coletadas
na entrevista narrativa a fim de reconstruir processos biograficos. Por outro
lado, a vida é considerada uma narrativa. (FLICK, s/ano, p.213)

Com a codificacdo do material transcrito, com a identificacdo de campos semanticos,
chegamos aos seguintes itens: a) ESCOLA, todas as relagdes e entrelaces relativos a escola
do campo; b)TEATRO, refere-se a atividades teatrais e seus resultados; c) TERRA, vinculo

com a terra, as questdes em torno do sentimento de pertenca e relacdo com 0S processos

28



naturais; d) IDENTIDADE, a construcdo da identidade, ligada & fatores como género,
geracdo, territorio e valores; €) SONHOS, projeto de vida, renda, éxodo, afetividades e amor.

O intuito dessa classificagdo foi construir atraves da analise uma narrativa biografica
coletiva, que levard a compreensdo dos fatores primordiais para esta pesquisa: como se da a
construcdo da identidade da juventude camponesa? Como € a compreensao do vinculo com a
terra que se revela através do teatro? Como que as potencialidades revelam o projeto de vida?
O que as atividades cénicas revelam sobre a identidade e cultura camponesa?

Dito isto, apresentamos a seguir 0s contextos em que serdo revelados os atores e
atrizes territoriais no chdo destes Palcos Terrosos. Serd s o come¢o da construgdo de um
grande espetaculo que foi elaborado com as memorias vivas e narrativas dos protagonistas

desse processo construtivo atraves das artes da cena.
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CAPITULO 1 - PALCOS TERROSOS: A RESISTENCIA DO ASSENTAMENTO
DENTRE LUTAS E CONQUISTAS
Os palcos que serdo abarcados neste trabalho ndo se tratam de tablados, plataformas e
tampouco proscénios, onde as grandes encenacfes sdo representadas por atores ao publico,
mas sim, os palcos terrosos que estdo marcados por lutas territoriais e conflitualidades, ou
seja, 0s espacos da Reforma Agréria, os assentamentos, lotes e escolas do campo. S&o
territérios que forjam na luta pela democratizacdo a terra, identidades de atrizes e atores
territoriais, que com suas especificidades escrevem e rescrevem suas historias de resisténcia
ao longo do tempo.

Tendo a luz do sol ou as estrelas como holofotes, 0 assentamento se constitui como o
ambito primordial da existéncia, da soberania alimentar, resultado da luta de classes que
ocorre dentro dessa dimensdo espacial, em que acontecem todos os desdobramentos das
relagbes humanas, permeados pela cultura produzida e na multiplicidade dos povos do campo.

Segundo Leite, a expressao assentamento surge em meados dos anos de 1960, em
relatorios de programas agrarios realizados na América Latina e posteriormente legitimado
aqui no Brasil, mediante o documento oficial do Estado brasileiro de 2004, definindo como
area destinada a Reforma Agraria, resultado da diversidade de lutas pelo acesso a terra, tendo
como principal fundamento amparar trabalhadores rurais sem-terra, em sua alocagao em terras
especificas, proporcionando-os a constituicdo de uma nova unidade produtiva. (2012, p.111)

Nessa conjuntura, a politica brasileira de Reforma Agraria se constituiu como
oportunidade concreta para trabalhadores permanecerem no campo, por se inserir como

Um vetor de promocao do desenvolvimento sustentavel no meio rural.
Esses objetivos sdo almejados pelo fato de a terra ndo ser apenas um
fator de producdo, mas também de riqueza, prestigio e poder, por isso
sua distribuicdo ocasiona o aumento do poder politico e a incluséo
social de muitas familias rurais. Ademais, 0 acesso a terra se reverte
em transformacBGes econdmica, politica e social que atingem a
populacdo beneficiaria, gerando efeitos positivos nos planos municipal
e regional. (CARVALHO,; et all, 2009, p.68)

As raizes das lutas pelo acesso a terra se orientam nos ideais da Reforma Agraria, que
sdo opostos ao modelo hegemdnico figurado na modernizagcdo conservadora, que emergira no
periodo supracitado, quando a estrutura fundidria se complexificava passando por um
processo de reformulacdo. As taticas dos blocos agroindustriais capitalistas, ocasionaram a
descaraterizacdo do territorio camponés, em meio a expansdo industrial e agricola, impondo

as familias camponesas, a adaptacdo a essa nova condigdo exploratoria nas divisdes de
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trabalho, aferindo o seu modo de vida e a sazonalidade na produgéo.

De acordo com Grzybowski (1987), a maior mobilizacdo desses trabalhadores rurais
eclodira no final dos anos 70, mediante a greves, em que reivindicaram seus direitos e
obtiveram ganhos significativos no tocante a melhores salérios, condicdes humanitéarias de
trabalho e principalmente pelo reconhecimento enquanto sujeitos coletivos, organizados como
uma classe. (GRZYBOWSKI, 1987, p.32)

A conjuntura de luta que outrora se apresentava no campo brasileiro, foi permeada
pelo protagonismo camponés, num palco de resisténcia frente a hegemonia militar e ascensao
do sistema capitalista agrario. Naquele momento a dindmica de desenvolvimento do
capitalismo exigia uma abrupta modernizacdo na agricultura, em detrimento ao modo de
producdo camponés, sobretudo no ambito da soberania alimentar, destituindo a polissemia
camponesa.

Nesse periodo da historia do Brasil, a prioridade pelo desenvolvimento urbano
industrial é fortemente marcada pela industrializacdo acelerada, atingindo aos poucos também
0 campesinato. Em decorréncia da intensificacdo das atividades industriais, 0 campo vai se
tornando majoritariamente industrializado e as atividades agricolas passam a ser pensadas
enquanto monocultura.

Nesse sentido, a década de 70 representou 0 avanco industrial no Brasil, levando as
populacdes do campo a perderem o vinculo com a terra, gerando uma economia rural
dependente do setor urbano, ocasionando assim na desterritorializacdo de muitas familias de
suas terras, inviabilizadas em termos de producdo e de bem estar. Partindo desse pressuposto,
a identidade dos povos do campo, é negada nas tensdes geradas ao longo do desenvolvimento
do capitalismo agréario, tendo como reflexo a descaracterizacdo de muitos territorios em meio
a expansdo industrial e agricola com sua forma exploratdria nas divisbes de trabalho,
sujeitando os trabalhadores a diversos condicionantes politicos - institucionais.

A posteriori, se inicia a luta organizada pelo acesso a terra, através das ocupacdes em
terras devolutas e improdutivas. Os movimentos sociais tiveram papel fundamental na
contraposicdo e resisténcia a ordem nacional, buscando a construcdo participativa da
democracia, lutando contra a negacdo da sua existéncia. Se constroem como protagonistas
desse processo histérico, com as especificidades e multiplicidades em que sdo constituidos 0s
povos do campo como elucida Grzybowski (1987):

No cenédrio de lutas sociais no campo, 0 processo contraditério em que
diferentes segmentos de trabalhadores rurais, agrupam-se fazendo valer a
seus interesses e enfrentam o Estado, forjando-se a si mesmos como sujeitos
protagonistas de sua histdria, como forca politica e social, com identidade
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cultural com suas peculiaridades e os especificas de organizacdo e
participacdo. (GRZYBOWSKI, 1987, p. 14)

A resisténcia surge na afirmacdo de suas identidades que se forjam na luta por seus
direitos. Assim, o campesinato se constitui como um coletivo de sujeitos legitimos a partir de
um conjunto de representacdes de identidades, com suas posi¢cdes sociais, historicas e
culturais préprias, que se fortalecem e se resignificam contra os interesses do capital.
Descolando-se do estigma subalterno do rural, 0 campesinato — sujeito do campo - ergue-se
como sujeito reflexivo, inserido nas grandes lutas da modernidade (MARSCHNER, 2011).

1.1. Os territérios multidimensionais

Segundo a anélise de Camacho, o modo de producéo capitalista visa o lucro através da
exploracdo do trabalhador, a valorizacdo da mercadoria ao invés do ser humano, produzindo
através da mais-valia a coisificacdo, alienacdo e sobretudo desumanidade, ou seja, quanto
mais se produz, mais as desigualdades sdo explicitas, causando a acumulacdo por parte de
poucos, logo a exclusédo por parte de muitos. (CAMACHO, 2010, p.75,76)

Assim, de maneira violenta e desigual o campo vai se tornando proletarizado,
ocasionando na desterritorializacdo de grande parcela de trabalhadoras e trabalhadores do
campo brasileiro, expulsando-as (0s) e forcando a migrarem de cenario, do campo para a
cidade, culminando assim na concentracdo destes em periferias urbanas.

Por outro vies, as camponesas € camponeses que se negaram a expropriacdo de seu
territdrio, no embate com as instancias tedricas e politicas que desprezavam sua existéncia,
tem sido forjados na resisténcia de suas lutas, sobretudo no enfrentamento ao sistema
dominante, na disputa de territorios, na construcdo do seu territorio e assegurando sua
reinvencdo. (ROOS; FABRINI, 2012, p. 39)

Os mesmos territorios que sdo palcos marcados por poder e disputas, sdo sobretudo
dindmicos e multidimensionais, pois revelam a construcéo social da vida correlacionada ao
sentido de pertencimento, refletida na cultura especifica produzida e na multiplicidade em que
as identidades camponesas sdo alicercadas, se constituindo como um lugar de sonhos, de
almejos, frustracdes, de cole¢bes de histdrias com seus conteudos especificos, impressos e
reescritos cotidianamente pelas camponeses e camponeses.

Antes das cortinas se abrirem e as/0os protagonistas se posicionarem em cena, é
importante explicitar a significacdo de lugar, acerca das conexdes ou ndo conexfes nas

relacdes sociais estabelecidas nos multiplos espacos, que abarcam o aqui. Correlaciono por
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exemplo, com a diaspora do camponés e camponesa de seu territorio, bem como seu
pertencimento as suas raizes, que por vezes ocasiona em sua desterritorializacdo, que nunca €
completo, sempre em devir. Nas palavras da Massey (2008),

Se 0 espaco é, sem duvida uma simultaneidade de estérias — até entdo,
lugares sdo, portanto, cole¢Oes dessas estdrias, articulagbes das mais amplas
geometrias do poder do espago. Se carater terd& um produto dessas
interseccgdes, dentro desse cenario mais amplo e aquilo que delas é feito. Mas
também dos ndo encontros, das desconexdes, das relagdes ndo estabelecidas,
das exclusdes. Tudo isso contribui para a especificidade do lugar.”
(MASSEY, 2008, p. 190)

De acordo com esta perspectiva, 0 espaco é entendido como vida, onde mulheres,
homens, jovens e criancas camponesas perpassam o sentido de sua existéncia e é fortemente
atravessados por lutas e estigmas, legitimacdo e negacdo da identidade e imprimem seus
projetos e sonhos, sendo 0 ambito camponés um territorio simbdlico, pois comporta 0s
projetos de vida destas/destes se constituindo como um emaranhado de biografias.

Nessa perspectiva, 0s assentamentos possuem caracteristicas especificas, onde se
configuram as distintas relagdes sociais. S&o territdrios marcados por mobilidades e andancas,
podendo ser

Coletivos/individuais; agricolas/pluriativos; habitacdes em lotes/em
agrovilas; frutos de programas governamentais estaduais/federais; com
poucas/muitas familias; organizados e/ou politicamente representados por
associacdes de assentados; cooperativas, movimentos sociais, religiosos,
sindicais, etc. (LEITE, 2012, p. 113)

Quando se conquista o assentamento, se conquista o territdrio, significando num
perdurar dos conflitos que sdo enfrentados pelas camponesas e camponeses desde a entrada a
permanéncia na terra. Por isso sempre estdo em disputa, pois precisam por esséncia do
territorio para existirem e perpetuarem sua cultura para a posteridade: a juventude camponesa.

Partindo desse pressuposto, o territorio camponés estabelece o espaco onde os sentidos
da vida sdo desvelados cotidianamente, enquanto palco das representacfes sociais como
destaca Santos (2002 apud Fernandes, p. 02), “(...) o territorio ¢ o lugar em que desembocam
todas as acdes, todas as paixdes, todos os poderes, todas as forcas, todas as fraquezas, isto é
onde a historia do homem plenamente se realiza a partir das manifestagdes da sua existéncia”.

Nesse sentido, o autor suscita a amplitude do territério, que ndo é linear mas dialético,
pois ndo se trata apenas de uma dimensdo geografica cuja a luta e conquista pela terra
decorrem. E sobretudo o ambito fundamental do enredo que revela o mistério da vida
camponesa, sendo este, palco de suas representacdes identitarias e raizes culturais.

O Taquaral: Assim compreendo, por exemplo, o assentamento Taquaral em Corumba
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(MS) como uma referéncia territorial onde sdo construidas as identidades da juventude
camponesa. Muitos jovens desse assentamento foram para Escola Familia Agricola Rosalvo
da Rocha e participaram das atividades teatrais, por iSSoO no meu percurso fazem partes esses
espacos: o assentamento Taquaral, a escola Familia Agricola Rosalvo da Rocha Rodrigues e a
Escola Familia Agricola de Sidrolandia, sendo estes espacos pedagdgicos por exceléncia e
que estdo interligados. Entretanto, o lugar (espaco) desta pesquisa € a EFAR, que recebe
estudantes advindos de diversas regides e assentamentos do estado do Mato Grosso do Sul.
Assim, como havia alunos de Corumba que estudaram na Escola Familia Agricola, haviam
estudantes advindos de Terenos, Sidrolandia, Maracaju, Rio Brilhante e Ponta Pora.

Assim, aqui cabe um suscinto histérico de um desses assentamentos que se constitui
como espaco de vida e producdo de alguns estudantes egressos participantes do projeto teatro
da terra na EFAR.

O assentamento Taquaral, localizado na regido fronteirica com a Bolivia, €é
caracterizado pelo solo calcario, em que partes dessas terras permanecem alagadas durante um
periodo sazonal, sendo consideradas impréprias para o desenvolvimento de atividades
agricolas.

Apontando para o territorio camponés como ambito fundamental, para a expressdo da
existéncia e fonte de sobrevivéncia dos camponeses, Moreira (2010) relata o nascimento do
assentamento Taquaral nos anos 1980, em que alguns Orgdos, associacdes e entidades
antagbnicas entraram em cena na luta pelas terras na regido:

A histéria do Assentamento Taquaral se iniciou em 1985, quando varias
familias, sindicatos, movimentos sociais como a Comissdo Pastoral da Terra
(CPT), Federacgdo dos Trabalhadores na Agricultura (FETAGRI), Movimento
Sem Terra (MST) e outras ONGs viram a necessidade e 0 momento oportuno
de lutarem por um pedago de terra. (MOREIRA, 2010, p.29)

Nesse momento, Movimentos sociais, ONGs e assentados se uniram a favor da luta
pelos direitos dos camponeses a terra e a0 modo de producdo. A principio, o assentamento
Taquaral, foi constituido por 305 familias, dentre elas, familias “brasiguaias”, advindas de
diversos acampamentos, inclusive um provisério em Dois Irmdos do Buriti/MS por
aproximadamente 89 familias corumbaenses que se encontravam assentadas no municipio de
Corumba. Entretanto, as familias que ali estavam, permaneceram acampadas temporariamente
nessa regido, sem ter acesso integral a terra, sem poder plantar, enraizar a sua identidade bem
como sua cultura, pois esse espago se constituia como &rea proibida para o desmatamento.
Contudo, esse empecilho ndo impediu que os assentados pudessem comecgar a produzir sua

subsisténcia, através do cultivo em pequenas rocas que foram considerados insuficientes para
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o sustento das familias, ocasionando um cenario de miséria. (MOREIRA, 2010, p. 30)

Posteriormente, no ano de 1989, o Estado através do INCRA tomou medidas
impositivas na destinacdo de terras, desconsiderando a histria de atores e atrizes recém-
chegados nesse territdrio, gerando inimeros conflitos entre os assentados. No assentamento
Taquaral, foi instalada uma infraestrutura distribuida em agrovilas rurais, divididas em dois
lotes para cada familia, um destinado a moradia e o outro a produc¢do. Sendo, no total da area
do assentamento trés agrovilas, divididas em lotes de quatro mil metros quadrado, para cada
hectare. (MENEGAT, 2009, p. 19)

Em detrimento do modo de produgdo camponés, esse modelo adotado pelo Estado
para atenuar os conflitos de terra nessa regido, gerou o descontentamento entre as familias
assentadas em permanecer na regido onde foram instaladas as agrovilas, por serem distante do
lote de producdo, ocasionando na migracdo para o lote onde se provia a subsisténcia,
integrando os respectivos lotes, em que causaram a ruptura entre moradia versus atividades de
producéo.

Nessa conjuntura, o0 Assentamento Taquaral desenvolveu-se em meio a subordinacéo e
assolamento da cultura local. Assim, esse modelo impositivo adotado pelo Estado significou
no cerceamento da liberdade dessas familias acerca das decisdes sobre a organizacdo da vida,
da moradia, da producéo e a construcao de seu lugar de ser e estar, em que Se conjuga espacgo
da atividade produtiva com a vida familiar. (MENEGAT, 2009, p. 20)

Foi neste territorio fronteirico formado por agrovilas, marcado por conflitos e
contradicfes que pude conhecer um assentamento, onde em primeira instancia percebi a
importancia da Educacdo do Campo, tendo como protagonistas professores do campo,
imbuidos para tornar vivo o curriculo escolar em consonancia com a realidade das criancas e
jovens camponeses, que tem suas identidades por oras confrontadas ou estigmatizadas por
serem do campo e viverem num campo retrogrado, na visdo do sistema hegemdnico. Como se
a representacdo de progresso fosse direito proficuo apenas de quem € majoritariamente
urbano, fato que vai contra a esséncia camponesa, pois as riquezas produzidas nos diversos
territorios de maneira sustentavel sdo reflexos da multiplicidade e diversidade de relacdes
sociais fundadas e constituidas pelo trabalho familiar, que é concomitantemente comunitario e
cooperativo.

Destarte, do assentamento fui conduzido para outro contexto de protagonismo
camponés: as Escolas Familia Agricola, no caso, a EFAR e a EFASIDRO. Nessas escolas, tive
conhecimento da pedagogia da alternancia, a luta dos movimentos sociais, bem como o vigor

da juventude camponesa, seus sonhos, suas representacdes reverberadas para a cena teatral,
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no seio dos palcos terrosos.

1.2.  As Escolas Familia Agricola: Espaco de protagonismo e sonhos

As Escolas Familia Agricola (EFAS) tém suas raizes na Franca, na préatica realizada
pelas Maison Familie Rural (MFRs — Casas Familia Rural) criada em Lozum em 1935,
pautada na perspectiva da educacdo em alternancia, visando o desenvolvimento territorial em
que se estabelece a relacdo direta entre educacdo e o meio, através de atividades de formacédo
que busca a autonomia dos jovens camponeses como forma de solucionar questdes como o
éxodo rural, sobretudo da juventude. (MARSCHNER, 2020, p.07).

As experiéncias européias que chegaram no Brasil em meados dos anos 60, apontam
as Escolas Familia Agricola como alternativa para superar o modelo hegemdnico da
agricultura convencional, que expulsa o jovem do campo. Tanto as MFRs francesas como as
EFA’s brasileiras, buscam uma pedagogia diferenciada que prioriza por uma educacao
especifica para as populacdes do campo, que considera 0 meio em que o educando esta
inserido, como aparato pedagogico essencial na legitimacdo e perpetuacdo da cultura e
saberes camponeses.

Entretanto, os estudos historicos apontam uma discrepancia no tocante a auséncia de
politicas publicas, que priorizem uma educacdo propria para as populacdes do campo e
escolas que abarquem suas especificidades, como elucida.

Historicamente o assim conhecido “espago rural” fora marcado pela auséncia
de diretrizes politicas e pedagogicas especificas que regulamentassem a
organizacgdo e funcionamento da escola neste espaco. Como resultado da
histérica auséncia de politicas publicas para o campo, evidencia-se hoje o
problema estrutural da injusta escolarizagdo no pais. (MARSCHNER,
2020, p. 03)

Tal € apenas um dos aspectos na retirada de direitos ao modo de vida camponés,
iniciado em outrora, marcado pela resisténcia do campesinato ao sistema vigente, em busca de
autonomia, de condi¢des adequadas de vida e por uma educacdo que deveria ser pensada
pelas instituicdes governamentais enquanto necessidade organica, como igualdade de direitos,
mas da forma que esta instituida corrobora para o arrefecimento do éxodo rural.

A historicidade das lutas populares no campo se da a partir da luta pelo protagonismo
camponés, sobretudo, por uma educacdo do campo que considere as caracteristicas
especificas dos sujeitos do campo, emergida no cerne dos movimentos sociais, em busca de

transformar a realidade educacional das &reas da Reforma Agréria, pela educacdo que fosse
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direito dos trabalhadores do campo. Foi necesséario entdo articular experiéncias de luta e
resisténcia como as das Escolas Familia Agricola, do Movimento de Educacdo de Base
(MEB), de organizages sindicais, de diversas comunidades e escolas rurais fortalecendo os
objetivos dos trabalhadores do campo, que lutavam por terra, trabalho, territorio e sobretudo
educacéo especifica. (CALDART, 2012, p. 261)

No Brasil o processo de implantagdo das primeiras Escolas Familia Agricola, acontece
a priori no Espirito Santo, sendo estabelecida aqui 0 modelo da pedagogia da alternancia em
1968. (MARSCHNER, 2020, p.08)

Araujo (2005) corrobora no sentido de apontar essa primeira iniciativa capixaba de
grande visibilidade, ocasionando na expansdo das EFA’s para outros estados brasileiros em
meados dos anos 70 a comeco dos anos 80, tendo como plano de formagéo a educacéo formal
e pré-qualificagdo profissional, tendo como publicos alvo: a juventude camponesa, filhos de
pequenos agricultores rurais. (ARAUJO, 2005, p. 92)

Hoje se encontram em constante reinvencdo nas diferentes regides do pais, como
reflexo de luta, dos atores e atrizes do campo por uma educacdo que esteja pautada em
consonancia com sua realidade. A EFAR e EFASIDRO localizadas no MS, séo os contextos
que serdo perscrutados para essa pesquisa, possuem papel estratégico na disputa territorial no
estado, tendo o jovem camponés como protagonista do processo de ensino e aprendizagem.

A EFAR - Escola Familia Agricola Rosalvo da Rocha Rodrigues (EFAR) se encontra
em funcionamento desde meados de 1996, tendo como pressuposto a formacdo de jovens
camponeses oriundos de varias regides do estado do MS, mediante ao curso de Ensino Médio
integrado a formacdo em Técnico (a) em Agropecudria. Ja teve sua sede em trés municipios
distintos do Mato Grosso do Sul, a saber: Nova Alvorada do Sul, Maracaju e atualmente
funciona regularmente em Rio Brilhante.

A COAAMS (Centro de Organizacdo e Apoio aos Assentados de Mato Grosso do Sul)
fundada em 20 de maio de 1989, se constitui como principal parceria da EFAR, fundamental
para fomentar a discussdo em busca de solucdes a falta de infraestrutura e extensao rural aos
assentados. A COAAMS se propds pensar uma escola que ligasse as pessoas ao campo,
sobretudo os jovens, de maneira a legitimar seus saberes bem como sua cultura, facilitando a
insercdo da familia no processo de ensino aprendizagem. (PPP- EFAR, 2019, p. 7)

A EFAR tem como principio educativo propiciar ao jovem camponés a aproximacgao
de sua realidade, sendo inserido no universo do trabalho camponés, apresentando as multiplas
possibilidades de atuacdo em seu lote, aliando o conhecimento e as praticas agricolas.

Segundo o Projeto Politico Pedagdgico da EFAR (2019), a proposta de formagdo visa
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ainda

Atender a organizagdo do processo de ensino e aprendizagem integrada,
baseada nas concepcbes de desenvolvimento sustentavel e solidario. A
agroecologia, enquanto ciéncia e forma de pensar e de agir no mundo é a
matriz tecnolégica que intenta construir junto aos diversos sujeitos
participantes do desenvolvimento pedagoégico através da pedagogia da
alternancia, apresenta formas, conteldos e metodologias que buscam
construir agdes teoricas e praticas (EFAR, 2019, p. 4)

Valorizando assim, 0s saberes dos jovens em concordancia ao seu universo campones,
como fonte de conhecimento dialdgico na busca do aperfeicoamento das préaticas agricolas ja
realizadas em seu contexto legitimo. Entende-se, portanto, 0 meio como determinante para o
aprendizado integral e a dimensdo pedagdgica assim fundada sob a perspectiva da pedagogia
da alternancia é fundamental na interagdo entre o “meio SOCi0 profissional” (no lote familiar)
e a escola, em que o saber se ramifica para todas as esferas da vida do jovem camponés no
processo de ensino aprendizagem.

A EFAR, estando pautada dentro de uma interagdo educativa escola-meio, proporciona
aos jovens uma formacéo tedrica e pratica global, permitindo que o (a) educando construa o
seu préprio projeto pedagdgico e coloque - 0 em pratica. Sendo este um dos aspectos da
pedagogia da alternancia, onde a interacdo entre o meio, atores e sistemas, constitui uma
realidade em constante movimento, onde se aprende na escola e a experiéncia reverbera na
pratica, na sua propriedade familiar.

O processo educacional proposto na EFAR, envolve a participacdo da familia, da
comunidade, num trabalho de promocédo integral da juventude camponesa, enquanto
protagonista, tornando a vivéncia de jovens em oportunidade de acdo educativa da escola e
das familias, que integram uma associacdo responsavel pela gestdo e desenvolvimento do
meio.

O procedimento metodolégico das disciplinas especificas em Técnico em
Agropecuéria, possibilita ao educando estabelecer relacfes concretas e dindmicas entre o
objeto de estudo e a atividade profissional de tal forma que os aparatos conteudistas
trabalhados, ultrapassem a visdo meritocratica e descontinuada, oportunizando o dominio e a
contemplacdo das competéncias e habilidades de cada disciplina conforme a ementa
curricular, que deverdo ser desenvolvidas em consonancia com o meio em que o educando
estd inserido.

Os periodos formativos se repartem entre 0 meio sdcio profissional e a escola, com
duracdo de quinze dias, duas semanas para cada periodo. O ir e vir dos educandos tem o

intuito de proporcionar um processo educativo legitimo entre conhecimentos e trocas de
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experiéncias, em que os alunos sdo conduzidos a integrar os saberes cientificos e os saberes
produzidos culturalmente em suas comunidades, ndo perdendo assim o vinculo com a familia
e com a terra. Propiciando uma educacdo que alumia os caminhos para que as/os jovens
permanegcam em suas propriedades com condicfes de acesso a uma educacédo especifica, lazer,
cultura, tendo como compromisso a transformacdo do seu meio. Nutrindo assim 0s jovens,
com novas possibilidades de sonhar com a permanéncia no campo e identificacdo com a sua
cultura.

A EFAR, tem sua histéria alicercada numa educacao que valoriza os saberes do campo
bem como os valores camponeses, sua proposta parte do pressuposto da pedagogia da
alternancia, que vai ao encontro de uma educagdo que rompe estigmas e propicia condigdes
para que a juventude camponesa permaneca no seu territério, onde esta posto o desafio de
transformar o meio onde estéo fincadas suas raizes identitarias.

Neste sentido, Arroyo (2003), elenca a importancia do aprendizado dos direitos, como
principio educativo advindos dos movimentos sociais de luta, sobretudo por equidade social e
uma formacao que va ao encontro de suas peculiaridades e existéncia, a saber:

E importante destacar como o aprendizado dos direitos vem das lutas por
essa base material. Por sua humanizacdo. Os movimentos sociais tém sido
educativos ndo tanto através da propagacdo de discursos e licBGes
conscientizadoras, mas pelas formas como tem agregado e mobilizado em
torno das lutas pela sobrevivéncia (...) revelam a teoria e ao fazer
pedagdgicos a centralidade que tem as lutas pela humanizacdo das condi¢Ges
de vida nos processos de formacdo. (ARROYO, 2003, p.32)

A EFASIDRO - A Escola Familia Agricola de Sidrolandia — EFASIDRO, fica
localizada a 50 km da cidade de Sidrolandia, no assentamento Capdo Bonito II.
Diferentemente, da EFAR, a EFASIDRO é uma escola de ensino fundamental e médio.
Também tem como proposta pedagogica o ensino através da alternancia regular de periodo de
estudos: tempo-escola, onde as atividades se desenvolviam mediante as aulas, reflexdes,
leituras, oficinas, atividades culturais e esportivas, em consonancia entre teoria e pratica no
campo; e tempo-familia, onde os educandos desenvolviam projetos de pesquisa, de leitura, de
escrita, de trabalho pratico em sua gleba de origem, acerca de préaticas sustentaveis, no que
tange a agricultura e praticas agricolas.

A metodologia da EFASIDRO também pautada na pedagogia da alternancia, tem o
desafio em articular a conquista do saber em correlagdo como o meio, propiciando ao
educando a busca pelo conhecimento e autonomia em legitimar seus saberes junto aos

conhecimentos apreendidos na escola.

40



Cabe salientar que a EFASIDRO, estando alicercada numa metodologia propria, na
alternéncia, em que os conhecimentos sdo transmutados do contexto escolar e se ramificam
para o convivio familiar, numa integracdo escola-meio, ja da a luz ao sentido de curriculo
integral abarcado por Freire (1987) enquanto um ininterrupto processo de interacdo das
praticas que geram reflexdes, que perpassam o0s processos educativos e se alongam para todas
as esferas do sujeito, enquanto ser em constante evolucao e ressignificacéo.

A iniciativa de se criar a Escola Familia Agricola buscou solucionar problematicas
relacionadas as questdes do ensino regular direcionado para as atividades urbanas, que levava
0s jovens camponeses a repudiar a terra, e também a necessidade de fazer chegar ao campo o
desenvolvimento tecnoldgico, contribuindo para uma educagdo voltada para 0 meio em que o
educando esta inserido.

De acordo com Torales e Freire, a EFASIDRO teve como mantenedora: a AEFAS
(Associacdo da Escola Familia Agricola de Sidrolandia), formada pelas familias das
educandas e educandos, que se associavam no ato da matricula, tornando a participacdo da
familia assidua, dando a estes o direito de votar e serem votados para integrarem a diretoria da
Associacdo, sendo responsavel por questbes administrativas, bem como manter a escola
mediante a convénios com o estado e municipio, que realizavam a compra de alimentacéo,
materiais didaticos e pagamento do salario dos funcionarios.( 2015, p. 384,385)

Nesse sentido, a EFASIDRO se constitui como um projeto educativo tendo como
pressuposto a gestdo comunitaria, oferecendo o ensino fundamental com o curriculo pautado
por areas de conhecimento organizada em anos (6° ao 9° ano) com a carga horaria definida de
800 horas distribuidas em no minimo 200 dias eletivos, em atendimento as necessidades e
especificidades da comunidade escolar. Isso, sem considerar todas as intempéries, que
permeavam o caminho dos educandos, da saida de seu assentamento até chegar a escola.

Os componentes curriculares do ensino fundamental da EFASIDRO, foram
organizados em correlacdo entre as areas do conhecimento, sdo elas: Linguagens;
Matematica; Ciéncias da natureza; Ciéncias Humanas. Segundo Xavier, Vasconcelos,
Marinho e Caiado (2018), a interdisciplinaridade

Indica as partes comuns ou as interligaches entre as varias areas do
conhecimento que podem e devem ser seguidas ou trabalhadas
interativamente na busca de uma compreensdo mais ampla, na qual seja
possivel perceber as interconexdes pertinentes a um objeto de estudo com
outros. (MARINHO; CAIADO, 2018, p.74)

Dentro de cada vertente, estdo acopladas as disciplinas de base nacional comum e a

parte diversificada que se originam no desenvolvimento das linguagens, do mundo do
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trabalho camponés, na tecnologia, na cultura intrinseca nas producfes artisticas (misticas e
noites culturais), nas atividades desportivas e corporais (teatro) e na area da saude.

Em relacdo aos componentes curriculares do Ensino Médio também organizado em
anos (1° ao 3°), tem por objetivo consolidar e aprofundar os conhecimentos apreendidos no
Ensino Fundamental. Com o enfoque na especificidade da modalidade técnico em
agropecuéria, baseando-se na formacdo integral do educando, na indissociabilidade da
educacdo e pratica social inerente, considera-se assim a historicidade dos conhecimentos e a
cultura subjacente dos sujeitos do processo educativo, bem como a relacdo entre teoria e
pratica no processo de ensino e aprendizagem.

O ensino médio é organizado em quatro areas do conhecimento, que foram citadas
acima, porém com o enfoque na area de concentracdo na formacdo em agropecuéria
(Agricultura, Zootecnia e Préaticas Agricolas), em harmonia com os saberes advindo dos meios
de producdo e sustentabilidade, realizada na pequena propriedade rural dos pais dos
estudantes. Realizando dessa forma, uma constante investigacdo e experimentacdo tedrica,
sobretudo préatica mediada pelo professor pautado na troca de experiéncias.

Sendo assim, este curriculo € um arcabouco de contetdos que incorporam saberes que
advém das mais diversas formas de exercicio da cidadania, dos movimentos sociais, da
cultura escolar, do cotidiano, da experiéncia docente e dos (as) educandos. Contemplando
assim, uma relacdo dialética e dindmica de um conhecimento sistematico, que dialoga
diretamente com os saberes dos alunos, ndo negando a experiéncia anterior em detrimento de
um “novo conhecimento”. Todavia, este se configurava como um constante permear
interdisciplinar, em que o saber é construido num viés dialdgico e as relacGes entre educador e
educando sdo transpassadas pela conguista do conhecimento em constante investigacdo na
busca da “pronuncia do mundo”. (FREIRE, 1987, p. 44)

Em relacdo aos conteudos propostos no curriculo da EFASIDRO, ora eram vinculados
aos saberes dos (as) educandos no sentido das atividades tedrico/pratica no que diz respeito ao
eixo: Terra — Vida -Trabalho, ora descontextualizados da realidade destes, na relagdo com os
conteldos base, por estes estarem distanciados do contexto do educando. Contrapondo o
aprendizado que toma o sujeito em sua totalidade e consciente da contradicdo que esta
inserida nos aparatos conteudistas, a proposta rompe com os paradigmas através da reflexdo,
em busca da conquista de um novo conhecimento.

Por outro lado, as politicas para as escolas do campo ainda estdo distantes de serem
pensadas com viés de equidade, interpelando os processos de ensino e aprendizagem

desconsiderando o aluno(a) como pressuposto. Essa é uma das faces dessa concepgédo
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segregadora de educagdo, advinda dos 6rgdos Educacionais Publicos, destinados para o
amparo dessas instituicdes, que por falta de comunicacdo com as comunidades, falham na
assisténcia efetiva e na priorizacdo de uma educacdo de qualidade, que abarque as
especificidades dos povos do campo, das aguas e das florestas, a luz de uma educacéao
problematizadora, em que o didlogo é fundante na esfera das compreensdes no processo de
humanizacdo do sujeito, enquanto ser inacabado e em constante constru¢do, como nos
ensinou o educador Paulo Freire.

Partindo desse pressuposto, a Educacdo do Campo insurge em minha trajetoria através
das Escolas Familia Agricola aqui apresentadas, num vislumbre de uma nova perspectiva com
ares de desafio, como um fazer artistico que dialogue com as especificidades da juventude do
campo, contribuindo ainda mais com o repertdrio de experiéncias que carrego em meu trajeto
pessoal e profissional.

Infelizmente, a EFASIDRO esta com as portas fechadas desde abril de 2019, resultado
de um desmonte na educagdo. Com o fechamento desta Escola Familia Agricola a
comunidade e os préprios educandos (as) egressos (as) sentem a retirada dos direitos
conquistados, reflexo da atual necropolitica que segue impactando vidas e todas as instancias

da educacéo basica ao ensino superior, em detrimento de um saber humanizante.

1.3. Projeto Teatro da terra

O Projeto Teatro da terra nasce na UFGD no ano de 2010 em sua primeira edigdo?,
realizada no assentamento Itamarati em Ponta Pord-MS, por intermédio de académicos do
recém-criado curso de Artes Cénicas, com o intuito de aproximar-se da cultura camponesa, tal
como se vivéncia nas comunidades. Inicialmente sob coordenacdo da Profa. Carla Avila do
curso de Artes Cénicas da FACALE/UFGD e do Prof. Walter Marschner do curso de
Sociologia da FCH/UFGD.

O projeto teve como pressuposto dar visibilidade as representacdes e simbolos
camponeses na construcdo e valorizacdo da identidade do jovem do campo como expressdo
do seu modo de vida, mediante a um fazer teatral que compreenda o ser humano em sua
totalidade, considerando primordialmente sua histéria de vida e seu contexto imediato: o

assentamento.

Projeto apoiado, na primeira edigéo, pelo edital PROEXT CULTURA (Edital N°. 26, DE 10 DE MAIO DE
2011) tendo como equipe 0s académicos do curso de Artes Cénicas/UFGD: Carlos Anunciato, Isis Anunciato,
Arami Marschner e Natalia Mazarin.
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Nos anos de 2015 a 2017, a segunda edigdo do projeto* ressurgiu, primeiro com a
oferta de noites culturais (foco na arte circense) em assentamentos do MS (Capédo Bonito I,
Taquaral, Itamarati, para depois concentrar-se como formacao continuada em teatro no &mbito
da EFAR-Escola Familia Agricola Rosalvo da Rocha, na época, localizada em Maracaju-MS.
A metodologia das oficinas tinha como pressuposto o Teatro do Oprimido de Augusto Boal. O
teatr6logo entende a cultura e arte como manifestacdes concretas da estética e da consciéncia
de classes, a saber:

O pensamento sensivel, que produz arte e cultura, é essencial para a
libertacdo dos oprimidos, amplia e aprofunda sua capacidade de conhecer.
S6 com cidadados que, por todos os meios simbdlicos (palavras) e sensiveis
(som e imagem), se tornam conscientes da realidade em que vivem e das
formas possiveis de transforma-la. (BOAL, 2009, p. 16)

Assim, 0 pensamento sensivel projeta-se no futuro e remete a organizacdo do
conhecimento produzido na comunidade, no intuito de transforma-lo em acéo
conscientizadoras a ser externalizada simbolicamente através do ato cénico a ser representado
ao publico.

Nesse sentido, emergiu dessa vivéncia a constru¢do do espetaculo “Emanuel do céu...
Emanuel da terra” (ANEXO 1), baseado na historia de vida dos alunos, com temas comuns ao
universo do jovem camponés, como o dilema entre sair ou ficar no campo ou a discriminacao
pelo pé sujo de barro quando estdo em espagos urbanos. A peca dividida em dois atos, dirigida
por mim, com um elenco de 20 alunos (camponeses e indigenas), apresentou como
protagonista 0 Emanuel, um jovem do campo, que vivencia na pele o dilema de muitos jovens
camponeses, entre permanecer ou ir embora, de ser empregado na cidade ou viver a margem
da estigmatizacéo.

Por esse e outros motivos discriminatorios e excludentes, Emanuel que ora era do
céu, ora da terra, resolve regressar a sua origem para perpetuar a cultura produzida pela sua
comunidade em seu territdrio e sobretudo nutrir a semente de resisténcia ao pertencimento por
suas raizes identitarias, permeado pela memdria camponesa de seus pais, avos e bisavos, que
diz muito sobre a luta e o seu vinculo com a terra.

Em 2018, o Projeto Teatro da terra alcou voos para outro distinto territorio, para a
EFASIDRO localizado a 50 km de Sidrolandia-MS, na gleba Capdo Bonito Il. Neste ambito, a

pesquisa e curiosidade despertada nos alunos a luz do teatro, foi preponderante para o

4 Na segunda edicédo o projeto foi financiado pela FUNDECT (Edital FUNDECT/CAPES n.11, 2015-EDUCA
MS) tendo como equipe os académicos de Artes Cénicas: Wagner Torres, Sorraila Acosta Parra, Juliana Tonin
e 0 musico Sergio Pereira)
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processo de construgdo de “Sarita” (ANEXO II), um curta-metragem - uma historia baseada
em fatos reais, que aconteceu na regido em 1943.

Com um elenco de 18 alunos, nasce o curta-metragem que aborda a histéria da jovem
camponesa, cujo nome é o titulo da obra, contada de geracdo em geracdo nas mediacdes do
assentamento Capdo Bonito II. Em que o medo e o temor de quem ja ouviu falar nesse nome
se funde com a histdria originaria deste lugar. Uma paixdo avassaladora com um desfecho
tragico, marca Sarita como sindnimo de assombracdo nessa regiao.

Mais do que uma lenda camponesa, seu enredo € a memoria viva do que foi a
violéncia patriarcal das oligarquias rurais do inicio do século XVI e que foi recontada com
primor pelos jovens camponeses da EFASIDRO, que aqui apresento como atores e atrizes

enquanto sujeitos territoriais.

1.3.  Novos atores e atrizes territoriais: Quem sao?

Carta sobre o Il Encontro da Juventude Camponesa da E.E. Ernesto Che Guevara em Tangara da Serra-MT
(12 a 13/12/ 2019)°

Queridos, queridas e querides jovens camponeses

Venho através desta, expressar as reverberac@es desse encontro, que ecoou e ecoam nos meus dias em unissono,
acerca da legitimidade da identidade, enquanto juventude camponesa e esse sentimento de pertencimento ao
territorio em que vivem, conquistado por muita luta e resisténcia, presente na fala e modo de vida de vocés. Em
que a resisténcia acontece dia apds dia, para ser quem se €, sem se envergonhar do pé sujo de barro ao adentrar
uma loja no centro, e ser prontamente apontado, por aqueles que destilam preconceito e intoleréncia. Aprendi
que a lida, o trabalho, fruto de suas méos é fonte de riqueza na comunidade, ndo se dissocia da diverséo e da
aprendizagem. Pelas lutas, através dos relatos empoderados das LGBT do campo, que segue ocupando seu
lugar de fala, nos entremeios de um campo majoritariamente permeado pelo patriarcado. Pela indignagdo da
comunidade escolar que ndo se conforma, com o fechamento das escolas, vulgo ordenamento, que na
verticalidade desconsidera seus conhecimentos e fazeres inerentes, no intuito de desenraizar 0s jovens
camponeses de seus contextos, gerando a segregacao e negacao de sua existéncia. Pelas amizades consolidadas
e pelas novas, que floresceram e ficaram marcadas aqui no peito, para vida. Pelas construgdes e apresentacdes
das misticas, que emanaram para o publico o melhor de vocés, a alteridade de suas identidades legitimas e
amor pelo campo. Por todas essas vivéncias e debates que ocorreram no encontro e em suas entrelinhas,
aprendi, sorri, chorei, me indignei, mas sai de Tangara da Serra, com a certeza e esperanca de dias de
semeadura. O que vocés plantaram séo o reflexo da singeleza de coracdo, onde puderam exaltar a cultura
camponesa com Viés de celebracéo e mobilizacao.
No meio de todo esse processo, me sinto uma semente que foi plantada em terras férteis.

Meu muito obrigado!

Wagner Torres

SCarta aberta sobre o Il Encontro da Juventude Camponesa da E.E. Ernesto Che Guevara em Tangara da
Serra-MT. Fui convidado para o Il Encontro da Juventude Camponesa da E.E Ernesto Che Guevara, pelas
amigas e parceiras do PPGET, Angélica (turma 2019) e Angela (turma 2020), residentes em Tangara da
Serra-MT, com o intuito de ministrar oficinas de Mistica para a juventude camponesa, tendo como resultado
apresentacdes realizadas na abertura de cada mesa redonda que aconteceria nos dias do evento. Publicado
em 18 de dezembro de 2019. Facebook: wusuério  Facebook.  Disponivel  em:
https://mwww.facebook.com/wagner.f.torres/.
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Da semente reverbera a sabedoria de jovens camponeses, que encontram em suas
raizes fincadas na terra, o sentido de pertencimento ao seu lugar de ser e estar. Onde ndo se
nega seus valores de luta e resisténcia, intrinsecos na cultura produzida em consonancia com
seu modo de vida, sendo esta cena cotidiana de um grande espetaculo.

Quando as cortinas dos palcos terrosos se abrem ao cantar dos péassaros no alvorecer,
chegou a hora de despertar e colher os frutos do trabalho coletivo no lote, que n&o se dissocia
do lazer e tampouco do principio educativo, se tornando momento de cultuar e legitimar a
cultura camponesa, de se aprazer da alimentacdo dentro da sazonalidade, presente da mée
terra diante de nossas retinas.

Assim, inicio as reflexdes acerca dos atores e atrizes territoriais, que emergem como

representacdes de identidades dos jovens camponeses suscitados pelas vivencias teatrais .

FOTO 01 - Ensaio geral do espetaculo Emanuel do Céu...da terra na EFAR em 09/11/2016.

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2016)

Como ja apresentado no capitulo 1, a juventude camponesa € entendida como inserida
num espaco multidimensional, como uma categoria social de subordinagdo nas relagoes
sociais estabelecidas cotidianamente, num campo majoritariamente permeado pela autoridade

patriarcal, onde se desembocam as relacGes de poder. Entretanto, o jovem é envolto de um
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paradoxo: “[...] jovem ¢ associado a futuro ¢ a transformagdo social” (CASTRO, 2012, p.
440).

Castro identifica que o jovem ¢é invisibilizado, nunca é visto como um ator do
presente, mas sempre como futuro, distante e incerto, futuro relacionado, ndo raro, a
expectativas e problemas. O jovem camponés acaba sendo associado em diversos estudos ao
éxodo rural, ou seja, é refém do dilema entre ficar e sair do assentamento, entre o ficar ou sair
da subordinacdo da casa dos pais, ficar ou sair da sujeicdo a um conjunto de expectativas
tradicionalmente prescritas, de um espaco rural pretérito e estatico (MARSCHNER, 2011).

Entretanto, faz-se necessario compreender que varios sentidos de juventudes foram
construidas ao longo da histéria. Aqui ndo pretendemos nos restringir a concep¢do mais
genérica, onde juventude refere-se apenas a uma categoria transitoria de faixa etaria mas,
antes sim, a ressignificacdo da juventude enquanto “[...]Jexperiéncia individual, como
identidade social ou, ainda, identidade politica ela pode assumir contornos perenes.”
(CASTRO, 2012, p. 440)

Muitos fatores corroboram para a constituicdo e legitimacdo da identidade da
juventude, sobretudo a juventude camponesa, que tem suas peculiaridades e ¢ forjada na luta
constante contra o processo de invisibilidade, esta € uma das expressdes mais perversas de
excluséo social, seja por falta de perspectiva no lote em que vivem, seja pela a estigmatizacéo
dos pés embarrados.

Na perspectiva dos estudos de Goffman (2004)

O termo estigma, é usado em referéncia a um atributo profundamente
depreciativo, mas o que € preciso, na realidade, é uma linguagem de relacdes
e ndo de atributos. Um atributo que estigmatiza alguém pode confirmar a
normalidade de outrem, portanto ele ndo é, em si mesmo, nem horroroso
nem desonroso. (GOFFMAN, 2004, p. 06)

Podemos perceber essa frustracdo e tristeza no desabafo da personagem da peca
teatral “Emanuel do céu... Emanuel da terra™:

EMANUEL.: Por agora vou deixar desse negdcio de estudar, afinal as coisas que a
gente aprende da lida na terra, ndo vale nada na escola. A vida ta dificil aqui,
tenho que ficar ouvindo esse professor me chamar de burro todos os dias, ele que
vem todo o dia da cidade para mostré que a gente ndo sabe nada. Mas ele nem sabe a
lua certa para plantar a mandioca, Eu perguntei para ele e ele ficou me olhando assim
com cara de bode...” (TORRES, 2015, s.p)

No dialogo da personagem, ha diversos condicionantes sdcio-politicos que atravessam
0 universo do jovem camponés, processos que sdo determinantes para que a juventude deixe o
campo em busca de oportunidades que se supde serem garantidas sé na cidade. Segundo a

perspectiva:
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O éxodo, neste caso, quer significar — ndo o abandono, a desisténcia, o fim
do sonho, mas, ao contrario -, acreditar no possivel. Isso implica romper,
dizer ndo ao estabelecido, partir para, buscar, comegar tudo de novo. Importa
ressaltar, portanto, que as decisfes (ficar — investir; sair — “abandonar”)
tomadas tem uma relacao direta com a construcéo e a efetivacdo (ou ndo) de
politicas publicas (agricolas e educacionais) que garantam a reproducdo
desses trabalhadores no campo. (PERIPOLLI, 2011, p.82)

O éxodo da juventude pode significar um recomeco, ndo necessariamente do campo
para a cidade, mas para homens e mulheres os desdobramentos podem ocorrer de maneiras
distintas, até a dificil tomada de decisdo sobre o ficar e sair do campo. Castro (2013)

13

evidencia em seus estudos, que para algumas jovens mulheres “a saida” acontece muitas
vezes em funcdo do casamento, representando a busca de autonomia e independéncia, nao
uma ruptura com os lagos familiares e amizades consolidadas no assentamento, mas “a saida”
por vezes € para um local proximo onde elas possam manter o cotidiano social. (p. 393)

Assim, a constante busca de autonomia exprime o0s sonhos e desejos de jovens do
campo por uma vida melhor, que por vezes sdo internalizados como necessidades pessoais,
(que nédo sdo as mesmas de seus pais) e podem estar associadas a realizacdo destes, bem como
a frustracdo de ndo ver outra possibilidade, a ndo ser se recriar por falta de perspectivas em
seu lugar oriundo, culminando as vezes na migragdo para ocupacdes urbanas.

EMANUEL.: Essa € uma ocupacdo urbana muié, aqui tem muita gente que
veio da rogca qui nem ndis, ou progue ndo tem trabalho ou proque ndo tem
terra, olha la o Sirvino, ele cansou de trabalha pro fazendeiro no corte da cana.
Taqui também. Esse barraco € de um tio meu, ele disse que eu poderia ficar
aqui, por enquanto. Olha! as luzes da cidade. Parece gue acenderam pra
nois... (TORRES, 2015, s.p)

As luzes da cidade que vao se acendendo diante dos olhos das personagens, se
apresentam como um fileto de esperanca, de oportunidades, atrativos e a op¢do de um
trabalho remunerado, ndo obstante, as mazelas das desigualdades sociais sdo tdo gritantes que
nem toda a iluminacdo das ruelas sdo capazes de ofuscar e tampouco atenuam a pobreza e a
miséria afloradas nos centros urbanos. Um processo violentamente excludente na qual
homens, mulheres, jovens e criangas do campo sdo submetidos e engendrados, tendo que lutar
e resistir para viver em um lugar que ndo proporcione condi¢bes de equidade para sua
existéncia:

VAQUEIRO: Um pasto onde ndo ha pasto, gente teimosa essa que chega
aqui. Pde vaca a pastar no asfalto, galo a cantar no andaime da obra, no lixdo
chafurda o porco. E onde ha um cantinho de terra, |14 se abre um canteiro de
aboboras. Essa gente, mesmo na cidade, nunca saiu da roca. (TORRES,
2015, s.p)
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Tendo em vista essa latente contradicdo esbocada pelo personagem acima, hd uma
dicotomia entre essas duas realidades distintas, em que o campo ocupa 0 espaco de local
vivido e a cidade se constitui como lugar sonhado, materializado no desenvolvimento dos
contrérios que se excluem reciprocamente e encontra-se em estado de luta permanente. Nessa
perspectiva, se 0s aspectos ilusorios atribuidos a cidade, a personifica enquanto lugar de
sonhos, por outro viés 0 campo vem atrelado a aspectos correlacionado as grandes distancias,
a falta de amparo de politicas puablicas, falta de infraestruturas sociais, tecnoldgicas e
culturais, com as singularidades de suas raizes e modo de vida, proximo a natureza, sendo
considerado lugar de paz, sossego e qualidade de vida. (CASTRO, 2016, p. 212)

Entretanto, a permanéncia ou ndo do jovem no campo vai muito além de um
deslumbramento pela cidade, € necessario perceber o0 processo em sua totalidade,
considerando ndo apenas as condicOes de vida enfrentadas pelo jovem e sua familia no
campo, mas estabelecer sua vinculagdo a questfes estruturantes na sociedade rural brasileira,
como a politica de Reforma Agréaria, acdes governamentais, além de politicas publicas
especificas para o segmento juventude rural. (SANTOS, 2009, p. 55)

Portanto, nossa referéncia sobre identidade camponesa é fruto do arcabouco tedrico
acumulado a partir dos referenciais como Castro (2005; 2012) e Caldart (2017), mas também
consideramos a construcdo de identidade como um processo ainda aberto, ndo enquanto
devedor da tradicdo que pauta a vida de cada jovem, mas como uma grande pergunta.

Castro (2005) fala sobre as itinerancas entre o ficar e sair, aqui nos falamos sobre o
reencantamento e 0s sonhos dessa juventude, que inclui também a lida do campo, mas por
outro lado olha para “fora da porteira”. Por isso, os camponeses € camponesas sao atores e
atrizes que estdo construindo e reconstruindo uma “narrativa sobre a sua identidade” como
bem formulam Hall (2006), Giddens (1983), Goffmann (1981), autores que buscam refletir o
conceito de identidade a partir de uma leitura baseada nos principios da modernidade.

Nesse sentido, Hall prop6e uma leitura da identidade que acompanha a evolucédo do
conceito nas formacdes sociais humanas, tracando uma leitura critica sobre trés concepcoes
de identidade, sendo elas:

a) sujeito do iluminismo: Nesse estagio, no advento da modernidade Hall vai mostrar, que o
sujeito surge e vai ser interpretado como centrado, unificado e composto de racionalidade,
fatores estes solidificados a partir do nascimento que se desenvolveria com o sujeito durante
sua trajetdria de vida, num processo que ndo reconheceria uma mudanga estrutural, isto é,

permanecendo 0 mesmo, constituindo a esséncia deste sujeito individualista e:
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O centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa. [...], mas pode-se
ver que essa era uma concep¢do muito "individualista" do sujeito e de sua
identidade (na verdade, a identidade dele: ja que o sujeito do lluminismo era
usualmente descrito como masculino. (HALL, 2006, p. 11).
b) sujeito socioldgico: diz respeito ao sujeito que acompanha as complexidades da sociedade
moderna, trata de uma identidade essencialmente ndo autbnoma e autossuficiente, mas
imperativamente coletiva, fadada a formulagdes a partir da convivéncia com outros sujeitos,
que apresentavam a este os valores, simbolos e sentidos, do mundo, isto &, apresentavam-lhe
sua cultura, dentro do mundo que este estava inserido. Sendo assim “(...) o sujeito ainda tem
um nticleo ou esséncia interior que € o “eu real”, mas também ¢é formado e modificado num
didlogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos
oferecem”. (HALL, 2006, p. 11)
C) sujeito pos-tradicional: As mudancas implicitas nas estruturas e instituicbes promovem
também mudancas nestes sujeitos, que antes tinham uma identidade estavel e unificada em
seu lugar de pertencimento, muitas vezes definida como tradicional, hoje passa por um
processo de reflexibilidade e releitura, como algo a ser redefinido. Se em um determinado
momento histérico a identidade era tida como algo que estava imperativamente ligada a
cultura do sujeito que tinha essas percepcdes, simbolos e valores suturados ao sujeito. Hoje
ela e ele sdo constituidos de varias outras percepcdes, valores, simbolos que néo

necessariamente sdo localizados dentro de um grupo. Sendo,

Definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao
redor de um "eu" coerente. (HALL, 2006, p. 13).

Hoje em dia o eu é para todos um projeto reflexivo — uma interrogacdo mais
ou menos continua do passado, do presente e do futuro. E um projeto
conduzido em meio a uma profusdo de recursos reflexivos... (GIDDENS,
1993, p.410)

Nessa perspectiva, 0s sujeitos pos-tradicionais experienciam a constante incoeréncia
que a multiplicacdo de simbologias e representaces culturais proporcionam conforme vao
sendo experimentadas e vivenciadas. Apresentando diversas possibilidades de identidades
possiveis de identificacdo, mesmo que momentaneamente.

E nessa construcdo de identidade, a juventude se pergunta em cada cenario que a
sociedade pos-moderna abre para ele/ela, na perspectiva de Goffman (1985) que
representacdo do eu, ele/ela vai construir, por iSSo 0S N0SSOS jovens camponeses S&o atores e

atrizes, que nos jogos teatrais e representacbes cénicas estavam constantemente em
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reelaboragéo de suas identidades com suas narrativas, em que o individual ndo se dissocia da
narrativa coletiva, pelo contrario, se completam.

A juventude do campo é constantemente envolta de um paradoxo tanto do campo
como sinénimo de rural e assim associado ao campo, se veem associados ao atraso e ao
estigma apontado por Castro (2009) em seu estudo “Os jovens estdo indo embora?”. A
juventude,

Por um lado, sofrem com as imagens pejorativas sobre o mundo rural e as
consequéncias dessa desvalorizacdo do mundo rural no espaco urbano — ou
seja, a associagdo do imaginario sobre o “mundo rural” ao atraso ¢ a
identificagdo dos jovens como roceiros, pedes, aqueles que moram mal. Por
outro, no meio rural, muitas vezes sdo deslegitimados por seus pais e adultos
em geral, por serem muito urbanos. Jovem rural carrega o peso de uma
posicdo hierarquica de subalternidade, ou seja, uma categoria percebida
como inferior nas relacBes de hierarquia estabelecidas na familia, bem como
na sociedade. (CASTRO, 2009, p.38)

A partir daqui cabe uma breve reflexdo sobre a Educagdo do Campo. Marschner
(2021; 2011) sugere entender a Educacdo do Campo ndo sé como uma das politicas publicas
mais amplas ja formuladas, mas também uma grande conquista na historia da educacgéo
brasileira. Para o autor, a Educacdo do Campo baseia-se, sobretudo na superacdo do rural,
outrora espaco subalterno, agora entendido como campo, espaco de protagonismos. Essa
superacdo se da, entre outros fatores do surgimento de novas identidades como procuramos
caracterizar até aqui. Tratam-se de atrizes e atores reflexivos, construidos nas lutas agrérias e

capazes de se territorializar e formular um projeto de sociedade. Vejamos!

1.5. Educacao do campo: rio de muitas fontes

A Educacdo do Campo nasce do fluxo continuo de muitas fontes, que foram
preponderantes e somaram forcas para que a implantacdo de Politicas Publicas Educacionais
atendessem as demandas especificas dos povos do campo, e sobretudo fossem substanciadas
dentro dos aparatos legais do Estado, enquanto garantia de direito a escolarizacdo, da
educacdo infantil a Universidade, num resgate tardio de uma divida histérica de exclusdo e
negacdo destes sujeitos nos processos constitutivos e organizacionais da sociedade.

Evidencia-se para esse dialogo, um breve histérico da Educacdo do Campo, germinada
na base das demandas dos movimentos sociais camponeses, que desde a sua implementagéo
até a atual conjuntura é permeada de debates na construgdo de uma politica educacional que

contemple os assentamentos de Reforma Agraria. Nesse sentido, Fernandes (2006) elucida a
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Educacdo do Campo, como parte do plano de Educacdo na Reforma Agréria, que possuem
defini¢Oes distintas, mas nasceram simultaneamente e se complementam, a saber:

A educacdo na Reforma Agréaria refere-se a politicas educacionais voltadas
para o desenvolvimento dos assentamentos rurais. Neste sentido, a Educacéo
na Reforma Agréria é parte da Educa¢do do Campo, compreendida como um
processo em construcdao que contempla em sua logica a politica que pensa a
educagdo como parte essencial para o desenvolvimento do campo.
(FERNANDES, 2006, p. 29)

Os caminhos e descaminhos pela garantia de direitos as populagdes do campo, e
posteriormente por uma educagdo publica de qualidade, foram permeados de contradigdes,
protagonizadas pela mobilizacdo dos (as) trabalhadoras (as) do campo, no chdo de
aprendizagem dos movimentos sociais, cuja as praticas socio-politicas e culturais séo
indissociaveis, do sentido de luta pela terra e por uma dimensdo educativa especifica (ja
consolidada nas bases da educacdo popular) que atingisse sua amplitude engquanto sinénimo
de legitimacéo das identidades sociais coletivas dos povos da terra, na esfera estatal.

Posto isto, muitas articulacbes foram realizadas em todo o territorio nacional,
liderados pelo MST, na luta pela reformulacéo da realidade educacional, sobretudo nas areas
de Reforma Agraria, sendo consideradas as

Experiéncias histéricas de luta e resisténcia, como as das escolas familia
agricola, do Movimento de Educacdo de Base (MEB), das organizacdes
indigenas e quilombolas, do Movimento dos Atingidos por Barragens
(MAB), de organizacGes sindicais, de diferentes comunidades e escolas
rurais, fortalecendo-se a compreensdo de que a questdo da educacdo nao se
resolve por si mesma e nem apenas no ambito local. (CALDART, p. 261)

A Educacéo voltada para as popula¢bes do campo até entdo se constituiam de cunho
compensatorio, enquanto “educacdo rural”’, com foco apenas para a formagdo de forca de
trabalho, longe de uma concep¢do emancipatoria dos sujeitos do campo. Dessa necessidade de
correlacionar o jeito de produzir, a cultura, os valores e a formacdo para o trabalho e
participacdo social destes, emerge a Educacdo do Campo, que tem como um de seus
pressupostos a

Construgdo de um modelo de desenvolvimento rural que priorize os diversos
sujeitos sociais do campo, isto & que se contraponha ao modelo de
desenvolvimento hegeménico que sempre privilegiou os interesses dos
grandes proprietarios de terra no Brasil, e também se vincula a um projeto
maior de educacgdo da trabalhadora, cujas bases se alicercam na necessidade
da construgdo de um outro projeto de sociedade e de Nagédo. (HEGE, 2014,
p. 1166)

Assim, a Educacdo do Campo insurge nesse cenario como expressdo de luta e

resisténcia das populaces do campo, pela reinvindica¢do ao direito a uma educacdo publica
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de qualidade, organicamente vinculada & producdo do seu modo de vida sustentavel e
desenvolvimento conforme sua temporalidade.

Para que esse objetivo fosse alcancado, entram em cena varios 6rgdos estatais,
organizagdes sociais e sindicais do campo na busca pela transformar as politicas publicas
educacionais e da escola, pensadas desde sua constituicdo apenas como modelos instituidos a
partir da dindmica social e espacial urbana em detrimento da vida no campo, respingos desta
cultura hegeménica, que ao longo dos tempos foi construida atrelada a preconceitos e
sustentada por estigmas, que perduram numa sociedade que sempre foi desfavoravel aos
interesses das classes menos abastadas, sobretudo das popula¢fes do campo.

O art. 1° da LDB evidencia a perspectiva de ampliacdo da educagdo, como préatica de
cidadania e vivéncia dos aprendizados dos direitos coletivos, a saber:

Art. 1° A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino
e pesquisa, nos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas
manifestacbes culturais.
Silva (2006) elucida a importancia e significado da ampliacdo do conceito de uma
educacdo que deve extrapolar os muros das instituicdes, de forma humanitaria entendendo-a
por exceléncia como

Pratica social que tem o objetivo de contribuir, direta e intencionalmente, no
processo de construcdo histérica das pessoas, e nesse sentido, 0s
movimentos sociais, como préaticas sdcio-politicas e culturais constitutivas
de sujeitos coletivos, tem uma dimenséo educativa, a medida gue constroem
um repertério de acBes coletivas, que demarcam interesses, identidades
sociais e coletivas que visam a realizacdo de seus projetos por uma vida
melhor e da humanizagéo do ser humano. (SILVA, 2006, p. 62)

Entretanto, segundo Munarin (2006) somente depois de 70 anos de existéncia, 0o MEC
abre um espaco de debate e discussdes, em torno da elaboracdo de uma politica nacional de
Educacdo do Campo, mesmo que de maneira pretensiosa, pois se constitui como um
engendramento da maquina estatal, entretanto, ndo deixa de legitimar as vozes afirmativas dos
movimentos sociais organizados, que por ora emergem na luta pela Educacdo do Campo, se
organizando entre si, em forma de experiéncias coletivas através da educacdo popular na
formacdo de sua base, na construcdo e reinvindicacdo por uma escola publica de qualidade
como “DIREITO DE TODOS E DEVER DO ESTADO ”. (grifo meu, p.04)

Nesse sentido varias acfes sdo pensadas e desencadeadas junto a SECAD/
Coordenacdo Geral de Educacdo do Campo, no d&mbito do MEC, no intuito de alinhar e
mediar o processo de construcdo destas politicas publicas de Educacdo do Campo, levando

em conta as contradicdes de cunho classista, que ora esbarram nos ideais em que estdo
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embasadas a Educacdo do Campo, e a posteriori se materializam e se consolidam na esfera
federal como direito garantido a uma educacdo que va ao encontro das peculiaridades das
condicdes de existéncia dos povos que vivem no campo.

Um ponto a ser levado em consideracéo € a instituicdo da Resolu¢cdo CNE/CEB n° 1,
de 03 de abril de 2002, com a elaboracdo das Diretrizes Operacionais da Educacdo Basica
para as Escolas do Campo, dando um longo passo rumo a materializacdo deste direito tdo
almejado pelas populagdes do campo, que teve inicio e se desencadeou efetivamente como
instrumento de mudanca da escola no campo, no primeiro ano do governo Lula. Com isso,
inimeros pesquisadores, representantes de instituicbes governamentais e dos movimentos
sociais do campo se reuniram para elaborar estratégias em torno da divulgacdo e
implementacdo das Diretrizes Operacionais no pais, culminando com a Il Conferéncia
Nacional de Educacdo do Campo, realizada em Agosto de 2004 em Luziania-GO.
(MUNARIN, 2006, p. 21)

Nesse encontro foram debatidos e elencados alguns eixos estratégicos para nortear as
praticas especificas, em rumo a uma construcdo de uma nova base epistemoldgica na esfera
publica, ou seja, o Estado em acdo na garantia de uma educacédo inerente as populagdes do
campo. As discussdes em torno desse evento vieram ao encontro da busca de um novo
conceito sobre a Educacdo do Campo e sobretudo na superacdo do paradigma de campo
enquanto sindbnimo de retrégado, rompendo concomitantemente o paradoxo da cidade como
lugar de evolucdo e desenvolvimento. Além da estratégia de mobilizacdo de pesquisadores
vinculados a instituicbes parceiras no que se refere aos Programas de PoOs-Graduagdo e
pesquisa na perspectiva da Educagdo do Campo no intuito de construir e consolidar objetivos
tracados, que se fazem urgentes principalmente na forma de se olhar para o campo,
considerando suas especificidades, mas que na esfera estatal se figuravam como medidas

paliativas.
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CAPITULO 2 — A gente cultiva ela e ela cultiva a gente: O concreto e
simbdlico da Cultura Camponesa

2.1. H& muitos objetos num sO objeto: experienciando a polissemia

camponesa no teatro

Para dar inicio a discussao de cultura no enfoque que pretendo desenvolver aqui, relato
uma atividade realizada no Projeto Teatro da Terra na EFAR em 2016, com educandos e
educandas do Ensino Médio Técnico em Agropecudria. Na ocasido foi proposto o jogo “Ha
varios objetos num so objeto” presente na obra 200 exercicios € jogos para o ator € ndo ator,
de Augusto Boal. Como é sabido Boal refere-se muitas vezes ao dramaturgo aleméo Bertold
Brecht, que foi um dos teatrologos pioneiros a pensar o objeto no palco, que se desdobra em

outros objetos que carregam outra histéria em si. Nesse sentido, segundo Valero (2016).

O objeto protege o ator e o espectador de uma “sistematizagdo do real, do
vivo e do humano” (Mattéoli, 2007, s. p.): desnaturalizado, distanciado, o
objeto é um ator inerte, familiar, mas diferente, que estimula o ator a
reavaliar constantemente a qualidade de sua relacdo com o que estd ao seu
redor. (VALERO, 2016, p. 207)

Assim, 0 objeto alem de gerar uma relacdo, se desdobra numa histéria. No caso da
vivéncia, iniciamos com o tema: O camponés e seu meio. Todos muito timidos, estranhamente
me olhavam at6nitos sem saber como proceder, mas a medida que moldei o primeiro objeto,
uma “enxada”, lancei para o proximo que percebeu que deveria equiparar o objeto no
repertorio de associacdes que Ihe estd ao alcance. Ao se familiarizar e manejar a enxada, o
educando transformou a enxada em “terra”, e a lancou para uma educanda que estava
proxima, que prontamente pegou a terra e visivelmente sentiu a terra escorrendo por entre 0s
dedos, e lancou para a colega uma “semente” e esta por sua vez, comegou a estabelecer uma
relacdo gestual de cuidado com a semente, transformando-a num bebg...e assim por diante, o
jogo foi alcancando a sua finalidade. Recordo da musica “Terra e raiz” do Z¢ Pinto. Tao

cantada entre militantes do MST, parece ter se inspirado num jogo dramatico de Boal.

A terra guarda raiz/ Da planta que gera o pao/ A madeira que da o
cabo/ da enxada e o violdo:/ Liberdade é pdo, é vida/ Terra mae
trabalho e amor/ E o grito da natureza/ Viola de um cantador.

Nesta conjuntura, o exercicio teatral foi sendo alimentado pelos educandos com

elementos concretos da cultura camponesa, mas tratados dentro da sua subjetividade como se
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constroi o real. Justamente a partir desse jogo em especifico, € que conseguimos iniciar a
construcdo da dramaturgia de “Emanoel do Céu...da terra”, baseando-se na histdria de vida
dos alunos, que aos poucos foram compondo 0s personagens gque representariam.

Associando a concentricidade do mundo camponés a perspectiva brechtiana,
afirmamos com Woortmann, que no modo de ser cotidiano desdobra-se uma cadeia de
significados dando sentido ao modo de producdo: “[...] do pasto vem o estrume que dara
“forca” ao solo destinado a plantacdo. Esta ultima fornecera palhada que alimentara as vacas
com cria. Da mandioca se extrai 0 veneno para combater formigas.” (Woortmann, 2009, p.
120)

Nossa discusséo sobre cultura

O modo de vida dos camponeses constantemente entra em choque com o0s interesses
capitalistas e acumulativos do agronegocio. Este volta os olhares para o campo com finalidade
meramente lucrativa, tornando o campo uma ruralidade de espagos vazios, esvaziada de
sentidos, onde se visa a mercadoria em detrimento da vida.

Destarte, nossa pesquisa foca em grupos sociais onde a vida no campo ainda resiste e
se perpetua nos fazeres tradicionais, no modo de producéo e vida camponesa. Esse modo de
vida é marcado por um universo simbdlico atrelado as suas crengas, valores e costumes. Seja
no momento de cuidar e preparar a terra para o cultivo, ora na reciprocidade da partilha de
sementes crioulas®, nas percepcdes sazonais, na subjetividade do germinar das mudas e ao
contemplar os frutos e tubérculos que brotam como presente da mae terra. Vivencia-se a
agricultura.

Neste momento, cabe considerar um entendimento mais universal sobre cultura,
abarcado por Baron (2004), que traz a discussdo uma definicdo, ainda que genérica, de
cultura, importante para este trabalho. Somos atravessados cotidianamente, desde o
nascimento, por uma mistura de culturas que, por um lado, incidem na construcdo da nossa
identidade, pois tem a ver com nossa histéria de vida e podem expressar muito de nos

(identificacdo). Por outro lado, sob uma perspectiva vertical, a cultura pode alienar, incutir

6Segundo Marschner (2020, p.03), para os camponeses guardar sementes é um habito deveras antigo, perpetuado
de geracdo para geracdo, que marca as tradicionais relagfes estabelecidas no dmbito camponés, pautadas nas
reciprocidades e partilhas de sementes e mudas entre vizinhancas e parentescos, sendo essa uma pratica
recorrente.
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modos sutis, condicionando nossos costumes.
Para Baron, a cultura expressa nossa relagdo com a producdo e reproducdo da vida;
por isso vem do verbo cultivar. Interpreta e define nossa relagdo econémica, politica e social

com o0 mundo.

E como nés trabalhamos, comemos, pensamos, nos vestimos, organizamos,
sentimos, escolhemos nossos amores, amamos, nos divertimos, refletimos,
lembramos, falamos, rimos, choramos, transamos, nos vemos, educamos
nossas criancas e enterramos nossos mortos. E como entendemos a nds
mesmos no mundo e como vivemos esse entendimento. Estamos o tempo
todo herdando, adaptando, selecionando, construindo e passando valores e
interpretages — talvez bem contraditérios- através de nossa vida cotidiana.
(BARON, 2004, p. 56)

Focando na cultura camponesa, 0 agro ecologista e militante do MST José Maria
Tardin, desvela etimologicamente o termo agri-cultura com um hifen ampliando seu sentido
para além de uma préatica produtiva. Para ele agri-cultura esta atrelada a uma pluralidade de
culturas, a uma pratica fundante que nutre as diversas culturas camponesas.

Ha que tratar entdo das “agri-cultura” — do grego ager e do latim colere, que
significa cuidar do campo, criar no campo, cultivar 0 campo — como
expressOes diferenciadas das relagbes das campénias e dos camp6nios no
campo e com o campo. (TARDIN, 2012, p. 181)

Temos aqui uma das dimensBes que atribui sentido a existéncia de camponeses e
camponesas desde seu lugar, cultivando ndo apenas a terra, mas também cultivando valores.
Tardin aponta uma cultura de intimidade com a natureza, fundada no cuidado com os
humanos e ndo humanos, humanizando ao mesmo tempo a si e ao meio a ser transformado
pela agri-cultura.

Dessa relacdo, se evidencia um modo de ser, ou seja, 0 ethos camponés, elucidado por
Branddo (2004) como “um modo que se traduz numa ética de reciprocidade entre pessoas e
natureza, pessoas que sdo do mesmo ciclo e essas pessoas e 0 mundo “dos outros”. (p. 129)

Nessa perspectiva, podemos considerar o0 campo dentro de sua multidimensionalidade,
também como um campo de afetos. Para Branddo e Tardin, o “afeto da terra” remete a
pensarmos como 0 modo de vida autbnomo - livre das amarras do agronegocio - na producao
do camponesa, expressa uma luta intima e mdtua nos cuidados com a terra, onde se planta a
semente e concomitantemente colhe sua cultura.

Woortmann (2009) é categdrica ao descrever essa relacdo humanitaria de vinculo entre
homem e a natureza a ser transformada, em que ao se cultivar a terra, esta, por sua vez,

recompensa na reciprocidade positiva em que foi tratada, frutificando a dadiva de alimentos
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diversos necessarios para um existir repleto de plenitude, que requer os saberes camponeses
na producéo, a saber:

O homem deve saber que a terra “precisa ser bem tratada”, do que resulta
uma forma de reciprocidade positiva. Mas se 0 homem desgastar a terra, ndo
a deixando “descansar quando ela precisa” ou ndo der “a vitamina que ela
necessita”, ela se tornara estéril; ela se “vingara” ndo o provendo de
alimentos e, por conseguinte, deixando sua familia em situacdo de
“precisao”. (WOORTMANN, 2009, p. 120)

Com essa dimensédo simbdlica abarcada pela autora, fica dificil conceber um camponés
desenraizado de seu lugar de pertencimento, sem que essa mistica se complete no ciclo
temporal permeado pelo cuidado, pela troca e no cultivo da terra em que coexiste sua cultura.

Tambem Branddo (2004) elenca uma das caracteristicas referentes a autonomia
alimentar do camponés, em correlacdo ao bem viver indigena como meio essencial de
producéo de vida, vejamos:

Essa é a ideia de que a gente pode viver uma vida inteira num lugar onde
todo mundo é pobre, mas onde ninguém passa fome. E ndo que todo mundo
produza, mas porque tal como os indios, descobrimos maneiras de fazer com
que o essencial circule entre nds sem precisar ser comprado, vendido ou
acumulado. (BRANDAO, 2004, p. 126)

N&o é sobre acumulo que versam os ideais camponeses, pois “a propria acumulagéo é
um valor identificado historicamente com a chegada do outro” (Branddo, 2004, p. 126).
Entretanto, a cultura camponesa se nutre de valores anticapitalistas desde a luta por terra ao
desfrutar do alimento sem agrotéxicos, que sustentam o corpo e a alma, nas significacdes
cultivadas nas comunidades mediante ao trabalho e concomitantemente ramificadas na
sensibilidade de suas manifestacdes festivas, marchas, celebrando sua gratiddo pelos frutos de
uma terra fertil e livre.

De acordo com a compreensdo de Branddo (1999) uma das fracGes da cultura
camponesa se da a partir de sua sociabilizacdo pratica e simbdlica com o mundo natural, a
saber:

O mundo natural é quase sempre um mero cendrio das transa¢fes sociais
entre 0os homens, um lugar ndo social, mas culturalmente sociavel das
relagOes praticas e simbolicas — mas em qualquer dimensdo sempre providas
de “teias e tramas de significados” — vividas entre atores sociais e 0S seus
seres. (BRANDAO, 1999, p. 13 e 14)

Dito isto, cabe reafirmar que antes mesmo de gerar o alimento 0s camponeses e
camponesas produzem sentidos (WOORTMANN, 2009).

Deste modo, a terra assume formatacdo de palco, onde se desembocam as tramas das
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significacdes, se constituindo como lugar das relagcdes de sociabilizagdo pautadas na troca de
sentidos e conhecimento mituo com a natureza, que na subjetividade implicita no cotidiano é
atravessada por signos que 0s proprios camponeses criam para dar sentido a sua realidade e
nutrir a sua cultura.

Contudo, para nédo resvalar numa visdo romantizada de campesinato, vale situar essa
dimensdo simbdlica no &mbito de conflitos do capital. Assim esse panorama didatico com a
natureza, onde estdo imbricadas sua cultura e seu modo de produzir vida, tem como
contradi¢do o avanco desenfreado do capitalismo campo adentro, reduzindo a terra, a natureza
e camponeses a mera mercadoria.

Analisamos aqui essa contradicdo como contradi¢do de culturas. A polissemia da agri-

cultura camponesa contrasta com a mono-cultura do agronegacio.

2.2. Amonossemia da mono-cultura

A medida que a evolucdo tecnoldgica, pos-Revolugdo Industrial acelerou
consideravelmente a modernizacdo do campo como sindnimo de “progresso”, paradoxalmente
aferreceu e desarticulou as formas de organizacdo social e de producdo de vida no campo,
considerados entdo “arcaicos”, culminando na ruptura das praticas essenciais camponesas €
simultaneamente moldando a sua cultura.

Tendo em vista esse horizonte, Toledo (2015) avalia que ha uma ilusdo forjada na
ideologia do desenvolvimento e do progresso, que ndo abre precedentes para que praticas
tradicionais sejam conservadas, estas caracterizadas como primitivas e sendo assim,
descartaveis dentro da perspectiva da modernizacgéo, “isto é, ao abrir mao de uma consciéncia
de espécie, que € a0 mesmo tempo uma consciéncia historica baseada em uma caracteristica
que vai além do fenémeno humano e alcanca todas as dimensdes da realidade do planeta: a
diversidade.” (TOLEDO, 2015, p. 28)

Com a chegada das grandes maquinas agricolas, a terra passa a ser considerada como
valor de uso, incidindo gradativamente na relacdo homem-natureza e sobretudo no seu ambito
de producéo de valores e sentidos.

Caldart (2017) traca um panorama que vai desvelando a perspectiva cultural como
producdo de significados especificos, enquanto prética social de interacdo entre humano e
matéria, que resulta num produto, que por sua vez é a prépria vida do homem no mundo na
estruturacdo de sentidos que culminam ou ndo na legitimacdo de sua existéncia social. Assim

sendo,
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a lingua, a arte em geral, a musica, a poesia, a pintura, a religido, a sabedoria
popular, a tecnologia, a ciéncia e a filosofia, sdo todas producdes culturais,
ou seja, significam a existéncia social, mas o que pode caracterizar uma das
diferenciacOes, por exemplo, entre o senso comum e atividades como a
ciéncia e a filosofia €, entdo, o tratar-se de producdo direta de signos no
primeiro caso e producdo de signos sobre signos, no segundo, ou seja, ja
tentativa de interpretagdo da cultura, que € também producdo cultural.
(CALDART, 2017, p. 31e 32)

De acordo com essa analise, o produto cultural é expresso na construcdo de signos que
ddo sentido a existéncia de homens e mulheres na estrutura social. Entretanto ha uma
contradi¢do contundente apontada pela autora, que deve ser considerada “quando se diz que a
cultura representa a realidade material isto ndo quer dizer necessariamente que ela afirme esta
realidade; também pode nega-la.” (CALDART, 2017, p.33).

Ou seja, hd uma linha ténue entre afirmacdo e negagdo da realidade material, sendo
que esta Ultima se da de maneira opositiva, na superacdo desta contradi¢cdo, ao passo que a
producdo cultural pode representar a ruptura da realidade em que sdo impostas formas
culturais ambiguas, provenientes do pensamento dominante, a medida em que se torna signo
de empoderamento, criticidade e luta pela transformacgéo da realidade vigente nas maos dos
atores sociais do campo.

Tomando a perspectiva de Caldart entendemos a cultura na sua contradicdo dialética,
percebemos 0 avanco do agronegOcio como negacdo de quase todos aspectos da cultura
camponesa. Essa negacdo se deu como condicdo historica do surgimento do préprio
capitalismo, como assevera Thompson (2010) nos seus estudos sobre a cultura popular na
Inglaterra do século XVIII. No surgimento do capitalismo na Europa, com o cerceamento das
terras comunais e a expulsdo de toda uma populacdo camponesa para as cidades, como massa
trabalhadora, proletaria, agora disponivel para as fabricas, se da toda uma transformacéo do
modo de vida e producdo camponesa, e assim o sentido do trabalho mesmo. Mudancas que —
antes mesmo incidirem no ambito produtivo — significam grandes mudancas na cultura do
trabalhador.

Nessa linha, sobre o impacto do agronegdcio na cultura camponesa assevera
Christoffoli (2012), “E com o desenvolvimento da industria capitalista que, gradativamente,
partes do processo produtivo agricola foram se autonomizando em relacdo aos agricultores e
passaram a ser transferidas para vilas e cidades.” (2012, p.74). O autor aponta para o embrido
do que viria a ser hoje o Agronegdcio, a partir da Revolugdo Industrial, que se desenvolve em
oposi¢do ao modo de se produzir na agricultura camponesa.

A industrializacdo impds um modelo de padronizacdo agricola, que pressupde 0 uso de
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tecnologias de ponta para suprir as demandas alimenticias. Da-se a negacdo do ethos
camponés, aniquilando as diversidades, degradando solos e subordinando as préaticas dos
sujeitos do campo, a producdo de mercadoria para o acumulo de capital.

Na visdo hegemdnica do Agronegocio, o campo ndo se figura enquanto espaco de
significacbes. Quem vive da terra, vé na imensiddo de hectares destinados a pratica
exploratéria da monocultura, uma “ruralidade de espagos vazios”, atrelada as pautas
industriais de alta escala. Nessa ruralidade onde impera a monossemia, onde se veem
maquinas mas nao se vé gente, se vé producdo mas nao se vé sentido.

Silva (2020), aponta a proporcao que o avango do Agronegdcio tomariam no ambito
nacional, frente a essa nova formatacéo dos modos de producdo, reflexo do poder hegeménico
na legitimagdo e ampliagdo do capital financeiro, resvalando nas esferas de ordem social,
politica e cultural dos sujeitos, a saber:

O avanc¢o do controle das empresas transnhacionais e do capital financeiro
sobre a agricultura traz ao agronegdcio uma proporcao cada vez mais global.
“As 50 maiores empresas agroindustriais de capital estrangeiro e nacional
controlam praticamente toda producdo e o comércio das commodities
agricolas no Brasil” (STEDILE, 2013, p. 28). Por conseguinte, o Seu
potencial hegeménico mais abrangente, também amplia seu poder de atuacdo
nas mais diferentes areas dentro da ordem social, inclusive na cultura.
(SILVA, 2010, p. 36)

Destinado entdo a producdo massiva, 0 campo Vé reduzir ao maximo a sua diversidade
natural. Machado (2012), desvela alguns efeitos irreversiveis da pratica da monocultura no
solo.

As monoculturas e as agressdes ao solo destroem a matéria organica, que,
ademais, é o principal reservatorio de carbono na superficie terrestre: 1 g de
matéria organica retém 3,67 g de diéxido de carbono (CO2). A matéria
orgénica é o biocatalisador da vida do solo (Machado, 2004). Dentre os
diversos males provocados pelas monoculturas, a erosdo genética é um dos
piores. Muitas espécies desapareceram com a implantacdo das monoculturas.
Isso afeta a cadeia tréfica, porque, se um elo da corrente desaparece, a cadeia
é destruida. (MACHADO, 2012, p.50)

No sub topico anterior, a analise de Tardin (2012) sobre o sentido amplo da agri-
cultura, enquanto a pluralidade de cuidados com a terra € expressdo dos camponeses e
camponesas sobre o seu lugar de pertenca. Seguindo a mesma linha de raciocinio do autor,
diria que a palavra monocultura sugere uma reducdo de sentidos, leia-se entdo, mono-cultura,
que produz monossemia, visando estritamente a mercadoria e o lucro. Monocultura é entéo
pratica econbmica que intenta contra a terra, extraindo ndo sé as riquezas que dela germinam,
mas também esvazia a identidade e o sentido para quem dela vive, promovendo a

marginalizacdo gradativa da cultura camponesa.
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Esses mecanismos foram se instaurando no tempo e espaco, pela formacao do discurso
de “combater a fome no mundo”, justificando assim a massificagdo da produ¢do de alimentos
e, por conseguinte, a concentracdo de terras das grandes propriedades latifundiarias,
destinadas a produgéo em escala.

A Revolucdo Verde, iniciada na década de 1950 e revigorada a partir dos anos 1980,
foi um divisor de &guas também sobre o significado da agricultura. O sentido dos fazeres
camponeses e a ideologia que emergira, sob o manto da modernizacdo na agricultura,
ocasionou uma ruptura com o0s saberes tradicionais do campo. Saberes locais sdo substituidos
por tecnologias e insumos exdgenos. Ocupando espacos, usurpando territdrios e segregando a
cultura camponesa. Como elucida Pereira (2012)

Foram modificacdes radicais e que transformaram a base da agricultura: o
conhecimento milenar pratico do préprio agricultor foi substituido pelo
conhecimento cientifico; os ciclos ecoldgicos locais, pautados nos recursos
enddgenos, foram substituidos por insumos exdgenos industriais; o trabalho
que era realizado em convivéncia com a natureza foi fragmentado em partes
— agricultura, pecuaria, natureza, sociedade, e cada esfera passou a ser
considerada em separado, quebrando-se a unidade existente entre ser
humano e natureza. (PEREIRA, 2012, p. 688)

Com ares de novidade, essa realidade é instaurada no campo brasileiro, refletindo
sobre a seméantica. Assim, o Agronegocio se resignifica, “como categoria de classificacdo de
uma determinada realidade social, mediante o trabalho coletivo de alguns intelectuais,
pesquisadores e liderangas do patronato rural brasileiro.” (LERRER, 2020, p. 02). Por
conseguinte, caracterizar as faces dessa engrenagem que perdura com pujanca até a atual
conjuntura, anulando identidades territoriais e decretando o fim das diversidades existentes no
campo.

Se antes era impossivel ponderar o sujeito do campo sem o vinculo com a terra, aqui
essa faceta se concretiza, na exaltacdo a valorizacdo do lucro, destoando dos valores de
reciprocidade, emergido na pluralidade de culturas em que se assenta o campesinato.
Christoffoli (2012) corrobora no entendimento de que,

O termo agronegdcio designa, numa versdo critica, a articulacdo técnica,
politica e econémica dos elos representados pelos segmentos produtivos de
insumos para a agricultura, do mercado de trabalho e de producéo agricola,
bem como as etapas de armazenagem, processamento e distribuicdo dos
produtos agricolas, agora articulados pelo capital financeiro em escala
internacional, numa dindmica de abertura de mercados e globalizacdo
neoliberal da economia.” (CHRISTOFFOLI, 2012, p.74)

Estas articulages do agro com o capital financeiro, solapou a autonomia camponesa e

impds novas formas de producdo de vida, reduzindo-a a fabricacdo de alimentos sem
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identidade, ou seja, promove a uniformizacdo na forma de commaodities agricolas. Uma nova
era de mercadorias advindas de atividades agropecuérias, vendidas em grande escala no
mercado exterior, comercializadas como matéria-prima ou processadas, acirrando a
incorporacdo do pais as demandas do mercado capitalista internacional. (Delgado, 2012, p.
136)

2.3. Cultura e teatro, e o mistério da mistica: formas de resisténcia da

performance e estética camponesa

Para finalizar nosso capitulo sobre cultura camponesa, relacionando-a a préatica do
teatro, queremos ainda abordar duas praticas culturais muito comuns nos movimentos
camponeses e na educacdo do campo: a mistica da terra e a acdo cultural (FREIRE, 1979;
1987), que aqui passo a chamar de alfabetizagdo cultural a partir de Baron (2004). Muito
antes de comecar minhas oficinas de teatro nessas comunidades, me deparei com uma
familiaridade de professores e estudantes com a pratica da mistica e da acdo cultural, fato que
deixava claro o protagonismo estético (BOAL, 2009) desses jovens ao representar sua

realidade. Partir dai para o trabalho de palco e cena foi muito facil.
FOTO 02 — Amistica da terra na noite cultural da EFASIDRO.

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2018)
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Camponesas e camponeses sdo protagonistas do ato estético no territorio, na busca de
uma cultura de libertacdo e sensibilizacdo nos palcos coletivos de transformagdes sociais. S&o
palcos terrosos, concomitantemente palcos de representacdo mistica. As fontes elencadas para
este momento ddo conta de um campo heterogéneo, na multiplicidade de culturas, muitas
vezes negadas no processo historico, massacradas nos palcos das lutas, da questdo agraria e
do avanco da monocultura.

Neste sentido, Baron (2004) com a obra “Alfabetizacdo Cultural” contribuiu
abarcando experiéncias estéticas concretas dos movimentos sociais do campo, em especial o
MST. Para o autor trata-se de um novo fazer artistico, em resisténcia a dominagdo da Industria
Cultural neoliberal, na busca de refletir sobre suas identidades, resultado da sensibilizacéo
cultural e da tomada de consciéncia e vinculadas a organicidade politica com fins de
emancipagao.

Ja Freire (1987) e o Boal (2009), agregam este ensaio com suas ideias que se
complementam e estdo comprometidas com a reflexdo dos sujeitos, suas percepcdes em que a
alfabetizacdo, € sin6bnimo de pronuncia do mundo. Para eles trata-se sim de uma
conscientizacdo, que acontece no corpo pensante, sobretudo na vida cotidiana transformada
em prética de liberdade, que abarca o conhecimento simbolico e sensivel, contribuindo com a
construcdo do repertorio de vida individual e coletivo.

Bogo (2002), por sua vez, trabalha o conceito de “mistica” como for¢a, uma semente
germinada no cerne do MST e que, desde a militdncia cotidiana, transborda para todas as
esferas da vida social, da organizacdo das camponesas e camponeses que a representam em
cena e do publico que também participa, rompendo essa barreira entre atores e publico.

De acordo com a perspectiva de Medeiros (2002), na esfera do sentido sociopolitico da
mistica

Os sujeitos sociais que vivenciam e experimentam esta mistica sdo aqueles
gue historicamente resolveram lutar em favor das camadas sociais excluidas,
gue se levantaram contra todas as formas de opressdo, que se fizeram
subversivos diante do poder que se beneficia da exclusdo, que se colocaram
contra a ordem que sustenta as diferencas sociais, que ergueram bandeiras
pela construgdo de uma sociedade justa e igualitaria e que defenderam a vida
acima de tudo, mesmo quando isso tenha significado doar a propria vida em
sangue. (MEDEIRQS, 2002, p.150)

Sendo assim a mistica, a0 mesmo tempo que é uma arma de luta se constitui com um
importante instrumento de aprendizagem para mobilizar e sensibilizar a juventude do campo a

nutrir amor e pertencimento pela sua cultura e seu territdrio, que apesar das intempéries,
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quando as cortinas dos palcos terrosos se fecham no fim do dia, é sinal que os mistérios
presentes em cada territorio florescerdo quando o alvorecer nascer. Essa criativa e perspicaz
acdo concreta sobre a realidade esta presente na mistica, que nasce como uma “semente de
esperanca nos segmentos oprimidos da sociedade” (BOGO, 2002).

Logo, 0s movimentos sociais concebem a mistica como representacdo cotidiana em
sua l6gica organizacional, retratando a experiéncia vivida e esperanca emanada na cena diaria
por homens, mulheres, jovens e criancas do campo, onde suas representagfes transpassam 0s
espacos de luta do movimento e contam com a totalidade de quem participa dessas agdes, que
sinalizam nos palcos terrosos os fortes processos de luta de carater politico, social e
insurgente nos entremeios do campo.

A mistica é abarcada em suas multiplas facetas, ou seja, pode ter o formato de
encenacao, a0 mesmo tempo em que ela pode ser enunciada e sentida como mola propulsora
de um emergente momento de reflexdo politico Sendo forga motriz para a luta de classes. E
um mecanismo de producdo simbdlico que se opde ao consumo irrefletido dos produtos
advindos dos modos de producdo capitalista, e da Industria Cultural. (BARBOSA, 2019,
p.11).

Barbosa (2019) em sua dissertacdo aborda a mistica enquanto representacdo estética
da cultura camponesa produzida nos espacos territoriais, como mecanismo essencial de forca
e resisténcia de sua identidade, vinculada as rela¢@es sociais concretas da producdo do modo
de vida no campo.

O teatrélogo Augusto Boal, que se nutriu da Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire
para fundamentar o teatro de mesmo codinome “Teatro do Oprimido”, tinha convic¢do da
potencialidade que € a arte, permeada pela subjetividade estética que se personifica enquanto
arma de luta, pois de acordo com sua percepc¢do “(...) ser humano ¢ teatro. (...) ser humano ¢
ser artista” (BOAL, 2009, p. 19), nos levando a reflexdo quando escreveu que:

O teatro apresenta imagens ideoldgicas extraidas da vida social segundo uma
ideologia. (...) 0 ator deve ter sempre em mente que atua, que apresenta aos
espectadores imagens da luta social entre as forgas reacionarias da burguesia
e as forcas progressistas das classes trabalhadoras, seja qual for o disfarce
com que essa luta aparega na fabula da obra (...) O teatro é uma arte e uma
arma. (BOAL, 1979, p. 92)

Segundo Boal, a estética ndo é a ciéncia do belo, e sim a ciéncia da comunicacao
sensorial e da sensibilidade. O belo esta na coisa e no olhar de quem vé, sendo o belo a
organizagdo da realidade, anarquica e aleatoria, em formas sensoriais que Ihe ddo sentido e, a

nés prazer. Belo ndo é apenas o0 que nos alegra e agrada, mas também o que assusta e
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consterna. (BOAL, 2009, p. 31)

Em primeira instancia, muitas das referéncias abarcadas aqui nesse sub tdépico se
correlacionam entre si, por elencarem aspectos culturais essenciais a serem considerados
nesse panorama que esta sendo apresentado. E estes mesmos autores, destacando dentre eles,
Paulo Freire, que ndo pensam ideias, mas pensam a existéncia, se cruzam em mim e
desaguam na minha trajetdria enquanto Pedagogo e Bacharel em Artes Cénicas.

Ao invés de alimentar os aparatos ideoldgicos de producdo em escala de
mercadorias culturais, oriundos do Agronego6cio, a cultura e arte sdo pensadas “(...)
essencialmente como manifestagdes concretas da estética” (Boal, 2009, p.26), tendo como
conjectura a democratizagdo do acesso e producédo da arte, pelos oprimidos da sociedade,
em busca da superacdo da opressdo no sistema capitalista.

Entdo, se faz necessario enfatizar a definicdo de cultura elencada pelo poeta e militante
Ademar Bogo, que contempla a realidade de camponesas e camponeses diretamente
relacionada a vida, no conjunto de construcGes de atividades, crencas e ritos, que atravessam
nosso cotidiano e esta presente nos habitos mais corriqueiros. Nas palavras de Bogo:

Temos a falsa ideia ao identificarmos a questdo da cultura apenas como
atividades artisticas em nossa sociedade, relacionadas com a nossa tradicao
musical, do teatro e da pintura. Na verdade, a questdo da cultura é muito
mais abrangente, estd relacionada com todas as nossas atividades do
cotidiano; sdo, enfim, nossos habitos, nossos costumes, tradicBes, nossas
inovagdes. (BOGO, 2009, p. 07)

No entendimento de Baron (2004), a vivéncia da mistica é parte fundamental da
alfabetizacéo cultural, com o uso de outras linguagens que

Pela arte-educacéo propde um novo processo de aprendizagem, que redefine
0 papel da arte ndo apenas como uma mistica no inicio e fim do encontro,
mas como um eixo central do processo de aprender. A arte que ficou
relegada aos museus, distantes do acesso do povo torna-se um espaco de
aprendizagem transformadora, proporcionando um auto-olhar na formacao
do sujeito solidario e dos seus coletivos. (BARON, 2004, p.14)

Nessa perspectiva, abre-se um arcabouco de possibilidades em que novas formas de
alfabetizacdo insurgem aquém da escrita e do dominio do letramento, mas emergem em
consonancia com as linguagens sensoriais e simbdlicas, integradas em nosso corpo pensante
para além da nocdo racional de consciéncia, para se formar uma cultura de dialogo e
aprendizado, por meio de processos criativos de leitura de si e do mundo ao seu entorno.

E notdrio, que o autor supracitado, também bebe das fontes de Freire, pois a pedagogia
freiriana é antagbnica ao sistema monossémico do Agronegacio, pois estd comprometida com

a vida do homem, ndo apenas em uma esfera, mas em sua totalidade. Nesse pressuposto,
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alfabetizar nessa perspectiva, representa a conquista do universo vocabular do sujeito,
mediante a decodificacdo que da luz a conscientizagdo, possibilitando a sua inser¢do no
processo histérico como autor, aprendendo a escrever a vida, exercendo assim uma pratica
libertaria. (FREIRE, 1987, p. 05)

Partindo dessa premissa, esse processo se constitui como um ponto essencial de tal
pensamento: a luta pela superacdo da dicotomia entre opressor/oprimido. Para isso se faz
necessaria a busca de uma préxis, que culmina num ato emancipatério de amor e
concomitantemente libertacdo para si e para com o outro em comunhéo, a saber:

Os oprimidos ndo obterdo a liberdade por acaso, sendo procurando-a em sua
praxis e reconhecendo nela que é necessario lutar para consegui-la. E esta
luta, por causa da finalidade que Ihe ddo os oprimidos, representara
realmente um ato de amor, oposto a falta de amor que se encontra no cora¢do
da violéncia dos opressores, falta de amor ainda nos casos que se reveste de
falsa generosidade. (FREIRE, 1979, p. 31)

Para isso se faz necessario pensar em alternativas praticas libertarias através das
linguagens artisticas, refletida nesse ensaio para que venham ao encontro dos ideias libertarios
dos oprimidos, como por exemplo o conceito de Alfabetizacdo Cultural, desenvolvido por
Dan Baron, que nada mais é que uma categoria cultural de libertacdo que amplia a
conceituacdo de Freire. Por intermédio da arte-educacdo dialoga-se com as diversas
linguagens, buscando sensibilizar, conscientizar para a autodeterminagdo, contrapondo-se a
alienacdo do capital.

Sendo assim, a alfabetizacdo cultural desenvolve as capacidades humanas propiciando
um novo olhar sobre a vida e sobretudo para a transformacéo social. A arte que aqui queremos
elucidar deve ser entendida como forgca motriz de necessidade humana e

Ndo deve continuar encerrada em museus, teatros e salas de
concerto para visitacdes de fim de semana, pois é necessaria em todas as
atividades humanas, no trabalho, no estudo e no lazer. Nao deve ser atributo
de eleitos: é condicdo humana. N&o é maquiagem na pele: é sangue que
corre em nossas veias. (BOAL, 2009, p. 94)

Partindo desse pressuposto, cabe exemplificar com um dos “exercicios e jogos
teatrais para o ator e o ndo ator com vontade de dizer algo através do teatro” desenvolvido
por Boal tendo como objetivo a desmecanizacdo’ do corpo com a sequéncia de

alongamentos e despertar da consciéncia corporal como preparacao para o0 jogo construcédo de

"Nas palavras de Boal: “O ator/atriz, como todo ser humano, tem suas agdes e reagdes mecanizadas, por isso é
necessario comecar pela sua “desmecanizacdo”, pelo seu amaciamento, para torna-lo capaz de assumir as
mecanizagdes da personagem que vai interpretar.” (BOAL, 1979, p.38)
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uma histéria que sera explicitado, aplicado por mim em uma das vivéncias com 0S
educandos e educandas do Ensino Fundamental da EFASIDRO, em 09 de marco de 2018.
A partir deste jogo, nasce os primeiros fragmentos do que seria o espetaculo “Emanuel do
céu...Emanuel da terra”. Segue a caracterizagdo do jogo intercalado ao meu relato do

Diério de Bordo:

QUADRO I1I- CONSTRUINDO UMA HISTORIA
Experiéncia realizada nas oficinas teatrais na EFASIDRO em 09/03/18.

A proposicdo agora é que se dividam em dois grupos e contém uma historia com comego, meio e fim,
utilizando da fala ou movimentos corporais, levando em consideragdo o espago da escola, personagens
e 0 contexto em que vivem. Um grupo ficou maior com seis alunos e o outro com quatro. Deixei que
eles e elas montassem a histéria de maneira livre, orientando que incluissem em suas propostas de
historia elementos naturais e também surrealistas. Enquanto isso, prontamente vi o primeiro grupo se
articulando, uma das alunas, a Ingrid, foi até a secretaria e pediu tintas, enquanto eu percebi que outros
alunos colhiam mangas e tomatinhos. E revezando entre um grupo e outro, fui observando o processo
de criacdo de cada grupo, e percebia o interesse de uns e o desinteresse de outros. O Felipe, um dos
integrantes do grupo, estava comendo todos os tomates que o grupo havia colhido para a cena e
colaborando pouco com a construcao.

Ja o segundo grupo estava desmotivado talvez por estar em nimero menor, porém com uma
6tima ideia, queriam retratar o trabalho das formigas que carregam seu alimento até sua casa. Fui
estimulando eles a observarem um trieiro de formigas até onde elas deixam as folhas e onde elas
voltavam para buscar mais. E assim o fizeram e comecaram a montar a histéria com mais entusiasmo.

O primeiro grupo, construiu uma histéria em que os personagens eram de uma comunidade
indigena que plantam mangas e tomates, para sua subsisténcia e conversam com a terra para saber
guando o alimento viria. Os educandos e educandas haviam preparado tudo, desde figurino, cenéario e
maquiagem, tudo improvisado.

E Chegado o momento de apresentar, uns para os outros. O primeiro grupo, que se sentia mais
confiante foi o primeiro a mostrar a construcdo da histéria. Comegando com todos vestidos com saia
de folha de bananeira, bambu na mdo comegaram a cena em torno de um buraco vazio em que eles, ao
sentirem a terra, plantaram em conjunto a muda de uma mangueira. E depois de dar varias voltas
entorno da muda, percebiam que nada acontecia. Posteriormente, o Cristian, entrava com um copo de
agua que simbolizava a chuva e derramava sobre a muda realizando movimentos de vento. Enfim, a
comunidade toda junta retornava a origem e usufruia de seu alimento. Terminaram a historia chupando
manga e comendo os tomatinhos.

Partindo desse pressuposto, a percepcao do grupo foi interessante, pois eles representaram a

sua forma de vida associada ao bem viver indigena, como o carinho e cuidado pela terra, do plantio, a

69




germinacdo até colheita do alimento que nada mais é que um presente da terra aos homens e mulheres.

O segundo grupo realizou sua apresentacdo num espaco menor, quase o tamanho de um
retdngulo, para simbolizar esse universo mindsculo das formigas. Entraram em cena, Cleyton e
Mariana carregando nas costas folhas de bananeiras de maneira bem devagar e cambaleando, como as
formigas operérias. Eles entravam em cena, deixavam as folhas no buraco e saiam e repetiam a mesma
funcdo. Nesse momento, os alunos do primeiro grupo comecaram a dispersar e ndo prestar atencao na
cena dos colegas, estavam muito agitados e disseram que ndo entenderam a histdria. Pedi
encarecidamente que sentassem, silenciassem e o grupo reapresentou a historia. No final, chamando a
atencdo dos colegas, Mariana solta a voz bem alto, dizendo que eles queriam retratar o ciclo da vida

das formigas, que nédo é diferente da nossa.

Fonte: Diério de Bordo do autor (2018)

A partir dessa experiéncia concorda-se com Boal que “coexistem em cada individuo,
na sua percepcdo de mundo, o Pensamento Sensivel e o Pensamento Simbolico, nutrido pelo
conhecimento, simbdlico e sensivel” (BOAL, 2009, p.27) que formam o repertorio de vida
que se expressa num pulsar constante. Pelo pensamento, inventamos, escolhemos e do
instante nos permite avancar para o futuro ou revistar o passado, acessando a nossa
ancestralidade.

Inaicyra Falcdo dos Santos, artista e pesquisadora negra, ao desenvolver sua teoria na
danca sobre corpo e ancestralidade, teve como base de investigacdo a heranca cultural que
trazemos em nossos poros e que € indissocidvel em relacdo as acbes construidas
cotidianamente pelo homem, é intertextual. O que se dissocia da abordagem tradicional,
focada na copia de formas de ritos, volta-se para o corpo do interprete por meio de memarias
e sentidos, que expressam nas a¢des corporais as maiores cargas de significados “trazendo-as
para o presente e re-significando-as por meio da arte do movimento criativo.” (SANTOS,
2006, p. 01)

Corroborando com Boal, o teatro enquanto linguagem humana é elucidado como eixo
investigatdrio essencial para sensibilizar, despertar e gerar olhares mais apurados, criticos e
perceptivos sobre a sua vida e a vida do outro. Consequentemente, esse aprendizado
proporciona um comportamento mais ousado, curioso, investigativo e construtor, para oS
alunos que participaram das vivéncias teatrais nas EFA’s, na qual suas narrativas serdo
protagonizadas no proximo capitulo.

Nessa perspectiva, cabe salientar que a educacgéo libertadora, se funde na criatividade
por ser pautada no didlogo “como fendmeno humano” que gera reflexdo e posteriormente a

praxis dos homens sobre a realidade, como seres que ndo se podem inautenticar-se da busca e
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na transformacdo criadora” (FREIRE, 1987, p. 44). Sendo assim em compreensdo a teoria
freiriana, a existéncia jamais pode ser muda e privada de autenticacdo. Assim, a existéncia
humana né&o se pode ser muda, nem tampouco nutrir-se de palavras falsas e sim de palavras

verdadeiras como nos ensinou Paulo Freire.
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CAPITULO 3- COLETANDO HISTORIAS E SENTIDOS

O que pretendemos construir neste capitulo € uma narrativa coletiva, que sera
apresentada seguindo o percurso metodologico da pesquisa. Aqui as atrizes e atores
territoriais sobem ao palco comigo, artista/educador. E juntos vamos esbogar fragmentos da
vida expressos através da memoria, acerca dos caminhos e descaminhos que suas trajetorias
de vida trilharam, atravessados pela experiéncia cénica vivenciada nas Escolas Familia
Agricola. O que serdo apresentadas em palavras faz alusdo a dramaturgia que a prépria vida
se encarregou de escrever, sendo considerado o contexto e a estética deste grupo de jovens
camponeses em primeiro plano como cenario onde se desembocam e se constroem as relagdes
de espaco e identidade da juventude camponesa, seja no seu lugar oriundo: o campo; seja no
lugar de outras possibilidades: a cidade.

Aqui ndo ha coadjuvantes, mas sim protagonistas do processo que com suas historias
desenhardo os trajetos percorridos nos entremeios da trama da vida até o momento do
encontro com o teatro e ainda os seus floresceres e dissabores. Sao elas e eles que dardo o
colorido necessario para que possamos revelar alguns elementos coletados a partir destas
memorias vivas, que sdo fruto de forga e resisténcia na luta pelo acesso a terra, a educacéo e a
legitimacdo de sua cultura.

Partiremos de suas origens, que neste enredo pode se confundir entre a cena e a vida
real, mas entendemos aqui que entre as duas ndo ha dissociacdo. Aqui o rigor académico e a
linearidade serdo ressignificado na subjetividade que este ensaio requer, onde o primordial é
deixar o imaginario fruir ao encontro das memorias emanadas por essas historias de vida
carregadas de sentidos, emoc0es, frustracdes, afetos, amores e saudades. Estes fundamentos
constituem a identidade e o pertencimento ao espaco ou ndo, pelo (a) jovem ao campo.
Pretende-se realizar uma descricdo de como pensam a terra, suas perspectivas, quais as
marcas deixadas pelas experiéncias na vida escolar com o teatro e quais sonhos cabem a cada
jovem do campo que se posicionara em cena.

Neste percurso, vamos transitar por alguns temas recorrentes na trajetoria de vida
das/dos jovens camponeses classificado em campos semanticos, expressos em palavras e
imagens nesta narrativa, a saber: 1) Escola; 2) Teatro; 3) Terra; 4) Identidade; 5) Sonhos.
Aqui as/os jovens se apresentardo: elas e eles rememorardo a vida e a cena no periodo escolar,
em que atuaram para o publico na imensiddo dos palcos terrosos. Também alguns docentes

serdo entrevistados, contribuindo assim com suas experiéncias com arte educacao, militancia
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nos Movimentos Sociais e atuagdo no ambito das educacdo do campo. Neste emaranhado de
palavras, imagens e sentidos serdo interpolados a narrativa de modo que estas dialoguem entre

si, costurando uma colecdo de histérias que eu, elas e eles vamos contar agora.

FOTO 03 - Experimento com as educandas e educandos do 1° ano técnico em agropecuaria da EFAR, em 2015.

Fonte: Acervo pessoal do autor (2016)

3.1. Escola Familia Agricola: lugar de sonhos e protagonismo da juventude camponesa.

Afinal as coisas gque a gente aprende da lida na terra, ndo vale nada na
escola. A vida ta dificil aqui, tenho que ficar ouvindo esse professor me
chamar de burro todos os dias, ele que vem todo o dia da cidade para mostra
gue a gente ndo sabe nada. Mas ele nem sabe a lua certa para plantar a
mandioca. (TORRES, 2015, s.p)

A personagem Emanuel do Céu manifesta sua frustracdo e descontentamento com a
escola do campo. E uma escola, que por mais que esteja assentada no campo, as suas
concepcOes e saberes ndo convergem com o universo de mulheres, homens, jovens e criangas
camponesas. L& sdo transmitidos conhecimentos desconexos de sua realidade vivenciada,
onde o seu contexto é desconsiderado e sua identidade anulada. A Escola do campo é

descolada de seu chéo.
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FOTO 04 - Cartaz da Campanha Nacional contra o fechamento e pela construcdo de escolas do campo.

Por umc politica pic'ica, que garanta aos
povos frcbalhadores do campo o direito a
educagdo do campo no lugar onde vivem

e

Campanhka nacienal conlra o fech. 19 ¢ pela coasirucio de e3colas mo campo

O cartaz da “Campanha Nacional contra o fechamento e pela construcio de escolas do
campo” de 2019, indica uma das expressdes de luta das populagdes do campo em dar
continuidade a producdo de sua existéncia, afinal é um direito basico conquistado, fruto de
reivindicacdo por uma educacdo do campo, que dialogue com a cultura camponesa.
Entretanto, seus principios esbarram nos pressupostos do agronegdcio, pois para 0S governos
h& uma inclinacdo aos interesses capitalistas, onde o lucro advém do esvaziamento de sentidos
do campo: maquinas no lugar do ser humano; producdo em massa com uso de agrotoxico no
lugar de alimentos organicos. Uma logica incabivel, que considera o campo “vazio” ideal para
a produtividade em detrimento da continuidade de vidas. Lé-se um campo sem identidade,
sem escola e sem cultura.

Podemos observar em uma das cenas do espetaculo “Emanuel do Céu...da terra”, onde

0 cenario € a escola do campo, mas ha um abismo entre os saberes considerados de base
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comum e 0s saberes da vida camponesa. Enquanto, o professor realiza as perguntas numa
avaliacdo oral de Matematica. Emanuel e Maria respondem do modo que sabem e conhecem e
da forma que aprenderam na lida do campo. Em seus imaginarios, puxam com cordas a escola

de volta para a realidade do campo. Mas ela continua se distanciando.

QUADRO IV - Fragmento da Cena 01 do texto dramaturgico “Emanuel do Céu...Emanuel da terra”

Professor: Maria, me diga quais sdo os primeiros cinco elementos da tabela periddica

Maria: Periddica...periddica ...olha eu sei mesmo do periodo das chuvas e das secas, aqui no
assentamento. Serve?

Professor: Emanuel, quanto é a area de uma circunferéncia de 15 centimetros de diametro?

Emanuel do Céu: Num sei, mas a area boa de plantar feijao catador la no sitio eu ja medi, e da uns par
de metro que vai da para mata a fome desse povo. Eu sei bem certo...

Professor (se levantando batendo o apagador na mesa): Emanuel, vocé é muito burro, toma
vergonha na cara.

Emanuel do Céu: Eu sou burro é?
Professor: Sim, burro, burro, burro.

Emanuel do Céu (irritado): Pois fique sabendo que burro é um bicho muito respeitado. E ja que eu sou
burro, ndo preciso mais ficar na escola.

Professor (sem se importar): Faca como quiser!

Emanuel do Céu: Sim, senhor. Vocé ndo dizia que é pra estudar para sair daqui, para ir embora do
campo? Pois eu to indo porque nessa escola ndo se aprende nem a ir, nem a ficar.

Fonte: TORRES (2015, s.p)

A escola que antes estava assentada em solo camponés, agora cria asas e desenraiza do
campo levando consigo os conhecimentos especificos e 0s projetos futuros de permanéncia da
juventude camponesa no campo. Para o Emanuel do Céu e muitos jovens camponeses, 0

dilema entre o “ir” e “vir” ¢ determinante na projecdo de seus sonhos, sendo a escola

fundamental neste processo.

Entre os anos de 2015 a 2016, conheci a Sirlete Augusto Lopes, uma grande parceira
da EFAR, antes mesmo de sua constituicdo aqui no estado do Mato Grosso do Sul. E um
destes encontros, num dedo de prosa, percebi em suas palavras o quanto ela transbordava de
amor pelo campo e pela educacdo que no campo estava e vem sendo frutificada. Tendo a
minha admiracdo, ela se apresenta aqui com a sua biografia e a sua luta, para nos ajudar a
contar tragos desta historia viva e pulsante do pano de fundo desta trama: a Escola Familia
Agricola.

Conheci a EFAR por conta de um trabalho que fiz com a pastoral da
juventude rural que era um braco da Comissdo Pastoral da Terra. Isso
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aconteceu quando eu conheci a irmd Olga, ela e a irmd8 Géma faziam um
trabalho de educacdo do campo que nds ndo tinhamos oficialmente no estado
ainda. Eu acabei me envolvendo e nds na época, nasceu 0 magistério do
Campo, para algumas pessoas eram magistério de férias (...). (Sirlete)

E notério que os caminhos percorridos por Sirlete, irma Olga dentre tantas e tantos
companheiros, foram permeados por meandros nestes palcos de debate por uma educacéo que
contemple as populagdes do campo em sua inteireza. Sirlete ainda revela que a criagdo do
“Magistério do Campo” corroborou para que as discussdes fossem mais ampliadas
envolvendo a Comissdo Pastoral da Terra e alguns Orgdos, Associagdes, ONG’s e outras
entidades, que entraram em cena na constru¢do do horizonte de compreensédo sobre uma
educacdo do campo que de fato atendesse as demandas do campo, sobretudo as areas de
Reforma Agraria. Em primeira instancia uma experiéncia de formagé&o foi realizada e acabou

realmente ndo dando certo nos assentamentos.

Entdo as pessoas comecaram a vir para 0 assentamento e sentiram a
necessidade de assisténcia técnica. Pensaram producdo, ai comecaram a
entender que para producdo teria que ter assisténcia técnica. E aos
agricultores e agricultoras com aquelas dificuldade, sdo trabalhadores e
trabalhadoras, mas ndo entendiam como trabalhar a terra para que essa terra
fosse alimentada de forma adequada. Nessa discussdo eles levaram essa
demanda para o Estado e o Estado dispensou alguns nomes de técnicos para
trabalhar junto aos assentados. Nesse periodo eles perceberam que eles nédo
aceitavam ir até o campo. O entendimento pelo menos nas nossas discusses
€ que essas pessoas que se formaram em Agronomia ou Veterinaria, ou
Zootecnia, mas elas ndo tinham experiéncia com a realidade do campo.
Entdo para essas pessoas, para esses profissionais era dificil estar atendendo
a Reforma Agraria entdo isso seria uma capacitacdo mais especifica. (Sirlete)

Evidencia-se a necessidade de técnica de manejo do solo para os agricultores e
agricultoras, sobretudo profissionais multiplicadores que enxergam a realidade do campo com

principio educativo, nutrindo assim as populacdes do campo de suas proprias fontes. Entdo,

(...) nesse periodo foi pensado a formagdo com agricultores e agricultoras e
conversando com a igreja ficou entendido que usariam espago 14 em Campo
Grande por ser uma central para 0 Mato Grosso do Sul, para todas as regides
onde eles fariam capacitaces para os agricultores e agricultoras. Quando
tentaram fazer isso perceberam que essas pessoas como adultos,
trabalhadores bragal ndo tinham paciéncia de ficar no final de semana. O
motivo ndo era s6 apenas ndo ter paciéncia. O motivo era deixar o seu lote
para outras pessoas cuidarem ou ndo tinha nem quem cuidasse. E nesta
conversa toda a COOAMS junto com a CPT, sentaram e pensaram que essa
formagdo deveria ser mais ampliada. Ai fizeram um pedido para uma
entidade a Miserium, pra fazer uma construgdo que chamaria centro de
formacdo. E a Miserium entendeu que deveria ser uma escola e nesse
entendimento do projeto é que sentamos novamente, ai eu ja comecei a
participar mas efetivamente (...) (Sirlete)
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Diante desta constatacdo da Sirlete, o que deveria ser um centro de formagédo se tornou
por descaminho neste percurso uma escola, em que depois de conversas e debates entre os
6rgdos e entidades antagdnicas chegaram num entendimento em comum sobre uma educagédo

pensada e afinada com os ideias das populacGes camponesas, esta

(...) deveria ser uma escola para os filhos e filhas dos assentados e ndo para
quem eram o0s meeiros porque os filhos e as filhas teriam possibilidade de
dar continuidade e ndo teria aquele problema de ter essa “paciéncia” ou a
condicdo de absorver tudo que esta vindo de novo e nossa conversa toda a
escola nasceu. (Sirlete)

Outrora, mulheres e homens reivindicaram e lutaram, para que hoje a (0) jovem possa
continuar sonhando e buscando por uma escola que considere e legitime os seus saberes e
identidades. Reivindicam, lutam, erguem o punho e em marcha entoam o cantico: “Nao vou
sair do campo pra poder ir pra escola. Educacdo do Campo é direito e ndo esmola (...)%”.

A escola dos sonhos que aqui falamos ndo é utopica, mas sim fruto de luta e hoje suas
ramificacdes se estendem de norte a sul pelo campo brasileiro. Fazemos um recorte sobre o
Centro Oeste, no Mato Grosso do Sul, especificamente a EFAR — na época localizada no
municipio de Maracaju, EFASIDRO - em Sidrolandia e EFAITAQ em Itaquirai.

Glaciene Vareiro Pereira, engenheira agrénoma, filha de assentado, € fruto deste
processo de conquista e implantagdo da EFA’S aqui no estado, uma semente que foi plantada
em solo fértil, na EFAR. Desde a adolescéncia ela traz as marcas de sua passagem pela Escola
Familia Agricola. Carrega em si 0s sentidos que aprendeu quando menina e agora compartilha

conosco fragmentos de sua trajetdria de vida.

Minha familia é de Rio brilhante. Meus pais sdo assentados no assentamento
Triangulo desde 1997. E eu, em 2002 eu comecei a estudar na EFAR. E o
meu primeiro contato com a EFAR foi através do movimento de mulheres
camponesas que na época era indicado por associagdes, movimentos. E por
indicagdo do MMC eu fui estudar na EFAR. Estudei de 2002 a 2005 conclui
0 curso técnico de agropecudria. Entdo depois da EFAR eu fazer faculdade.
Concluindo a faculdade surgiu o convite para contribuir com as aulas na
escola. Entdo em 2016 eu comecei a dando aula de Agroecologia e
Agricultura na escola E depois surgiu a necessidade eu fui aportar na direcdo
da escola. Entdo de 2017 até 2019 eu me aportei na direcdo da escola, na
direcdo administrativa. Entdo a minha ligacdo com a EFAR desde a minha
adolescéncia desde a primeira formag&o, no curso técnico do ensino médio e
depois mais nessa parte administrativa. (Glaciene)

8Trecho da cangdo “Nao vou sair do Campo”. Composi¢io de Gilvan Santos.
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A Escola dos sonhos e de protagonismo ¢é a Escola Familia Agricola, que se constitui
como direito conquistado pelas populacbes do campo, abrangendo em seu curriculo
conhecimentos e saberes que dialogam com suas especificidades e que vdo ao encontro de
suas raizes. Sua histéria € marcada por intempéries e conquistas, nos caminhos percorridos
em busca pela legitimacao e perpetuacéo da cultura camponesa.

Apesar de ser pedagogo, eu nunca havia conhecido os pressupostos da pedagogia da
alternancia, que pautam uma Escola Familia Agricola antes da experiéncia com o projeto
Teatro da Terra.

E logo percebi que existia uma desigualdade socio espacial latente de infraestrutura
entre a escola do campo e a escola da cidade. Contudo, para as aulas de teatro se constituia
como um lugar de amplas possibilidades, de desbravar o proprio espago da escola trabalhando
com elementos que os aproximassem de suas realidades, tais como o trabalho e as
representacdes misticas de sua cultura inerente.

Na EFAR, havia até um auditério desativado que servia de deposito para entulhos. Ao
abrir as suas portas, logo meus olhos se encheram d’agua e cai em si: era ali que eu deveria
estar naquele momento, naquele periodo. Mergulhei neste universo e comecei a revisitar 0s
meus sonhos, que ja havia sonhado antes de pisar meus pés no chao dos palcos terrosos.

Nos assentamentos 0s (as) jovens ouviam noticias sobre a Escola Familia Agricola,
mesmo estudando antes em escolas de ensino “normal” proximas de suas propriedades rurais,
logo criam expectativas, optam e se esforcam em ir rumo ao novo, por quererem aprender e
estreitar o afeto com o seu universo. O campo em que nasceram e vivem, cultivam, frutificam
o0 alimento e assentam sua cultura, foi onde principiaram seus estudos: “Nasci aqui mesmo na
area rural. E estudava aqui mesmo numa escola perto de casa”. (lanes Barbosa). Entdo
comecaram a estudar, “(...) a estudar, estudei até o nono ano no assentamento Itamaraty, onde
eu percorri, onde eu morei. Ai com isso vem a vontade de fazer escola agricola também.”
(Lucas Silveira).

Sendo assim, de crianca a jovens, elas e eles comecam a amadurecer e despertar 0s
olhares para os conhecimentos especificos do campo, fora de seus lotes: “Eu, a principio
quando eu terminei 0 nono ano eu ndo queria ter a formagdo normal, tipo fazer s6 ensino
médio pronto. Entdo, eu optei por fazer a escola técnica.” (Marx Alisson).

Ja a Amanda Rozeli ouviu falar da Escola Familia Agricola através de um primo que ja
estudava la e lhe contava como era o cotidiano da escola. A Amanda foi uma destas jovens,
que resolveu encarar o aprendizado na pratica, a viver por alternancia e se aprofundar nos

fazeres do campo, do inicio até o final do curso de técnico em Agropecuaria.
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No sexto ano eu tinha um primo que ja estudava na escola agricola, no caso
a EFASIDRO que ¢ localizada em Sidrolandia. E eu gostava muito, eu tinha
muito interesse em aprender o que ele fazia, viver por alternancia igual ele
vivia mais na escola. Entdo, eu sempre tive muita vontade de estudar numa
escola agricola. Ai comecei no sexto ano do ensino fundamental, estudar na
EFASIDRO e depois fiz 0 sexto, o sétimo, o oitavo ano na EFASIDRO. E
depois mudei pra Maracaju que foi pra EFARR. Na EFARR, no primeiro ano
foi um pouco complicado porque era bem mais dificil do que a EFASIDRO,
a gente sentiu um pouco de dificuldade. Nossa turma era com 62 alunos,
formamos 18 da turma. (Amanda)

Muitas das educandas e educandos que iniciaram os estudos na EFAR ndo concluiram,

devido a fatores que foram preponderantes para essa evasdo significativa. Edson Rocha

Domingos nos revela:

Entrei em 2015, em 2016 mudou totalmente a dire¢do da escola, veio outro
pessoal, os professores bons sairam, entraram outros ruim, a gente ficou sem
professor e ndo tinha assisténcia pra gente. A gente ficou meio largado,
alguns desistiram no meio do caminho. (Edson)

As constantes mudancas na direcdo da EFAR era um forte indicativo de evasao,

evidenciando assim uma das vulnerabilidades que a EFAR apresenta em relacdo a dicotomia

entre autonomia pedagdgica e sustentabilidade. Entretanto, quando todas e todos estavam

reunidos la no comeco, quando eram 62 alunos, emanavam de si uma riqueza cultural prépria:

quando entoavam as modas de viola nas rodas de tereré; ao lacarem os bois de madeira no

patio da escola ou cultivando a imensa a horta de orgéanicos, que abastecia a escola e suas

hortalicas vendidas nas feiras da cidade.

Havia uma cumplicidade na troca de saberes e vivéncias quando elas e eles se

encontravam, mesmo com a disparidade de serem advindos de assentamentos distintos do

estado de Mato Grosso Sul como nos conta Karolayne e Yanes:

Quando eu fui pra EFASIDRO, foi em 2017. Como eram alunos de todo
lugar, tinham alguns cinco ou seis que moravam nas proximidades da minha
casa, no Barra Nova 2. Os outros eram de Terenos, de Sidrolandia, da Santa
Mbnica, tudo de outros lugares. Completamente pessoas diferentes, pra ficar
uma semana todo mundo junto. (Karolayne)

Aii depois da sexta série, minha mae decidiu me mandar pra Escola Agricola.
Fui! Chegando I4... cheguei na segunda. Na terca -feira de tarde, comecei
querendo ir embora. Nossa! Cheio de gente nova, ficar uma semana na
escola. Chorei muito! Fiquei 14, até que me acostumei na escola, no campo
fui aprendendo muita coisa I& dentro. (lanes)

Mas com o tempo foram se acostumando com o novo ambiente, conhecendo pessoas

diferentes e entendendo a forma de organizacdo da escola pautada na pedagogia da

80



alternancia: tempo escola e tempo comunidade, onde o conhecimento construido se ramifica
para a esfera contextual da/do jovem camponés e vice e versa, gerando um ambiente familiar:
“(...) 0 que fica principal assim é aquele espirito de familia. A gente sentia mais falta da
escola, do que de casa. A escola, pra mim foi uma das melhores aprendizagens da minha vida.
Porque vocé aprende muita coisa.” (Marx Alisson)

Além de preparar cada educanda e educando para 0 seu proprio universo:

(...) 14 na EFASIDRO, preparava a gente justamente pra isso: o0 campo. Ela
ndo preparava a gente pra vida la fora, a vida na cidade, porque a nossa
rotina era o campo. Entdo, a gente tinha que aprender as coisas do campo.
(Adriangela Barreto)

Glaciene nos aporta sobre o protagonismo da juventude ao habitarem o espaco da
Escola Familia Agricola. Nao obstante, a construcdo deste processo de ensino-aprendizagem
que parte da realidade do estudante camponés esta na base, comec¢a no ambito da propriedade
rural, com as familias das atrizes e atores envolvidos:

Sem os estudantes, as familias, as associacdes, a escola ndo consegue se
manter(...) Na escola quando a gente € estudante a gente tem sempre, toda
vida os estudantes que ajudaram manter a escola, seja no trabalho no dia a
dia, seja nas contribuicdes mensais. A gente sempre teve sentimento de
pertenca e de gque a gente precisava. Os atores ali envolvido,s, 0s sujeitos que
mantém a escola.(...) E isso ficou mais claro para mim participando da
direcdo da escola, que é um desafio que a gente tem. (Glaciene)

Apo6s uma intensa semana de aprendizados nas aulas tedricas e experimentos praticos
que capacitam a/o jovem para a vida no campo, eram celebradas as noites culturais. Eram
momentos de organizacao coletiva, de adornar o espaco com tecidos, TNT, lonas, palhas e
demais organicos, coletados no entorno da Escola Familia Agricola, onde o essencial era usar
a criatividade deixando o ambiente mais aconchegante e rustico, aproximando-as (0s) de suas
realidades.

Chegou a hora de festejar e exaltar a cultura camponesa com as manifestacdes
misticas, com 0s violeiros a posto com suas violas e as mog¢as € mog¢os num constante
sarandear pelo saldo. Hoje estas sdo imagens e personagens da vida real, deste tempo que
ficard guardado nas lembrancas, um periodo de intensas alegrias e partilhas. Sdo lembrados
como momentos de fruicdo artistica da juventude camponesa em que as noites culturais...
“Ah, eram as melhores festas né! Nossa, toda quinta tinha (...). E no decorrer disso, a gente se
programava pra fazer alguma apresentagdo de teatro, mdsica ou mistica, ou qualquer coisa

que vinha na cabeca.” (lanes)
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E desde os primeiros teatros construidos a principio no improviso de cenas extraidas
do proprio cotidiano, era notdrio nas noites culturais as/os jovens manifestarem interesse em
se expressar mais vezes artisticamente e ter voz através desta linguagem porque “(...) ela era
uma escola ja treinada pra isso, mistica, teatro.” (Adriangela). Entdo, neste dia elas e eles se
mobilizavam para colocar essas expressdes artistas em destaque e pensar cada detalhe da
noite cultural como se fosse Unica, marcada pela apresentacdo de sua cultura posteriormente
representada ao publico nas feiras de sementes e nos demais palcos terrosos.

Abaixo vemos o0 registro deste momento de representacdo mistica dos alunos do
Ensino Fundamental da EFASIDRO, numa das feiras de sementes realizadas no assentamento
Capéo Bonito | — Sidroléndia, relembrado por Adriangela, com ares de pertencimento:

Essa foto foi no momento que a gente tava fazendo a mistica, eu gosto muito
de ver essa foto porque eu falo, eu fui a primeira que entrei la dentro né. Eu
fui representando a terra, e a mistica ela tinha os quatro elementos, mas
faltou um elemento porque ndo deu pra gente projetar ele, ai a gente fez os
trés elementos que é a 4gua, a terra e o ar, o vento. (Adriangela)

FOTO 05 — Mistica apresentada pelos estudantes da EFASIDRO, na Feira de Sementes no Assentamento Capéo
Bonito | em Sidrolandia/MS

Fonte: Acervo pessoal Adriangela.

Da primeira apresentacdo, as construcdes cénicas posteriores no d&mbito da Escola
Familia Agricola de Sidrolandia, o processo poético junto a juventude camponesa culmina

com a construgéo e gravagdo do curta-metragem “Sarita” no ano de 2018. E no final deste
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ano, o que pairava sobre a EFASIDRO era uma nuvem nebulosa indicando um futuro incerto,
tanto para os educadores (as) quanto para os educandos (as). Os questionamentos comegcam a
emergir: As porteiras da escola ainda continuardo abertas? Se a parceria com a prefeitura
ainda forneceré a merenda?

Por mais precaria e adversa que fosse a situacdo 0 sentimento que prevalecia era
Unico: “Pra mim a EFASIDRO, foi familia.” (Karolayne). Onde os dias que decorriam eram
pautados pela ajuda matua, algumas mées e pais se uniam e levavam caixas de mantimentos
frescos de suas propriedades rurais para abastecer a despensa da escola, evidenciando a luta
por autonomia através da auto-organizacdo de pais e mestres. A escola estava seriamente
ameacada de fechar as portas porque “(...) ndo vinha verba pra escola, os professores ndo
eram pagos”. (Karolayne)

Esses fatores evidenciam de maneira contundente uma das vulnerabilidades da EFA,
na auto-organizacao da escola figurada na “Associacao de pais e mestres” que deveriam ter o
envolvimento e participacdo de uma maior parcela dos pais e mées dos (as) estudantes, na luta
pela articulagcdo de convénios com instituicbes ndo governamentais e governamentais para
que fosse mantida a gestao financeira da escola.

Lauraline, professora e cientista social formada pela UFGD/PRONERA e que atuou
como diretora da EFASIDRO em 2018, se apresenta e se posiciona sobre a gestdo e
alternéncia da escola:

(...) de 2016 a 2018, trabalhei na escola EFASIDRO, esta escola era
filantrdpica, ou seja, ndo era de responsabilidade nem do municipio e nem
do estado, a escola oferecia uma educacdo diferenciada voltada para a
realidade do campo, direcionadas a filhos e filhas de assentados. (Lauraline)

As/os professores eram outorgados papéis fundamentais neste espaco de
protagonismo, pois se ndo fosse a persisténcia e amor pela docéncia e cultivo de seus
educandos (as), o processo de ensino aprendizagem jamais seria possivel neste cenario onde
ndo eram remunerados. S&o contradi¢cfes que saltaram aos olhos da Karolayne, ao realizar

esse desabafo valorizando a/o professor que ensinava na sala de aula, no campo, no espaco de

convivéncia e com a sua propria historia:

L4 na EFASIDRO, a gente tinha uma certa dificuldade com os professores.
Entdo, realmente quem estava pra dar aula estava porque gostava, porgque
gostava ndo so da profissdo mas gostava também dos alunos. E nisso, nesses
anos todos que eu estudei 14, eu entendi que ser professor independente da
sua matéria, ndo é s6 vocé chegar numa sala de aula e vocé dar aula. Porque
14, além dos professores dar aula, quando chegava a hora da gente ter o
nosso tempo o professor tava la. Vocé ta bem? Como vocé esta? O que esta
acontecendo? Se importava! Entdo, eu vi que era muito maior, que era ser
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familia. Porque todos os professores que estavam |4, eles ndo estavam sé
pela profissdo, ele estavam por amor. N&o estavam so pelo dinheiro, estava
por amor a profissdo. (Karolayne)

Essa constatacdo da Karolayne Santana nos mostra a admiracdo dela pela profissao
docente por um lado, e por outro lado a incerteza: O que poderia acontecer com a escola e as
pessoas que ela aprendeu a considerar como familia? Infelizmente, este era apenas o
prenuncio de que a EFASIDRO pudesse fechar as portas. Na época a escola era dirigida por
um nucleo familiar, contavam com o apoio da Associacdo de Pais e Mestres, pois a prefeitura
de Sidrolandia havia retido a verba de um convénio firmado que seria destinada a escola
supostamente por prestagéo de contas atrasada.

Enguanto mantinha o convénio, a prefeitura chegou a construir um novo prédio, novas
instalagdes para a EFASIDRO, com dormitorios, salas de aula, cozinha industrial e refeitorio.
Mas no passar dos dias 0 que a escola recebia de auxilio da prefeitura como o fornecimento
de merenda, deixou de chegar as portas da mesma. Os computadores que deveriam chegar,
nunca chegaram. E os micro-6nibus que eram destinados para realizar o translado das
educandas (0s) com seguranca ao longo do ano de 2018, foram ficando cada vez mais
precarios, pela distancia de 50 km que percorria da cidade para a escola e da escola para a

cidade. Eram indicios que mais uma escola do campo estava prestes a fechar as porteiras.

Lauraline Ramos aponta um dos maiores obstaculos enfrentados pela EFASIDRO ao
longo do tempo, culminando com a descontinuidade da escola e dos projetos que ali eram
almejados: “(...) a falta de recursos financeiros.”

Quanto aos obstaculos eu digo que os maiores foram a falta de recursos
financeiros mesmo, para a continuacdo do projeto e também da escola.
Apoio financeiro era o que a escola ndo tinha muito menos os projetos a qual
a mesma possuia. (Lauraline Ramos)

E no comego de 2019, “a gente recebeu a noticia (...)” “foi um erro muito grande (...)”
“ela salvava muitos alunos (...)” ¢ “ ela nos ensinava a viver (...)” (Adriangela). Adriangela
revela sua frustracdo em ver sua “segunda casa” fechando as porteiras.

(...) quando ia comecar 2019, a gente tava tudo se preparando, todo
empolgado pra voltar pra escola, a gente recebeu a noticia que ndo ia ter
mais EFASIDRO, que fecharam a ela por falta de recurso né. E também foi
um choque, um baque pra todo mundo porgque ninguém estava esperando
isso. A gente sempre mantinha nossa mente aberta né. Sempre tentava pegar
e ndo pensar em fechar a escola, ndo deixava fechar a escola porque era
nossa segunda casa, nOSsO lar, N0ssos pais Nossos amigos, NOSS0S irmaos
estavam tudo l4. E quando fechou ai cada um teve que seguir uma rotina né,
uma outra vida né. E eu falo que fechar a EFASIDRO foi um erro muito
grande. Ela dava saidas, opcbes pra gente. Ensinava a gente a trabalhar
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também coisa que eu tinha muita preguica. Ai foi um erro fechar a
EFASIDRO. (Adriangela)

Mais uma escola do Campo, fecha as portas e leva consigo as expectativas e sonhos de
jovens que projetaram viver “uma vida melhor” no campo embasados com os conhecimentos
e valores apreendidos neste tempo e espago em que transitaram seus dias entre o lote e a

escola.

FOTO 06 - Formatura do 9° ano do Ensino Fundamental da EFASIDRO, em dezembro de 2018.

Fonte: Acervo pessoal do autor (2018).

E not6rio, que dentre 0s muitos sentimentos que permanecem vivos nas lembrancas da
juventude camponesa quando se referem ao periodo de vida escolar nas EFAS ¢é: “Familia”.
Sairam de suas casas, mas foram acolhidos na escola. De maneira organizada a juventude
camponesa foi aprendendo com as novas experiéncias, nos desafios e possibilidades de
fortalecimento do vinculo com a terra ou buscando algo a mais.

A primeira semana foi dificil, mas t4& todo mundo ali naquele mesmo
pensamento, um vai acolhendo o outro e vocé vai acostumando com aquela
familia que se forma. E é uma coisa muito boa, gostosa de conviver junto.
\océ vai ter novas experiéncias tanto na parte do campo, quanto na parte de
ensino mesmo. (...) Aprendi muita coisa na escola com convivéncia. A gente
tinha que lavar prato, lavar roupa. N&o tinha mae pra fazer as coisas pra
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gente. Entdo, a gente tinha que aprender alguma coisa de 14. E desde I3,
quando eu sai da escola eu sempre tive buscando a mais. (Marx Alisson)

Glaciene, enquanto estudante egressa rememora o sentimento de familia e pertenca ao
campo impresso em sua historia, nos seus sentidos e projetos de vida. Quem vivencia o
periodo escolar no &mbito da EFA, aprende a ser familia:

vocé entra na escola, vocé é parte da escola” (...)Entdo toda minha historia
tem um pedacinho da EFAR (...) E a minha primeira formacéo também nessa
area da agricultura, eu sou filha de assentado e fui para Agronomia, gracas a
escola. Esse desejo de estudar mais, aperfeicoar. A Agroecologia também
que é uma das minhas linhas de estudo foi gracas a escola que motivou e na
pratica no sitio. Esse resgate da cultura, essa questdo dos movimentos tudo
foi a partir da escola e foi fortalecendo né.(Glaciene)

E depois da EFA? O que fica € o sentimento de gratiddao e saudade: “eu ndo estava
completa, com ela (EFASIDRO) eu me senti mais que completa e quando eu sai, eu senti
muita saudade, muita falta daquele aconchego, daquele amor, de todo ensinamento sem
interesse.” (Karol). E hoje “(...) 0 que a gente produz, a gente aprendeu la na EFASIDRO.”

(lanes)

3.2. Teatro da terra: N6s ndo representamos! Nos somos!

O Projeto Teatro da terra estreou nos palcos terrosos no ano de 2010. Idealizado em
parceria com professores da UFGD, foi desenvolvido em primeira instancia na escola Nova
Itamaraty localizada no assentamento Itamaraty em Ponta Pord-MS. Na época, 0s académicos
em formacdo da primeira e segunda turma de Artes Cénicas/lUFGD: Arami Arguelo
Marschner, Natalia Torres Mazarim, Isis Anunciato, Carlos Anunciato e Taiane Petelin foram
as educadoras (0s) mobilizadas para atuarem neste contexto, com o intuito de beber das fontes
da cultura camponesa, tal como € vivenciada na comunidade. E posteriormente,
proporcionarem vivéncias artisticas que desse visibilidade e voz as representac@es e simbolos
da cultura camponesa, em que criangas e jovens pudessem expressar 0 seu modo de ser,
considerando a sua histéria de vida e o seu chdo aprendizagem. O projeto teve a duracao de
um ano e culminancia com um documentario sobre o projeto e a apresentacéo final.

A artista docente e atriz Isis Anunciato, que integrou o Projeto Teatro da Terra em sua
primeira edi¢do, nos conta como foi chegar neste ambito educacional com novas identidades e
revela a sensibilidade com que pisaram em solo camponés “(...) com o olhar para a construcéo

das propostas artisticas, ndo de dizer o que seria melhor para cada um e sim quais eram as
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potenciais de olhar para si e para onde se estava.” Tendo assim, uma compreensao anterior do
contexto emergente e um dos dilemas que transpassam a juventude camponesa até a fase

adulta.

Quando recebemos o convite do Professor Walter para fazermos o projeto
piloto do que viria a ser o “Teatro da terra”, ele frisava muito a questdo da
identidade e também das coisas vivenciadas por ele dentro do assentamento
Itamaraty. Existia uma preocupacgdo, sobretudo aos mais jovens que ao
atingir a idade adulta faziam o movimento de “ir para a cidade” e de ndo
enxergar o trabalho no assentamento, muitas vezes com 0s pais como uma
possibilidade de futuro, como se o trabalho no campo fosse algo menor do
que outras profissdes (...). (Isis)

E essa foi umas das grandes preocupacdes, que ndo permitiram que esse projeto
ficasse engavetado durante muito tempo no ambito da universidade. No ano de 2015, o
projeto teatro da terra, assumira outro contexto: na Escola Familia Agricola Rosalvo da
Rocha.

Na EFAR o Projeto Teatro da terra € apresentado com uma gama de outros projetos
para as educandas e educandos na semana de acolhida. Ela e eles deveriam optar pelo projeto
gue mais tivesse interesse em participar. Ainda algum tempo antes de eu pisar em solo
camponés e perscrutar esse novo ambito que se apresentaria aos meus olhos como um lugar
promissor de criacdo artistica e solo fértil que emanava a cultura camponesa. Lucas rememora
o dia em que o diretor da EFAR apresentou o projeto a todas/todos, despertando curiosidades:

(...) o diretor Wilson 14, que era no ano la de 2015 sobre o projeto de teatro
que, na verdade ele tinha feito umas parcerias. No momento a gente reuniu,
acho que eram trés coisas pra fazer. Nessa brincadeira, todo mundo se reuniu
escolheu o teatro. Ai na primeira aula eu fiquei meio assim, s6 naquela
vontade. Ah, eu queria jogar bola no final de semana que era o tempo livre.
Al, querendo ou ndo eu fiquei umas trés ou guatro semanas, afastei de tudo
né. Ai depois eu fui conversei contigo e tal. Eu falei: Ah, eu to querendo
voltar pra pega. (Lucas Silveira)

Com olhares de desconfianca, estranhamento e curiosidade fui recebido na EFAR no
inicio do ano letivo em 2015. Na época eu residia em Dourados e viajava de quinze em quinze
dias para Maracaju, me adequando assim ao ensino por alternancia. Chegava numa sexta a
noite, e ministrava as aulas de teatro durante todo o fim de semana. Comecei de uma maneira
muito timida, ainda pisando em ovos, tentando conhecer cada educanda e educando que se
dispds a participar das atividades teatrais e sobretudo seus contextos. Pois as/os jovens que ali
estavam eram advindos de varios territérios do Mato Grosso do Sul, cada uma/um com sua
peculiaridade e seu projeto de vida. E de repente, eu estava na EFAR com o professor Walter e

a atriz e gestora cultural Arami.
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A companheira de vida e arte Arami Marchner, rememora a esséncia e propdsito do
projeto Teatro da Terra e suas ramificacfes em sua primeira edi¢do no ano de 2010, quando
ela participou ativamente como arte educadora nesse processo artistico desenvolvido com as

criancgas e jovens da Escola Carlos Pereira no assentamento Itamaraty em Ponta Pora.

Desde o principio o projeto tinha esse viés de trabalhar a questdo da
identidade com as criancas e os jovens para que eles através do teatro
pudessem refletir e trabalhar tudo isso criativamente, esteticamente. Toda a
questdo da identidade deles, da historia deles com aquele lugar. Entdo a
gente direcionou as aulas e oficinas de teatro muito pra esse propdésito. Entdo
a gente sempre conduziu as aulas através de exercicios, para que eles
pudessem aflorar as imagens, a narrativa e posteriormente as cenas deste
lugar, do lugar onde eles estdo e da histéria que eles tém com aquele lugar e
também os conflitos fundiarios que eles viveram quando estavam acampados
por exemplo. E o que neste sentido estd no imaginario deles. E isso
aconteceu, foi um processo lindissimo. Eu trabalhei com as criancas e elas
montaram uma peca que era sobre 0 mundo da fantasia deles, que tinha um
reino das abelhas e outros insetos que queriam lucrar em cima do trabalho
dessas abelhas. Refletia essa questdo do conflito fundiario de uma maneira
bem ltdica, mas refletia nesse espetaculo que eles criaram. (Arami)

Em 2015, justamente com a Arami e o Walter apresentamos o projeto Teatro da terra
para a juventude que ali se encontra, sobretudo, para aquelas e aquele que tomados de
curiosidade participaram dessa primeira inser¢do, ainda que timidamente. Realizamos
algumas dindmicas e jogos teatrais na perspectiva de Boal, para “quebrar o gelo” com as (0s)
estudantes. Este foi o primeiro encontro de muitos outros, que integraria o cotidiano escolar
delas/deles nos anos de 2015 a 2016.

A opinido das/dos jovens camponeses se dividem em relacdo a inser¢do do teatro na
Escola Familia Agricola. Cada impressdo esbocgada revela como o teatro incidiu em suas vidas
num primeiro contato, a primeira vista:

E o teatro, ele entrou na minha vida de uma maneira assim inexplicavel. Que
hoje é uma razdo sim. As vezes as pessoas acham: Ah! Sem graga, € isso, é
aquilo. Eu sempre fui uma pessoa...sempre gostei muito de falar. Mas a
chegada do teatro na escola, fez uma participagdo enorme na minha vida por

gue me ajudou assim, a impor as minhas ideias. (...) Foram aulas que
edificaram a minha vida. (Karol)

2015 e 2016 assim, sempre cé ia |4 assim, eu assistia aquele projeto. Ai vocé
falava assim: Vamos entrar? Vocé tem jeito para fazer o teatro. Ai eu ficava:
N&o vou fazer ndo, ah ndo. A minha cabeca é de antigo sabe. (...) Um dia eu
falei assim: N&o, eu vou tentar. Ai eu fui, vocé passou um papel super bacana
para mim, minha cara né. Eu era o vaqueiro da historia né, era praticamente
a minha realidade, eu vivia assim com pessoas que capiava gado. Pra mim
era normal, fazer aquele personagem era super de boa. (Edson)
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A principio houve um pouco de resisténcia de boa parcela das/dos jovens em participar
das atividades, alguns com “cabeca de antigo”, outras com receios de descaracterizar a sua
corporeidade prépria, e ainda outras e outros que ficavam num lugar longinquo observando os
desdobramentos dos jogos teatrais e prestigiando como publico. Um ponto notério entre elas e
eles, observado num primeiro momento e recorrente aqui em suas falas diz respeito a timidez,
que na medida em que vamos construindo um processo que as/os aproxima de si e de sua
cultura, o acanhamento vai se dissolvendo com a pratica:

Quando vocé chegou pra apresentar o teatro, ai éramos todos timidos,
ninguém conseguia ir na frente, se expressar, usar seu proprio corpo.(...) Ai
fui me desenvolvendo ali em que a gente comecou o projeto Sarita, nossa ai
foram muitos teatros, muitas misticas. (lanes)

FOTO 07 - Ensaio da Mistica da formatura da Gltima turma do 9° Ano do Ensino Fundamental da
EFASIDRO, em 018.

Fonte: Acervo pessoal do autor (2018).

O teatro é apontado por Amanda, pela sua incidéncia em um dos aspectos de sua
personalidade, de ser “muito fechada” ndo s6 na escola, mas nas outras esferas que ela
transitava:

Entdo, antes do teatro eu era muito fechada, eu era uma menina muito
fechada, timida. Questdo de escola pra apresentagdo de trabalho, eu nédo
conseguia de jeito nenhum, travava. Nada eu conseguia, entrevista eu ndo
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conseguia. E com isso eu fui melhorando, no comego a gente sentiu muita
dificuldade. (Amanda)

O comego pode parecer estranho, mas “(...) conheci outras pessoas, conheci a
identidade de outras pessoas com a dindmica, com o teatro, com as misticas.” (Karolayne). A
Mistica € uma das expressdes artisticas que vem da luta pela terra, advindas dos Movimentos
Sociais, sobretudo é elemento articular entre a arte e 0 campo. Neste lugar de anunciacdo é a
mistica que me une a Educacdo do campo e foi através dela que me acheguei a juventude
camponesa.

Para a médica veterinaria, cientista social, militante do MST e companheira do
PPGET/FAIND/UFGD, Alessandra Morais Silva, para se viver neste sistema opressivo, “é
preciso ser artista” sendo a cultura, a arte e o teatro manifestacdes essencialmente humanas
que “(...) tem muito potencial na formacdo da identidade e da sensibilizagéo, inclusive da
consciéncia politica da juventude, como do ser humano como um todo”. (Alessandra)

A posteriori, apresentei jogos teatrais que sensibilizassem a juventude camponesa:
desmecanizacdo do corpo, alongamento e respiracdo como extensdo do corpo, técnicas da
voz, etc. Mas quando todas/todos se juntavam ali no refeitério, que se constituia como uma
grande celebracdo na reacdo que a juventude camponesa esbocava em contato com
outras/outros jovens, comigo e com as aulas. Eram momentos de descontracdo, risos e
entretenimento:

Ai foi indo, conhecendo novas pessoas, ai apareceu o professor de teatro.
Ah! Um projeto novo. Vamos ver o que da. Entrei ali, meio assim. Ai eu
falei... foi a primeira vez que eu lembro, era aguele do controle da
respiracdo, o XI FU XI PA, la. Ai t& né, eu falei ndo, isso ai ndo esta com
nada ndo. Ai todo final de semana ali né, no refeitério ali né. Ai a hora que
eu Vi que a coisa..que eu ia ali me interessar um pouco em participar de
alguma peca ou algo do tipo, porque querendo ou ndo era mais uma aula e
um entretenimento para toda a turma né. (Lucas)

De entretenimento, caminhamos em rumo a constru¢do de um processo artistico que
contaria a historia de vida da juventude camponesa. “Ainda ha tempo, pode entrar no seu
tempo!” era o convite que eu fazia para aquelas/aqueles que ainda tinham receios e barreiras
em vivenciar as artes da cena. A deciséo foi tomada:

Eu vou ir pro teatro também. Ai a gente foi conhecendo a histdria, foi se
aprimorando mais ainda na vida camponesa e tal, tipo a retrospectiva de cada
um. (...) Foi isso dai, a gente tentou encenar cada parte que foi escrita ali por
cada aluno e juntamos tudo, que no entanto, formou o teatro Ia. O teatro da
terra, 0 Emanuel do céu e o Emanuel da terra. (Lucas)
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E no decorrer dos anos de 2016 a 2017, nasceu o espetaculo “Emanuel do
céu...Emanuel da terra”, peca dividida em dois atos, construida a partir da historia de vida dos
alunos, do ensino médio técnico em agropecuéria da EFAR. Dirigida por mim e encenada por
um elenco de 20 jovens camponeses a peca teatral apresenta como protagonistas dois
Emanuéis, jovens do campo, que vivenciam na pele os dilemas entre o sair e ficar no campo,
de ser empregado na cidade ou viver a margem da estigmatizacdo em ocupacdes urbanas sob
as adversas perspectivas que atravessam a juventude camponesa. O Marx Alisson se recorda
da histdria encenada:

A principio falava sobre duas histdrias, duas historias de personagens com
nomes iguais. S6 que um era 0 Emanoel do céu, o outro era 0 Emanuel da
terra. Da parte do Emanoel da terra aonde eu estava presente, tinha a Janaina
que era minha filha. Que decidiu casar com Emanoel e eles tiveram filho. A
principio se passa a historia no campo, onde eles comecam a trabalhar. Onde
eles comegam a construir a casa deles, o cantinho deles. Eles comegam a
plantar a semente na terra. Eles colhem. Eles se ajudam. E é mais a questdo

do campo assim, familia cooperativismo de todos, todo mundo participa,
todo mundo planta, se ajuda, faz festa, da risada junto. (Marx)

O Emanuel que ora era do céeu, ora na terra: A0 mesmo tempo em que ele sonhava em
voar alto e bater asas rumo a realizacdo seus almejos, em oposicdo ele tinha os dois pés no
chdo, onde seus objetivos giravam em torno da conquista do seu territorio e ali poder frutificar
0s seus plantares. Ele resolve regressar as suas origens para colher a cultura produzida pela
sua comunidade no campo, para lutar e nutrir a semente de resisténcia e pertencimento por
suas raizes, pela cultura camponesa ensinada pelos seus pais, avos e bisavos. Os Emanuéis

estreiam na cena:

FOTO 08 - Ensaio geral do espetaculo “Emanuel do Céu... Emanuel da terra” para a primeira

apresentacdo para o publico na EFAR Maracaju-MS), em dezembro (2015)
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Foto: Acervo pessoal do autor (2016)

Mas antes de retornar ao seu lugar de pertenca, Emanuel vive um dos dilemas que
transpassa a juventude camponesa. Ir para cidade em buscar de oportunidades, estando a
mercé dos problemas sociais que abarrotam as periferias urbanas, se submetendo as condicdes
exploratdrias de trabalhos assalariados em que seus conhecimentos anteriores sao anulados e
suas necessidades desconsideradas pelo “patrao na cidade”:

Ele até consegue um emprego, mais pra conciliar a vida na chacara, o estudo
e o trabalho, tudo junto? Ele sempre vivia cansado e o servi¢o que ele tinha
pegado era Servigos Gerais. E ele estava sobrecarregado com tudo isso e
guando o seu supervisor chegava, querendo ou ndo, uma hora ele estava
sentado ou ele tava tomando um Tereré descansando. Chegou huma parte da
cena, que de tdo cansado ele chegou a cochilar. Ai ndo teve boca. Ai ele foi
despedido. Tentou consertar o erro, por causa do seu filho que estava pra
nascer. SO que a vida de patrdo na cidade, ndo quero saber quem vocé é e o
gue esta passando, qual é a necessidade. (Lucas)

E esse sentido de pertencimento representado na cena foi se ramificando para a vida de
muitas educandas e educandos que enfrentavam alguns conflitos internos e externos, em que
cogitavam a possibilidade até de evadir da Escola Familia Agricola. Mas ao participar do
teatro da terra foram encorajados a se importar com as coisas do campo, a ndo desistir e sim

permanecer como elucida a Amanda:
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a gente fez a peca Emanuel do céu... Emanuel da terra e isso mudou muito
na minha vida, varias coisas. No comego, quando vocé comegou a dar aula
na escola ndo sei se vocé se lembra, que eu queria até desistiu da escola
lembra? Como tava sendo dificil e o teatro, vocé, tudo mudou muito na
minha vida. (Amanda)

Este espetaculo construido e encenado pela juventude camponesa é fruto da pesquisa

sobre a trajetoria de vida destes e escuta dos mais velhos num ressoar sobre a luta, conflitos e

resisténcia de sua cultura.

(...) conseguimos fazer uma peca. Nao lembro quantas paginas que era o
roteiro, mas foi grandinho pra decorar tudo. As vezes esquecia dava uma
improvisada ali na hora, coisa de momento né. O importante era fazer. Foi
indo todas as aulas, os treinamentos e a encenagdo. Apareceu a primeira
oportunidade de nos colocar a peca em pratica. Foi numa noite cultural que
tinha na escola. (Lucas)

Depois desta estreia na noite cultural, esta representacéo circulou por dentre os palcos

terrosos de comunidades e tablados de algumas cidades do MS, a saber: Assentamento

Taquaral — Corumbé; Feira de Sementes no assentamento Capdo Bonito 1- Sidrolandia;

Escola Municipal Indigena \Velario Sucuri’y em Maracaju e UFGD (Nucleo de Artes Cénicas)

em Dourados-MS.

Os momentos de apresentacdes fora do ambito da Escola Familia Agricola marcaram a

integracdo e empolgacdo das/dos jovens camponeses com as viagens para outros contextos

territoriais que ndo fosse a escola. Cada uma/um caracterizado com o seu figurino, abrindo os

caminhos para a personagem, para as/os artistas territoriais que representaram na cena a sua

propria biografia:

a gente fez aquela pega maravilhosa que mudou muito, que incentivava
muito a gente a ficar, a dar valor no campo, valor a terra. E isso foi tornando
a gente mais forte assim, questdo de ajudar muito, a gente conhece muita
gente quando a gente ia fazer teatro fora da escola (...) (Amanda)

FOTO 09 - Margarida (Amanda Rosely) e Osmar (Marx Alysson) em cena no espetaculo Emanuel do

Céu...Emanuel da Terra, apresentado no Nucleo de Artes Cénicas/lUFGD em 2016.
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Fonte: Acervo pessoal Vinicius Oliveira (2016)

Ai mostra quando a Janaina’s foi embora e a minha velha comega a passar
mal e eu tenho que segurar ela, porque infelizmente nossa filha tinha ido
embora e a gente tava triste. Mas € uma foto muito legal, representa muita
coisa, todo um contexto de uma histéria por tras. Porque Emanoel da terra
comeca no principio, ele td querendo um pedaco de terra. Ele t& querendo
um lugar pra ele viver com a familia dele, pra conseguir plantar e colher o
sustento dele. (Marx)

O teatro revela-se como potencial para sensibilizar, despertar e gerar um olhar mais
apurado, critico e perceptivo sobre a vida e identificagio com o0 seu contexto.
Consequentemente, esse aprendizado proporciona um comportamento mais ousado, curioso,
investigativo e construtor nas educandas e educandos que participaram e se permitiram
vivenciar 0s processos teatrais em sua inteireza legitimando a forca de sua identidade
camponesa. Aprendendo a “ser pessoa, ser mae, dona do sitio. Dar valor as minhas culturas,
prestar mais atencdo, dar mais valor, ver as coisas com outros olhos.” (Karol)

As cenas/agéo, perpassado o interior do corpo e gerando a reflexdo, dialogaram com a
materialidade e imaterialidade de seu territorio: “(...) ela (peca) aproxima mais a gente porque

foi a realidade ali vivida de cada um e a parte que a gente apresentava essa cena tipo, era o
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pessoal todo envolvido no sitio, na chacara (...) Ai eu acho que aproxima porque ,querendo ou
ndo, essa histdria explicada ali na peca e tal é a realidade de todo o pessoal que tava vendo.”
(Lucas). E, sobretudo, imprimindo a legitimacdo de suas biografias: “A historia se passa no
campo e a minha histéria também comegou no campo. (...) Mas a histéria em si é quase a
mesma, tem a parte do plantio, a partir de colheita, a parte de ajudar, de ser feliz hoje onde
VoCe t4, de estar feliz de como vocé ta.” (Marx)

Mas o que o teatro fez em parceria com a EFAR, é totalmente pra o aluno

fixar (sic) na terra, aprender a gostar da terra. Esse é um principio que vocés

passaram pra gente. (Edson)

Ja no ano de 2018, o projeto Teatro da terra transferiu-se para a EFASIDRO, no
municipio de Sidrolandia - MS. Com duracdo apenas de um ano, conhecemos aquele
territorio: o assentamento Capéo Bonito I, onde as aulas de teatro ocupavam as dependéncias
da EFASIDRO em que proporcionei a vivéncia dos jogos teatrais do Oprimido.

Em uma dessas itinerancas, conhecemos o timulo de uma jovem chamada Sara, que
muito se ouvia falar na regido. Logo, fomos tomados de curiosidade e para desvendar tal
historia que circulava por dentre os tempos neste assentamento. Neste sentido, escolhemos
coletivamente representar essa lenda do assentamento conhecida popularmente como Sarita,
que geram arrepios com rumores nos contares dos moradores, que conhecem a histéria em
suas inimeras versoes.

(...) nesse tempo eu tava cheio de borboletas dentro do meu estbmago, doida
pra atuar e querendo fazer, mostrar mais (...) Passa um filme na nossa
cabeca, desde o comeco, quando eu ndo conseguia falar até 0 momento que a
gente conseguiu fazer de verdade. Foi realmente incrivel! (lanes)

Desde entdo, comegamos uma intensa pesquisa na comunidade com 0s mais idosos,
que viveram na década de 1940 e conheceram a jovem e seus familiares mediante a memoria
e tradicdo oral. Numa construcdo, em que todos se debrugcaram na pesquisa, inclusive
professores da EFASIDRO, que interdisciplinarmente direcionaram suas matérias para a
busca da historicidade do contexto em que aconteceu o fatidico infortinio, na sede da escola
em que estavamos alojados.

Desse material, varias versdes foram pensadas, porém apenas uma foi para a cena: a
versdo das educandas (0s). A priori, se constituiu como uma colcha de retalhos, na qual as (0s)
alunos criaram a partir dos vestigios da histéria que ouviram na comunidade, deixaram o
imaginario fluir numa versao propria, frente aqueles fatos que ndo sabemos até hoje se sdo

veridicos ou fantasioso:

95



E ela (Sarita) conta assim a histéria da nossa escola né, tanto ela ndo sendo
toda real, mas foi 0 que a gente sabe né. E o que a gente conhece da nossa
escola. E uma lenda, que tem da nossa escola e a gente ndo queria deixar isso
morrer (...) todo mundo tinha um prazer de fazer (Sarita) porque
representava a escola. (Adriangela)

E ap6s um periodo de dois meses de preparacdo e ensaios, com um elenco de 18
educandas(os), acontece a parceria com a Rococothy Produgdes®: « (...) uma galera inteira pra
fazer um curta-metragem na escola. Trouxe figurinista, gravador, preparou o elenco todinho e
14 ele organizou perfeitamente. Vamos Ensaiar! ” (Karolayne)

Como culminancia das aulas de teatro, a colaboragdo afetuosa de uma equipe de

amigos e o protagonismo da juventude camponesa, nasceu “Sarita”.

FOTO 10 - Cartaz de divulgacdo da Estreia e exibicdo de Sarita em dezembro de 2018.

e

* FROCOGOT PRODUCORS

YANES BARBOSA

A :;.? "4
>NER TORRE

Este curta-metragem estrelado por elas e eles, aborda a historia da jovem camponesa,
cujo nome é homoénimo ao titulo da obra, contada de geragdo em geracdo nas mediacdes do

assentamento Capéo Bonito Il. Em que o medo e o temor de quem ja ouviu falar nesse nome

°A Rococoth ProdugBes é uma produtora independente, localizada em Dourados-MS. As companheiras e
companheiros de vida e das artes, me auxiliaram na pré e pos-producdo de Sarita (filmagem, figurino e edicao)
foram os artistas: Gustavo Carneiro, Juliana Tonin, Lais Laura e Luis Katarino. Hoje a Rococothy, conta com
novos integrantes, além dos (as) citados, os companheiros de arte e vida Odulio Gongalves e Adriano Paes
integram a produtora.
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se funde com a histdria originaria deste lugar. Uma paixdo avassaladora com um desfecho
trdgico, marca Sarita como sindbnimo de assombracdo nessa regido. Além de retratar a
violéncia do patriarcado na figura do antagonista da histéria, o fazendeiro Nicolau, que
tratava as mulheres da familia (Genoveva e Sarita) como suas por¢des de terra.

A atriz territorial Karolayne nos conta como foi a sua identificacdo com a histéria e a
personagem Genoveva e comenta acerca do comportamento violento e controlador que a
figura do patriarcado, (personificado na figura do fazendeiro Nicolau) exercia sobre a sua
personagem.

Assim, talvez fosse ha nove meses atras eu ndo saberia dizer o que eu me
identifico muito com essa personagem que eu fiz. Mas hoje eu posso falar
assim, que eu me sinto inteiramente ela. Porque hoje eu sou mae. Ai no
curta-metragem eu era mae da Sarita, aquela maezinha protetora que queria
de tudo bem pra filha. Porém, eu tinha um controle muito abusivo. Meu
marido em cima de mim. E hoje, eu méde eu continuo parece gue eu ainda
estou na personagem. Porque eu continuo sendo aquela maezinha assim,
hoje eu sou daguela méae que eu quero de tudo do bom e do melhor pra
minha filha. E eu mataria e morreria pela minha filha assim como encenei
meu personagem em Sarita. (Karolayne)

FOTO 11 - As atrizes Karolayne Santana e Dinha Silva em momento de self, caracterizadas com suas
personagens Genoveva e Campesina nos bastidores das gravacOes de Sarita (2018)

Fonte: Acervo pessoal de Karolayne Santana (2018).

Sarita foi exibido na Feira de Sementes no assentamento Capao Bonito I; Festa da

Primavera no assentamento Capédo Bonito I1; Espaco de Cultura e Arte Casulo em Dourados;
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e premiado no XV Festival de Cinema do Vale do lvinhema com 03 premiagdes, a saber:
terceiro melhor filme, melhor figurino e melhor atriz coadjuvante. Karolayne foi despertada a

valorizar as histérias do assentamento depois desta producdo audiovisual:

(...) aquela historinha que ficava s6 nos corredores ia ter um curta-metragem
ai rodando pra fora né, ganhando até prémios pra fora. Entdo isso me
ensinou a dar valor nas historias do nosso cotidiano, do nosso dia-a-dia. Que
sim, a gente pode fazer teatro. (Karolayne)

Adriangela relata com entusiasmo sobre alguns momentos significativos e que
marcaram a sua vivéncia durante o periodo em que participou da realizacdo do processo de
construcdo a estreia do curta-metragem Sarita e ainda suas reverberacdes. Ela enquanto
mulher, negra e jovem assentada foi aclamada com o prémio de melhor atriz coadjuvante no
XV Festival de Cinema do Vale do lvinhema. A ela os aplausos por essa conquista, que é dela,

mas tambem € nossa e que venham muitas outras para curar as suas dores e fortalecer a luta.

FOTO 12- Certificado de melhor atriz coadjuvante conquistado por Adridngela Barreto, no XV

Festival de Cinema do Vale do lvinhema-MS.

Melhor atriz coadjuvante

Adriandje-La Barreto

o adecoagro

e

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Esse certificado tem um significado muito forte, ele me traz varias
lembrancas, varios sofrimentos também. E... ele colaborou assim pra mim
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ndo sé o certificado como o curta, ele curou na minha vida a depresséo.
Antigamente eu tinha muita dificuldade de falar assim em camera, apesar
que eu sempre fui falante. Mas quando chegava a cdmera perto de mim, eu
ndo consegui falar de jeito nenhum. (Adriangela)

Nesse sentido, podemos averiguar na fala carregada de sentidos de Adriangela, que o
teatro vem ao encontro da representacdo do universo do ser humano, seja ela construida de
maneira a desvendar 0s sujeitos para si mesmos ou para 0 mundo, em constante didlogo na

esfera das compreensdes no processo de humanizagéo do sujeito em constante reconstrug&o.

Assim, eu queria dizer que com teatro eu sou uma pessoa mais aberta, hoje
eu consigo conversar, hoje eu ndo tenho medo de falar o que eu penso. Eu
fico em cima do que eu defendo hoje gracas a EFASIDRO e ao teatro,
I6gico, eu tenho minha opinido formada. Eu ndo vou mais pelo que os outros
pensam, eu queria dizer que depois do curta até agora eu ja consegui muitas
coisas: eu consegui expor 0 que eu quero, por conseguir falar o que eu
penso, por estar disposta a mudancas e o que tiver que vir, a gente vai
enfrentar e ai isso. (lanes)

O Projeto Teatro da Terra possibilitou a nos desafiar e encarar 0s nossos receios. No

decorrer deste processo

(...) fez a gente criar uma confianga, uma lealdade porque o curta na verdade
é feito de lealdade, né. (...) E foi isso, foi um dando forca pro outro, um
dando apoio, um ajudando tanto no figurino quanto na fala, na expressdo.
Foi uma correria grande assim, tipo na parte de conseguir colocar as pessoas
pra se falar, pra olhar no olho a olho, pra ter o contato visual. E até hoje eu
falo que o pessoal que fez o curta, até hoje tem amizade. (Adriangela)

Assim, 0s processos artisticos emergidos no ambito das EFAS, tanto Sarita como
Emanuel da terra e do céu, carregaram temas caros a juventude do campo. O sonho, os afetos,
desejos e que hoje suscita a pertenca, a amizade. O territdrio (sitio, assentamento e escola) é
0 espaco de viabilizar ou ndo (frustracdo) esses projetos. A juventude do campo vive neste
fosso entre terra e céu, autonomia pela luta na/pela terra, reconhecimento e liberdade, vida

amorosa, ser feliz e voar em busca dos seus préprios sonhos.

3.3. TERRA: do pertencimento ao éxodo

As manhds, no assentamento de terra vermelha batida sdo sublimes e
magistrais. Um amanhecer frio em que sol transmuta seus pequenos raios
solares, que vao se espalhando pelo céu em meio a neblina que com seu véu
cobria todo o pasto e arredores. Enquanto isso, as araras vermelhas e azuis
davam um baile de beleza e sonoridade sobrevoando a sede da EFA, onde
encontravam seus ninhos e posavam, pois este solo mui fértil possui muitas
arvores frutiferas, sombras a perder de vista (..) (Diario de bordo
23/06/2018)
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Aterra para a juventude camponesa, tem um sentido muito além de territorio, é onde a
vida brota diante dos olhos mesmo sem té-la, num lugar de sonhos e almejos dentre lutas e
sobrevivéncias, pertencas e descontinuidades. O educando Féabio Becker, do primeiro ano de
técnico em Agropecuaria nos conta um fragmento de sua trajetdria atravessada pelos ideais
dos movimentos sociais desde muito cedo, na companhia de sua avd morando na beira da
estrada.

Em 2015 na EFAR, em uma de nossas aulas de teatro ainda de maneira timida propus
um jogo: cada jovem deveria escolher um ou mais simbolos que representassem a cultura
camponesa e que depois esbogassem suas percepcdes sobre aqueles elementos através da
escrita. O Fabio escolheu a terra, pois:

(...) ela tem grande significado para minha familia e para muitas outras
familias também. Minha avé ficou muitos anos acampada para conseguir um
pedaco de terra, ela passou muita dificuldade na luta pela terra, mas nunca
desistiu. Hoje ela conseguiu um sitio onde moro junto com ela. Ele fala da
importancia para produzir alimento, como por exemplo, arroz, que a Vo,
guando estava acampada, havia ganhado a renda para se manter. A terra é
muito importante para a vida, pra produzir alimentos e se sustentar com que
a terra lhe oferece depois que vocé trabalha com ela. (Fabio Becker)

O Fabio percebe a terra como um direito basico para a existéncia de muitas familias
camponesas. E dela que se prové o sustento. E a terra que traz a seguranca de um lugar de
pertencimento, onde 0 “morar na beira da estrada” € fundante para que muitas familias

tenham acesso concreto a um lote:

E a gente morava em beira de estrada, fazendo um projeto de MST, nisso a
gente tinha muito contato com pessoas de fora, fazendo campanha essas
coisas (...) Quando no6s conseguimos a nossa terra aqui, no ElI Dourado
comegaram os projetos do Incra. (lanes)

Conquistar o seu territorio simboliza o inicio de um sonho para camponesas e
camponeses, gque na coletividade e organizacdo de suas lutas através do MST seguem
entoando hinos, apresentando suas misticas e almejando a seguridade do seu pedaco de chéo,
o lugar onde possam realizar o plantio, perpetuar suas raizes e imprimir sua identidade. E este
coletivo se faz importante semeando valores de luta, para que essas familias assentadas

conquistem seus direitos basicos, sobretudo.

E foi... ai foi...comegou a crescer até hoje, essa vontade de conversar com
outras pessoas, vontade de descobrir um monte de coisas novas e isso foi
comecgando a crescer. E com quatro aninhos, ja era neta de militante, entdo
estava na frente de tudo, falando, nem sabia falar direito estava la gritando,
cantando as musicas do MST e tal. (lanes)
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Marx Alisson destaca o principio de coletividade dos Movimentos Sociais-MST.
Aprendeu na militancia com seus pais e agora carrega em si esse sentido:

E o meu pai acreditava na ideia de fazer da certo o coletivo, o coletivo onde
as pessoas trabalhassem juntos e pudessem tirar o sustento daquele conjunto
(...) Sempre batalharam pra ajudar as pessoas pra terem seu pedaco de terra,
sempre no movimento (MST). Entdo eu sempre tive isso muito forte comigo.
(Marx)

Ainda que a terra possa significar autonomia para muitos camponeses existe uma
significativa parcela da juventude que ndo vivenciou a luta de conquista e talvez por isso para
estes 0 campo ndo é um lugar de apegos e continuidades. As possibilidades de crescimento se
apresentam do lado de |&: no horizonte, da cidade, que refletem o desenvolvimento, o avancgo
e 0 progresso.

Al tipo, eu falei: Pera ai! Todo mundo que se passou um pouco pela minha
familia, morou no sitio. Teve uma rentabilidade, morou em chacara e tal.
Porque que eu ndo posso fazer diferente? Porque que agora estdo pensando
aqui por um momento que estdo vivendo na cidade, a chacara nao dar
dinheiro e a chacara ndo da futuro ou o que seja, a agricultura ou algo do
tipo. (Lucas)

Assumir essa perspectiva de condicbes de renda no campo corrobora para a
possibilidade futura de permanéncia da/do jovem camponés em seu territorio. Enquanto
existir esperanca, hd um horizonte de oportunidades e desdobramentos da produtividade no
lote. A semeadura em seu lugar de pertencimento, além de prover renda para a familia
significa a reciprocidade, onde a terra trata da gente, como conta Karolayne Santana:

Aprender a ver a terra, as coisas ndo sé com olhos de vou plantar, vou colher,
vou vender, vou tirar proveito daquilo. Nao! A olhar, a plantar, a cuidar, a ter
amor e devolver aquilo que a terra traz pra gente. (Karolayne)

A reciprocidade € um principio recorrente entre as/os jovens camponeses, que em
varias de suas falas sdo contundentes em relacdo aos processos naturais, no manejo da terra:
cultivando hortas e respeitando a sua sazonalidade. Revelando assim, o sentido de um saber
gue cuida: se semeia a vida para desfrutar da generosidade que brota da terra.

Enguanto isso na EFAR, a educanda Caroene Miranda, indigena da etnia Terena,
participou da mesma atividade de sensibilizacdo teatral e escolheu a semente como simbolo
que representa a sua cultura, descrevendo passo a passo o0 tratamento ofertado a terra, a
semente e aos frutos de acordo com os conhecimentos tradicionais de sua comunidade:

Bom, eu peguei a semente porque através dela eu vou plantar, semear atraves
dela eu vou plantar, semear e colher. E que através da semente vem 0 nosso
sustento. Eu ndo sei explicar muitas coisas, mas a semente ela é muito

101



importante para quem tem terra e a semente simboliza muito na minha vida
porque com ela nés podemos plantar todos os lugares e que através dela nés
temos muito conhecimento. A semente € muito mais muito importante para
as terras e as pessoas. E que primeiro nés devemos: Arar a terra para dar um
bom desenvolvimento; Ter muito cuidado; As sementes devem ser plantadas
na época certa; Tem que ter seu espaco certo; Plantar para dar o de comer;
Tamanho certo; Colher na hora de colher; E que a semente ela também
simboliza responsabilidade, coragem e desempenho. (Caroene Miranda)

Para Caroene, a terra € 0 corpo e a semente 0 embrido, que em sua juncdo gestam a
vida em sua comunidade, em que o afeto e o cuidado se fazem necessarios nesta relacéo
reciproca entre a juventude do campo e 0s processos naturais.

O campo tem ares de lida, mas também representa o sonho do espacgo vivido, onde se
planta a semente e colhe a sua cultura nutrida pelas celebragdes em festividades simbolicas,
feiras de sementes, dentre os vizinhos e sua parentela, numa reciproca troca de afetos e
sentidos que contribuem para a permanéncia das/dos jovens em seu lugar de pertencimento,
que pode ser 0 campo.

A minha infancia inteirinha foi tendo contato com a vida no campo, foi tendo
contato com a terra. Foi tratando e criando animais. Foi literalmente nascida
e crescida no sitio. Nunca tive vontade assim de ir pra cidade, de morar na
cidade sabe, nunca. (Karolayne)

O campo ¢ apresentado pela Karolayne Santana como territorio de vinculo, de apego
em que ao escorrer a terra de suas mdos ainda na infancia, cada grdo marcaria a sua pele e
sentidos enquanto jovem do campo. Hoje ela carrega na memaria as saudades e lembrancas
de um tempo que remete ao cuidado com a natureza e 0s animais, hum sentimento profundo
de exaltacdo as suas origens, mesmo ndo estando mais no campo.

Porém, muitos sdo os fatores que atravessam o universo da/do jovem do campo que
culminam no dilema: entre o ficar e desenraizar de seu territorio: Perder a paixdo pelas
peculiaridades do campo? Ou sair em busca de outras alternativas de sobrevivéncia aquém do
campo? No horizonte de compreensdo que estamos abarcando aqui, muitos jovens nao
tiveram outra escolha:

Eu ndo pude ficar na terra, pelo seguinte: minha mae separou do meu
padrasto e ndo teve como eu ficar mesmo. Minha tia separou do meu tio e
ndo tinha onde ficar la. A Unica escolha que eu tinha era vir pra cidade (...)
Alguns permaneceram, outros ndo puderam como eu nao teve escolha, teve
que vir pra cidade procurar outra forma de viver, outra fonte né. (...) Ta
acontecendo muito isso, 0 espaco do campo ta se perdendo, t& virando mais
cidade, as pessoas estdo indo mais para cidade. Caso como eu vim, mas so
gue eu ndo tive escolha. (Edson)
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Assim como Edson, a personagem Emanuel da peca teatral “Emanuel do céu...
Emanuel da terra” traz para a cena a problematica da itinerancgas, vivida na pele por grande
parcela da juventude camponesa. Em busca de melhoria de vida, muitas meninas e meninos se
arriscam e assumem a perspectiva de condi¢es de renda urbana, deixando para tras: o lote, a
familia e sua cultura. Em busca do novo, Emanuel migra do campo para a cidade e ao pleitear
um emprego assalariado ¢ questionado pela patroa acerca dos seus “estudos”. Emanuel ndo
titubeia em descrever a sua esséncia camponesa, mostrando uma gama de conhecimentos que

revelam a sua identidade e intimidade com os fazeres do campo:

QUADRO V - Fragmento da Cena do texto dramattrgico “Emanuel do Céu...Emanuel da terra”

Chefa: Emanuel, vocé tem algum estudo?

Emanuel: Estudo, estudo num tenho, mas sei tudo sobre rogada, sobre plantar e colher eu sei. Sei trabalhar com
as criacdo, de engorda os bicho e cuidar que fiquem prenhe. Tudo isso pra alegria do patrdo. Mas sei trabalhar
pra mim também, encher mesa de comida também sei. E num fim do dia sei cantar umas modas de viola, ainda

mais em noite enluarada. Agora estudo mesmo num sei...

(Emanuel do Céu baixa a cabeca e balanca negativamente)

Fonte: TORRES (2015, s.p.)

Quando nos propomos a representar na cena a propria histdria vivida cotidianamente
pela juventude camponesa, rompemos o paradigma de que o teatro € ilusorio. Falamos da
realidade camponesa, utilizando o teatro como linguagem artistica para legitimar e perpetuar
os valores da cultura pela prépria juventude aqui apresentada. Estando hoje no campo ou na
cidade, falamos aqui sobre nossa esséncia: somos atores. A Adriangéla suscita esse sentimento
de pertencimento ao campo, que notoriamente € relacionado pelos mais antigos do
assentamento onde reside, como o lugar ideal para ser vivido, de sossego e seguranca.
Enguanto a cidade estd atrelada ao caos, onde ndo had qualidade de vida, autonomia na

producdo e nem projetos que caibam nos sonhos de camponesas e camponeses.

Viver no campo ndo tem como explicar porque cada um tem uma
experiéncia diferente na...quem mora aqui e quando sai daqui ndo quer ir pra
cidade, porgue acha que cidade incomoda, muito barulho. Eu mesma ja
conversei com varias pessoas antigas daqui e elas falam que se mudar vai ser
pra outra terra. (Adriangela)

De uma terra para outra - da terra para a cidade - da cidade para o campo: entre o ir e

vir atravessa a juventude camponesa no decorrer dos tempos, se constituindo como um divisor
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de 4guas no momento de trilhar os caminhos que corroboram ou impactam os seus projetos de
vida. Mas ainda assim ndo é definitivo, € um constante devir.
E na chécara, a gente comegou a fazer uma reforma na casa, a gente ja mexia
com horta e tal. Ai sempre voltado agricultura, ndo é parte de... Ah, de soja,
de milho. E agricultura familiar, entdo como é voltado pra isso. Ai eu falei
ndo, eu estou com a ideia de voltar pro sitio. Que nem, eu estou saindo agora
do quartel. Ai conversei com a minha mae, ela falou: Vocé tem certeza que

quer fazer isso? Eu falei: Quero! T4, tem dois projetos pra gente participar,
se der vou encaixar a gente. (Lucas)

Para quem ndo teve escolha e evadiu do campo em buscar de outras possibilidades, é
forte o sentimento de pertenca que carregam em si mesmo residindo na cidade. Jovens que
vez ou outra retornam as suas origens, ao seu porto seguro onde se reconectam com si e com
as suas biografias de vida. Karolayne, Amanda e Lucas entendem o campo como lugar de
afetos, de aromas e sensacdes: sairam do campo, mas o campo nao saiu delas/deles: “A terra
(...) € uma coisa que me traz paz.” (Karol). E mesmo estando de férias é ““... 0 més inteiro de
férias no sitio, querendo ou ndo é uma coisa que eu gosto.” (Lucas). E ainda que ndo esteja
mais no campo, “(...) nunca me afastei mesmo morando aqui.” (Amanda)

Mas hoje ha quem escolheu permanecer no campo e construir projetos de
sustentabilidade voltados para a terra, tendo a convic¢do que dali brotardo alimentos que vao
nutrir o corpo e alma e, sobretudo os ideias de permanéncia, com geracdo de renda. Esse € um

dos desejos da lanes:

E hoje a vontade € de continuar agui mesmo (sitio) com projetos de melhorar
a terra, plantar pra ter seu proprio alimento produzido em casa né. Que eu
acho que isso é umas das coisas quem mora num sitio, produtor rural tem.
(lanes)

Com o avango tecnoldgico e o advento das redes sociais, 0 campo é retratado pela
juventude camponesa pela sua paixao em viver em seu territorio: As fotos que sdo postadas na

internet pelos seus amigos.

(...) Geralmente eu vejo fotos dos meus amigos e eu acho que foi poucos que
saiu do campo, porque a maioria dos meus amigos ainda moram campo. Eles
tem um prazer grande assim de postar foto com animais, postar foto na

chécara carpindo, mexendo com trator. (Adriangela)
Entretanto, o “ainda moram no campo” paira sobre as projecdes da juventude
camponesa e indica que a permanéncia no campo pode ser definitiva, como pode ser
transitoria. E a contradicdo posta de que o “Campo ndo dé futuro” apontado por Lucas

continua ecoando, ainda persegue a/o jovem camponés que insiste em dar continuidade a sua

histOria e seus projetos de vida em seu lugar de origem.
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“Ai 0 pessoal falando: Ah! O que vocé quer fazer do sitio? O sitio ndo da
futuro, sitio isso, sitio aquilo. Ai com o tempo fomos nos conhecendo uns
aos outros, conhecendo a forma de trabalhar da escola e aquilo ali, tipo,
abriu mais o meu olho pra vida no campo né.” (Lucas)

FOTO 13 - Apresentacdo do espetaculo Emanuel do Céu...Emanuel da Terra na Caixa preta do Nucleo
de Artes Cénicas/UFGD em 2016.

Foto: Acervo pessoal Vinicius Oliveira (2016).

“E ow, atrelem os bois. Sinta o vento, traz a chuva sobre nds. Vamos colher as espigas
douradas. E Ow atrelem os bois”. Um horizonte de possibilidades brilham aos olhos do
Emanuel e de seu intérprete Lucas. Entre idas e vindas a/o jovem traz consigo acesa a chama
da esperanca futura, de dias frutiferos e abundantes colheitas. De viverem 0s seus projetos de
vida em seu pedaco de terra, e terem perspectivas de “uma vida melhor”.

“Nesta foto nesse momento, ele (Emanuel do Céu) chega apresentando a
area que ele pegou para sua esposa e tal. Ai ela questionou ele: O qué que a
gente vai fazer aqui? Do qué a gente vai viver? Ai, eu falei: Ndo, a gente
pode plantar uma horta, criar uma vaquinha, uma galinha. Nesse momento
aqui, O Emanuel esta mostrando para sua esposa 0 sitio, que ele acabou,
pegou e comprou o sitio pra sair da casa dos seus pais. Uma realidade
voltada pro sitio melhor né.” (Lucas)

Camponés é modo de vida, uma vida considerada boa para ser vivida. A expectativa é

de uma vida de qualidade, num territorio de plantio de alimentos e de cultura. E no campo,
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que mulheres, homens, jovens e criancas imprimem suas identidades e de seu trabalho na terra
brotam a renda, salde e perspectiva de permanéncia em seu territorio. Hoje, essa ndo € a
realidade vivida por muitos das/dos jovens camponeses que Se apresentam neste ensaio.
Todavia, 0 campo ainda esta sempre presente em seus imaginarios e em seus desejos, outrora
conquistado por seus pais em “(...) comprar um sitio para ter uma renda ali, morar ali, fazer
feira, construir uma vida ali, para ndo ficar indo ao mercado para comprar verdura, essas

coisas assim.” (Edson)

3.4. As identidades sobem ao palco

As representacdes de identidade surgem da interpretacdo do que € a juventude
camponesa nas esferas da luta, da lida na terra, da escola, da encenacéo e do cotidiano. S&o
representacdes vivas apontando sonhos de pertencer a algum lugar. Seja no campo, na escola
ou na cidade, as identidades mostram valores muitas vezes divergentes dos principios do
modo de producéo capitalista. Capitalismo que impde modos, costumes e modos de ser de ser
opostos as suas biografias.

Aqui elas e eles falardo sobre aspectos de suas identidades que foram se construindo
ao longo do tempo vivido no campo e fortalecidos no ingresso na Escola Familia Agricola,
enquanto espaco de protagonismo. Neste cenario, seus conhecimentos anteriores sao
considerados, sua identidade e sua cultura legitimada.

Muitos dos relatos da juventude camponesa apontam para a Escola Familia Agricola
como um divisor de dguas no processo constitutivo de suas identidades e pertencimentos.
Antes eu “era uma/um”, depois “chegando |4 (EFASIDRO) teve uma mudanca em minha
vida. Eu era estudante totalmente diferente. Era uma estudante bruta, arrogante, tinha tudo pra
dar errado na vida, sabe. Ai eu chegando I teve uma mudanga na minha vida.” (Adriangela)

Alguns principios e valores que a juventude camponesa carregam hoje em si sao
advindos da aprendizagem na teoria e na pratica, no chdo de aprendizagem da escola. E 14 que
sdo legitimados os sentidos que sdo apreendidos na lida e no cotidiano do assentamento, que
0s atravessardo por todo o percurso de suas vidas: “O importante que eles ensinam la (EFAR)
é ser um trabalhador, honestidade de trabalhador. E foi isso que eu peguei de principio 14.”
(Edson)

Entretanto, antes mesmo de aprenderem os principios da Escola Familia Agricola
apontados por Edson, elas/eles sdo desafiados a conviver com as diferencas. Afinal, ao

escolherem adentrar as porterias da escola sdo convidados a viverem a alternancia
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coletivamente, com pessoas vindas de outros territérios que ndo seja o seu. As realidades e
expectativas da juventude camponesa se entrelacam neste espaco em comum, em que as
identidades se aproximam, num caminho coletivo, considerando as particularidades de cada
uma/um,

Mas nossa turma, na nossa turma tinha gente que nem conversava entre si,
era uma turma que nao se conhecia, sabe. E mudou muito, porque no periodo
de alternancia quanto mais um ajudar o outro é melhor. A gente consegue ser
mais forte né. Entdo, eu acho que ajudou muito né, ndo s6 na minha vida
mas na vida do meus colegas de turma né. (Amanda)

A principio, a convivéncia pode se apresentar como uma barreira para algumas/alguns

jovens em seu desenvolvimento no espago escolar. As opinides podem divergir, mas o que

r

prevalece € o respeito, descortinando o sentido de “Familia” que a escola traz desde sua
origem. Sendo assim, as barreiras postas comegam a ruir e o respeito matuo emergir,

Eu tive algumas dificuldades sim, de convivéncia porque é dificil que nem
sempre da para vocé, nem sempre a sua opinido vai prevalecer sobre as
outras pessoas. Vocé tem que aprender a respeitar a opinido das outras
pessoas. (Marx)

O respeito € um ponto a ser considerado aqui, recorrente, sobretudo quando suas
memorias remetem ao periodo escolar, ao coletivo. E neste lugar, que ocorre a
conscientizacdo entre o seu espaco e 0 espago do outro. Segundo Karolayne, esse € um dos
fatores que a construiu enquanto uma jovem do campo:

Me construiu também a entender o espaco do outro, porque pessoas
completamente diferentes vivendo no mesmo ambiente. Cada um com um
pensamento diferente, cada um de um lugar diferente, cada um com um
temperamento diferente para aprender a respeitar 0 outro, pra respeitar a
convivéncia um com outro. (Karolayne)

Sem duvida a coletividade € fundamental no processo de ensino aprendizagem na
trajetéria das/dos jovens do campo. A experiéncia coletiva extrapola suas realidades
(comunidades ou assentamentos) tornando a Escola Familia Agricola uma nova referéncia.
Essa experiéncia de coletividade também transbordou para a cena:

Mas a peca em si, 0 que me ajudou ali na convivéncia da escola foi tipo, eu
era quietdo no meu lugar. (...) E tipo, ndo tinha convivéncia boa com o0s
outros alunos e tal. Era um bom dia, um tudo bem e olhe 14 né, uma conversa
na sala de aula ou algo tinha que falar, conversar. (...) Eu ndo estou
conseguindo fazer isso porque eu estou com vergonha. Ah, vamos conversar!
Vamos fazer diferente! Vamos tentar! Tem umas realidades ali vivida, que
muita gente tinha vergonha e eu fui aprendendo, querendo ou ndo, nessa
historia ai eu fui perdendo um pouco da vergonha e tal. Ai querendo ou ndo,
foi uma batalha a mais. Porque eu ndo posso conseguir? A ideia foi essa.
(Lucas)
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Lucas: “Porque eu ndo posso conseguir?”. Essa foi uma das perguntas que ocuparam
meninas e meninos ao longo destas vivéncias na escola, como um ideal a ser conquistado
coletivamente. Percebe-se ai reflexos da estigmatizagdo e subalternidade socialmente imposta
aos jovens do campo. Processos que resultam muitas vezes em identidades marcadas pela
baixa autoestima e introjecdo do fracasso. A superagdo dessa introjecdo foi uma constante nas
oficinas de teatro. Vergonha para alguns, timidez para outros, pouco a pouco esses aspectos se
diluem na convivéncia no espago da escola com o Projeto Teatro da terra, sendo esta forca
motriz para superacdao de temores, frustracbes e receios, por exemplo, em falar em publico
como nos conta os Efalinos egressos: “E aquele medo de falar em publico” (Lucas); “Eu era
brincalhdo, mas era muito vergonhoso” (Marx); “Falar olho a olho é dificil né. S6 com
treino.” (Edson).

Para Edson, olhar dentro dos olhos do publico teve a sua dificuldade, mas:

“(...) consigo até hoje isso. E isso ajudou muito na minha vida, eu vou levar
pra sempre. Eu tava falando pra galera assim que tava sentada ali. Um tempo
atras eu ndo conseguiria fazer isso, colocava a cabeca pra baixo e falava.
Hoje eu consigo ja fazer isso.” (Edson)

FOTO 14 - Educandas e educandos da EFARR em cena na apresentacdo do espetaculo Emanuel do
Céu...Emanuel da Terra na feira de sementes no assentamento da Capdo Bonito 1 em Sidrolandia em 2016

Fonte: Acervo pessoal Amanda Roseli.

3.4.1. A identidade de género — Encenando a histéria de Sarita

E essa pode significar uma das reverberag6es dos caminhos que foram tragados nesta

construcdo realizada coletivamente, onde € notdrio o reflexo para a esfera individual, de
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acordo com as percepcdes apresentadas nesta narrativa. Mesmo onde eles tem voz, ali ainda
faltam coragem. Mais ainda elas também tem voz, mas muitas vezes Ihes sdo amputadas o
direito a fala por serem jovens camponesas, mulher e mae que vivem seus dias num campo
como unidade familiar que “ainda” reproduz um sistema de dominag¢do predominantemente
patriarcal

A contradicdo € o campo entendido como um espaco masculino e envelhecido. E a
auséncia da juventude pde em risco a continuidade do territério. Neste sentido, o campo
centrado na familia é hierarquico, reproduz os moldes da constituicdo da sociedade capitalista
patriarcal. O patriarcado rural baseia-se em unidades produtivas familiares em que a figura do
pai aparece em primeira instancia como trabalhador da lida, a m&e como coadjuvante
exercendo funcdes secundarias (“ajudas”) que giram em torno dos cuidados da casa e dos

filhos e (a) o jovem camponés é tido como subalterno aos designios do pai.

FOTO 15 - Karolayne Santana(Genoveva), Gabriel Bordin (fazendeiro Nicolau) e Adriangela Barreto

(Diane) caracterizados com trajes de época de seus personagens, no intervalo das gravac@es de Sarita em 2018.

Fonte: Acervo pessoal Juliana Tonin.

Na histéria da jovem camponesa Sarita, vemos uma critica forte ao patriarcalismo
rural. O enredo se passa em 1940, quando o Brasil vivia o periodo pds-escravatura, sendo esta
lenda a memoria viva do que foi a violéncia patriarcal das oligarquias rurais do inicio do

século XVI. O cenario desta historia se passa em uma fazenda localizada no assentamento
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Capdo Bonito Il (na época este era um territério do municipio de Rio Brilhante - MS,
administrada pelo pai da jovem, o fazendeiro Nicolau que instituiu em sua grande propriedade
de terra um regime que se compara ao feudalismo e ele equiparado a um senhor feudal. O
amor, a paixao e os desejos da jovem Sarita estavam subordinados aos mandos e desmandos
de seu pai, que achava que tinha o controle de sua vida e de sua mae em rédeas curtas. Ao se
apaixonar por um pedo da fazenda, Sarita finalmente consegue ter um vislumbre de um
projeto de vida que fosse seu, mesmo que ndo fosse do agradado de seus pais. Sendo
impedida de viver esse amor e ao saber que seu pai havia ceifado a vida do seu amado. Sarita
tomada de desespero e coragem resolve se livrar do dominio do patriarcado. Ela toma a sua
decisdo e deixa o seu esbravejo de liberdade eternizado em seu didrio. Sarita resolve “ir” para

todo o sempre.

FOTO 16 - Em cena Karolayne Santana como Genoveva, momento em gue encontra o diario de Sarita

com suas Ultimas palavras (2018)

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Por muito tempo na historia da humanidade, as mulheres tiveram suas vozes abafadas
em debates politicos e sociais pelo fato de serem mulheres, sendo usurpadas das tomadas de
decis0es, estigmatizadas como progenitoras e destinadas aos cuidados e educacao dos filhos e
do lar. Mas hoje no século XXI, as mulheres ocupam cada vez mais o seu lugar de fala e o seu

espaco na sociedade: resgatam a sua luta, afirmam a sua emancipagdo e mostram a sua forga
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enquanto mulheres, camponesas como resposta diante desta conjuntura “ainda” sob os
dominios do patriarcado. Aqui elas externalizam resquicios de conflitos com o patriarcado,
que com o tempo foi dissipando e elas foram se conscientizando sobre o seu protagonismo,
que € aqui e agora. E hoje, “(...) eu posso falar que hoje eu tenho voz pra falar ndo, pra falar:
Eu vou. Pra falar: Eu quero. Aqui vocé ndo coloca o pé. aqui vocé ndo faz. Eu tenho o direito,
eu me impus como mulher e hoje eu vejo que eu sou mais dona de mim.”; “(...) hoje eu sou
uma pessoa mais aberta, hoje eu escuto melhor. Tenho minha opinido formada, porém estou
aberta a ouvir coisas novas, de querer entender melhor.” (Ianes); ... € uma satisfacdo grande
vocé chegar num lugar onde as pessoas estdo comentando uma coisa que elas ndo sabem e
vocé sabe.” (Adriangela)

Os conflitos de género que atravessam o campesinato centrado na “familia” incidem
na construcdo da identidade de mulheres camponesas que em determinado periodo de suas
trajetorias foram silenciadas e tiveram suas vozes suprimidas pelo dominio patriarcal,
impossibilitando a sua emancipacgéo. Isso explica a a luta atual de ser : “protagonista da minha
vida”.

(...) eu tenho total liberdade pra dizer o que eu penso, pra falar as coisas que
eu penso pra mim abrir. Apesar de que hoje ainda tem muito tabu sobre a
mulher abrir a boca, ndo é mesmo? Hoje em dia ainda tem muito preconceito
sobre a mulher falar sobre o que ela quer. Mas gracas justamente as aulas de
teatro, os ensinamentos da escola, da EFASIDRO, de outros professores
também, que eu tenho essa autonomia sobre mim, sobre a minha vida de ser
protagonista da minha histéria. (Karolayne)

Sendo assim, ELAS se impdem, sorriem e entre lagrimas e regozijos rompem
barreiras e superam estigmas que recaem desde muito tempo sobre a jovem camponesa. E
possivel assim a trama de afetos e sentidos em que se assentam 0s projetos em torno da
construcdo de suas identidades e seus pertencimentos enquanto jovem do campo, “se vendo
como pessoa” e “valorizando a sua cultura”.

Minha familia ao meu redor, me apoia no que eu quero e isso que eu me
importa assim. Hoje eu me vejo, depois de Sarita eu me vejo sim. Ja
consegui construir uma identidade. Consigo me ver me ver como pessoa.
(lanes)

Eu ndo aprendi s6 eu, ser pessoa, ser mae, dona do sitio. Dar valor as minhas
culturas, prestar mais atencdo, dar mais valor, ver as coisas com outros
olhos. (Karol)
A questdo de género ainda conflita com os pressupostos das instituicdes escolares que
ainda abracam a perspectiva de uma educacdo pautada no conservadorismo, seja no campo,

seja na cidade. Para Arami que atuou nas primeiras experiéncias do projeto Teatro da Terra,
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entende esse olhar reprovador do conservadorismo acerca das diversas identidades de género,
como trago de um pensamento minimalista do patriarcado:

Existia um certo conservadorismo presente e eu acho que até comum existir
em ambientes mais rurais, por falta de acesso a cultura, a lazer enfim. Entdo
é claro que eu percebia em alguns contextos o machismo, em alguns
contextos o preconceito com relacdo a identidade de género de algum aluno,
ou de algum professor. Tudo era bastante heteronormativo nesse sentido,
naquela época também. Entéo existia casos de homem que batia na mulher,
no casal ali de pai e mée de aluno. E a gente se envolvia com os alunos e
com a comunidade, mas a gente ndo pertencendo a comunidade muitas vezes
ficava chato, a gente querer fazer um juizo de valor dessas coisas. Na
verdade ndo é um juizo de valor é a defesa da mulher ou a pessoa que esta
sendo violentada. Enfim e eu comegar a tomar partido disso e isso comegou
em algumas situacoes a ser mal visto. Eu também ja estava me relacionando
com uma mulher e isso tudo seria um certo problema naquele contexto
daquela escola. Mas é claro que eu vejo que hoje existem varios movimentos
dentro do movimento MST que eu acho lindissimo, da diversidade,
movimentos gays, movimentos trans e isso é muito lindo. Mas eu também
sei que isso ndo atinge todos os ambientes, de todos os assentamentos.
(Arami Marschner)

Ainda que as questdes de géneros ndo sdo totalmente compreendidas e aceitas em
determinadas instituicGes, sobretudo na escola, isso tem mudado aos poucos, através da
informacao e da conscientizagcdo, mas sobretudo da entrada em cena de novos sujeitos e novas
identidades que ficaram invisibilizadas durante muito tempo. Hoje sua presenca e a disputa
por visibilidade podem romper com o0s estigmas e preconceitos, para hoje poderem ser livres,
se reconhecendo nas mais variadas frentes de luta.

Quando eu atuei nas EFAS, em nenhum momento eu precisei me pronunciar sobre a
minha identidade de género, simplesmente fui eu, do jeito que eu sou, com as roupas que
visto e com meus trejeitos e nunca fui questionado por alunos, olhado torto por professores e
rechacado pelas familias do estudantes. Pelo contrario, fui muito amado e aceito sendo gay,
sendo afeminado e usando da minha liberdade de expressdo no exercicio da docéncia. Eu,
enquanto gay e que pisei neste ambito dos palcos terrosos, tive o respeito e carinho de todos e
todas na qual tive o prazer de comungar durante esse periodo que atuei nas EFAS.

Compartilhamos desejos, projetos de vida e sonhos que sonhamos juntes.

3.5. SONHO NAO SE SONHA SO: Os projetos de vida da juventude camponesa

No meu entendimento, projeto de vida vem ao encontro aos objetivos que propomos a

curto e longo prazo na nossa vida, que esta diretamente ligado aos sonhos e que por sua vez
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desdguam em nosso destino. Sonhamos hoje, para colher os frutos amanhd. E essas projecdes
tem haver com o que desejamos para a nosso futuro, culminando na nossa felicidade pessoal e
profissional.

A personagem Emanuel do Céu, depois de algumas frustracGes em seu territorio de
pertencimento decidiu ir em busca do “novo”. Para ele o céu ¢ o limite para o tamanho dos
seus sonhos, que ndo cabem dentro de si. Voar seria 0 seu maior desejo, mas como ndo é
possivel ele caminha com os pés calejados debaixo do sol escaldante, sobre a terra vermelha.
Ao chegarem ao seu destino, Maria, sua companheira que partilha os sonhos nesta jornada

questiona Emanuel:

QUADRO VI - Fragmento da Cena 02 do texto dramatdrgico Emanuel do Céu...Emanuel da terra.
(2015)

Maria: E que lugar é esse?

Emanuel: E uma ocupacio urbana mulher, aqui tem muita gente que veio da roga qui nem nois, ou
proque ndo tem trabalhoou proque ndo tem terra. Olha la o Sirvino, ele cansou de trabalha pro fazendeiro no
corte de cana. Taqui tambhém. Esse barraco é de um tio meu, ele disse que eu poderia ficar aqui, por enquanto.

Fonte: TORRES ( 2015, s.p.)

Este momento pode parecer o fim, mas pode significar o recomeco, elas e eles contam
as suas origens, evidenciando que sdo advindos de norte a sul do estado do MS e uma das
educandas do MT e vivem na itinerancia sempre sujeitos a novas mudangas. Se encontraram e
compartilharam momentos na trajetoria de vida escolar em que estabeleceram vinculos

profundos entre si e com a terra. Nasceram aqui, mas o destino pode ser acola.

“Ficamos oito anos na beira de estrada antes de vim pra ca (El

dourado)”. (Yanes)

“Sou de Ponta Pora, nascido em Ponta Pord”. (Lucas)

“Eu nasci em Matupa no Mato Grosso, em fazenda”. (Karolayne).

“Sempre morei no assentamento e em fazenda”. (Edson).

“Nasci em Campo Grande, moro atualmente no Capdo Seco Agro
Vila”. (Adrianje-1a).
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“Atualmente eu moro em Campo Grande, mas sempre morei em

Terenos”. (Amanda).

“Eu nasci na cidade de Coxim”. (Marx)

Assim como Emanuel do Céu, as (0s) jovens camponeses nao chegaram aqui como
uma folha em branco. Uma parcela da histéria foi contada aqui, cada uma e cada um
escreveram as suas biografias na trama da vida, em que suas raizes que antes eram
subjacentes se ramificam para o céu, como quem quer alcancar os seus sonhos mais
intangiveis. E quem faz a cadéncia deste enredo séo as (0s) proprias jovens do campo que
decidem onde pendem seus corac¢des: em sair ou ficar.

O momento de sair da chacara pra cidade, ir pra chacara, querendo ou ndo,
viver da agricultura familiar. Ah, foi dificil no comeco, também a peca foi
dificil representar ela mas, querendo ou ndo, na chacara, voltando pra
realidade, era eu, minha mde, meu irmdo pequeno ainda e tipo, era eu e
minha mée e 0 meu pai que vinha no final de semana. Ai mexia com a horta,
plantava tomate, alface, essas coisas, pimentdo. Ai eu pegava e saia, tinha
uma Motinha la e saia vendendo nas casas. Ai isso dai eu fui vendo, da
dinheiro isso dai. Porque que quando pessoal fala pra mim, chega pra

conversar fala pra sair do sitio, que o sitio ndo da futuro. E eu com aquela
pequena realidade ali. E saia, fazia um dinheirinho e ficava feliz. (Lucas)

A felicidade para o Lucas Silveira se apresenta na simplicidade que a vida no campo
pode proporcionar para o nucleo familiar. A estabilidade, a possibilidade de se enraizar em
algum lugar dependem de renda e seguranca.

Por outro lado, Marx Alisson nos conta que por um bom tempo, em busca de uma
rentabilidade sua trajetdria foi atravessada por indmeras itinerancas, de um territorio para o
outro:

Ai a gente veio pra Campo Grande. Meu pai trabalhava na secretaria do
MST, minha mée também (...) Ai a gente ficou em Campo Grande um
tempo, durante 2008 até 2011. E depois disso, eu mudei aqui pra Terenos,
municipio de Terenos no assentamento Santa Monica. (Marx)

E qual o destino esta reservado para 0s projetos de vida da juventude camponesa que

seguiram dos palcos terrosos para o palco da vida?

lanes se posiciona:
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Depois que saimos da EFASIDRO, fizemos alguns projetos em outras
escolas, em comunidades mesmo, tivemos uns projetos de criangas né,
de ter oportunidade de mostrar pras criangas que tem outras formas de
se apresentar além de danca. (lanes)

A familia percorreu caminhos diferentes e muitas das criangas e jovens que sairam
ap6s o fechamento da EFASIDRO, foram remanejados para outros estabelecimentos de
ensino, perto ou distante de suas realidades vividas. O que poderia reconfortar talvez fosse
encontrar aquele colega de turma que comungava das mesmas vivéncias na escola do campo,
sendo familia. A principio, a sensa¢do de estranhamento perdura devido a mudanca abrupta de
rotina e contexto, como nos conta Adriangela:

E foi muito estranho chegar, tipo ndo era um lugar diferente porque eu ja
havia estudado antes. Mas as pessoas mudam, os amigos também. Alguns
antigos que eu tinha, pra mim parece que nao era 0S Mesmos, porque eu ja
estava acostumada com a outra rotina da escola. N&o estava acostumada a ir
pra escola todo dia, todo dia pegar 6nibus. E chegando na escola pra mim foi
muito estranho, apesar que na escola tinha muitas pessoas da EFASIDRO.
S6 que mesmo assim a gente ficava s6 no nosso grupo, porque era estranho
pra gente (...) (Adriangela)

Mas para quem concluiu o curso de técnico em Agropecuaria no periodo escolar no
ambito da EFA, teve um horizonte de possibilidades no campo enguanto técnico ou suas
escolhas giraram em torno do ir para os grandes centros, se submetendo a condic¢des de renda

assalariada como € o caso da Amanda. Depois da EFAR...

(...) em 2017 guando a gente se formou, eu voltei pro campo, trabalhei la
durante um ano. Trabalhei numa fazenda até que a gente tinha feito estagio e
em uma propriedade de uma amiga, que eu era responsavel pela propriedade
dela. Depois desse um ano eu mudei pra cidade, pra comecar a fazer curso,
faculdade. A faculdade eu tive que trancar por questdes financeiras, mas
acabei fazendo varios cursos de atendente, de caixa e acabei comecando
trabalhar proximo aqui. (...) (Amanda)

Em 2021, fazem dois anos que fomos acometidos mundialmente pela pandemia da
COVID 19 que ceifou milhares de vidas e impactou severamente a economia, a politica, a
educacdo, os modos de viver e se relacionar. Com as (0S) jovens camponeses que aqui estao
ndo foi diferente, sentiram na pele os impactos da pandemia em seus projetos de vida. Em
adaptacdo ao “novo normal”, elas sonham com a continuidade da “familia” ou comecando
“empreendimentos”, no lugar onde se encontram e onde querem estar.

(...) Na metade do ano eu entrei no Seara. Ai também outra rotina, estudar e
trabalhar, estudar e trabalhar (...) E esse ano comecou outra pandemia, mais
forte ainda né. E eu ainda estou na Seara, vou completar um ano na Seara ja.
E acho que é isso. Ah! E eu to gravida agora. E isso, agora trabalhando
gravida, formar uma familia né (Adriangela)
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(...) no comego de 2021 por conta da pandemia, por varias coisas que estdo
acontecendo varias pessoas foram demitidas. Ai eu sai também do servico,
agora eu to comegando uma loja on-line do meu jeitinho. E é isso, ai eu
estou tentando, com mais essa pandemia a gente faz curso on-line, faz varias
coisas. Mas no momento s6 morando aqui e fazendo o curso mesmo.”
(Amanda)

E realizar um projeto de vida mesmo nas condi¢gdes mais adversas, se constitui como o
elo que temos a uma realidade que desejamos, acreditamos e sobretudo queremos alcangar.
Sonhos que brotam no nosso intimo e que um dia almejamos realizar como reflexo das
vivéncias ao longo da trajetoria de vida. A Karolayne € contundente ao esbocar seus desejos
para o futuro: “(...) quando tem muitas outras pessoas que menosprezam a parte teatral, mas
pra mim & um orgulho ter tido aulas e pretendo mais pra frente fazer uma faculdade de
teatro.” (Karolayne)

Entretanto, ha uma contradigdo notoria nas narrativas dos atores e atrizes territoriais, a
saber: a maioria dos educandos (as) egressos da EFA resolveram sair da terra e ir em busca
dos seus sonhos, ou para estudar, trabalhar ou até mesmo movido pelas circunstancias
familiares, que muitas vezes é mais forte do que o seu proprio desejo:

Eu ndo pude ficar na terra, pelo seguinte: minha mae separou do seu meu
padrasto e ndo teve como eu ficar mesmo. Minha tia separou do meu tio e
ndo tinha onde ficar la. A Unica escolha que eu tinha era vir pra cidade (...)
Alguns permaneceram, outros ndo puderam como eu ndo teve escolha, teve
que vir pra cidade procurar outra forma de viver, outra fonte né.” (Edson)

Hoje eu moro na cidade, tem seis ou sete meses que moro na cidade. Eu
sinto muita falta, inclusive hoje eu vim da minha mae, eu estava no sitio
porque eu sinto falta (...) Hoje eu moro na cidade, por conta do que eu casei
né mudou algumas coisas e meu marido arrumou um servigo na cidade e eu
acabei tendo que vir, ndo que fosse 0 meu desejo de vir ndo, porque eu amo
o sitio. (Karol)

Entretanto, indo ou ficando, Marx Alysson reflete sobre a perspectiva da juventude
sempre buscar o melhor, seja de dentro para fora ou de fora para dentro, sendo os estudos

essencialmente asas para se alcar altos voos em rumo aos projetos de vida desejados.

(...) a gente tem que estudar, a gente tem que ir pra escola. A gente tem que
buscar melhoria, mesmo estando no campo ou a gente vai ficando pra tréas.
Conforme o tempo vai passando as coisas se modernizando, se atualizando e
se a gente ndo busca conhecimento a gente vai ficando pra trds. Mesmo no
sitio, vocé pode ter uma chécara, se vocé sempre ficar na mesma, vocé nunca
vai ficar sair daquele ponto. A gente sempre tem que ficar buscando
melhoria, seja vocé fazendo ensino técnico ou faculdade que seja para vocé
conseguir melhorar sua condigéo de vida ou o seu planejamento.” (Marx)
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Concluimos aqui o que pretendemos apresentar como uma narrativa coletiva.
Organizada por mim, partindo da selecdo de um conjunto de unidades tematicas suscitadas
pelas entrevistas qualitativas abertas. Procurei ser fiel ao narrado, evitando maiores mediacgoes
tedricas. Certamente outras narrativas seriam possiveis. Esse é o risco da subjetividade que
todo trabalho empirico enfrenta. Ndo podemos deixar de destacar o que para muitos
pesquisadores da Questdo Agraria apareceria nas falas dos jovens como certo grau de
romantismo e encantamento do espaco rural. De fato é surpreendente a descricdo que
chegamos, as vezes isenta de contradi¢Oes, de rudeza, penosidade e exclusdo, tdo conhecidas
nas analises mais objetivas.

Como explicar esse otimismo e esperanga de futuro, considerando por exemplo, o
que, como atestam os dados, quase todos os jovens foram para a cidade e EFASIDRO teve
que fechar as portas? N&o sdo estas as evidéncias de que o campo € cada vez mais um espaco
de exclusdo, cercado pelo agronegocio que a tudo sufoca? Como entender entdo esses
sonhadores e sonhadoras contra todas as evidéncias da realidade?

O paradoxo desta narrativa coletiva — isto queremos desenvolver no préximo capitulo
— me parece estar no limiar entre o real e 0 encenado. Entre o vivido e o desejado, o sofrido e

0 sonhado. Veremos.
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CAPITULO 4 - O LIMIAR ENTRE O REAL E O ENCENADO

Nesse capitulo propomos estabelecer um didlogo entre o material etnografico
apresentado até aqui e as teorias do teatro, sobretudo considerando a obra de Augusto Boal,
referéncia importantissima na elaboragdo de uma estética e draméatica camponesa, construida
ao longo de varias oficinas e assessorias junto aos coletivos de cultura do MST.

Para iniciar trago um relato de uma situacdo vivida como ator, que ilustra bem um
tema central do dramaturgo: a relagdo fluida entre o real e a cena nas lutas populares.

4.1. A cena é o real e o real é a cena: somos todos “Espect-atores'®”

Em julho de 2016, aconteceu um fato de tamanha desumanidade no municipio de
Dourados, em que uma familia de nove indigenas foram desterrados de sua terra tradicional
Apika’i de forma truculenta, por policiais, com um mandato judicial em maos. Numa manha
chuvosa, demoliram suas casas, entulharam seus pertences do outro lado da estrada e
arrancaram a esperanca de viverem em sua terra yvy araguyje (terra plenificada). Lembro-me
bem, da Jari (ancid) Damiana e o kunumin (menino) Sandriel, que evocavam sua
ancestralidade, cantando incessantemente o0s canticos sagrados em meio ao caos instaurado ao
qual estavam sendo submetidos. Muitas pessoas da cidade se mobilizaram para ajudar a
Nhandesy Damiana e sua parentela a se reerguerem, inclusive o grupo Mandi’o, (no qual fui
integrante de 2013 a 2016). Este sempre participante de acdes, campanhas e de questdes a
favor da causa indigena, tinhamos em nossas maos uma missdo: compartilhar arte, em meio
ao sofrimento dos nossos irméos e irmas indigenas no tekoha (lugar de ser e estar) Apyka ’i.

Neste periodo, o grupo estava realizando apresentacbes com o espetaculo de danca-
teatro “Ara Pyahu: Descaminhos do Contar-se”, em que contavamos corporalmente desde os
mitos fundadores a historicidade de resisténcia indigena na regido. Cantdvamos a releitura de
canticos tradicionais, todos aprendidos por nés com os (as) Guarani Kaiowa. E nesse dia em

que fomos até Apyka’i, havia uma nuvem de inseguranca que pairava sobre nos, do lado de la

10 Boal (1996) exemplifica o ser Espect-ator: “Quando um ser humano caga um bisonte, ele se vé cagando, e é
por isso que pode pintar, no teto da caverna onde vive, a imagem de um cagador - ele mesmo - no ato de cacar 0
bisonte. Ele inventa a pintura porque antes inventou o teatro: viu-se vendo. Aprendeu a ser espectador de si
mesmo, embora continuando ator, continuando a atuar. E este espectador (Spect-Ator) é sujeito e ndo apenas
objeto porque também atua sobre o ator (é o ator, pode guia-lo, modifica-lo). Spect-ator: agente sobre o ator que
atua.” (p. 27, grifos do autor)
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da estrada avistdvamos jaguncos armados. E do lado de c4, nos colocamos em prontidao e nos

armamaos com a nossa arte: o teatro.
FOTO 17 - Apresentacdo do Ara pyahu: Descaminhos do Contar-se na retomada Apyka 'i. O indigena

espect-ator (camisa verde), entrou inesperadamente no palco, juntando-se a trama.

Fonte: Acervo pessoal Camila Faca.

Comecamos a encenacdo naquele espaco recém transformado em palco terroso. A
medida que o enredo acontecia entodvamos 0s canticos que carregavam fortemente 0s
sentidos dos ritos Guarani Kaiowa. Um indigena de mesma etnia, com m ’baraca em maos,
rompeu sua condicdo de espectador e entrou em cena conosco. Cantando, dancando e se
sentindo parte da representacdo que ali estava acontecendo. Ou seja, ele entendeu que a
apresentacdo do Ara Pyahu, de fato era o real.

Provavelmente, porque na experiéncia dele ndo exista a representacdo em si, existe o
real ainda que seja 0 mito, o rito, seja 0 canto, seja a reza, pois para 0s Guarani Kaiowa nao
existe a religido como experiéncia social especifica. Existe sim, a cultura, da qual a religido é
sinbnimo. Naquele momento se desmontou essa perspectiva do teatro convencional, com

atores no palco e publico na plateia. Ele rompeu a quarta parede! do teatro, se reconheceu na

H1Segundo Pavis (2008) a quarta parede simboliza uma “parede imaginaria que separa o palco da platéia. (...) o
espectador assiste a uma acdo que se supde rolar independentemente dele, atras de uma diviséria translicida. Na
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historia que estdvamos encenando e se posicionou no palco terroso, sendo ele mesmo, tal qual
é na vida real. E nds o acolhemos em cena e ele se fez participante ativo na representacéo,
vivenciando a sua prépria historicidade diante de seus olhos. O texto que finalizava uma das
ultimas cenas do terceiro ato do espetaculo Ara Pyahu dizia o seguinte:

Hoje em meio aos conflitos decorrentes dos estudos historico-antropoldgicos em
visitas a demarcacdes, muitos indigenas costumam responder que hoje a terra ¢ fraca
porque nela a reza é fraca; quando a comunidade ocupar novamente a sua terra e
puder enfeita-la com a sua histéria, que é a sua palavra, entdo, a terra e a palavra se
fortalecerdo mutuamente, e as plantas que se encontram em baixo da terra pronta
para brotar como enormes florestas submersas, esperando para trazer vida.'?
(Dramaturgia Ara Pyahu: Descaminhos do Contar-se - 2014)

Partindo desse pressuposto, o indigena movido por suas raizes ancestrais'®, seu modo
de vida, que sdo reais, se assumiu como personagem da dramaturgia que a propria vida se
encarregou de escrever. Ele subiu no espaco estético nao representando, mas sendo ele mesmo
em cena'®, imprimindo seus desejos, suas frustragdes e sentimentos mais profundos ao se
posicionar no palco terroso conosco. Para Boal (1996), quando os atores na vida real vivem a
cena cotidiana, tentam a “concretizar seus desejos declarados ”, sejam quais forem: amor ou
odio, ataque ou fuga, construir ou destruir. Quando, porém revive a mesma cena dentro do

palco, sua atencdo e desejo se dividem entre mostrar e mostrar-se:

Ao mostrar como foi a cena vivida, procura outra vez a concretizacdo de seus
desejos tais como aconteceram ou como se frustraram. Ao mostrar-se em cena, em
acdo, procura proceder a concrecdo desse objeto. O desejar torna-se coisa. O verbo
se transforma em substantivo palpavel. Assim, quando vive, tenta concretizar um
desejo; quando revive reifica. Seu desejo transforma-se, esteticamente em objeto
observavel, por todos e por ele mesmo. O desejo, tornado coisa, pode ser melhor
estudado, analisado, talvez transformado. (BOAL, p.37 ss, grifos do autor)

qualidade de voyeur; o publico € instalado a observar as personagens, que agem sem levar em conta a platéia,
como que protegidas por uma quarta parede.” (p. 315 ss). O que o jovem indigena fez se caracteriza no teatro
brechtiano como um principio estético denominado “efeito de distanciamento”, que tem como pressuposto
ressignificar a atitude aprovadora e passiva do publico, fundamentada na identificacdo e concomitantemente
numa acgdo critica. (Pequeno Organon, 1963, p. 43, apud PAVIS, 2008, p.106). Ou seja, Brecht concebia o
distanciamento para além do ato estético, é sobretudo politico, um chamamento para o rompimento da condicéo
de alienacgdo ideoldgica do sujeito.

12Texto extraido do artigo de uma das maiores colaboradoras do Mandi o, a autora Graciela Chamorro, a saber:
“Imagens espaciais utopicas. Simbolos de liberdade e desterro nos povos guarani” (1993). Adaptado em 2014,
pelo grupo na construgéo da dramaturgia do espetaculo “Ara pyahu: Des/caminhos do Contar-se.”.

13De acordo, com os estudos na perspectiva da cultura popular dos povos amerindios, Avila e Falcdo (2010),
averiguaram que “(...) dentro do saber popular as herangas imateriais, s3o o selo de garantia de uma tradigao,
mas por outro lado para que as mesmas se perpetuem, elas ndo podem ser estaticas, imutéveis. Sendo a sua
forma, adaptada e re-significada ao contexto contemporéneo, cada qual dentro do seu espaco-tempo ritual,
seguindo a tradi¢do sagrada de seus ancestrais.” (p. 03)

14Nas palavras de Boal: “Esta é a esséncia do teatro: o ser humano que se auto observa.” (BOAL, 1996, p.27).
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Num dado momento Augusto Boal, escreve que “ser humano ¢ teatro”, posteriormente
em sua obra “A estética do Oprimido” amplia essa conceituagdo para: “ser humano ¢ ser
artista” (BOAL, 2009, p. 19). Sendo assim, a arte e a estética se constituem como ferramentas
de libertacdo nas méos dos oprimidos. Na perspectiva de Boal (2009)

(...) imagem e som, que hoje s@o canais de opressao, devem ser usados pelos
oprimidos como formas de rebeldia e acdo, ndo passiva contemplacdo
absorta. Ndo basta consumir cultura: é necessario produzi-la. Ndo basta
gozar arte: necessario é ser artista! Ndo basta produzir ideias: necessario é
transforma-las em atos sociais, concretos e continuados. (boal, 2009, p.19)

Enquanto militante do MST, Alessandra Morais Silva corrobora sobre a potencialidade
e forca expressiva que a cultura, a arte e o teatro, assumem enquanto ferramentas a favor da
formacdo da consciéncia da classe oprimida, que nem sempre tem acesso real a essas

possibilidades. Ela afirma,

(...) que a cultura, a arte o teatro sdo armas perigosas dependendo de quem maneja,
no caso a classe dominante sempre usou a seu favor. Mas eu acredito que o teatro
assim como a arte € uma arma/ferramenta perigosa nas maos da classe trabalhadora.
Se a gente usar ela da maneira que a gente usa, para contribuir na formacéo de
consciéncia, ai € um perigo para o Estado, entdo a classe dominante nega esse direito
para gente. (Alessandra Morais)

Partindo do pressuposto de que o teatro é uma linguagem essencialmente humana, o
Teatro do Oprimido de Augusto Boal nasceu na década de 1970 “(...) fazendo equivaler arte e
militdncia” (BOAL, 2015, p. 17). Surge como um arcabouco de técnicas e ampliacdo das
possibilidades de expressdo que vdo ao encontro das inquietagdes dos oprimidos®®,
proporcionando o real acesso “das classes oprimidas e todos os oprimidos” (Boal, 1980, p.25),
a um fazer teatral que seja critico, dialético e libertador.

Alessandra tem toda razdo ao afirmar que o teatro, € uma arma poderosa. Pois, 0
Teatro do Oprimido (TO) foi concebido para ser essa ferramenta potente,

Por ser um sistema de exercicios fisicos, jogos estéticos, técnicas de imagem
e improvisagOes especiais, que tem por objeto resgatar, desenvolver
redimensionar essa vocacdo humana, tornando a atividade teatral um
instrumento eficaz na compreensdo e na busca de solucfes para problemas
sociais e interpessoais. (BOAL, 1996, p. 28ss)

E notério que, ao desenvolver seu instrumental de técnicas, Boal bebe das fontes de
estudiosos progressistas como Paulo Freire e Bertold Brecht. Uma bagagem que ele vai
carregar consigo no periodo em que foi exilado do pais, no golpe militar de 1964. Boal, assim

como muitos artistas que caminhavam na contramdo do sistema opressor instaurado na

15“Quais oprimidos? Todos. De um modo geral. Demasiado geral.” (BOAL, 1996, p.17)
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ditadura, foram silenciados, sendo submetidos ao exilio ou a morte. E com essa base e é neste
periodo que Boal, desenvolve grande parte de suas técnicas e ramificacdes do TO. Sendo sua
obra reconhecida a priori, em alguns paises da América Latina e posteriormente com grande
influéncia na Europa. E hoje, seus escritores sao conhecidos mundialmente.

Assim, o0 TO se desenvolveu a partir de trés dimensdes, sdo elas “educativa, social e
terapéutica.” (BOAL, 1996, p. 29). Stop cest magique'®! Num primeiro momento de sua
carreira, Augusto Boal, fiel a tradicdo materialista histérica, herdeira da obra de Bertolt
Brecht, teria proposto a ruptura da magia no teatro em favor de um processo conscientizador a
partir da concreticidade do real - a proposta do teatro forum. Ele ampliou essa concepcao de
dramaturgia a partir de suas experiéncias no exilio na Europa, onde escreve "O arco iris do
desejo”.

Entretanto, ndo é nossa proposicdo aprofundar nas muitas técnicas desenvolvidas e
experienciadas por Boal. Mas, cabe perpassar por alguns aspectos das técnicas do TO, que
confluiram para a construcdo do processo artistico, sendo alento para a juventude camponesa
nas EFA’S no periodo escolar, a saber: Teatro Férum e o Arco Iris do Desejo?’

Trazendo a realidade deste trabalho, na perspectiva do teatro Forum, Augusto Boal em
algumas de suas experiéncias desta etapa do processo do Teatro do Oprimido, percebeu que
ndo adianta fazer teatro para a classe trabalhadora e sim com a classe trabalhadora. Uma das
inquietacOes de Boal, era justamente fazer um teatro revolucionario, ao propiciar os meios de
producdo teatral para todas e todos, subvertendo assim o fazer teatral convencional, levando a
plateia para a cena. (OLIVEIRA E ARAUJO, 2012, p. 341, grifo meu)

16 “para! Isso é magico!” Esta obra original de Boal é baseada em seus experimentos no periodo em que esteve
exilado na Europa e posteriormente essa perspectiva é aprofundada na Franca. E o titulo tem uma significacdo
precisa: “nas apresentagdes do teatro-foro, uma vez encenada, com todos os recursos do bom teatro, uma pega ou
uma cena, representacdo que ndo abre mdo de sua condicdo de fonte do prazer estético, qualquer dos
espectadores presente pode a qualquer instante se ndo aceita 0 comportamento dos personagens diante das
circunstancias propostas na acdo, interromper qualquer ator com a expressdo “Stop” passando imediatamente a
substitui-lo, assumindo assim sua parcela no transcorrer da representacdo, que se altera a cada instante, tornando-
Se, pouco a pouco a conturbacdo da expressdo de uma coletividade que discute sua opressdo a partir da primeira
pessoa do plural. Podera ainda gritar “Isso € magico” se pensar que as solu¢des que vem sendo propostas pelos
demais sdo falsas ou irreais ou mistificadoras ou ineficientes ou idealistas.” (BOAL, 1980, p.17 ss)

7Utilizei essa técnica do Teatro do Oprimido, no processo desenvolvido com os educandos e educandas da
EFAR e EFASIDRO. Até entdo, ndo conhecia com afinco a técnica do Arco Iris do Desejo. Mas ainda assim, este
titulo sempre me soou muito agradavel. Eu descobri que havia utilizado aspectos desta proposta de Boal, nas
descobertas ao me debrucar nos estudos para a construcao desta dissertacdo e desvelados através dos relatos dos
atores e atrizes territoriais entrevistados.
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O militante Julio Moretti, que atua no MST desde 1999, relata um pouco da sua
experiéncia como participante do Grupo Filhos da Cultura, que juntamente com o coletivo de
jovens acampados, realizavam um trabalho de base: estudos e vivencias de técnicas do TO,
ainda que de maneira autbnoma no chdo de aprendizagem do movimento, que transbordou
para outros espacgos de conhecimento, desaguando no teatro épico brechtiano.

Em 1999, 2000, 2001, 2002 cada acampamento fazia o teatro de forma muito
autbnoma quando a gente comeca a participar das oficinas, Alessandra,
Tadeu, Garganta ja tinha participado de oficina com Boal. Eles ja tinham um
minimo de ideia como trabalhar a reproducdo da técnica e tal. A gente
comegou muito com teatro férum e teatro imagem talvez, muito com Boal.
Mas logo em 2004 e inicio de 2005, quando a gente foi fazer a marcha de
2005 em Goiania Brasilia, eu lembro que eu fui para o CTO ter oficinas com
Boal, mas ao mesmo tempo a gente teve um encontro com a Ind Camargo
Costa (...) Dai a gente comecou a ter contato com teatro épico, muito na vibe
de qué o teatro forum cumpria, era uma Gtima ferramenta que cumpria para
muitas coisas para organizacdo. Também como tudo tem seus limites, o
teatro forum ta muito na relagdo pessoal entre os individuos, que é a forma
como funciona o mundo burgués. Ndo vai ser no dialogo que um
latifundiario e um sem terra, que a gente vai resolver essa situacdao. A gente
comecou a se barrar nesses limites com teatro-férum, a gente acabava ndo
conseguindo expor determinados temas. Ai a gente teve contato com teatro
épico, com Ina Camargo, com Companhia do Latdo. (Julio Moretti)

Com este relato do Julio Moretti, cabe neste momento realizar um adendo, “o
escrevinhador de pecas” '8, Bertold Becht vai desempenhar um papel fundamental no cenério
de rompimento desse fazer teatral convencional. Ao caminhar na contramao das
manifestacdes teatrais de cunho burgués, escreve um novo capitulo na historia da dramaturgia
mundial, sendo um divisor de guas para se pensar uma teatralidade que nao fosse engendrada
nos sedimentos do teatro grego, que tinha como sua maior caracteristica levar o publico a
catarse'®.Neste cenario, ele questiona 0 que seria do espectador se Ihe fosse imputada (...) a
atitude passiva, embebida de sonho, do homem langado ao seu destino”?

E ainda sugere que este espectador deveria ser introduzido, bem acordado em seu

mundo real. Sendo assim, Brecht elabora a proposta principal do teatro épico, que é narrar

1BRODRIGUES, Maria Regina. Algumas consideraces sobre o teatro épico de Brecht. 2010, p. 44.

19A catarse tem suas raizes advindas do pensamento do fildsofo Aristételes que descreve em sua “(...) Poética a
purgacdo das paix0es (essencialmente terror e piedade) no proprio momento de sua producdo no espectador que
se identifica com o her0i tragico (...). A catarse é uma das finalidades e uma das consequéncias da tragédia que "
provocando piedade e temor, opera a purgacdo adequada a tais emogdes” (...) Trata-se de um termo médico que
assimila a identificacdo a um ato de evacuacdo e de descarga afetiva; ndo se exclui dai que dela resulte uma "
lavagem" e uma purificacdo por regeneracao do ego que percebe.”(PAVIS,2008, p.40, grifos do autor)
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acontecimentos da vida real, com o pressuposto de aflorar a criticidade do espectador perante
as cenas representadas. (RODRIGUES, 2010, p.51)

Assim, a perspectiva do teatro forum de Boal ndo chegou & sua plenitude, devido ao
fato de que nesta técnica s6 eram elencadas alternativas de temas pelos espectadores. Mesmo
que havia a proposta do espectador ocupar a cena, ainda assim eram passivos da acgéo teatral,
ndo se assumia como personagem na cena. A encenagao ndo terminava quando a pega findava,
mas continuava com o debate posterior, em que 0 espect-ator ja em cena pudesse representar e
esgotar todas as possibilidades de resolugbes de determinadas opressdes apontadas pelos
espectadores.

J& na proposta do Arco-iris do Desejo, Boal trabalha na perspectiva do psicodrama®
onde comeca a expandir os horizontes e perceber a discussdo na biografia das pessoas que
sofreram alguma forma de opressdo, 0s seus projetos de vida. E na medida em que essas
questdes iam para o palco, 0s sujeitos se tornavam mais atuantes em cena, abandonando a
condicao de espectador passivo da acdo teatral para atuarem todos como expect-atores.

A dicotomia entre ator e espectador é superada, assim como a dicotomia entre o real e
0 encenado. Entdo, isso permitia que as pessoas se apropriassem do palco, onde ele percebe o
espaco cénico como espaco de vocé ver vocé mesmo, trabalhando os seus desejos. Em relagédo
a essa técnica?!, Boal (1996),

(...) se baseia no fato de que nenhuma emocdo, sensacdo, nenhuma vontade
ou desejo, apresenta-se no ser humano em estado puro. Tudo é contraditério,
complexo. Mesmo o amor mais puro de Romeu e Julieta ndo esté isento de
agressividade ou ressentimento. Amor e édio, tristeza e exaltacdo, covardia e
coragem, tudo se mistura e se confunde, sempre em proporcGes diferentes, e

200 psicodrama teve origem no teatro da espontaneidade voltado, sobretudo para o desenvolvimento da
espontaneidade e criatividade onde “(...) Moreno (1984) apresenta um modo revolucionario de fazer teatro,
diferente do que se fazia até entéo, por introduzir quatro mudangas radicais: a eliminacéo do (a) dramaturgo (a) e
do texto teatral escrito, a eliminacéo da separacéo entre palco e plateia — todos (as) os (as) participantes podiam
atuar como atores e atrizes, a énfase na improvisacao, tudo € improvisado: a pega, a agdo, 0 motivo, as palavras,
0 encontro e a resolugdo dos conflitos, e a substituicdo do antigo palco por um palco-espago, aberto.”
(OLIVEIRA, ARAUJO, 2012, p. 345)

210 arco-iris do desejo, se constitui como uma das técnicas advindas Teatro do Oprimido, onde acontece a
convergéncia de técnicas terapéuticas e teatrais. Augusto Boal, a desenvolveu em sua experiéncia na Europa,
com outros problemas e seus interlocutores também eram outros, eram pacientes. Mas existiam outros vazios,
outras questdes profundas com essas pessoas com quem ele desenvolveu a técnica. Eram problemas que ele ndo
conhecia no Brasil. Ndo existia tanta urgéncia da fome. Havia o trabalho, eventualmente alguma seguranca de
renda, ainda que eram subalternos. Mas ndo era da forma expressiva, como ele experienciou no Brasil. Mesmo
assim, havia um grande vazio existencial, uma grande pergunta pelo futuro. Entdo “O arco-iris do desejo”
trabalha essas questdes existenciais e afetivas dentro de suas contradi¢des.

125



0 que surge exteriormente, socialmente, a cada instante, nada mais é do que
uma dominante de todas as forcas que pelejam na alma humana (p. 185,
grifo do autor).

Ainda nas palavras de Boal, o teatro enquanto atividade por esséncia humana
desabrocha da seguinte forma: “ao ver-se, percebe o que é, descobre o que ndo é, e imagina o
que pode vir a ser. Percebe onde estd, descobre onde ndo esta e imagina onde pode ir. Cria-se
uma triade: Eu observador, Eu em situagdo e 0 N&o-Eu, isto ¢, o outro.” (BOAL, 1996, p. 27)

Neste sentido, a definicdo que Boal usa de teatro, que é a capacidade de vocé se
distanciar e ver vocé mesmo atuando, é quase como um segundo eu. Tem o eu, 0 contexto, o
problema ou a outra pessoa. Assim, o teatro é um segundo eu, olhando eu mesmo me
relacionando. Os jovens que se apresentaram aqui neste ensaio e nos palcos terrosos fizeram
muito isso, eles pegaram situacdes vividas pelos pais, parentes e vizinhos, pegaram 0s seus
proprios sonhos e levaram para o palco, encenavam e depois olhavam o que eles fizeram.
Como eles interagiam enquanto personagem naquela situacdo e partir de entdo, eles
comegavam a discutir os seus proprios dilemas vividos a partir da cena. Lucas Silveira e
Karolayne Santana se posicionam:

(...) a peca aproximou mais a gente porque foi a realidade ali vivida de cada
um e a parte que a gente apresentava essa cena tipo, era o pessoal todo
envolvido no sitio, na chacara (...) Entdo era a mesma realidade entre os
personagens e do pessoal la que iam ver a peca e tal. Ai eu acho que
aproxima porque ,querendo ou ndo, essa histdria explicada ali na peca e tal é
a realidade de todo o pessoal que tava vendo. (Lucas Silveira)

(...) fizemos um curta-metragem Sarita, onde eu me descobri personagem,
onde eu descobri que eu tinha um significado, onde eu descobri que eu amo
o teatro (...)Talvez fosse a hove meses tras, eu ndo saberia dizer o que eu me
identifico com a personagem que eu fiz. Mas hoje eu posso falar assim, eu
me sinto inteiramente ela, porque eu sou méae. (Karolayne Santana)

Erwing Goffman com a obra “A representacdes do Eu na vida cotidiana” (1985)
sugere — concordando com Boal - que todos fazemos teatro, na medida em que entendemos a
sociedade (como diversos “palcos”) organizada em interacbes que nada mais sdo que o
desempenho (as vezes inconsciente, as vezes intencional) de papeis sociais. O
reconhecimento critico desses papéis pré-estabelecidos pode revolucionar o cotidiano.

Na percepgdo do autor,

O palco apresenta coisas que sdo simulacdes. Presume-se que a vida
apresenta coisas reais e, as vezes, bem ensaiadas. Mais importante, talvez, é
o fato de que um ator se apresenta no palco sobre a mascara de um
personagem para personagens projetados por outros atores. (GOFFMAN,
1985, p. 09)
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Entdo, o teatro, principalmente na perspectiva de Boal, € vocé ver-se assim mesmo
como espelho e vocé resolvendo situacOes limites da sua vida e vocé se reconhecer nisso, é
diferente de ser s6 um espectador, é ser um espec-ator.

Mesmo que eu ndo tivesse instrumental e conhecimento suficiente nas experiéncias
realizadas nas EFA’S, descobri que desaguei nesta perspectiva similar ao Arco Iris do Desejo
de Boal. O tempo todo que estive presente em solo efalino, fui discutindo os desejos e
projetos com a juventude camponesa. Sendo assim, o teatro foi uma oportunidade deles
falarem de si mesmos e dos seus sonhos. E esse processo afetivo se desdobrou em argumento,
reverberando em dramaturgia teatral. Como nos conta o ator territorial Marx Alisson:

Porque 0 meu pai e minha mée se casaram cedo assim como se passa na
historia, eles tiveram filhos cedo, moravam no sitio e tiveram que plantar,
colher. A historia se passa no campo e a minha histéria também comegou no
campo. (...) Mas a histdria em si é quase a mesma, como comega no sitio e
tem a parte do plantio, a partir de colheita, a parte de ajudar, de ser feliz hoje
onde vocé ta, de estar feliz de como vocé ta e como vocé ta. (Marx Alisson)

No capitulo 2 da presente dissertagdo, o subtitulo “Ha muitos objetos num sé objeto:
Experienciando a polissemia camponesa”, relatei um experimento na perspectiva dos jogos
teatrais para atores e ndo atores de Boal, realizado com a juventude camponesa no ambito da
EFAR. Este jogo em especifico suscitava a polissemia que a propria juventude carregava em
seus sentidos consigo, transformando objetos imaginarios em outros objetos, que dizem
respeito a sua identidade enquanto um jovem do campo. Em uma das variantes do jogo
teatral, ao inserir um cabo de vassoura no jogo, era quase inevitavel os jovens ndo associarem
ao seu universo: O cabo se tornava uma enxada, que transmutava para um cavalo, que se
transformava num arado e no que eles quisessem.

Transportando isso para realidade, eu teria que estar na pele desses jovens para
entender porque eles inseriram todos estes elementos no enredo, ai faria sentido. Entretanto,
ndo é uma literalidade, se colocar no lugar da pessoa, sentir 0 que ela sentiu para poder
enxergar o que ndo é visivel. Essa coisa de vocé enxergar o que nao é visivel aparentemente,
S0 vai conseguir enxergar com os olhos de quem produziu. Boal (1996) denomina esse
fendmeno de metaxis, que acontece

quando é o préprio oprimido, como artista, que cria as imagens de sua
prépria realidade opressora, ele passa a pertencer a esses dois mundos de
maneira plena e total, e ndo simplesmente de modo "vicario". (...) Ele
compartilha e pertence a esses dois mundos autdbnomos: a realidade e a

imagem de sua realidade, que foram criadas por ele mesmo. (...) A
criatividade artistica do oprimido-protagonista ndo se deve limitar a
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simples reproducdo realista, ou a ilustragdo simbolica da opressao real: deve
possuir sua propria dimensdo estética. (BOAL, 1996, p. 56, grifo do autor).

De certa forma, o processo artistico construido com a juventude camponesa nas
EFA’S, tem nuances de metéaxis também, pois conseguimos levar para o palco os dilemas, 0s
sentidos, 0s projetos de vida e simbologias delas e deles, assim conseguiram entender muito
bem o sentido real se vendo na representacéo da cena.

4.2. A estética camponesa revisitada: a materialidade do cotidiano, os desejos e sonhos

O diélogo com a teoria dramatdrgica de Boal me fez pensar mais nas questdes que
foram elencadas no capitulo 2 deste ensaio, a comecar pelo titulo: “A gente cultiva ela e ela
cultiva a gente”. O que € o teatro da terra enquanto um processo de cultivar-se? Boal compara
a profissdo do ator ao de um minerador extrai das profundidades da terra seu produto ou do
astronauta que busca as respostas nas alturas infinitas, tal € o risco e o desafio de buscar
dentro da “persona” seus dilemas intimos, a profundidade de seu desejo. O que foi
desenvolvido no ambito da EFA’S foi um processo de cultivo interior, de suscitar neSSes
jovens a discusséo do seu futuro, dos seus desejos, seu projeto de vida no campo. Se eu fosse
realizar essa experiéncia na periferia de Dourados, com jovens urbanos aconteceria iSso
também. Entretanto, no campo isso € muito mais fecundo por conta de elementos da propria
estética camponesa, a terra vai ao encontro do projeto de autonomia, ela suscita essa
polissemia permeada de sentidos.

E mais do que comida, é vida; é mais do que trabalho, é projeto de autonomia; é mais
do que um lote, € uma pertenca. Entdo a dimensdo produtiva, o trabalho, a producéo de renda,
no campo ela tem um potencial que a cidade, pelo seu grau de artificializacdo, pelo
regramento das relagdes do trabalho, pelo limite das possibilidades, a cidade permite a
juventude sonhar sonhos diferentes do que no campo. As condicionantes sdo distintas, 0s
sonhos no campo ndo possuem as amarras que se tem nas cidades.

Esse € um dado que a presente pesquisa apresenta sobre as (0S) jovens camponeses,
por elas e eles serem todas e todos Emanuéis da terra por esséncia, elas e eles sdo muito mais
Emanuéis do céu do que o (a) jovem da cidade. A EFA, enquanto espaco de protagonismo,
legitima essa pertenca e vé a terra como um potencial de sonho, por eles serem filhos e filhas
da terra, por eles terem pé no chao. Eu pude fazer um cultivo de si com eles e “a gente cultiva

ela”, quer dizer a gente cultiva a terra, de certa forma sempre foi a realidade delas e deles.
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Mas “ela cultiva a gente”, ¢ um pouco o que a EFA e um pouco do que o Teatro da terra fez,

esse cultivar-se. E ai que brotam o sonho, suscita o projeto de vida futuro:

(...) a gente tem que estudar, a gente tem que ir pra escola. A gente tem que
buscar melhoria, mesmo estando no campo ou a gente vai ficando pra tréas.
Conforme o tempo vai passando as coisas se modernizando, se atualizando e
se a gente ndo busca conhecimento a gente vai ficando pra tras. Mesmo no
sitio, vocé pode ter uma chécara, se vocé sempre ficar na mesma, vocé nunca
vai ficar sair daguele ponto. A gente sempre tem que ficar buscando
melhoria, seja vocé fazendo ensino técnico ou faculdade que seja para vocé
conseguir melhorar sua condigéo de vida ou o seu planejamento.” (Marx)

Eu queria dizer que com teatro eu sou uma pessoa mais aberta, hoje eu
consigo conversar, hoje eu ndo tenho medo de falar o que eu penso. Eu fico
em cima do que eu defendo hoje, gracas a EFASIDRO e ao teatro, légico, eu
tenho minha opinido formada. Eu ndo vou mais pelo que os outros pensam,
eu queria dizer que depois do curta até agora eu ja consegui muitas coisas:
eu consegui expor o que eu quero, por conseguir falar o que eu penso, por
estar disposta a mudancas e o que tiver que vir, a gente vai enfrentar e é isso.
(lanes)

E mais que a sucessdo da unidade familiar - Sempre se respirou no campesinato, o
projeto de vida da juventude vinculado a sucessdo do lote e isso aparentemente € uma
vantagem saber que dentre dois ou trés filhos, que um deles vai ter o futuro garantido, porque
vai ter a sucessao do lote. Porém, a sucessdo do lote ndo € mais uma resposta completa aos
sonhos, porque falamos de uma outra geracdo. S&o outro campesinato, com diferentes
projetos de vida, com vontade de superar o patriarcado, com vontade de abrir um pouco mais
as perspectivas romanticas, de protagonismo, de género, ou seja, outro patamar de sonhos que
pode sim envolver a terra, mas a partir de outras subjetividades.

Como apontamos no capitulo 2, essa vontade, ndo se fundamenta num passado remoto
e distante, mas € resultado de uma constante reflexividade. Os sonhos permeiam o desejo, a
vontade de liberdade e de autonomia de jovens em construir seu proprio projeto de vida. A

expectativa € que a terra permita isso:

E hoje a vontade ¢é de continuar agui mesmo (sitio) com projetos de melhorar
a terra, plantar pra ter seu proprio alimento produzido em casa né. Que eu
acho que isso é umas das coisas quem mora num sitio, produtor rural tem.
(lanes)

(...) eu estou com a ideia de voltar pro sitio. Que nem, eu estou saindo agora
do quartel. Ai conversei com a minha mae, ela falou: Vocé tem certeza que
quer fazer isso? Eu falei: Quero! Ta, tem dois projetos pra gente participar,
se der vou encaixar a gente.” (Lucas Silveira)

Entdo, os palcos terrosos traz em cena sujeitos desejantes em constante itinerancia.
Contudo, esses desejos estdo sujeitos a frustracfes, as contradigdes materiais que esses jovens

trabalhadores experimentam. Dai o paradoxo que constitui o Emanuel do céu e da terra.
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Questbes como sexualidade, erotismo, corpo, desejo, ganham cada vez mais espago
em sociedades que até ha pouco eram tidas como apenas tradicionais. A sexualidade conecta
corpo e auto identidade. O fato destes temas eclodirem nas oficinas de teatro e comporem a
dramaturgia produzida no grupo aponta para identidades reflexivas (GIDDENS, 1993; HALL,
2006; GOFFMANN,1981), a partir de sujeitos em continua negociacdo de opcoes, formulacdo
de projetos de vida, ainda que em constante embate com estruturas tradicionais persistentes
como o patriarcalismo, a subalternidade e dureza na vida no campo.

O sonho da juventude, se revela aqui para além dos limites e possibilidades das
atividades agropecudrias. Dos sete educandos e educandas egressas que apresentaram suas
narrativas no capitulo 03, seis foram para a cidade e apenas a atriz lanes Barbosa permaneceu
no campo, no lote familiar. Em parte essa contradi¢cdo aponta para um problema geracional:
os filhos ndo querem produzir suinocultura como os pais, eles querem produzir muito mais,
eles querem produzir também cultura, querem produzir um modo de vida préprio. O campo
por muitas vezes ser “rustico” e “sistematico”, ele ndo abarca estes sentidos mais afetivos.

Ainda, as perguntas que aparecem neste trabalho: Ficar? Ou sair? Sdo perguntas
também de afeto, ndo sdo s6 questionamentos de sobrevivéncia. Assim, a hipotese que esta
colocada aqui € que a terra pode ser um espaco de construcdo de autonomia. E nessa
consciéncia que a terra é possibilidade e autonomia, ela remete a uma producéo polissémica,
mas ndo s6 no campo da producdo, da relacdo com a natureza onde o fruto da terra torna-se
subsisténcia e renda. A relacdo com a terra produz vida, em vez de ser mercadoria, é vida.
Entdo, a policultura e a polissemia que vem dela em contraposicdo com a monossemia do
Agro??, ela produz também uma releitura do seu préprio corpo, da sua prépria biografia, do
seu proprio desejo e se isso ndo for discutido com afinco, deixamos de entender aspectos
importantes envolvendo o problema do éxodo dos jovens, porque o sentimento é mais
profundo, como reconhecimento, se expressar, ser amado ou constituir familia. Ou seja, um
conjunto de questbes que vdo além do territério material, mas que se decifram e se
desembocam na imaterialidade do territorio de desejos destes atores territoriais.

No comego quando a gente comegou a fazer teatro, porque eu era muito
timida. Depois eu fui me soltando e eu sofri um pouco com isso, porgue eu
N30 conseguia expressar 0 que eu sentia na minha vida. As vezes eu estava
sofrendo com alguma coisa, ndo conseguia me expressar. Depois do teatro,

22para Boal (1996), trata-se de superar a cultura opressora assimilada por “Osmose”. Uma cultura envolvente
monossémica, hegemonica e alienante, que o oprimido assume como sua. E o caso da estética e dos valores do
agronegacio, assimilada pelos camponeses como sua, de tdo forte que é o contexto em volta dele, que ele assume
essa postura que ndo é parte de sua cultura inerente.
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depois da nossa experiéncia, depois das atividades foi tudo muito mais facil.
Conseguir me expressar melhor. (Amanda Rozeli)

Aprendi a me comunicar com as pessoas, Ser mais carismatico, saber
interpretar as coisas de uma forma que a gente usa o corpo. Isso ajuda a
gente a conversar também né, ter a postura ali, a saber movimentar... ajuda
muito. Ai quando eu falava que fazia teatro, as pessoas falaram assim: Ah!
\océ leva jeito para isso. Te ajudou muito a falar em publico, a se expressar,
apresentar um trabalho. E foi muito bom, foi muito bom tudo que eu fiz ai
foi muito bom. E se continuasse ai, eu tava participando ainda. (Edson)

Este trabalho é um chamamento, para que a discussao do futuro da questdo agraria, ela
possa passar pelos afetos, pelos cuidados e por essa relacdo e dualidade entre “terra e céu”,
entre a materialidade do cotidiano e os desejos. Ja no curta-metragem Sarita, a questdo da
violéncia das oligarquias rurais, do trabalho penoso, aparece em cena, mas contrasta com a
grande tematica do romance, da paixdo desafiando o poder patriarcal que € um poder de
morte. E uma paixdo que inclusive, quer superar a contradicio de classe, mas ela é sufocada
pelo patriarcado. Num impeto de desespero, Sarita desaba em sentimento sob seu diério, onde

pela ultima vez expressa seus desejos e projeto de vida, bem como sua concepc¢do de

liberdade e felicidade. Entdo, ela voou...

QUADRO VII- Trecho da Gltima cena do roteiro do curta-metragem Sarita (2018).

Nunca imaginei em toda minha existéncia, chegar a este ponto. Eu procurei muitas outras alternativas. Mas
quando Diane me disse que ele estava morto foi o fim. Eu ja 0 amava tanto. Sem contar que carrego comigo uma
semente dele. A minha mé&e, peco desculpas. Te amo tanto! N&o se submeta mais aos maltratos de meu pai. A
senhora € uma mulher incrivel e merece ser feliz. E a0 meu pai, eu s6 espero que um dia ele seja perdoado. Pois
da minha parte eu morro, mas ndo o perdoo jamais. Pelo fato que ele foi egoista, quando ceifou a vida do meu
primeiro e Unico amor. N&o sou, nem nunca serei propriedade dele. Espero que ndo me julguem por essa atitude.
Eu sei que estou errada em pensar assim. Mas me sinto devastada! Minha histéria se encerra agora. Acaba aqui.
Com muito amor. Sarita

Fonte: Torres (2018, s.p).

A juventude do campo historicamente, pouco foi reconhecida enquanto projeto de
vida, seus desejos, seus romances. Nas discussdes das organizacdes camponesas ainda é um
tema residual, como se a questdo toda se resolvesse apenas com acesso a terra. Mas a terra
continua sendo experimentada como penosidade. Entdo, a EFA mostra aos jovens que a terra é
liberdade, que a terra pode ser um projeto de autonomia. A exemplo da discussdo do Emanuel
do Céu, o processo que construimos suscitou também o erotico, essa questdo romantica,
afetiva e também todo o cuidado com a terra. Esses novos atores e atrizes territoriais sdo seres
desejosos e precisam ser ouvidos, pois estdo demandando uma sensibilidade maior do que

esta posta ai, sobretudo em tempos pandémicos.
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Na multidimensionalidade da terra, entdo ha a dimenséao do territorio de desejos, que é
mais do que um projeto de autonomia porque muitas vezes a gente acha que resolvendo o
problema da renda, resolve o problema da autonomia. A terra suscita também os desejos,
suscita a reflexividade, o pensar na propria biografia potencializando sonhos. Entdo, ndo
focamos s6 no campo da producéo, da renda, da conquista da terra, ainda ndo é tudo.

A sucessdo da unidade familiar, de pai para filho ndo resolve todo o problema, porque
se trata de jovens que, diferentes das geragdes passadas, sdo muito mais abertos para o desejo,
para 0 sonho, para alcar voos. Eles e elas demandam muito mais a discussdo do projeto de
vida. Com certeza, as geracOes de outrora também desejavam, porém isso era sufocado. Havia
um consenso de que a vida no campo sempre era penosidade. Isso a juventude agora ndo quer
mais. Estamos falando de uma mudanca de imaginario entre geracfes, motivada por varios
fatores como a ampliacdo de acesso a informacdes, a influéncia das redes sociais, 0 avango
das discussdes de género no campesinato, o protagonismo das mulheres, o protagonismo das
novas orientacfes sexuais, como resultado da ruptura do silenciamento. Hoje, Karolayne
carrega consigo uma forte convicgéo:

Eu sou protagonista da minha historia. De dizer que eu tenho total liberdade
pra dizer o que eu penso, pra falar as coisas que eu penso. Apesar de que
hoje ainda tem muito tabu sobre a mulher abrir a boca, ndo é mesmo? Hoje
em dia ainda tem muito preconceito sobre a mulher falar sobre o que ela
quer. Mas gracas, justamente as aulas de teatro, os ensinamentos da
EFASIDRO, de outros professores também, que eu tenho essa autonomia
sobre mim, sobre a minha vida. (Karolayne Santana)

Atualmente, mulheres?®, os LGBTQI+24, seguem rompendo as cercas da invisibilidade

e comecam a ocupar seu lugar de fala campo adentro, assumindo sua autonomia, seu papel

ZCastro (2016) considerando como ponto de partida sua propria pesquisa, sobre a juventude camponesa,
intitulada, Os jovens estdo indo embora? — a construcdo da categoria juventude rural em movimentos
sociais no Brasil, de 2009, averigua nesta pesquisa realizada entre 2006 a 2009 com a juventude, assim
autoidentificadas “(...) com liderangas nacionais ¢ em eventos dos movimentos sociais e/ou organizados
especificamente pela juventude desses movimentos, e revelou, dentre as muitas questdes abordadas, a forte
presenca de jovens mulheres nos eventos e, em alguns movimentos, ocupando posi¢cdo em dire¢des nacionais;
um movimento paulatino de introducdo de novas agendas como o da diversidade sexual; um nivel elevado de
escolarizacdo dos militantes desses movimentos sociais, em comparagdo com a média nacional para a as mesmas
idades; além de demonstrar a configuracdo de uma geracéo identificada com a categoria juventude atuante nesses
movimentos.” (p.196, grifo da autora)

24 Segundo Castro (2009), o debate sobre a juventude, principiou no Brasil, sobretudo a partir das décadas de
1980 e 1990, trazendo esse olhar em especial para a diversidade, para aquém de um recorte etério, ndo se fala
mais em uma unica juventude, mas em “juventudes”, que se constitui um caminho importante, que contribuiu
para um olhar homogeneizante, sobre os (as) jovens. (CASTRO, 2009, p.43)

132



politico, buscando conhecimento, se especializando, cursando universidades publicas e
prospectando um futuro: uma erdtica, um amor, um canto seu, como ser feliz, como exercer a
sua cidadania afetiva livre de amarras.

E sobretudo, na atualidade com a pandemia da Covid 19, onde os indices de violéncia
doméstica extrapolaram significativamente tanto na cidade, como no campo, sendo as
mulheres as maiores vitimas dos opressores. Insurge entdo, a necessidade de dialogo na
relacdo e também na superacdo dessa situacdo limite, figurada na violéncia psicoldgica e
fisica. Existe todo um processo de construcdo de sujeitos que passam pelos afetos e pela
consciéncia e ndo consciéncia dos afetos.

No campesinato se dad da mesma forma, especialmente com a juventude do campo,
pois sdo pessoas que tem tesdo, que tem sonhos, que tem desejos, que tem uma erética e isso
tem a ver também com o manejo da terra. Mas ndo sO na perspectiva da materialidade
enquanto renda e comida, € mais que isso, € como se fosse um ninho para que eu possa me
aninhar com quem eu amo, nutrindo o companheirismo uns pelos outros ate os dias atuais.

0 que eu carrego desse projeto foi a amizade, 0 companheirismo do pessoal,
a confianca que cada um teve que criar, se ndo tinha teve que ter (...) o curta
aproximou a gente e fez a gente vé& o lado bom das pessoas. Fez a gente criar
uma confianca, uma lealdade porque o curta na verdade ¢ feito de lealdade,
né. (..) E foi isso, foi um dando forca pro outro, um dando apoio, um
ajudando tanto no figurino quanto na fala, na expressdo. Foi uma correria
grande assim, tipo na parte de conseguir colocar as pessoas pra se falar, pra
olhar no olho a olho, pra ter o contato visual. Mas a gente conseguiu. E até
hoje eu falo que o pessoal que fez o curta, até hoje tem amizade.
(Adriangela)

4.3. O territorio e o desejo

A construcdo que realizamos fica claro que o territorio € multidimensional, mas a parte
do territério enquanto desejo que é uma parte do territério simbolico é fundamental nessa
experiéncia, do territorio enquanto desejo, enquanto sonho. O que isso significa para teoria
dramatirgica e também para pensar territorios? Se faz importante vincular a constituicdo do
espaco com os desejos. O territorio tem uma dimensdo simbdlica e nela foi fundamental que
nessa dimensdo simbdlica, o desejo, 0 sonho, a terra é terra de pertenca mas € a terra de
projetos desejados.

O gedgrafo Y-Fu Tuan (1980) desde uma abordagem fenomenoldgica de espago traz o

conceito de topofilia, que captura essa dimensao desejante do territério. Vejamos:
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A palavra "topofilia" € um neologismo, util quando pode ser definida em
sentido amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o
meio ambiente material. Estes diferem profundamente em intensidade,
sutileza e modo de expressdo. A resposta ao meio ambiente pode ser
basicamente estética: em seguida, pode variar do efémero, erazer que se tem
de uma vista, até a sensacdo de beleza, igualmente fugaz, mas muito mais
intensa, gque é subitamente revelada. A resposta pode ser tétil: o deleite ao
sentir o ar, agua, terra. Mais permanentes e mais dificeis de expressar, sdo 0s
sentimentos que temos para com um lugar, por ser o lar, o l6cus de
reminiscéncias e o0 meio de se ganhar a vida. (TUAN, 1980, p. 107)

Neste territorio existem novos atores territoriais que € uma juventude camponesa que
hoje suscita novos projetos, traz novas questdes como a de género, como a do lazer, como da
afetividade e da visibilidade. Entdo esses novos atores territoriais trazem esse conjunto de
questdes que sdo para além das discussbes da producdo. Autonomia € muito mais que sO
producdo. Nesse sentido, o lote é um lugar também de elaboracéo e realizacdo de sentidos: de
lazer, onde o trabalho assume um principio educativo da construcdo da identidade. E a
pergunta pelo ficar e sair, 0 éxodo rural € uma pergunta que tem que levar em conta esses
projetos e ndo a questdo da viabilidade econémica do lote. E muitas vezes sdo perguntas da
porteira para fora, do campo para a cidade.

Na discussdo da educacdo do campo é fundamental que essa educagdo que esta
vinculada a um modo de vida, pergunta ndo so ao cultivo da terra, mas o cultivo de si mesmo.
“A gente cultiva a Terra e ela cultiva a gente”, e isso € muito sério o cultivar a gente. A
educacdo do campo constroi um campo de afeto e esse campo de afeto se desdobra numa
polissemia, numa producéo de sentidos que se contrapde a monossomia do agronegocio. Tudo
isso desagua na discussdo de cultura, da cultura camponesa, a correlacdo entre a cultura e a
vivéncia, o concreto camponés que se transforma em outra coisa para além da penosidade, a
beleza, a boniteza como diria Paulo Freire. O teatro da terra externalizou sonhos e projetos de
vida potencializando o proprio legado da EFA que mostrava que ser do campo é pertencer a
um territério de sonhos e desejos.

A questdo € que o teatro da terra teve 0 mérito e trouxe a grande questdo de levar a
sério a afetividade e o projeto de vida da juventude camponesa. O Augusto Boal fez também
em sua trajetoria essa experiéncia que desaguou no Arco-iris do desejo, onde ele percebe o
espaco cénico como espaco de vocé ver vocé mesmo trabalhando os seus desejos, indo atras

das suas questdes, desejos e seus sonhos.
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CONSIDERACOES FINAIS

No principio deste ensaio, apresentamos no capitulo 01, os palcos terrosos, enquanto
palcos de disputas, lutas pela democratizacdo da terra, conquistas e resisténcia no chdo do
territério conquistado: o assentamento. Estas conquistas historicamente foram atravessadas
por embates, debates e reivindica¢es que reverberaram em avancos significativos na forma
de se ver o campo, no entendimento da educagdo que va ao encontro das peculiaridades do
campo, sobretudo considerando a expressdo da identidade dos sujeitos nele atuantes.

Neste cenario, consideramos o territorio dindmico dentro de sua
multidimensionalidade, como espaco de vida e desejos, onde as atrizes e atores territoriais
imprimem seu modo de ser, seus sentidos e projetos de vida. Elas e eles tambem séo
multidimensionais, sonham com a liberdade assegurada pelo pedaco de chdo, como filhos e
filhas da “terra”. Mas também voam alto e sonham com o “céu”, com outras possibilidades
que pode ser aqui, mas também pode ser no desconhecido: a cidade.

Quando fica, sonha em ir! Quando vai, sonha em voltar! A juventude camponesa
apresenta como um de seus principais dilemas o éxodo, a itinerancas, averiguada nos estudos
realizados para este ensaio, destacamos a autora Elisa Guarana de Castro (2012; 2016).
Entretanto, percebemos que essa questdo vai além, ela também parte dos sentidos desses
sujeitos desejantes de pertencer a algum lugar, de muitas vezes querer “sair” em busca de
novos conhecimentos e tecnologias que corroborem com a producdo no lote, para entéo,
poder um dia “voltar” as suas “raizes”. Sendo assim, se constituem com sujeitos sonhadores e
almejosos, que expressaram na representacdo da cena teatral, a releitura de sua propria
historia, seu projeto de vida numa sensibilidade singular que vem ao encontro da polissemia
gue 0 campo suscita e que a Agricultura familiar possibilita, como retratamos no capitulo 02.

A juventude camponesa que apresentou aqui aspectos de sua histdria de vida, muito
mais do que uma categoria social de subordinacdo nas relagdes sociais hierarquicas no campo,
a juventude ¢ entendida aqui, sobretudo “(...) como uma categoria que hoje disputa
legitimacdo como ator social e politico (...) (CASTRO, 2009, p. 40). Séo sujeitos que se auto
reconhecem para além da tradicdo, ou seja, sujeitos reflexivos, que pensam e repensam
constantemente a sua identidade, para além do pré-estabelecido. A maioria delas e deles que
aqui se apresentaram se encheram de seus proprios desejos e sonhos, sairam da subordinagdo
da “casa de seus pais” e fizeram valer os seus projetos de vida da forma como projetaram e

sonharam. Como um certo “recomeco”, ndo necessariamente no campo, mas também pode ser
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na cidade ou do campo para 0 campo, sendo assim, se assumem como atrizes e atores de
vérios territérios. O jovem camponés, muitas vezes visto como sinbnimo de futuro e
relacionado constantemente a expectativa de sucesséo do lote, agora amplia os horizontes e
busca a sua autonomia, de poder decidir se vai. E ir! E quando achar que deve voltar. \olta!
Entdo, ela e ele regressam a sua “origem”. E isso também tem a ver com afeto, pois é
expressdo profunda da sua pertenca ao campo, como podemos perceber aqui nos relatos dos
jovens no capitulo 03: o pertencimento permaneceu vivo e pulsante em cada jovem que se
apresentou aqui neste ensaio.

Muitos sairam do campo, mas 0 sentimento que hoje nutrem no peito é de saudade:
saudade do contato com a terra, dos sons dos passarinhos, do ar puro, da tranquilidade, da
intimidade com a natureza, da seguridade da terra, etc. Em outras palavras, sentem falta da
sua caracteristica camponesa, de assentar seus pés novamente no chdo de onde plantaram suas
sementes.

Depois deste percurso pela perspectiva de Boal (1996) no Capitulo 04, aqui
entendemos também os palcos terrosos, como espacos estéticos de representacdo social e da
cena teatral. A EFAR e EFASIDRO, foram palcos e cenarios para que o projeto Teatro da
Terra pudesse contribuir para a formacdo e construcdo artistica fundamentada na prépria
estética, histdria e projetos de vida da juventude camponesa. Este espaco foi fundamental para
a legitimacdo da identidade camponesa por parte dos jovens, que ali receberam uma formacéo
especifica que dialogava diretamente com os sentidos que elas e eles ja traziam impressos na
pele, em sua biografia. Fortalecendo assim, a sua pertenca, o projeto de autonomia, que pode
ser a terra e o trabalho nela realizado, apreendido como principio educativo nestes ambitos.

E, de fato, todo o processo de construcao artistica realizado neste ambito passou pela
afetividade e generosidade. Elas e eles eram quem traziam e selecionavam os elementos de
sua historia de vida, que gostariam de retratar no enredo da cena teatral, que nada mais é que a
trama de suas proprias vidas. Eu fui apenas um canal nesta nova possibilidade que se
apresentou aos jovens na época, visto por alguns como interessante e para outros, com certo
estranhamento. Talvez pelo fato de eu ser homossexual assumido, ndo sei ao certo. Nao
obstante, Paulo Freire, cirdrgico em suas palavras de libertacdo, como o sol irradiou luz sobre
minhas inquietacdes e medos. Freire (1996), é enfatico ao afirmar que

N&o posso ser professor sem me por diante dos alunos, sem revelar com
facilidade ou relutdncia minha maneira de ser, de pensar politicamente. Nao
posso escapar a apreciacdo dos alunos. E a maneira com eles me percebem

tem importancia capital para 0 meu desempenho. Dai, entdo, que uma de
minhas preocupagtes centrais deva ser a de procurar a aproximacao cada vez
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maior entre o que eu digo e 0 que eu fago, entre 0 que parece ser e 0 que
realmente é. (FREIRE, 1996, p. 96)

No meu entendimento, Freire disse: Seja vocé! Sendo assim, atuei nas EFAS, sendo eu
em minha inteireza, exatamente do jeito que sou e com a minha pratica educativa em
consonancia aos pressupostos freirianos. Nestes trés anos (2015/2016 — EFAR, 2018 —
EFASIDRO) de atuacdo nas Escolas Familia Agricola, um dos valores que carrego em minhas
memorias deste lugar, € o respeito mituo: o companheirismo entre professor e educando(a). A
EFA foi um dos lugares, onde melhor fui recebido dentre as escolas que ja atuei (todas
situadas na cidade), pude perceber que a relagdo de reciprocidade entre homem, mulher e
jovem do campo com a terra, transborda para as demais relacBGes interpessoais. Era
perceptivel no espaco de convivéncia, ter no¢do do companheirismo e amizade, desencadeada
nas conversas em rodas de tereré, na organizacdo das noites culturais e no proprio processo de
construcdo da cena teatral, sendo esta expressdo inerente a prdpria juventude camponesa.
Tudo neste ambito emanava a significacdo do modo de ser camponés.

E nesse sentido, que acreditamos na importancia de se trabalhar a histéria de vida,
sobretudo, o reconhecimento dos projetos pessoais da juventude camponesa no periodo
escolar. E um universo rico de possibilidades, para se trabalhar linguagens artisticas que vao
ao encontro de sua propria biografia e de seus desejos, desaguando em seus projetos de vida.
Parafraseando Boal (1996), “o teatro ¢ uma atividade vocacional de todos os seres humanos”
(p.27). Logo, “todo ser humano ¢ teatro”. Aqui eu afirmo que a juventude camponesa sao
seres teatrais. Eles querem ser ouvidos, querem falar aos quatro cantos sobre seus projetos de
vida, querem romper a quarta parede na cena e representarem suas frustracées, sua histéria e
seus sonhos futuros.

E o Teatro da terra proporcionou isso, que 0s jovens levassem para cena sem
mistificacdo o que eles realmente sdo, 0 que pensam e o0 que almejam, ndo apenas ao retratar o
cultivo da terra, mas ao cultivar a terra, cultivar-se a si mesmo, alimenta assim seus sonhos e
projetos, despertando significacdes, atuando, se vendo e se reinventando enquanto
personagem da vida real, na cena.

No entanto, hd uma forte influéncia da Industria Cultural, que com o avango das
tecnologias, adentra 0 campo e permeia 0 imaginario de jovens camponeses, sobretudo nestes
tempos pandémicos, com o boom das redes sociais e aproximacao dessa juventude com uma
cultura que ndo € sua por esséncia, por exemplo, a cultura do “Agro ¢ tudo! O agro é pop!”

Que se configura como cultura de massa incorporada pela monossemia do agronegécio. Que
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visa o lucro, ao invés da existéncia, como resultado percebemos uma destituicdo de sentidos e
principios que sdo contrarios ao modo de se viver no campo. O que 0 agronegocio apregoa
ilusoriamente € que, tudo que o campo precisa € de maquinario pesado, tecnologias de ponta e
veneno para desenvolver e gerar alimentos em grande escala, para a importacao e exportacao
em Commodities, em detrimento de biografias e territérios simbolicos de vida.

Ao nos depararmos com grandes hectares de terra da monocultura, evidenciamos que
0 interesse exclusivo € o capital, por isso ndo medem esforcos para aferir a terra, esvaziando-a
de significacOes. Desde outrora, a realidade do campesinato vem sendo negada, antes pelo
capitalismo agrario e agora figurado pelo Agroneg6cio, que tem como principais pressupostos
a descaracterizacdo do territorio camponés, transformando em uma ruralidade de espacos
vazios e escamoteando identidades dos sujeitos que vivem e tem seu modo de ser assentado
no campo. Isso deve ser levado a sério, com bastante preocupac¢éo no debate e cuidado com a
juventude camponesa acerca de seus desejos e projetos de vida.

Questdes para continuar pensando - E isso deve ser considerado também, para se
pensar a elaboragdo dos componentes curriculares da escola, sobretudo da escola do campo.
As jovens e jovens que aqui retratamos, ndo sdo apenas racionais, mas devem ser assistidos
também em relagdo aos afetos, pois elas e eles sdo emotivos, sensiveis, sexuados e moveis.
Elas e eles necessitam ser ouvidos, e aqui mostramos que a linguagem teatral, foi fundamental
para que a partir da representacdo da vida real na cena, pudessem repensar esse cuidado
CONsigo Mesmos e seus projetos.

Este € um chamamento para futuras pesquisas, refletirem sobre a condicdo da
juventude camponesa, mais do que considerar suas especificidades, é ter um olhar sensivel
aos projetos e sonhos que exprimem esses companheiros e companheiras desejantes. Seria
facil de minha parte, levar algo de fora para dentro, como por exemplo, uma peca de teatro
pronta, s para eles decorarem e realizarem expressdes e gestos em cena, embasado pelas
mais variadas técnicas teatrais como de Artaud, Stanislavisk ou Laban. Foi mais que isso,
busquei conduzir essa experiéncia com afinco, percebendo a priori, que o meu “fora”, ndo
correspondia ao “dentro” deles. Se fazia necessario perscrutar a realidade nua e crua, a
simplicidade de suas biografias, para que assim pudéssemos dialogar e construir a
representacdo na cena, partindo do pressuposto de quem eles sdo, 0 que pensam e 0 que
prospectam enguanto jovens do campo. Neste sentido, insurge a necessidade de dialogar com
autores que fossem ao encontro dessa perspectiva, sdo eles que fundamentaram a minha

pratica em solo efalino: Boal, Bogo, Brecht e Freire. E 0 processo da forma como se
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desabrochou, também tem a ver com o conceito de cultura abarcado pela teoria da
Alfabetizacdo Cultural de Dan Baron.

E assim foram para a cena todas estas provocacdes, na perspectiva teatral pelo viés da
juventude, que possui a sua propria mistica permeada de polissemia. Sendo elas e eles todos
protagonistas do ato estético, nos varios palcos terrosos em que assentaram seus pés:
Corumbd, Maracaju, Sidrolandia e Dourados. Levaram a beleza da relagdo juventude com o
campo, a pertencga, 0s desejos, a erdtica, a sensibilidade, a comicidade, os projetos de vida.
Mas também o que consterna, as frustracGes, as indignacdes e resisténcia do camponés em
oposicao ao latifundiario. Cabe correlacionar com um fragmento da Estética do Oprimido de
Boal (2009), na qual ele diz que “a estética ndo ¢ a ciéncia do belo e sim a ciéncia da
comunicacao sensorial e da sensibilidade.” E em cena conseguiram se comunicar e despertar
essa sensibilidade, sendo alento para os varios publicos, que se indignaram junto, se
alegravam e se viam na trajetoria de vida das personagens que encenavam ali nada mais, nada
menos do que a propria historia de vida deles também. Como se fosse esse espelho, eles se
viam e reviviam tracos de sua biografia, sendo encenada por jovens camponeses e
camponesas que nem eles. E isso gerou também, orgulho e pertenca para os espectadores dos
varios palcos terrosos.

Em didlogo com a companheira Alessandra, um fato me chamou a atencdo e me
deixou abismado, quando ela relatou um episddio de sua trajetoria com o teatro no MST.
Certa vez, a imprensa burguesa ao saber que estariam sendo ofertadas oficinas de teatro para
0s acampados, em nota eles manifestaram a sua desaprovacao, que na verdade expressava o
pensamento elitista e preconceituoso da sociedade na época. Ela nos conta que

guando a gente fez aqui, uma grande oficina teatro, pelo projeto Terra Teatro
e Cidadania, o foco era o Teatro, foi até uma parceria com a secretaria de
cultura do MS (...) A gente teve muita resisténcia da sociedade, teve muitas
manifestacOes na época, me lembro em jornais quando a gente comegou a
oficina (...) Entdo teve alguns colunistas que falaram que para que “Sem
Terra queria fazer teatro, sem-terra tinha que pegar na enxada.” (Alessandra
Morais, grifo meu)

Parafraseando Boal, sem-terra ndo so deve fazer teatro, como sem-terra “¢ ser artista”.
E como somos todos espect-atores, somos livres para escrever e reescrever a nossa propria
palavra como nos ensinou Freire. Assim, nos expressando com 0 NnOSSO COrpo em sua
inteireza, bebendo da arte e blindando a nossa alma contra a opressdo. Posicionando 0 nosso

corpo que também é o nosso territdrio, a nossa historia, a nossa arte como expressao maxima

139



de resisténcia popular, sendo esta combativa as forcas opressoras que nos circundam, seja no
campo, seja na cidade.

O que a juventude quer é ser jovem, ter o direito de lutar, mas também de sonhar. De
ter a sua terra, mas também sua autonomia. De pegar na enxada, mas também fazer e ser
teatro. Os seus desejos e aspiracOes devem ser consideradas, pois estdo postos ai e
dependendo de como sdo conduzidos, sdo externalizados ou truncados na vida real, caindo
muitas vezes na invisibilidade. No territério € onde se desembocam 0s seus mais diversos
projetos de vida, que desaguam no destino da juventude camponesa, que ndo é imutavel, esta
em constante devir.

Portanto, a juventude camponesa, que aqui Se apresentaram sSao atrizes e atores
desejantes como tantas e tantos outros que vivem e sonham nos entremeios do campo
brasileiro, carregam em si uma biografia fecunda e aguardam ansiosamente as cortinas dos
palcos terrosos se abrirem mais uma vez, para dar continuidade a histéria que eu, elas e eles
principiamos aqui.

Aqui tratamos com cuidado e apreco da beleza poética emanada pelo universo
camponés pelo viés da juventude fecunda. N&o permiti que o rigor académico pudesse minar
a poténcia artistica e mistica que ha em meu ser desde 0 comeco dessa caminhada. Enquanto
educadores precisamos refletir e estimular a criagdo de uma cultura académica de valorizacéo
da dimensdo estética na producdo escrita, bem como nas variadas manifestacbes no ambito
universitario como impulsionador de uma formacdo (profissional e humana) de nossos
discentes, fundada em principios estéticos e permeado pela mistica, caracteristica essencial da

educacdo popular e da educacdo do campo.
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ANEXOS
ANEXO 1

e Roteiro “Emanuel do Céu...Emanuel da Terra”

Peca em dois atos
1°ATO

Personagens: Emanuel: Lucas; Maria: Camila; Professor: Emerson; Médica: Denise; Gari:
Kevin; Chefe dos Garis: Aline; Vaqueiro: Gabriel; Estrelinha: Noemy; Goku: Claudemir;
Maze: Jessica; Conde:

1' Cena

(Emanuel acaba de chegar a escola, ele cursa a Educacao de jovens e adultos. Maria, sua
namorada ja se encontra em sala de aula, nesta existe apenas duas carteiras, por conta da
evasdo nesta escola e a mesa do professor. Dia de avaliagdo oral de matematica,
professor com a cara fechada, seco e gelido faz a chamada, logo apds a chamada com ares
mal intencionado, inicia a prova com o Emanuel)

Professor: Emanuel.

(Emanuel distraido ndo escuta a chamada, detalhe ele esta sentado de frente para o professor)

Professor (tom incisivo, quase gritando): EMANUEL.

Emanuel (assustando): Oi! Eu! Presente.

Professor (irbnico): Ah, ta. Pensei que vocé ndo estava aqui, alias, pensei que vocé estivesse

aqui de corpo presente apenas, mas sua cabecinha de vento estava la na lua, ndo é?

Emanuel: Desculpa, professor.

Professor (prosseguindo a chamada): Maria. Maria: Presente.
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Professor: Emanuel, me responda quanto tempo durou a dinastia de Ranzés do Egito antigo?

Emanuel (cogando a cabeca): o tempo que ele quis ué.

(Professor balanca a cabeca e marca zero)

Professor: Maria, me diga quais sdo 0s primeiros cinco elementos da tabela periodica

Maria (pensando): Periddica ... periddica ...olha eu sei mesmo do periodo das chuvas e das

secas, aqui no assentamento. Serve? .

Professor: Emanuel, quanto é a &rea de uma circunferéncia de 15 centrimetros de didametro?

Emanuel: Num sei, mas a area boa de plantar feijdo catador la no sitio eu ja medi, e da uns par

de metro que vai da para mata a fome desse povo. Eu sei bem certo...

Professor (se levantando batendo o apagador na mesa): Emanuel, vocé é muito burro, toma

vergonha na cara, quantos anos vocé tem?

Emanuel: 22.

Professor: Caramba, vocé é mais burro que o meu filho mais novo.

Emanuel: Eu sou burro é?

Professor: Sim, burro , burro, burro.

Emanuel (batendo na mesa e fechando o caderno, irritado): Pois fique sabendo que burro é

um bicho muito respeitado. E ja que eu sou burro, ndo preciso mais ficar na escola.

Professor (sem se importar): Faga como quiser!

Emanuel: Sim, senhor. Vocé ndo dizia que é para estudar para sair daqui, para ir embora do

campo? Pois to indo porque nessa escola ndo se aprende nem a ir nem a ficar
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Emanuel (virando para Maria): Vamo embora, mulher, essa vida aqui ndo da.

Maria: Vamos embora pra onde, homi?

Emanuel: Sei I, eu arrumo um canto pra gente.

Maria (folheando um livro): Mas homi, a gente tem que estudar, 0 que vai ser do nosso

futuro? Eu quero ser alguma coisa na vida.

Emanuel: Por agora deixa quieto esse negocio de estudar, afinal as coisas que a gente
aprende da lida na terra, ndo vale nada na escola. A vida ta dificil aqui, tenho que ficar
ouvindo esse professor me chamar de burro todos os dias, ele que vem todo o dia da cidade
para mostra que a gente nao sabe nada. Mas ele nem sabe a lua certa para plantar a mandioca,

Eu perguntei para ele e ele ficou me olhando assim com cara de bode...

Maria (relutante): Ta, mais pra onde nos vamos.

Emanuel: Eu ja sei, ja tem um cantinho que a gente pode ficar.

Maria (Convencida, recolhendo o seu material): Entdo vamos!

(saem da sala de aula, sem olharem para o professor. Professor fica pedrificado.)

2' Cena

(Emanuel e Maria chegam até uma tenda, que seria 0 abandonado de um parente de Emanuel)

Emanuel: Chegamos.

Maria: E que lugar é esse?

Emanuel: E uma ocupac&o urbana mulher, aqui tem muita gente que veio da roga qui nem nois,
ou proque nao tem trabalho ou proque ndo tem terra, olha 14 o Sirvino, ele cansou de trabalha
pro fazendeiro no corte da cana. Taqui também. Esse barraco é de um tio meu, ele disse que eu

poderia ficar aqui, por enquanto. (Canta trecho da muasica enquanto abre as portas e as janelas
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Musica: Ai Barracdo, pendurado no morro, me pedindo socorro, a cidade aos seus pés...)

Olha... (olhando para o horizonte e apontando) as luzes da cidade. Parece que acenderam pra

nois... Vamos entrar entdo mulhé?

Maria (pula no colo de Emanuel): Enfim, sds.(entram no barraco e simulam sexo, a tenda
balanca, pernas e bragos pra fora e Maria grita: O! O! O! Trazendo um pouco de comicidade
para a cena)

(Passam-se 9 meses e Maria sai da tenda com uma barriga enorme acompanhada de Emanuel)

Emanuel: Vou te deixar no postinho e vou pra cidade tentar conseguir um emprego. Maria:
Ta.

(Chegam ao posto e se deparam com uma médica solicita) Emanuel: Bom dia. Trouxe minha

mulher pra fazer o tar do natal.

Médica (com entendimento): Vocé quer dizer pré natal.

Emanuel: 1sso mesmo! Fica ai mulhé, que eu vou pra cidade tentar conseguir um emprego.

Tomara que dé tudo certo. Deus ha de ajudar!

Maria;: Amém, Emanuel. Amém!

(Emanuel da um beijo na testa de Maria e sai)

Médica (Examinando Maria): Mas de quantos meses vocé esta? Sua barriga ja esta bem

grandinha. Maria: Quase 9.

Médica: Eita! Essa crianca ja esta pra nascer, parece gque Vocé ja esta entrando em

processo de parto. Vocé ja fez outros exames?

Maria (suando frio): Ndo. Esse serd o primeiro. Médica: Hun! Entdo vamos la.
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(comeca a examinar a barriga de Maria)

3° Cena - Na cidade, vida melhor?

(Emanuel, chega na cidade num pangaré velho, que pegou emprestado do seu tio, amarra

numa arvore)

(\Vai procurar emprego numa empreiteira, que trata da limpeza da cidade)

Emanuel (para o pangaré): Fica ai viu, ndo sai dai. Eu j& volto.

(Emanuel encontra com um gari que esta em frente da empresa varrendo)

Emanuel: Boa tarde. Eu queria saber se ai tem emprego?

Gari (blasé): Nao. Quer dizer, vou ver com a chefe.

(Emanuel fica esperando, enquanto o gari vai falar com a chefe) Gari: Chegou um favelado

ai e quer emprego. Chefe (Altiva): Hun! Vamos ver o tipo.

(Chefe vai ao encontro de Emanuel, enquanto o gari fica varrendo na espreita, ao redor dos

dois, ouvindo tudo)

Chefe: Bom tarde! Qual o seu nome?

Emanuel: Emanuel.

Chefe: Emanuel, vocé tem algum estudo?

Emanuel: Estudo, estudo num tenho, mas sei tudo sobre rocada, sobre plantar e colher eu sei,
Sei trabalhar com as criacdo, de engordar os bicho e cuidar que figuem prenhe. Tudo isso pra
alegria do patrdo. Mas sei trabalhar pra& mim também, encher a mesa de comida também sei.
E num fim do dia sei cantar umas moda na viola, ainda mais em noite enluarada. Agora de
estudo mesmo num sei...

(Emanuel baixa a cabeca e balanga negativamente)
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Chefe (contundente): Para ser gari, precisa ter estudo sabia? Mas eu vou te dar essa chance.

Emanuel: Eu preciso desse emprego, minha mulher ta gravida.

Chefe: Hum.. acho que vocé vai ser Gtil. Comeca a trabalhar agora.

Chefe (Dirige-se & platéia. Distanciamento) - E pra isso que serve o campo: expulsa gente
pra cidade, gente pra enche as favelas, lotando os 6nibus, pra pedir emprego, mao de obra
barata, faminta por servigo. Enchendo os andaimes os canteiros de obras e as reparti¢oes
publicas. No passado produziam alimento, hoje a colheitadeira os expulsa, e eles vem para a

cidade. Mais um Manuel, ah... que pensa estar no ceu.

(0 Gari, joga a vassoura pra Chefe que entrega pra Emanuel)( Emanuel prontamente pega
a vassoura e feliz com a oportunidade que Ihe foi dada ele comeca o trabalho rapidamente,
jquerendo mostrar servico)( 0 gari fica inspecionando ele de longe, mas logo se retira,
nesse momento, Emanuel senta para descansar)(Chefe chega)

Emaunel - O chefa, vai um tereré?

Chefe (rude): Que tereré coisa nenhuma, ndo € hora de descansar, levanta rapaz, vocé esta
trabalhando, ouviu? TRA -BA- LHAN- DO. Vocé pensa que € quem, mal comecou e ja esta
dando trabalho. Da proxima vez que eu te pegar assim, vocé serd demitido, entendeu?
(Soletrando) DE-MI-TI-DO. (sai)

(Emanuel rapidamente volta ao servico com forca total) -(aos pouco ele vai
desacelerando e senta novamente, olha para os lados para ver se ndo tem ninguém por
perto, mas s6 que dessa vez ele cochila e até ronca de boca aberta) (0 gari chega, olha
Emanuel dormindo e com cara de maligno vai avisar a Chefe, que chega furiosa)

Chefe (gritando, sendo grossa): Seu Emanuel.

(Emanuel assusta e quase cai da cadeira)

Chefe (rude e fria): Vocé esta desempregado. Vai! Sai! Emanuel (tentando se explicar):
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Mas eu..

Chefe: N&o quero saber. Vai embora, eu falei que ndo ia dar outra chance.

Emanuel (desesperado): O meu filho ta pra nascer.

Chefe: Se viral Ninguém mandou vocé dormir na hora do trabalho. Onde ja se viu.
E o trabalho que dignifica o homem e nfo o sono. Agora vai embora, suma daqui.

(Chefe toma a vassoura de Emanuel com certa agressividade) (Emanuel si chutando
tudo que vé pela frente) (pega o pangaré, que esta amarrado na arvore e vai embora triste
e amoado, pra sua casa)

4° Cena - A frustracéo do desemprego

(Emanuel voltando para casa, bem triste)(amarra o pangaré e encontra com Maria

tomando terere no quintal)

Emanuel (com tristeza profunda): A vida anda dificil mesmo, acho que a vida anda

passando a mao em mim.

Maria: Que papo mais estranho é esse homi. Desembucha, o que aconteceu? Emanuel:

Consegui emprego, mas ja fui demitido.

Maria (pasma): Fu...

Emanuel (colocando a méo na boca da esposa ndo deixando ela concluir o palavrdo): Mas

as coisas ainda vao dar certo pra nés, mulhé, eu tenho fé que sim. Vamos entrar!

Maria (suando frio): Vamos!

(Emanuel recolhe Maria pra tenda, que logo grita...)



Maria: A bolsa estourou, homi!

Emanuel: Vou correndo chamar o médico.

(Emanuel sai correndo (a corrida do exercicio da pedra)(chega até o posto e ja encontra a
médica)

Emanuel: A bolsa da minha muié, estourou.

Médica: Nossa! (pega seus equipamentos coloca numa bolsa) Vamos Ia! Vamos 4!

(Saem na corrida do exercicio da pedra, os dois)

Emanuel: Por aqui!

(Médica chega e vai pra tras da tenda, enquanto Emanuel, espera ansioso do lado de
fora) (Maria geme muito e da um espasmo final, dando a entender que a crianga nasce)
(Claudemir faz choro de bebe)( Médica puxa pra fora da tenda uma corda de cisal, como
se fosse 0 corddo umbilical)

Meédica: E um menino!

Maria (saindo da tenda com o bebe nos bracos): Toma que o filho é teu.

Emanuel (pegando o bebe): E nosso mulhé, nosso.

Médica (sorridente): Parabéns, papai. Parabéns maméae, a crianca € bem feinha. Maria:

Puxou o pai!

Emanuel: Deixa de ser besta mulhé.

Médica: Mas logo ela fica bonitinha. (vira pro lado e comenta) Eu acho! Tchau! Maria:

Obrigado, doutora. Tchau!



Emanuel: Mas esse pia, ndo parece comigo ndo hein. Fala papai, menino, fala papai. (o

bebe diz ndo, e mija nele)

Emanuel (assustando): Eu hein! Toma esse menino, que eu vou tratar a terra aqui pra

plantar o nosso alimento.

(Maria fica balancando 0 menino que da um arrotao) Maria (boba): Esse € meu filho.
(Emanuel, pega uma enchada e comega o processo de arar terra, entram mais dois

Emanuél's, como se ele tivesse se multiplicado)



Emanuel (se aproximando de Maria): Muié, eu to pensando e pegar aquelas
economias que meu deixou pra mim e comprar uma vaquinha. Ja pensou, tomar leite
fresquinho todo dia.

Maria (concordando): Mas onde ela vai pastar?

Emanuel - tem umas touceiras de colonido ali nos fundo dos vizinho. Ela pode anda

pela rua, tem a sobra da feira, se precisar vai acha no lixdo pra ruminar..

Maria: sei ndo, entdo , faga isso homi.

(um vaqueiro vai se aproximando da pequena propriedade de Emanuel, trazendo uma

vaquinha, a Estrelinha, que muji o tempo todo)

Vaqueiro: Estrelinha! Estrelinha! O! Boral

(Emanuel avista o vaqueiro e logo abre um sorriso)

Emanuel: Opa, cumpadre. Estava pensando se vocé nao gostaria de vender essa vaquinha

tdo simpatica. Vaqueiro: Ela é mansinha também.

(Estrelinha avanca na direcdo de Emanuel, que recua prontamente)

Emanuel: Eu hein!

Vaqueiro: Mas acredite, ela é mansinha, mansinha. Eu acho que é seu dia de sorte, porque

eu sai justamente pra vender a Estrelinha. Cuido dela desde que era um bezerrinho.

Emanuel: E quanto é? Porque eu ndo tenho muita coisa ndo, tenho um dinheirinho

guardado, mas € pouco.

Vaqueiro: N&do tem problema ndo, me passa uma parte agora. E quando vocé tiver o

restante me passa depois. Beleza, cumpadre. (Emanuel passa uma parte do dinheiro)



Emanuel: Estrelinha?

Vaqueiro: Sim, Estrelinha. E outra ela é boa de leite hein. Inté, cumpadre.

Emanuel: Inté.

(toca a musica “Assentamento”)

Vaqueiro Distanciamento - Um pasto onde ndo ha pasto, gente teimosa essa que chega
aqui. PGe vaca a pastar no asfalto, galo a cantar no andaime da obra, no lixao chafurda
0 porco. E onde ha um cantinho de terra, 14 se abre um canteiro de aboboras. Essa

gente, mesmo na cidade, nunca saiu da roga,

(Emanuel segurando a Estrelinha, leva ela até o quintal, mas em certo momento ela

impaca)

Emanuel: Estrelinha. Pra ca! Pra ca! O! Estrelinha, vem Estrelinha.

5 Cena

(Dentro da casa, Maria, ajeita o seu filho ja crescido, penteia seus cabelos) Goku: Ai,

mée, minha cabeca, meu cabelo. Deixa assim! (Maria continua, ajeitando o cabelo do

filho)

Goku: Al, desgraca.

Maria (dando um sopetdo no filho): Olha, esses nomes feio dentro de casa, menino.

Goku: Ai mée, para.

(Emanuel entra dentre de casa)



Emanuel: Mulhé, vai la tirar o leite da Estrelinha. Deixa que eu ajeito esse

menino, afinal primeiro dia de aula do meu filho.

Goku: Eu ndo quero!

Emanuel: Vocé néo vai ser igual a mim, meu filho, quero um futuro melhor pra vocé.

Goku: Mas eu tenho que ir pra escola.

Emanuel: Sim, sendo vocé sera igual a mim.

Goku - se eu ndo serei como vocé, entdo eu serei igual a quem se for para a escola?

Emanuel - igual a... igual a... (pega um quadro na parede, uma revista, olha a TV)

Igual ao patrdo? Um astro de TV ? Um Silvio Santos? Um jogador de futebol? Um

politico poderoso? Qualquer coisa, menos vocé mesmo. Para ser tudo isso basta ndo

ter o pé no chéo, ndo ter mais raizes, nada te segura, o céu é o limite, dé as costas e

esqueca tudo que ja fomos...

Goku: Entdo ta, o senhor me leva na escola.

Emanuel: Vamos!

(Chegam os dois na escola e encontram o professor que foi professor do Emanuel)

Emanuel: Eu gostaria de saber se tem vaga aqui na escola pro meu guri?

Professor (sarcastico): Mas aqui ndo aceitamos crianca de pé no chdo. Primeiro o

senhor dé conta de vestir direito suas cria e depois aparece aqui pra ver se tem vaga....



Goku( espontaneo): Pé no chdo é seu c...

(Imediatamente, Emanuel tampa a boca do filho ndo deixando completar o palavrao)

Emanuel (para o professor): E que gozacdo é essa com meu filho, vamo embora meu

filho. (Professor ri)

Goku: Eu falei, eu falei

Emanuel (tristonho): Desculpa, filho.

Ao caminho de casa o menino canta: Como pode peixe vivo viver fora d’agua
fria?....Como poderei viver, como poderei viver, sem a tua, sem a tua, sem a tua
companhia?

Maria: Vem cé, meu filho.

(mexendo no cabelo de Goku)

Emanuel: N&o deu certo, Maria.

Maria: Porque?

Emanuel: Acho que é a sina mulher, ndo deu certo pra mim, ndo vai dar pra ele
também. Maria (isolando 3 x na madeira): Vira a boca pra la

Maée e filho retomam a musica, pai coca a cabega ...... Como pode peixe vivo viver fora
d’agua fria?....Como poderei viver, como poderei viver, sem a tua, sem a tua, sem a

tua companhia?

6" Cena.



(Escutasse palmas na frente da casa)

Maria: Opa! Pode entrar!

(Sé@o os pais de Emanuel, Mazé e o Conde, sdo senhores ja, com ares de cansaco da
lida)

Mazé: Muito boa tarde, familia.

Maria (dando beijo no rosto de Mazé e cumprimentando o Conde): Tudo bem?

Emanuel: A bencdo, pai. Ha quanto tempo!

Conde: Deus te abencoe.

Goku (puxando na barra da saia do avo e apontando pro pai): Eu sou miseravel que

nem ele néh? Eu sou miseravel que nem ele, né ?

Mazé (fazendo a avo coruja): Que lindo nosso neto né Conde. Que coisa mais fofinha.

Olha que gracinha. Meu netinho. (apertando as buchechas do neto)

Emanuel (para o filho): Essa é sua avo e esse 0 seu avo.

Goku: Eu to vendo!

Conde: Como é o teu nome, menino esperto. Goku: Goku!

Conde: Qual é o seu sonho, menino.

Goku: Sonho? Quero ser diferente do meu pai, como ele sempre diz que vai ser se eu

for para a escola



(Emanuel abaixa a cabeca)

Conde: E vocé meu filho, o que ta fazendo da vida?

Emanuel: To com esse lote aqui, que o tio Tadeu deixou pra mim, comprei uma
vaquinha, a Estrelinha com aquelas economias que eu falei pro senhor, e to aqui
comegando do zero com a minha familia no meu pedacinho de terra.

Conde: E os estudos? N&ao volta mais. Eu sempre te falei que € importante, meu
filho pense nisso. Nao faca que nem eu ta. Dé orgulho pra sua esposa e seu filho (para

Mazé) Vamos mulher, ta tarde!

Maze: Tchau meu filho, norinha querida um beijo e meu netinho mais fofo desse

mundo. (apertando as bochechas do Goku)

72 Cena

(Passam-se alguns dias e Emanuel resolve visitar seus pais)

Emanuel (batendo palmas): O de casal!

Conde: O meu filho, entre.

Emanuel: Pai, tenho uma coisa pra te falar, eu vou pra escola e ndo vou sair de la

enquanto ndo me formar.

(Alguns meses depois...)

(Maze e Conde abracam o filho emocionados) (Emanuel sai e vai direto pra escola,

chega com mochila) (0 professor ja esta na sala de aula)



Emanuel: Meu nome e Emanuel.

Professor: Sim. Sente-se. Preparado pra ultima prova?

(Emanuel balanga a cabega no sinal de sim, convicto)

Professor: Qual é a capital de Azerbaijao?

Emanuel: .E, é.... Baku!!!

Professor: Muito bem! De que matéria é feito os chip dos celulares modernos?

Emanuel: (olha para o celular) De couton professor.

Professor: Nossa ! Quanto é a metragem cubica de um container de soja para

exportacdo com 4 de altura, 4 de largura e 20 de profundidade?

Emanuel: Hum... (olha o celular) 320 metros clbicos de soja para exportacéo.

(Baixinho:) E nenhum grao de feijao pros prato de brasileiro

Professor : Como vocé sabe disso na ponta da lingua?

Emanuel: Meu amigo Wirqui...

Professor: Wirqui?

Emanuel: Meu amigo Wirqui... perdia.

Professor: Wikipédia, mas é cola! 1sso ndo serve!



Emanuel : N&o serve, ndo serve? E para que serve entdo sabé da capital do Azerbaijéo,

do couton do celular e do container que leva as comida da gente embora?

Professor (sem paciéncia): Ta, ta, 0o senhor estd aprovado. T4 deform... quer dizer
formado! Vocé é agora diferente dos outros , diferente do seu pai, diferente do seu avo,
ndo tem mais os pé no chdo, pode voar longe... longe dessa terra...

Emanuel (se levanta e vai buscar o diploma): Muito obrigado!

Professor: Boa sorte na vida! Pode inclusive tentar a sorte na cidade

Emanuel: Valeu. (faz de conta que € passaro, batendo asas)

(Emanuel se dirigi até a casa dos pais, com o diploma em méos. Sua esposa e seu

filho se encontram na residéncia de seus pais)

Emanuel (com sensacgéo de dever cumprido): Pai, aqui meu diploma.

Conde: Parabéns, eu filho, acho que agra vocé aprendeu. Estou bem orguhoso de vocé.

Maze: Parabéns meu filho!

Maria (emocionada abraca 0 marido)

Emanuel (para o filho com orgulho): © meu filho, estuda pra vocé conseguir um

desses pra me mostrar tambem.



Goku: E é de verdade? Vocé acha que eu vou ser burro como vocé?

Emanuel: Calma, rapaz. Vocé nédo ta vendo aqui o diploma, eu to aprovado.

Goku (analisa o diploma): Hun! Vocé ndo é mais burro entdo. Agora até eu quero ir pra
escola. (Todos riem)(Emanuel vai saindo)

Maria: E agora, onde vocé vai, amor?

Emanuel: J& volto amor.

8° Cena

(Emanuel se dirige até a empreiteira de servigcos gerais e pede emprego para a mesma

chefe que demitiu ele)

Emanuel: Vim ver se tem emprego. Aqui estd o meu curriculum e aqui esta 0 meu

diploma.

Chefe: Hun, interessante. Seu perfil se encaixa perfeitamente dentro da vaga de
gerente que temos e aberto. Pode- se dizer que essa vaga é sua seu Emanuel.
Parabéns, voce é 0 novo gerente da nossa empresa.

(Emanuel sai todo faceiro)

(Aparece Emanuel todo arrumado junto das esposa indo levar o filho para a escola)

Emanuel: Meu filho, esta entregue e vé se estuda viu.

Goku: Vou estudar pai pra ser inteligente igual ao senhor. Tenho muito orgulho de
vocé, pai. (A familia se abraca e termina o ato)

FIM DO PRIMEIRO ATO



ANEXO 2

e CARTAZ E LINK DE SARITA
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Filme disponivel no endereco eletronico:
https://www.youtube.com/watch?v=NcOrEtPdoMM
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