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RESUMO

Enseja-se ao longo dessa pesquisa uma andlise da escrita intima de Frida Kahlo que, ja
consagrada internacionalmente como artista plastica mexicana, ao longo de seus ultimos dez
anos de vida dedicou-se a escrita de seu Diario. Analisa-se, a partir da contribuicdo tedrica de
Philippe Lejeune, expoente pesquisador nessa area, as principais caracteristicas de um texto
confessional, assim como as motivagdes para a atividade de um diarista. Por meio de suas
postulacdes foi possivel compreender a estrutura, o funcionamento e as modificacdes
historicas do género autobiografico até a atualidade. Percebeu-se na diegese kahlina uma forte
tendéncia para o enfrentamento das quest@es relativas a emancipacdo do sujeito mexicano a
partir de sua contundente critica ao discurso colonial-imperialista assim como, pela
valorizacdo da América Latina como autoridade cultural frente as representacdes opressoras e
colonizadoras norte-americanas e europeias. Para tanto, utiliza-se as reflexGes teoricas
oriundas principalmente de Homi Bhabha. Emerge do texto confessional kahlino simbolos
representativos do universo subjetivo da artista estabelecendo um didlogo com sua intensa
biografia e obra pictdrica. Com isso, faz-se premente o instrumental teérico de Gilbert Durand
e Paul Ricoeur a partir das concepcbes de representacdo, imaginario e interpretacdo como
uma construcdo subjetiva da realidade. Vale salientar que a origem desse aporte se encontra
no proprio pensar e fazer psicanalitico. Considerando a psicanalise a ciéncia do sujeito cujo
instrumental possibilita o didlogo das representacGes verbais da escrita intima de Kahlo com
pressupostos tedricos freudianos e junguianos.

Palavras-chave: Frida Kahlo; Género Autobiografico; Diario Intimo; Sujeito e Objeto;
Psicanalise.



ABSTRACT

Seek along this research an analysis of intimate writing that Frida Kahlo, already established
internationally as Mexican artist, over the last ten years of her life she devoted herself to
writing her Diary. It is analyzed from the theoretical contribution of Philippe Lejeune,
exponent researcher in this area, the main characteristics of a confessional text, as well as the
motivations for the activity of a diarist. Through his postulations was possible to understand
the structure, operation and historical changes of the autobiographical genre to the present
day. It was noticed in the kahlina diegesis a strong tendency to confront the issues of
emancipation Mexican people from her scathing critique of the colonial-imperialist discourse
as well as the appreciation of Latin America as cultural authority in the face of North
American and European oppressing and colonizing representations. To do so, we use the
theoretical reflections derived mainly from Homi Bhabha. Emerges from kahlina confessional
text symbols representing the subjective universe of the artist by establishing a dialogue with
her intense biography and pictorial work. Therefore, it is urgent theoretical tool of Gilbert
Durand and Paul Ricoeur from the concepts of representation, interpretation and imagination
as a subjective construction of reality. It is noteworthy that the origin of this contribution is in
itself psychoanalytic thinking and doing. Considering the psychoanalysis as a key to
understand Kahlo’s verbal representation which emerges from her intimate writing as well as
its major contributors, Freud and Jung.

Keywords: Frida Kahlo; Autobiographical Genre; Intimate Diary, Subject and Object;
Psychoanalysis.
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- INTRODUCAO -

O presente trabalho tem como tema a andlise da escrita autobiografica da artista
plastica mexicana Frida Kahlo. O interesse por esse assunto inicia-se a partir da leitura de
uma edicdo compilada de sua biografia Frida Kahlo: “pinto a minha realidade”, da autora
Christina Burrus, no ano de 2010. Com a crescente curiosidade, necesséria a todo pesquisador
e com a efetivacdo do ingresso no Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade
Federal da Grande Dourados, deparei-me com outras obras que me permitiram
aprofundamento no objeto em quest&o, sobretudo a biografia matriz — que deu origem a todas
as outras que estdo no mercado editorial — de autoria da norte-americana Hayden Herrera. O
trabalho de mais de seiscentas paginas, muito mais substancioso do que tinha lido até entéo, €
fruto de sua pesquisa académica na Graduate School and University Center of the City
University Nova York na area de Historia da Arte. Ela traz a lume a amplitude da obra da
artista, assim como a relevancia de sua atuacdo no cenario latino-americano e internacional. O
carater primoroso do trabalho de Herrera tornou possivel a ampliacdo do conhecimento da
vida e da obra da artista mexicana Frida Kahlo.

J& consagrada como artista plastica, Kahlo, ao longo de seus ultimos dez anos de vida,
dedicou-se a escrita de um diario intimo, por volta do ano de 1943 até o ano de sua morte,
1954. A anélise inicial da pesquisa do diario é realizada a partir da edicdo no original
espanhol e, posteriormente, a partir da edicdo lancada no dltimo ano pela editora José
Olympio. Na edi¢cdo em espanhol o leitor é agraciado com um ensaio realizado por Carlos
Fuentes cuja melhor definicdo de Frida era a de possuir um magnetismo silencioso, a reacéo a
sua figura publica poderia ser comparada com a da deusa asteca Coatlicue, ele afirmou. No

entanto,

Frida Kahlo era una Cleopatra quebrada que escondia su cuerpo torturado, su
pierna seca, su pie baldado, sus corsés ortopédicos, bajo los lujos
espectaculares de las campesinas mexicanas, que durante siglos han
escondido celosamente las antiguas joyas, protegiéndolas de la pobreza,
mostrandolas s6lo en las grandes fiestas de las comunidades agrarias
(FUENTES apud KAHLO, 2010, p. 8).

No primeiro capitulo, “Frida Kahlo, um mito latino-americano de apropriacao
popular”, busca-se uma exposi¢do dos aspectos biogréficos de Frida Kahlo, elencando fases e
informagdes que fornecam ao leitor um panorama geral de sua vida e, além disso, que ofereca

uma compreensdo precisa dos acontecimentos mais relevantes que contribuiram para a



formagéo da identidade da artista. Por exemplo, a influéncia europeia a partir da educagéo
paterna, consubstanciando-se com o0s elementos culturais indigenas oriundos de sua
ascendéncia materna; o primeiro evento que me permite afirmar ser a cisdo primordial no
psiquismo de Kahlo: a poliomielite aos seis anos, evento esse onde 0 seu mundo Ihe informa
acidamente — através do apelido Frida, pata de palo® — que ela é diferente de todos; 0 ingresso
na Escola Nacional Preparatdria, em 1922, ambiente que propiciou a experiéncia da liberdade,
subversdo, os primeiros contatos com o universo politico e o primeiro amor, Alejandro
Gomes Arias; o acidente que a vitimou com extrema violéncia e que a fragmentou fisica e
psicologicamente, o qual é tema insistente em sua obra tanto pictérica quanto escrita; e por
ultimo, mas ndo menos importante, a vivéncia de um amor arrebatador, maternal e
profundamente conflituoso com o muralista mexicano Diego Rivera.

Toda a trajetdria de Kahlo é fortemente marcada por um veemente posicionamento
politico que materializa seu contradiscurso cultural. Participou ativamente de manifestacOes
publicas contra governos vigentes, inclusive, pouco tempo antes de sua morte, momento em
gue se encontrava muito debilitada fisicamente, numa cadeira de rodas e com cartaz em
punho, aparece pela ultima vez numa “[...] manifestagdo comunista em protesto contra a

destitui¢do do presidente da Guatemala [...]” (BURRUS, 2010, p. 110).

FIGURA 1 — Manifestacdo politica®

! Frida, perna de pau.
2 Ao seu lado direito, em pé est4 Diego Rivera. Esse evento ocorreu meses antes de sua morte no ano de 1954
(KETTENMANN, 2010, p. 93).



Frida defendeu e valorizou, através de sua arte, as raizes culturais mexicanas, ndo se
permitindo seduzir pelas manifestacGes artisticas europeias tdo em voga a época; exerceu o
papel de representante de sua cultura, sem pudor, no cenario artistico internacional e, mesmo
a contragosto, como chegou a afirmar®, abrigou em sua casa Leon Trotski, a segunda figura
mais importante no cenario politico revolucionario russo, depois de Lénin.

A figura politizada de Frida permitiu-lhe atuar contra qualquer agédo materializadora de
um poder e discurso hegemdnico dominador e opressor contra o povo mexicano. Em “Frida,
um Sujeito obstinado pela emancipa¢do do México”, item constituinte deste I capitulo, pode-
se constatar essa assertiva. Através de uma carta dirigida ao entdo presidente do México, a
artista manifesta seu protesto contra o arrendamento de um hotel a alguns norte-americanos,
gue segundo consta na carta, sdo individuos representantes de um poder colonial. Tal acao
representou, a época, a cobertura de um mural de Diego Rivera constante no saldo de
refeicbes do hotel, atitude considerada por ela como um atentado covarde contra 0 povo e a
cultura mexicana.

Embora o México tenha sido colonizado principalmente por um pais europeu, 0S
Estados Unidos figuram como um importante personagem na historia recente do pais. Isso se
deve principalmente a proximidade fronteirica de ambas as nagdes e as intensas didsporas
empreendidas pelos mexicanos em territdrio norte-americano. Esse transito clandestino e
exploratorio é tema recorrente em toda a obra de Frida, seja em seus escritos seja nas artes
plasticas. O tom usado por ela é frequentemente de dendncia e resisténcia as tentativas de
subjugacdo e opressdo do povo mexicano. Em outro momento de seus escritos ela chega
mesmo a afirmar que ndo gosta nada da high society, descrita por ela como uma burguesia
alienada e vazia (TIBOL, 2004, p. 143). A carta de Kahlo propicia o levantamento de
questdes relativas ao sujeito outremizado, ao colonialismo e pds-colonialismo, o lugar
ocupado pela América Latina no cenario cultural e, sobretudo, o papel de Sujeito
desempenhado por Frida e de sua agéncia em torno dessa problematica. Para tanto,
contribuem teoricamente Homi Bhabha, Walter Mignolo, Eduardo Coutinho, Bella Josef,

3 "Comprendo claramente la dialéctica materialista de Marx, Engels, Lenin, Stalin y Mao Tsé. Los amo como a
los pilares del nuevo mundo comunista. Ya comprendi el error de Trotsky desde que Ilégo a Mexico. Yo jamas
fui trotskista. Pero en esa época 1940 — yo era solamente aliada de Diego (personalmente) (error politico)"
(KAHLO, 2010, p.255).

"Compreendo claramente o materialismo dialético de Marx, Engels, Lénin, Stalin e Mao Tsé. Eu 0os amo por
serem os pilares do novo mundo comunista. Desde que Trotski chegou ao México compreendi o seu erro. Jamais
fui trotskista. Mas naquela época 1940 — minha Unica alianca era com Diego (pessoalmente) Fervor [sic]
politico” (PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 240).



dentre outros.

Seu lugar de enunciacdo inaugura novos loci e, com isso, desloca o poder instituido e
hegeménico. Ao afirmar que proteger a obra de arte de um cidaddo mexicano, reconhecido
mundialmente, € um ato de responsabilidade historica, percebe-se entdo, 0 peso que as
expressdes artisticas conferem na constituicdo da identidade de uma nagéo e, por conseguinte,
na sua formacdo. Em contrapartida, ndo protegé-las é um ato politico castrador da
emancipacao cultural.

No segundo capitulo, predominantemente mais tedrico, procura-se detalhar a rica
contribuicdo ofertada pelo pesquisador francés Philippe Lejeune no que se refere a escrita
autobiogréafica. A obra O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet é fruto de mais de 30
anos de trabalho de Lejeune, inclusive, a partir da prépria obra, num retorno critico, ele
explicita as modificacdes de seu pensamento e o amadurecimento de sua teoria. Sua rica
contribuicdo se deve principalmente pela pormenorizagdo da estrutura, funcionamento e
mudancas histéricas pelas quais 0 género autobiografico passou. O ponto de partida é o
conceito mesmo de autobiografia, que ele esclarece: “[...] denominamos ‘autobiografia’ a
narrativa retrospectiva em prosa que alguém faz de sua propria existéncia, quando focaliza
sua historia individual, em particular a historia de sua personalidade” (2008, p.71). Essa
definicdo apresentou-se profundamente problematica porque exclui inumeros textos,
autobiograficos por exceléncia, que ndo se enquadram nesse esquema. A fragilidade da
definicdo, posteriormente apontada pelo proprio Lejeune, tem como pontos principais a
questdo da identidade do narrador (eu, tu, ele); os conceitos de identidade e de semelhanca,
materializados através da autobiografia e da biografia e do préprio contrato de leitura
(LEJEUNE, 2008, p. 79).

O género autobiografico, por questdes de similitude, engloba as memorias, a biografia,
0 romance pessoal, 0 poema autobiogréafico, diarios, autorretratos, auto-ficcdo, ensaios e,
contemporaneamente, os blogs®. Os diarios intimos, matéria em questio nesse trabalho, sdo
detalhadamente categorizados por Lejeune em sua obra. As fun¢des que predominam num
diério sdo: conservacdo da memoria, sobrevivéncia, desabafo, autoconhecimento, deliberagéo,
resisténcia, amadurecimento do pensamento e a pratica da escrita, cuja frequéncia se da
cotidianamente se diferindo, portanto, da autobiografia e das memorias. As principais
caracteristicas de um diario apontadas por ele, a saber: a descontinuidade, a natureza lacunar e

alusiva, assim como a redundancia e repeticdo e, o Ultimo e, em principio, 0 mais

* Espécie de diério eletronico.



contraditério aspecto, o fato de ndo ser narrativo. Ele esclarece que o diario “é escrito na
ignorancia do seu fim e o tragico é que é sempre lido com conhecimento de seu fim, que
pode, muitas vezes, ser simplesmente a morte...” (Ibidem, p. 286). Ou seja, o didrio ndo €
escrito nos moldes tradicionais de uma narrativa, com comeco, meio e fim. O diarista esta
completamente desobrigado de escrever dentro desse parametro.

O amadurecimento teorico de Lejeune propicia uma abertura nas fronteiras do género
permitindo, por exemplo, que o Diario de Kahlo seja analisado a luz de suas postulacdes, seja
para convergir ou divergir. A principal divergéncia observada foi com relagdo as entradas® —
caracteristica principal de um diario —, no caso do de Frida, elas sdo escassas e conflitantes.
Outro aspecto importante € que seu Diario ndo se destina apenas ao registro manuscrito, mas
também a evasdes pictdricas altamente representativas de sua identidade.

Algumas questbes consideradas relevantes sdo levantadas nesse capitulo como, por
exemplo: Qual a contribuigdo da critica literaria contemporanea para o género autobiografico?
O que vem a ser literatura em tempos atuais? Quais mecanismos sdo acionados no registro dos
acontecimentos intimos quando deslocados temporal e espacialmente? Quais os limites entre
0 pessoal e o coletivo? Quais as fronteiras da ficcdo na literatura confessional?

Busca-se, no terceiro e altimo capitulo, tracar um panorama geral do Diario de Frida
Kahlo elencando-se as principais tematicas presentes, o tipo de texto, se em verso ou em
prosa, bem como, a influéncia do movimento surrealista em sua escrita, a partir da
constatacdo da écriture automatique® cuja recorréncia é possivel verificar no Diario.
Empreende-se uma analise a luz das postulagdes oferecidas pelo proprio género
autobiografico, assim como das contribui¢fes oriundas da psicanalise. Contribui aqui a teoria
de Gilbert Durand, relevante pesquisador francés na area do imaginario e do simbdlico. Suas
principais publicacbes sdo As estruturas antropolédgicas do imaginario e O imaginario,
seguidas de outras em lingua francesa.

O dialogo com a psicanélise se mostra proficuo, haja vista se encaixar adequadamente
na tentativa de interpretar tracos do universo psiquico da escrita intima de Frida Kahlo.
Interrogar as representagdes verbais a partir dessa disciplina atende a demanda contemporanea
gue expressa “a tendéncia comum de ultrapassar fronteiras, sejam elas nacionais, artisticas ou
intelectuais, mas igualmente de explorar o imbricamento da literatura com outras formas de

expressao artistica e outras formas de conhecimento” (CARVALHAL, 2010, p. 74).

® Dé-se 0 nome de “entrada” a data do registro presente num diario, uma das caracteristicas que define o referido
género.

® Escrita automética - pratica adotada pelos surrealistas cuja principal caracteristica é a escrita ao ritmo do
pensamento, sem o crivo da razdo, com objetivo de inaugurar uma nova ordem estética.



A psicandlise inaugurou a ciéncia de um sujeito desalojado do cogito cartesiano
propiciando um alargamento no horizonte de analise. Em pleno século XX, a recém-nascida
disciplina ndo gozava de prestigio e credibilidade — embora se tenha como data oficial o ano
de 1900 com a publicacdo da obra A Interpretacdo dos Sonhos, de Sigmund Freud, a
psicandlise resulta do efeito de causas anteriores, sua atividade é dar prosseguimento, elaborar
nossas reflexdes e estudos. Segundo Freud, “a psicandlise cresceu num terreno bem
delimitado. Seu objetivo, originalmente, era apenas conhecer algo sobre a natureza das
doengas nervosas denominadas ‘funcionais’, a fim de superar a impoténcia médica no
tratamento de tais doengas” (2011, p. 223). Havia a sua época, a pratica corrente de deixar
para os filosofos, misticos ou charlatdes a apreensdo do psiquico, que naquele periodo era
inapreensivel, pois inexistia um pensamento sistematico sobre suas funcdes, caracteristicas e
manifestagdes. Consequentemente, “ndo achavam acesso aos segredos das neuroses,
sobretudo, da misteriosa ‘histeria’, que constituia 0 modelo de todo género” (Ibidem, p. 223).
As técnicas de tratamento consistiam em sugestdo, zombarias, intimidagdes e, muitas vezes,
choques elétricos. Uma ruptura ocorreu quando da adesdo e reconhecimento valido do
hipnotismo no tratamento clinico. Freud chega mesmo a afirmar que nenhum superlativo
positivo seria exagero para definir a importancia dessa técnica para a psicanalise.

A técnica consistia em reanimar a vivéncia traumatica durante a hipnose e, conduzido
pelo medico, despachar (ab-reagdo) o sintoma histérico que surgia quando “o afeto de um
processo psiquico bastante investido afetivamente é afastado’ da elaboracdo consciente
normal e, assim, encaminhado pela via errada” (Ibidem, p. 223). Contudo, a hipnose — “que
realizava o servi¢co de conduzir a lembranga consciente o que fora esquecido pelo doente” —
seguiu-se a técnica da associacdo livre, que requeria dos doentes o abandono da reflexdo
consciente e a entrega aos pensamentos espontaneos e involuntarios e o trabalho do médico
seria analisar as recorréncias, assim como, as auséncias presentes no discurso, na fala dos
pacientes. A analise em questdo se da ndo na fala, mas no discurso empreendido por Frida

através de sua representacao verbal.

"N. do T. ““Afastado’: 0 verbo original é abdréngen, formado de dréngen, que significa ‘pressionar, empurrar,
impelir’, e do prefixo ab, que indica afastamento, e que ¢ um dicionario alemdo-portugués [...] traduz por ‘afastar
empurrando’; nota-se que € aparentado ao verbo verdrangen, normalmente traduzido por ‘reprimir’ ou ‘recalcar’
nos textos de Freud em portugués” (FREUD, 2011, p. 228).



Ao longo dos anos e com a rica contribuicdo de outros psicanalistas, como Jung,
Lacan, Breuer e Charcot — mestre admirado de Freud —, a disciplina foi ganhando feicGes e a
necessaria sistematizacdo epistemologica possibilitando o didlogo com outros campos do
saber. De modo que, a solicitacdo dessa interface com a psicanalise é quase compulsoria: A
psique de Frida materializa exatamente a defini¢do junguiana ao afirmar que “o psiquismo
estd longe de ter uma unidade; pelo contrério, ela é uma mistura borbulhante de impulsos,
bloqueios e afetos contraditorios e o seu estado conflitivo é, para muitas pessoas, [...]
insuportavel [...]” (JUNG, 2011, p. 109). No tocante a contradicdo pode-se mesmo questionar
representacdes verbais tdo dispares: ora uma imensa energia para suplantar a dor ora profunda
melancolia, estados s6 encontrados em situa¢cdes humanas que beiram o limite do psiquismo.
Penso que quanto maiores as indagacdes mais significativas e necessarias tornam-se o contato
entre as fronteiras epistemoldgicas, segundo Maria Luiza Berwanger “[...] a mescla traduz o
dom conquistado da eterna indagacdo” (SILVA, 2009, p. 23).

Analisar tragos do psiquismo de Frida é desafiador pela razdo de que a "psique
pertence ao segredo da vida mais intima [...]" (Ibidem, p. 106), a0 mesmo tempo em que é
estimulante pelo carater da forca e da beleza percebidos na vida e na obra da artista. O carater
intimo demonstra que alguns aspectos sdo totalmente impenetraveis estando, portanto, a

disposicao de novos olhares e abordagens.



-CAPITULO I -
FRIDA KAHLO, UM ICONE NO UNIVERSO CULTURAL LATINO-AMERICANO

1.1 A biografia de Frida Kahlo, uma ciranda de afetos e sofrimentos

6 de julho de 1907% nasce em Coyoacan, subdrbio requintado do México, Magdalena
Carmen Frida Kahlo Calderdn. Seus dois primeiros nomes foram dados a ela a fim de que
pudesse ser batizada com um nome cristdo, influéncia de sua mée, uma mulher devota do
catolicismo®. Embora em sua certiddo de nascimento conste “Frida”, durante muito tempo ele
foi escrito a moda alema, “Frieda”, contudo, com a ascensao do nazismo na Alemanha, Frida
abandona a letra “e”.

Filha de Carl Wilhelm Kahlo, um imigrante aleméo, e Matilde Calderén e Gonzalez,
descendente de espanhdis e indigenas, elementos esses que me permitem afirmar que Frida ja
nasce sob o signo da mesticagem, uma dupla heranca que ira compor sua tdo emblematica
identidade cujos tracos definiram sua esséncia individual e socialmente. “Para Frida, a
heranga india era fonte de grande orgulho ¢ autoconfianga” (NONAKA apud
MONASTERIO, s/d, p. 26).

Terceira filha de uma familia de quatro mulheres, do segundo casamento de seu pai,
nascida um ano apds a morte do unico filho do casal, e deixando inconsolaveis Carl e Matilde,
Frida passa a ser cuidada por uma ama de leite indigena e por suas irmds mais velhas, ja que,
pouco depois do parto, sua mae cai doente. Andrea Kettenmann (2010, p.46) atribui esse fato
ao nascimento de Cristina apenas 11 meses ap6s o de Frida, o que julgo improcedente ja que
esse evento ocorreu depois do periodo crucial de amamentacdo de Frida, inclusive Herrera
(2011, p.24) afirma que a impossibilidade de Matilde se deu por conta da doenca. Fato é que
Frida ndo foi amamentada por sua made ao nascer. “Fui amamentada por uma ama de leite
indigena cujos peitos eram lavados toda vez que me dava de mamar” (FRIDA apud
HERRERA, 2011, p. 24). Talvez esse fato explique a relacdo de Frida com essa ama, ja que
em 1937, aos 30 anos, Frida pintou o quadro A Minha Ama e Eu ou Eu a Mamar. Frida
“considerou-o um dos seus trabalhos mais poderosos” (KETTENMANN, 2010, p. 47).

® Frida dizia ter nascido no dia 7 de julho de 1910, o mesmo ano da Revolugéo mexicana (HERRERA, 2011,
p.17).

7 Sobre isso a propria Frida declarou: “Minha mée era muito devota sobre religido. Tinhamos de rezar antes das
refei¢Bes. Enquanto as outras [irmas] se concentravam e se recolhiam para dentro de si mesmas, Cristi e eu nos
entreolhavamos, fazendo forca para nio rir” (HERRERA, 2011, p.27). Esse evento sugere a crianga travessa ¢
espontanea que ela deve ter sido.
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FIGURA 2 — A Minha Ama e Eu ou Eu a Mamar, 1937.

Sua infancia passou como de qualquer outra crianca, com excecdo de alguns episodios

que ddo nitida sensacdo de uma consciéncia profunda de si mesma, da realidade circundante,

das pessoas, enfim, da complexidade da vida e do humano.

A curiosa combinagdo de ser ao mesmo tempo ensimesmada e narcisista,
extrovertida e expansiva, que caracterizou a personalidade de Frida, pode ter
comegado com a exacerbada consciéncia da crianca doente acerca da
discrepancia entre o mundo interior dos devaneios e castelos no ar e do
mundo exterior de relagGes sociais (HERRERA, 2011, p. 29).

Frida conta, por exemplo, como foi seu primeiro dia de aula no jardim de infancia, aos

trés ou quatro anos de idade, quase sempre acompanhada de sua irmd Cristina, um pouco mais

nova do que ela.

A professora era antiquada, com cabelos posticos e vestidos estranhos.
Minha primeira lembrancga é dessa professora. Ela estd de pé, na frente da
classe, segurando uma vela numa das médos, e uma laranja na outra,
explicando o funcionamento do universo, o Sol, a Terra e a Lua. Aquilo me
deixou tdo impressionada que urinei. Tiraram minhas cal¢as e me vestiram
as calcas de uma menina que morava do outro lado da rua, numa casa em
frente a minha. Por causa disso, peguei tanta implicancia dessa menina que
um dia eu a levei para perto da minha casa e comecei a estrangula-la. A



lingua dela j& estava dependurada quando passou um padeiro e livrou-a das
minhas maos (FRIDA apud HERRERA, 2011, p. 27).

Guardadas as devidas proporc6es do relato reconstruido anos ap6s a ocorréncia, dois
aspectos permanecem muito intrigantes: a fascinagédo pelo conhecimento desnudado acerca do
funcionamento do universo — tema que é recorrente em sua obra e que em 1945 aparece na

tela Moisés ou O Nucleo da Criacéo™® — e a agressividade em tenra fase etéria.

FIGURA 3 — Moisés ou O Nucleo da Criagéo, 1945.

Outro evento marca uma cisdo no psiquismo de Frida: uma traquinagem elaborada

contra sua meia-irma Maria Luisa, na ocasido, sentada em um penico.

De brincadeira, eu a empurrei, e ela caiu para tras, com o penico e tudo.
Furiosa ela me disse, ‘Vocé€ ndo ¢ filha nem do meu pai nem da minha mae.
Pegaram vocé na lata do lixo.” Essa frase me deixou uma impressao to forte
que me tornei uma criatura completamente introvertida. Daquele momento
em diante, passei a criar aventuras com uma amiga imaginaria (Ibidem,
p.27).

19 Essa tela, pintada em apenas trés meses, originou-se a partir da leitura do livro de Freud, Moisés, o Homem e a
Religido Monoteista, a qual a fascinou sobremaneira (KETTENMANN, 2010, p. 74).



Se em sua mée Frida ndo encontrou o afeto e a ternura indispenséveis a uma crianca,
foi no pai que achou “[...] calor, afeigdo e, sobretudo, a espinha dorsal de uma educagio
germanica. [...]. Como nasceu logo apos o luto pelo Gnico filho homem, Frida é um pouco o
menino que [o pai] ndo pdde ter, a herdeira, aquela em quem deposita suas esperangas”
(BURRUS, 2010, p.15). Frida tinha com sua méde uma relacdo de ambivaléncia, amor e
desprezo, era um par insepardvel. Numa entrevista, ela definiu a mde como “cruel”, por ter
afogado uma ninhada de ratos, em contrapartida, inteligente, amavel e ativa. Costumava se
referir a ela como “mi jefe” (minha chefe). Na ocasido de sua morte Frida “ndo conseguia
parar de chorar” (HERRERA, 2011, p.29). Serd, sobretudo, na relagdo com o pai que ela
encontrara esteio para suportar os revezes que a vida lhe trara.

Sua trajetdria se revela como um cavalo furioso e indomavel cujo controle Frida lutou
a vida inteira para ter. Aos seis anos foi acometida por uma poliomielite que a deixou com
uma perna atrofiada e com o indelicado apelido de “perna de pau”. Nesse periodo seu calvario
se inicia: dores intensas, visitas constantes a hospitais e a indesejada familiaridade com
tratamentos e internacfes. Para disfarcar a perna mais fina, Frida usava varias meias. Ainda
assim, ela disse: “A perna continuava muito fina. Aos sete anos eu usava botinhas. No inicio
eu achava que as piadas sobre a minha perna ndo me magoavam, mas depois elas comegaram
a me fazer mal e, com o passar do tempo com mais intensidade” (Ibidem, p.30).

Essa fase foi crucial para o estreitamento da relacdo entre ela e seu pai. Os cuidados
que ele dispensava foram de grande ajuda para a recuperacdo da menina. Levava-a para andar
de bicicleta, patins, jogar bola, enfim, seu zelo revelou mais adiante a profunda influéncia que
ele exerceu na formacao identitaria dela e em seu psiquismo. Frida vivia entre a zombaria e a
admiracgéo de alguns amigos pelo fato dela nunca ter permitido que a deformidade a impedisse
de realizar atividades esportivas, 0 que, a época, era muito incomum para meninas
“respeitaveis”. Os amigos se lembram dela vestindo calgas pretas e pedalando como um
demonio pelo parque Centenario. “Frida tinha uma excelente coordenagao e era extremamente
graciosa. Quando andava, dava pulinhos, de modo que parecia flutuar feito um passaro em
pleno voo” (Ibidem, p.31).

Ao melhorar um pouco, Frida retornou a escola, mas sentiu a dor de ser excluida e
centro dos olhares e provocagdes. “Sua reacdo foi, alternadamente, retrair-se (”a criatura
introvertida”) ou levar a cabo uma estratégia de supercompensagio, tornando-se primeiro uma

menina levada e interessada em atividades masculinas, e, depois, uma “personagem”

(Ibidem).



Herrera observa que, ao se retratar na infancia, Frida aparece muitas vezes afastada,

sozinha.

Embora essa soliddo tenha muito a ver com os sentimentos do periodo em
que produziu as telas, também é certo que suas lembrangas convertidas em
pinturas contém grande dose de verdade sobre o passado: um adulto solitario
recordando momentos anteriores de solid&o (Ibidem).

A soliddo, muito bem definida por Octavio Paz, na obra O labirinto da solidao, como:
“sentir-se SO ndo é sentir-se inferior, mas sim diferente. O sentimento de solid&o, por outro
lado, ndo é uma ilusdo — como as vezes € o de inferioridade — e sim a expressdo de um fato
real” (1984, p. 22). Num outro momento ele conclui: a soliddo é a consciéncia profunda de si
mesmo. E essa exata consciéncia que Frida desde cedo ja possuia, embora ndo haja como
afirmar se isso se deve as peculiaridades de sua propria trajetéria ou a uma caracteristica
marcante do préprio mexicano, tal como acredita Paz.

Carl, que ao imigrar para 0 México adotou o nome Guillermo — o qual sera utilizado a
partir desse momento —, exercia o oficio de fotografo, sendo contratado pelo governo, a partir
de sua nomeacdo pelo ditador Porfirio Diaz, para retratar a arquitetura mexicana com vistas a
celebracdo do Centenéario da Independéncia por volta do ano de 1904 (FRANGER; HULE
apud MONASTERIO, s/d, p.77). Como primeiro fotografo oficial do patriménio cultural do
México, Guillermo assegurou o sustento e estabilidade da familia e edificou a famosa Casa
Azul, hoje 0 museu que abriga a obra de Frida, lugar, alids, onde comecou e findou sua
histéria. No museu que um dia foi um lar, as coisas estdo como que deixadas pela Gltima vez
por sua mais ilustre moradora, “o interior da casa ¢ notavel pela sensagdao de que a presenca
de seus antigos moradores anima todos os objetos e quadros em exibicdo” (HERRERA, 2011,
p.17).

O avO paterno de Frida, Jakob Heinrich Kahlo, comercializava suprimentos
fotograficos, e o avd materno, Antonio Calderon, exerceu durante certo periodo o oficio de
fotografo. O que sugere a influéncia de ambos na vida de Guillermo e, consequentemente, na
de Frida, considerando sua inclina¢do pelo autorretrato, logo, “ndo resta duvida de que a
fixacdo de Frida por se autorretratar tem suas origens nessa mesma paixao que encontramos
em seu pai” (Ibidem, p.78). Sua obra possui um tom acentuadamente autorreferencial, visto
que um terco de seu legado artistico € composto por autorretratos.

Guillermo era um homem de carater introspectivo, metddico e inquieto. Mantinha com
Frida uma relacéo de afinidade e afeigéo, diferentemente da que possuia com as outras filhas,

“ele reconhecia nela algo de sua propria sensibilidade intensa [...]. Frida € a mais inteligente



das minhas filhas. Ela ¢ a que mais se parece comigo.” (Ibidem, p.34). O patriarca era um
homem inteligente, que costumava, apds o trabalho, ouvir mdsica classica, Beethoven e
Johann Strauss eram melodias constantes na Casa Azul, assim como tocar piano. Figuravam
em sua expressiva biblioteca, Goethe e Schiller, contudo, era de Arthur Schopenhauer o lugar
de destaque, seu herdi pessoal. Certa vez disse as filhas, “a filosofia torna os homens
prudentes e 0s ajuda a cumprir suas responsabilidades” (Ibidem, p. 34). Kahlo estimulava em

Frida uma certa audacia intelectual,

encorajando a curiosidade e a paixdo da menina por todas as manifestacdes
da natureza — pedras, flores, animais, passaros, insetos, conchas. De vez em
quando, Frida e o pai iam passear pelos parques das imediagdes e, enquanto
Guillermo (que era pintor amador) pintava aquarelas, a menina passava
horas coletando seixos, insetos e plantas raras nas margens dos rios. Os
insetos e plantas que levava para casa, ela consultava em livros, dissecava e
examinava ao microscopio (HERRERA, 2011, p.35).

Essa sabedoria adquirida junto ao pai na infancia vai surgir em muitas de suas
pinturas: coisas retratadas na sua inteireza, na sua interioridade, o interesse dela pela anatomia
dos objetos e 6rgdos ¢ muito presente em sua arte. Tanto que “queria estudar ciéncias naturais,
em especial biologia, zoologia e anatomia e esperava vir a ser médica” (KETTENMANN,
2010, p.11). Guillermo tinha prazer em compartilhar com Frida o interesse pela “[...]
arqueologia e arte mexicanas e ensinou-a a usar a camera, revelar, retocar e colorir
fotografias” (HERRERA, 2011, p.35). Frida afirmou mais tarde que “[...] suas pinturas eram
como fotografias que o pai tirava para ilustrar calendarios: a Unica diferenca era que, em vez

de pintar uma realidade exterior, ela pintava os calendarios que existiam em sua cabega”

(Ibidem).

1.1.2 A Escola Nacional Preparatdria: cenario de amor e subversao

Na adolescéncia, Frida é enviada a Escola Nacional Preparatoria, uma das mais
renomadas instituicdes de ensino cujas portas tinham acabado de se abrir & inser¢do de mocas,
Frida era uma das 35 que ali havia, somando um total de 2 mil alunos. Por insisténcia de
Guillermo Kahlo e, provavelmente, contra a vontade da mae, Frida faz o exame de admisséo e
passa comprovando seu potencial excepcional. “Ele escolheu um programa de estudos que

dali cinco anos a deixaria em condigdes de ingressar em uma faculdade de medicina” (Ibidem,



p.42). Desse modo, o pai realizaria atraveés de Frida suas “proprias ambigdes académicas
frustradas”, depositando nela a expectativa de ser “como o mais promissor dos vardes em uma
tradigdo consagrada pelo tempo [...]” (Ibidem).

Na Preparatdria se materializa seu gosto pela subverséo e provocacgdo das convencoes
sociais cristalizadas. “Entre seus colegas estava a nata da juventude do pais, filhos e filhas de
profissionais liberais da capital e das provincias” (Ibidem, p. 38). A Preparatdria era o
trampolim para o ingresso futuro na Universidade Nacional. Em seu curriculo figurava
disciplinas como a matematica e a ldgica, ciéncias fisicas e bioldgicas, francés, inglés, alemao

e latim.

Na década de 1920, frequentar essa escola significava ter aulas com as
mentes mais brilhantes do México — por exemplo, o bi6logo Isaac
Ochterena, o historiador Cosio Villegas; os filésofos Antonio Caso e Samuel
Ramos; os literatos Erasmo Castellanos Quinto, Jaime Torres Bodet e
Narciso Bassols (entéo diretor da Escola Nacional de Direito) — mais tarde,
os dois Ultimos atuariam como ministros da Educagdo. Estudar na
Preparatoria era tambeém estar no centro da efervescéncia cultural e politica
(HERRERA, 2011, p.39).

Estar na Preparatdria era deixar para tras a vida pacata e vigiada da provincia de
Coyoacan e da Casa Azul, uma ruptura significativa na trajetéria de Frida. Havia grupos
diversos dedicados a atividades especificas — esportes, politica, jornalismo, literatura, arte,
filosofia, etc. Frida tinha amigos oriundos dos mais diversos grupos, o poeta Salvador Novo e
0 ensaista, romancista e poeta Xavier Villaurrutia, assim como Carlos Pellicer e o critico
Jorge Cuesta. “Célebres nos anais da literatura mexicana como um grupo elitista, purista,
vanguardista e europeizante (amavam Gide, Cocteau, Pound, Eliot) [...] eram contrarios ao
realismo e a idealizagdo da cultura nativa” (Ibidem). L& integrou-se ao grupo estudantil Los
Cachuchas™, composto por sete rapazes e duas mogas, uma delas Frida, cujas principais
caracteristicas eram a contestacdo, 0 comprometimento com as questbes sociais, 0
envolvimento com a ideologia comunista, mas sobretudo, a oportunidade de maquinar muitas
diabruras. Herrera narra um fato exemplificador do perfil do grupo: havia um professor, um
dos mais respeitados, mas que para os Cachuchas ndo passava de um conservador.
Insatisfeita, Frida declara a uma de suas amigas: “Nao podemos mais aguentar! Ele fala, fala e
fala, e tudo é muito bonito, mas sem substancia. Ja tivemos uma infinidade de Plat&o,
Avristoteles, Bergson, Comte, mas ele ndo ousa enfrentar Hegel, Marx e Engels. E preciso

fazer alguma coisa!” (HERRERA, 2011, p. 46). Em seguida, elaboram uma bomba com um

1 Nome derivado dos chapéus que eles usavam.



fuso de vinte minutos e deixam num reldgio do lado de fora. No tempo marcado, a bomba
explodiu e uma chuva de vidro, cascalho e pedra salpicou o professor que, na ocasiéo,
palestrava sobre a teoria da evolugdo. “O eloquente orador reagiu com perfeito desembarago.
Com presenca de espirito, ajeitou casualmente os cabelos desalinhados e prosseguiu com a
palestra, como se nada tivesse acontecido” (Ibidem).

Reveréncia ndo era o melhor termo para definir o grupo, especialmente Frida, que sem
timidez ja chegou a sugerir formalmente ao diretor da escola que demitisse um ou outro
professor. “Ele ndo é professor. Ndo faz ideia do que esta falando, ja que o texto o contradiz.
E quando fazemos uma pergunta ele ndo é capaz de responder. Vamos elimina-lo e renovar o
corpo docente” (lbidem, p. 49). E provavel que ndo houvesse nada que comprometesse a
competéncia do professor, afinal a Preparatdria era uma escola conceituada, a hipotese mais
provavel era de que Frida ndo comungasse com as ideias de um ou outro, dai sua
contrariedade.

Havia entre os sete amigos uma afinidade e cumplicidade muito intensa. Com eles, ela
“aprendeu um tipo de lealdade ¢ camaradagem e uma maneira infantil de encarar a amizade
que manteria por toda a vida” (Ibidem, p. 45). Travavam verdadeiros duelos de inteligéncia.
Costumavam competir acerca do tempo de leitura de um determinado livro ou de quem lia um
livro melhor. N&o raro encenavam uma obra lida, fato esse que deixava todos o0s
alunos/espectadores admirados com tamanha riqueza de detalhes na dramatizacdo — iam a
Rassia, da China ao Amazonas, inspirados, sobretudo, pela leitura de Vitor Hugo, Dostoiévski
e Julio Verne.

Com os Cachuchas, Frida fez o que se poderia denominar muitas “travessuras”, “o
grupo € conhecido por sua inteligéncia e alegria de viver, por seu espirito irénico e suas
maquinacdes: sdo os reis das bombinhas e das bombas. Criam seu proprio coquetel ideoldgico
com 0s mais variados ingredientes — socialismo, romantismo, nacionalismo” (BURRUS,
2010, p.18). Eles também elegem a Biblioteca Ibero-americana como quartel-general,

A atmosfera é de ebulicdo politica e intelectual: intercambio de leituras,
discussGes e debates sobre literatura e politica, recitacdo de poemas,
concursos e representacdes teatrais organizadas para alimentar o caixa. Sete
rapazes e duas mocgas, portanto, perseguindo 0S mesmos objetivos,
apaixonados por poesia e literatura, talvez mais do que politica, que mais
tarde abracardo profissdes liberais, mas que, no momento, discipulos de
Vasconcelos, tentam respirar a plenos pulmdes aquela época de verdade
florescente, de renascimento do México para si mesmo (BURRUS, 2010,
p.19).

Com Alejandro Goméz Avrias, lider dos Cachuchas, Frida vive seu primeiro amor. A
época Frida poderia ser descrita fisicamente do seguinte modo:



[...] quase bonita, ela tinha pequenos defeitos que s6 faziam aumentar seu
magnetismo. Suas sobrancelhas formavam uma Unica linha ao longo da testa
e sua boca sensual era encimada pela sombra de um bucgo. Seus olhos eram
negros e amendoados, ligeiramente inclinados para cima nas extremidades.
As pessoas que a conheciam bem dizem que a inteligéncia e o humor de
Frida brilhavam naqueles olhos; dizem também que os olhos revelavam seu
estado de animo: devorador, fascinante, sedutor, cético, desmoralizante ou
destruidor. E na frangueza de seu olhar fixo havia algo que fazia com que
seus interlocutores se sentissem desmascarados, como se estivessem sob a
vigilancia atenta de uma jaguatirica (HERRERA, 2011, p.10).
Também com Alejandro vivencia uma das mais tragicas experiéncias, aquela que
dilaceraria seu fisico e sua psique, se ndo 0 mais importante, 0 mais representativo na
biografia de Frida Kahlo. O dia é 17 de setembro de 1925, aniversario da Independéncia do

México, fim de tarde,

Subi no 6nibus com Alejandro. Sentei na ponta, ao lado do corriméo da
escada, e Alejandro se sentou ao meu lado. Alguns instantes depois, o énibus
bateu num bonde da linha Xochimilco. O bonde esmagou o Onibus na
esquina de uma rua. Foi um choque estranho. N&o foi violento, mas surdo,
lento, ferindo todo mundo. Sobretudo a mim [...]. O choque nos jogou para
frente e 0 corrimdo me transpassou como a espada transpassa o touro. Um
homem, constatando a terrivel hemorragia, me carregou € me colocou numa
mesa de bilhar até a chegada da Cruz Vermelha. Perdi minha virgindade,
meu rim amoleceu, ndo podia mais urinar, porém, 0 que mais me
incomodava era a coluna vertebral (KAHLO apud BURRUS, 2010, p.24).

Esse fragmento narra a violéncia de um fato que iria marcar definitivamente a historia
de Frida e que figuraria intensa e incessantemente em sua expressdo artistica, tanto pictorica
quanto escrita. Segundo Burrus (2010), uma das bidgrafas de Frida, o resultado desse acidente
foi “fratura tripla da coluna vertebral, fratura da clavicula, fratura da terceira e quarta costelas,
luxacdo do ombro esquerdo, tripla fratura da bacia, perfuracdo do abdémen e da vagina, 11
fraturas da perna direita, deslocamento do pé esquerdo” (p.24). Ela acrescenta que a vontade
de viver de Frida era excepcional, assim como sua resisténcia a dor.

O drama pessoal da artista aumenta a cada dia, pois se vé impossibilitada de manter
sua rotina como outrora. Seu cotidiano se limitava ao espago de sua cama, alias, era na cama
gue pintava. Nesse periodo, lia muito, autores como Bergson, Zola e Proust figuravam na
cabeceira de Frida. Durante o dia 0s amigos a visitavam, mas quando a noite chegava, era
“atormentada por imagens que surgem violentamente de uma espécie de fotografia interior da
catastrofe, imagens de sobrevivente convencida de que a morte vai voltar e a levar para junto

dos outros [...]” (Ibidem, p.29). Diante disso, Frida confessa a Alejandro: “Nesse hospital a



morte danca ao redor do meu leito toda noite”. Pintura e escrita foram a época um modo de

suportar a dor, em carta a Alejandro ela desabafa:

Terca-feira, 13 de outubro de 1925. Alex de mi vida, vocé sabe melhor que
ninguém como estou triste nessa pocilga de hospital, com base no que pode
imaginar e no que nossos amigos devem ter lhe contado. Todo mundo diz
que ndo tenho com que me desesperar, mas ninguém sabe 0 que esses trés
meses de cama representam para mim: o que me faltava, logo eu, que era tdo
callejera (rueira). Mas o que se pode fazer? Pelo menos a Pelona (a Careca,
ou seja, a Morte) ndo me levou, ndo é mesmo? (FRIDA apud BURRUS,
2010, p.27).

Segundo Bastos (2010), os temas da dor, vida e morte estdo sempre interligados com
seu préprio momento, o que explica em parte a seguinte justificativa da prépria Frida, “a
razdo por que se necessita inventar ou imaginar herdis e deuses € o puro medo. Medo da vida
e medo da morte” (Ibidem, p. 103).

Um més de internacdo e o retorno para casa marcam o inicio de uma luta que
perdurara até o fim de seus dias: pela sobrevivéncia e arrefecimento da dor. Seus pais se
empenham em oferecer-lhe uma convalescéncia animadora ¢ repleta de esperangas; “sua mae
arruma para ela uma cama com dossel, no qual pendura um espelhinho, manda fabricar um
cavalete especial e seu pai lhe da de presente uma caixa de tintas” (BURRUS, 2010, p. 28).
Sua educacdo formal precisa ser interrompida, ja que a possibilidade de locomoc¢éo se mostra
restrita, “Gnica aprendizagem possivel: a de si mesma, captada pelo pequeno espelho das
dimensdes de um retrato. Unico material humano: o seu, pois ndo pode ir ao encontro dos
outros” (Ibidem, p.29).

Logo ap6s o acidente, Frida pinta o seu primeiro'® autorretrato, intitulado
“Autorretrato com vestido de veludo”, de 1926. E impressionante perceber que a técnica
utilizada por ela nessa tela difere totalmente da qual ela iria utilizar anos mais tarde. Ela se
representa a partir de um padrdo estético nada similar a sua aparéncia fisica, independente do
acidente, o qual deixou sequelas fisicas apenas nos membros inferiores. Kettenmann (2010)

observa,

Esse auto-retrato representa o primeiro trabalho sério de Frida Kahlo. Foi
pintado como presente para 0 seu namorado dos tempos de estudante,
Alejandro Gémez Arias, que a tinha deixado e que ela esperava assim
reconquistar. A pose aristocratica reflecte o interesse de Frida Kahlo pela
pintura renascentista italiana, enquanto o alongamento maneirista do pescoco
faz lembrar obras de Il Parmigianino e Amedeo Maodigliani
(KETTENMANN, 2010, p.07).

2“Embora exista um autorretrato de Frida feito em 1923, portanto, anterior ao acidente” (BASTOS, p. 40, 2010)



Ou, como sugere Burrus “dualidade sempre: um rosto iluminado, um fundo escuro,
um mar de ondas que fazem pensar no estilo Liberty. Uma verdadeira modernidade: o estilo
Kahlo acaba de nascer” (2010, p. 29). Seria apenas uma coincidéncia essa autorretratacdo com
padrGes estéticos europeus de uma iniciante nas artes ou isso era uma imagem que
representava uma intermediacdo entre um inconsciente recalcado e uma tomada de
consciéncia ativa? Parece-nos que a segunda opcao € mais plausivel considerando o pano de
fundo que culminou com a representacédo pictorica e com o fato de que era um presente para
Alejandro, agora ex-namorado, enviado pela familia & Europa a fim de concluir os estudos e
se afastar de Frida, que presenciou um acontecimento que simbolizaria um marco no
psiquismo de Frida, o inicio de sua fragmentacao.

André Breton, um dos fundadores do movimento surrealista, declarou o seguinte sobre

a arte de Frida;

Fui obrigado a constatar que ndo existe no México pintura mais bem
colocada no tempo e no espaco do que essa. Gostaria de acrescentar que
também ndo ha pintura mais exclusivamente feminina. A fim de operar sua
seducdo de forma mais completa, a arte parece oscilar de forma elusiva entre
a pureza absoluta e a ast(icia mais perfeita. A arte de Frida Kahlo é como
uma fita colorida amarrada ao redor de uma bomba. [..] [a] pintura
mexicana, que desde o comeco do século XIX é a mais protegida de
influéncias estrangeiras, a mais profundamente enamorada por seus recursos
préprios [...] (BRETON apud BURRUS, 2010, p.66).

Muitos criticos inserem sua obra no surrealismo, a revelia de Frida, que ndo queria se
ver encarcerada em um conceito estético. Durante uma estada em Paris, a convite de Breton,
que organizou uma exposicdo de sua obra, Frida revela: “[...] conheci Marcel Duchamp
(maravilhoso pintor), que é o nico com o0s pés no chdo nesse bando de doidos, de pirados, de
filhos da puta de surrealistas. [...] Marcel Duchamp me ajudou muito e € o Unico de todos
esses escrotos que é um homem de verdade” (KAHLO apud BURRUS, 2010, p. 69). A artista
dizia que pintava aquilo que conhecia melhor; sua realidade.

Quem ¢ essa mulher que resistiu a tamanha desventura? Em que medida esses fatos
compdem o imaginario dela? Qual a relacdo entre a sua realidade e a representacdo?

No caso da obra de Frida Kahlo, essa dinamica se torna intensa devido ao vasto
universo referencial da artista: a si propria, em primeiro lugar, seu universo psiquico, seus
elementos culturais, sua familia, sua sexualidade, enfim, dimensdes tdo vastas e ambiguas

como o proprio ser humano.



Através da pintura, Frida sublimou seus dramas pessoais, sobre isso, ela mesma
declarou “a pintura salvou minha vida”. Com o passar dos anos, Frida transforma sua vida em
arte e consegue até fazer troca de sua condicdo fisica e de sua dor “a unica coisa boa que
tenho ¢ que ja me estou a acostumar a sofrer” (TIBOL, p.78, 2004).

Poderiamos até mesmo afirmar que, a partir de um olhar psicanalitico, sua obra esta
além das impressdes de um primeiro instante, ou como melhor sugeriu Bastos, “a arte cria um
universo estético diferente do mundo real e 0 belo € 0 meio de sua expressao por exceléncia.
A imagem artistica consiste num desafio, numa forma de enxergar além do que se V&, poderia
dizer” (2010, p. 87).

A autora reclama para a psicanalise a iniciativa de Frida pela pintura, para tanto,
citando Anténio Quinet (apud BASTOS, 2010, p.88) apontou o raciocinio para as postulacées
de Lacan, “a arte cria esse lugar para cingir a Coisa, ja que ninguém pode atingir, mas cingir,
acordar, fazer seu contorno, para evocar esta Coisa para 0 expectador e causar gozo estético
[...]".

Essa “coisa” de que fala Lacan, pela voz de Quinet e Bastos, ¢ o inalcangavel, o ideal

em contraposicdo ao real. Sobre isso a autora declara:

Foi contra a corrente do real que Frida Kahlo construiu sua arte, seja no
social ou na expressdo politica, em sua estética pessoal e artistica; ela
também foi contra a corrente de uma ordem familiar e cultural
preestabelecida, na qual as mulheres eram criadas para serem “donas de
casa”. Foi sempre além do seu tempo e contra as normas reinantes que ela
moldou seu modus vivendis, tornando-se a primeira pintora mexicana a tratar
guestdes relevantes da feminilidade, com a mesma naturalidade com que
tratava questdes politicas e sociais (BASTOS, 2010, p.89).

Os escritos de Frida Kahlo deslindam os reconditos do ser através da expressdo da
plenitude da forca e limitacdo humana, da densidade subjetiva, do lirismo, da intensa paixao
que pautou toda uma busca de um ideal politico revolucionério.

A necessidade de passar longos meses internada pesou no orcamento da familia e, logo
apos a iminéncia de uma franca recuperacdo, Frida tenta retomar sua vida tendo em mente a
urgéncia de reinventar-se e buscar novo sentido para sua existéncia. Restabelece contato com
seus antigos amigos dos Cachuchas e se entrega a vida politica ao inscrever-se no Partido
Comunista Mexicano (PCM). L& conhece Tina Modotti e Julio Antonio Mella, revolucionario
e primeiro secretario do Partido Comunista Cubano. Sua admiragdo pelo casal intensifica seu
ideal revolucionério e possibilita conhecer aquele que seria 0 grande amor de sua vida e

também o tema de grande parte de sua obra, o muralista Diego Rivera.



1.1.3. Diego Rivera: “o elefante”

De fato, Frida conheceu Diego ainda nos tempos da Preparatdria, quando o artista
pintava um dos murais do Anfiteatro Bolivar, auditério da escola. Em principio, ele era
apenas mais um alvo de suas diabruras, assim como tantos outros. Além dos professores, 0s
Cachuchas estendiam seu desrespeito também aos pintores. Apds o trabalho, era comum
ficarem espalhados pelo chdo restos de materiais utilizados por eles, como por exemplo,
aparas de madeira. Os Cachuchas ateavam fogo e os pintores ficavam ensandecidos. A partir
de entdo passaram a trabalhar com pistolas na cintura. Foi nessa atmosfera que Frida
conheceu Diego. De todos os artistas que circulara por ali, ele foi quem mais chamou a

atencdo dela.

Em 1922, ele tinha 36 anos, era mundialmente famoso e fantasticamente
gordo. Adorava conversar enquanto pintava, e seu carisma, aliado a sua
aparéncia de sapo, era garantia de plateia. [...] Frida sentia-se especialmente
inspirada a aprontar travessuras com Rivera. Embora o acesso dos alunos ao
anfiteatro fosse proibido quando o artista estivesse trabalhando, ela
conseguia entrar sorrateiramente (HERRERA, 2011, p. 49).

Diego era casado com Lupe Marin, mas tinha inmeras amantes, a despeito de sua
aparéncia fisica, e uma delas era uma famosa modelo de nome Nahui Olin. Frida se divertia
anunciando o nome de uma em voz alta quando a outra chegava. “Faz parte do mito Frida
Kahlo que ela se apaixonou por Diego Rivera durante seus anos na Preparatoria” (Ibidem, p.
50). Certa ocasido, quando Frida estava acompanhada de um grupo de amigas da escola numa
sorveteria e cada uma narrando suas ambicbes futuras, supbe-se que Frida tenha feito a
surpreendente declaragéo:

Minha ambicdo é ter um filho de Diego Rivera e um dia vou dizer isso a ele.
[...] Diego é tdo gentil, tdo terno, tdo sébio, tdo doce. [...] Eu daria banho nele
e o limparia. [...] Vocé vai ver s, panzon [barrigudo], agora vocé nao presta
atencdo em mim, mas um dia terei um filho seu (Ibidem, p.50).

Nessa época Frida deveria estar com uns quinze ou dezesseis anos, talvez sem
imaginar, de fato, que suas palavras se tornariam realidade muitos anos depois, como
realmente aconteceu. A certeza de que cuidaria dele como a um filho é reveladora de suas
caréncias psiquicas, pois em 1949, aproximadamente 22 anos depois, ela pinta o quadro O

abrago amoroso entre o Universo, a Terra (México), Eu o Diego e o Sefior Xolotl.



FIGURA 4 — O Abraco Amoroso entre o Universo, a Terra (México), Eu, o Diego e o Sefior
Xolotl, 1949.
A despeito de todas as outras referéncias que aparecem na pintura, no centro esta Frida
com Diego no colo. Ela “[...] adoptava, frequentemente, um papel maternal para com o
marido e sublinhava que, as mulheres em geral, e, «entre elas — eu — querem, acima de tudo,
té-los nos bragcos como um bebé recém-nascido»” (KETTENMANN, 2010, p. 76).
Diego Rivera, em sua autobiografia, narra outra versao desse primeiro encontro.

Uma noite eu estava em cima do andaime pintando, e Lupe estava sentada la
embaixo, bordando; ouvi uma barulheira e uma gritaria na porta do
auditorio. De repente a porta escancarou-se, € uma menina que parecia ndo
ter mais de 10 ou 12 anos irrompeu no anfiteatro. Ela estava vestida como
qualquer outra estudante do ensino médio, mas em suas maneiras havia algo
que imediatamente chamava a atencdo e a diferenciava. Ela tinha uma
dignidade e uma autoconfianca fora do comum, e em seus olhos ardia uma
estranha chama. Sua beleza era infantil, mas seus seios eram bem
desenvolvidos. Ela olhou para cima, direto para mim, e perguntou, “O



senhor se incomoda se eu ficar aqui observando seu trabalho?”. “Nao,
mocinha, eu ficaria encantado”, respondi. Ela se sentou e ficou em siléncio,
com os olhos cravados a cada movimento do meu pincel. Depois de algumas
horas, o ciime de Lupe comecgou a falar mais alto e ela comegou a insultar a
menina. Mas a menina ndo lhe deu a menor atencéo. Isso, € claro, enfureceu
Lupe ainda mais. Com as maos na cintura, Lupe caminhou na direcéo dela e
a confrontou, querendo briga. A menina enrijeceu o corpo e devolveu o
olhar, sem dizer uma palavra. Visivelmente espantada, Lupe ficou um longo
tempo encarando a menina, depois sorriu e, em tom de admiracdo relutante,
me disse: “Olhe s6 esta menina! Pequena desse jeito, ndo tem medo de uma
mulher alta e forte como eu. Gostei dela!” A menina ficou 14 por cerca de
trés horas. Quando foi embora, disse apenas “Boa-noite”. Um ano depois
fiquei sabendo que ela era a dona da voz misteriosa que vinha de tras do
pilar, e que seu nome era Frida Kahlo. Mas eu ndo fazia ideia de que um dia
ela seria minha mulher (apud HERRERA, 2011, p. 51).

Cinco anos se passaram apds o acidente e Frida retorna a Preparatdria para rever
amigos, “ja tinha se recuperado suficientemente para levar uma vida ativa e quase normal”
(Ibidem, p. 103), mesmo que ainda sentisse dores na perna lesionada gravemente no acidente.
Contudo, o clima agora era outro na Preparatdria, a maioria de seus amigos “[...] estava
estudando nas escolas profissionalizantes da universidade, e as bombas deram lugar a
congressos estudantis e manifestagdes de protesto” (Ibidem). E nesse periodo que Frida
conhece Tina Modotti e através dela se da o reencontro com Diego Rivera™. A época Frida
estava pintando muito e isso os aproximou. Ela buscou nele a orientacdo critica necessaria a
uma principiante e a relacdo dos dois se estreitou tanto que culminou com o romance € 0
casamento. A relacdo de Diego e Lupe ja estava em crise devido ao longo periodo que ele
passou fora do México. Inclusive, durante sua estada em Paris manteve relacionamento sério
COm uma russa.

Diego e Frida completavam um ao outro, em termos da inteligéncia viva, humor
negro, ironia. N&@o havia tédio entre os dois. Um fato estd presente na biografia de ambos e,
inclusive na narrativa filmica — Frida — sobre a vida de Frida Kahlo, estrelada pela atriz
hollywoodiana Salma Hayek. Herrera (2011) narra o seguinte:

O fato de que a vivacidade e a natureza travessa de Frida eram um apelo ao
espirito traquinas e pueril do préprio Diego fica evidente na carinhosa
lembranca que o muralista guardava de um momento de alegria jovial
quando, durante um passeio em Coyoacén, os dois pararam para descansar
debaixo de um poste de iluminacgdo e ficaram surpresos ao ver que todas as
luzes da rua se acenderam. ‘Num impulso stbito, me inclinei para frente
para beija-la. Assim que nossos labios se tocaram, a luz do poste mais perto
de nos se apagou, e acendeu de novo quando nossas bocas se separaram’ (p.
122).

¥ Ha mais de uma versdo para esse encontro entre os dois, inclusive a prépria Frida conta duas historias
diferentes (HERRERA, 2011, p. 114).



No inicio do namoro, Frida pintava com grande interesse em agradar Diego. Sua
técnica, nesse periodo, se assemelhava muito aquela utilizada por ele. Sabiamente, Diego néo
interferiu no processo de amadurecimento de Frida enquanto artista, ndo assumiu a posi¢éo de
tutor em relacdo a arte dela e com o tempo ela foi amadurecendo e sendo conduzida por seus
préprios pensamentos. Certa vez, ao ser indagado sobre uma determinada obra ele respondeu
a ela: “Seu desejo deve levar vocé a sua propria expressao” (Ibidem, p. 123). E exatamente
assim ocorreu, embora Frida o considerasse o seu mentor: “Diego me mostrou o sentido
revolucionério da vida e o verdadeiro senso de cor**” (FRIDA apud HERRERA, 2011, p.
123).

A unido dos dois foi perpassada por muitas viagens, estadas no exterior, encontros
com artistas e intelectuais, tais como: o lider do movimento surrealista, André
Breton; o fotografo, Edward Weston; o arquiteto do, a época, novo prédio da Bolsa de

Valores de Sdo Francisco, Timothy Pflueger; Ernest Bloch e um sem fim de personalidades.

Aos poucos Frida se consolidou como artista. Foi consagrada pela critica como uma
auténtica representante da cultura mexicana, ndo se deixando seduzir pelas formas de
expressdo artisticas norte-americanas e europeias, td0 em voga na época. Prova disso é a
existéncia de apenas um quadro de Frida onde se pode constatar influéncias técnicas
europeias, caso especifico do quadro Autorretrato com Vestido de Veludo, 1926. Nesse
trabalho Frida utiliza técnicas que ndo figurard em seus trabalhos posteriores. Na observacao
de Kettenmann “a pose aristocratica reflecte o interesse de Frida Kahlo pela pintura
renascentista italiana, enquanto o alongamento maneirista do pesco¢o faz lembrar obras de 11

Parmigianino ¢ Amedeo Modigliani” (2010, p.07).

1 As cores sd0, na obra de Frida, um aspecto muito relevante, ha nelas uma simbologia prépria, assim como na
do pintor impressionista Van Gogh, onde “[...] a combinagdo azul-amarelo é para ele a da felicidade, da vida,
enquanto vermelho-verde exprime a morte e as paixdes ruins, e preto-vermelho, a angustia” (HAZIOT, D. Van
Gogh, 2010, p. 202). As cores de Frida ja serviram de tema para a cantora brasileira Adriana Calcanhoto, cuja
cangdo “Esquadros” traz os seguintes versos: “Eu ando pelo mundo prestando atengdo / Em cores que eu n&o sei
0 nome / Cores de Almoddvar / Cores de Frida Kahlo, cores”, 1992.



FIGURA 5 — Autorretrato com Vestido de Veludo, 1926.

Frida também participou juntamente com Diego da constru¢cdo de um museu,
chamado Anauhuac, nome derivado do dialeto nauatle, o qual abrigava pecas arqueoldgicas
pré-hispanicas. O templo-museu era uma mescla dos estilos asteca e maia, 0 que s6 confirma
a fidelidade de Frida a identidade cultural mexicana. Durante certo periodo de sua vida
chegou mesmo a se produzir ao estilo das mulheres de Tehuana, as quais eram caracterizadas
pelos fortes tracos culturais indigenas. Seu retorno as raizes mexicanas sugere uma negacao
tangivel aos valores trazidos da Europa e dos Estados Unidos.

Em vida, Frida ndo teve o reconhecimento em seu pais a altura de sua obra e
representatividade que figuravam com tamanha autenticidade, com exce¢do de um evento

ocorrido um pouco menos de um ano antes de sua morte, cujo periodo sua saude encontrava-



se profundamente deteriorada, de modo que foi uma surpresa para todos os presentes 0 Seu

comparecimento & Galeria de Arte Contemporanea da Cidade do México, como narra Herrera

(2011):
A artista, usando seu traje mexicano favorito, foi tirada do veiculo e levada
para dentro da galeria numa maca, até ser acomodada em sua cama de quatro
colunas, que havia sido instalada na galeria naquela tarde. A cama estava
adornada da maneira como ela gostava, com fotografias do marido, o grande
muralista Diego Rivera, e de seus herdis politicos, Malenkov e Stalin,
esqueletos de papel maché pendurados no dossel em cuja parte inferior havia
um espelho afixado que refletia o rosto de Frida, alegre, ainda que devastado
pela doengca. Um a um, centenas de amigos e admiradores fizeram fila para
cumprimentar Frida Kahlo, depois formaram um circulo e cantaram baladas
até depois da meia-noite (p.09).

Contudo, no final, prevaleceu a sua historia, escrita com muito sofrimento, mas
sobretudo, com profundo amor as raizes mexicanas. Tanto que, em 1977, o governo mexicano
realizou, no Palacio de Belas-Artes, “a maior ¢ mais prestigiosa retrospectiva da obra de
Kahlo” (Ibidem, p. 13). Herrera relata que a impressdo inicial era a de um espirito de
celebracdo a exdtica personalidade de Frida, o que deixava em segundo plano o conjunto de
sua obra. Foram espalhadas no Palacio imensas fotografias de episodios da vida dela,
tornando-as sobressaltadas em relagdo as telas.

No ano seguinte, como celebragdo pelo Dia dos Mortos, evento tradicional e muito

festejado no México, a Galeria de la Raza realizou uma homenagem a Frida. Nessa ocasido,

Frida foi retratada como heroina politica, combatente revolucionaria, mulher
sem filhos e “Ofélia mexicana”. Muitos a viam como mulher flagelada pela
morte, mas que afrontava a morte. Um dos artistas explicou sua reveréncia:
“Frida personificou toda a nogdo de cultura das mulheres latino-americanas.
Ela nos inspirou. Sua obra ndo tem autopiedade, mas sim forga” (Ibidem, p.
13-14).

Tal declaragdo ilustra os efeitos de um momento histdrico profundamente relevante: o
movimento feminista. O principal objetivo do movimento nesse primeiro momento era
reivindicar para a mulher direitos civis e politicos. Até entdo as mulheres eram vistas e
tratadas como “uma categoria social distinta com status inferior” (ZOLIN, 2009, p. 220), ndo
Ihes era permitido votar, manifestar-se em puablico ou trabalhar fora de casa. Kate Milliet,
feminista estadunidense, publicou na década de 70 importante obra nessa area, Sexual politics.
Suplantando seu teor literdrio, a obra enfia o dedo numa ferida social e expde suas

contradicOes, “traz a tona discussdes acerca da posigdo secundaria ocupada pelas heroinas dos

romances de autoria masculina, como também pelas escritoras e criticas literarias” (Ibidem, p.



226). Vemos nesse caso a literatura extrapolando seu papel de entretenimento para figurar
com funcdo social.

E patente que Frida Kahlo exerceu durante sua trajetoria, e fez histéria, como um
sujeito de vanguarda. Toda sua obra engendra para a histéria moderna do México a
construcdo de um pais e, consequentemente de cidaddos, emancipados, sejam eles mulheres

ou homens.

1.2 Frida, um Sujeito obstinado pela emancipacédo do México

29 de outubro de 1948, Coyoacan, Meéxico. Registra-se, nessa data, uma
correspondéncia redigida por Frida Khalo e enderecada, a época, ao presidente do México,
Dr. Miguel Aleméan Valdés. De inicio, evidencia-se o tom “acido” disseminado ao longo do
texto por sua autora: “esta carta ¢ um protesto de justa indignagdo contra um atentado covarde
e degradante que se esta a cometer neste pais” (KAHLO apud TIBOL, 2004, p.427). O
atentado a que ela se refere ocorreu por ocasido do arrendamento de um hotel a individuos
norte-americanos e que, na carta, sdo caracterizados como representantes de um poder
colonial. O atentado, propriamente dito, foi cometido quando cobriram com tabuas o mural de
Diego Rivera que ficava instalado no saldo de refei¢es do referido hotel. Tal atitude foi
considerada como uma afronta ndo apenas a ela e a Diego, mas a todo o povo do México.

Como ela prépria afirmou:

[...] eu protesto e quero alerta-lo para a tremenda responsabilidade histérica
gue O seu governo estd a assumir, ao permitir que a obra de um pintor
mexicano, reconhecido mundialmente como um dos mais altos expoentes da
Cultura do México, seja tapada, escondida dos olhos do povo deste pais e dos
do publico internacional por razdes sectarias, demagodgicas e mercenarias
[sic] (FRIDA apud TIBOL, 2004, p.428).

Frida compara tal ato a regimes totalitarios e ditatoriais como os de Hitler e da “Santa
Inquisi¢do” e estende sua critica ndo apenas aos de fora, mas também a alguns mexicanos que,
de ma-fé e de conluio com um grupo de acionistas, “[...] tentam encapotar as palavras da
Historia do México” (2004, p. 428). Seu discurso revela a veeméncia com que defendia a
liberdade de seu povo que, segundo ela, é a caracteristica fundamental para representar a
vanguarda de uma nacéo livre, cujos simbolos culturais ndo deveriam estar subjugados a um

poder colonial-imperialista.



“Crime contra a cultura”, “liberdade democratica”, “luta com sangue”, “libertacdo”,
“demagogia de gangsters”, “yankees” sdo codigos disseminados ao longo de todo o texto e
que constituem um panorama de alguns problemas, tais como: a representacdo do individuo
mexicano a partir do olhar estrangeiro, ou seja, o marginalizado; o contradiscurso
materializado por Frida; sua critica @ hegemonia cultural, politica e econdmica exercida pelos
Estados Unidos e Europa aos paises colonizados; e, sobretudo, a valorizagdo da identidade
mexicana a partir, dentre outras, das expressdes artisticas.

A carta de Frida é um exemplo claro e preciso de uma estratégia discursiva pautada na
luta contra o colonialismo, uma vez que se revela transgressiva e desconstrutivista. Nela, bem
como em boa parte de sua obra, muito embora me deterei aqui a apenas uma correspondéncia,
esta nitida sua consciéncia da necessidade de empreender iniciativas contra o poder sobre o
sujeito outremizado’®e objetificado, materializando assim sua trajetdria de resisténcia, marca
indefectivel que a caracteriza como sujeito de sua propria historia, agente de uma agéo social
com poucos precedentes na histéria do Mexico, por isso, marcadamente singular. Em
contrapartida, denuncia e critica a mimica, aos moldes de Bhabha (2010), praticada por
muitos dos seus, ou seja, pelo proprio individuo mexicano, tal como ja explicitei
anteriormente. Sua visdo critica é ampla o suficiente para identificar e apontar os elementos
que compdem “[...] o palimpsesto perverso da identidade colonial” (BHABHA, 2010, p.75), o
desejo, por vezes, de assumir os loci do colonizador. E exatamente essa consciéncia e
capacidade de enxergar dois lados de uma mesma historia; apontar fragilidades e
potencialidades, ndo se alienar frente as ambiguidades inerentes a construcdo identitaria de
seu proprio povo; e, propor, como postulou Walter Mignolo (2003, p.102), um outro
pensamento, um pensamento liminar ja que o faz a partir de uma dupla critica.

Desse modo, é salutar mergulhar na vida e na obra de Frida Kahlo para, como afirmou
Bhabha, perceber que “[...] é com aqueles que sofreram o sentenciamento da historia —
subjugacdo, dominacgdo, diaspora, deslocamento — que aprendemos nossas licbes mais
duradouras de vida e pensamento” (BHABHA, 2010, p. 240). A trajetoria historica do povo
mexicano se estende a outros povos que passaram por semelhante experiéncia de colonizacéo.
De modo que, toda a América Latina e seus habitantes, invariavelmente, se reconhecem e se
identificam em sua génese. A grande questdo € com quem nos identificamos nesse retrato;

com o sujeito da historia, tal Frida, ou como sujeitados, nessa ndo tdo inedita historia de

> Conceito postulado por Gayatri Spivak, caracterizado pelo outro colonizado e dependente culturalmente,

desprovido, segundo o colonizador, de civilidade. A pratica da outremizacdo ndo leva em conta o outro.
(ZOTESSO, Ligia. Ribeiro de Souza; BONNICI, Thomas; WIELEWICKI, Vera Helena Gomes, 2010, p.269)



colonizagdo? Ou, nossa figura corresponde, Unica e exclusivamente, a uma representacao feita
por aquele que, a preco de escravizagdo, espoliacdo e sangue, nos delineou ou nés mesmos
somos capazes de dar novos contornos a nossa identidade, removendo pouco a pouco as

amarras que nos tornam tdo dependentes, ainda, do nosso colonizador?

1.2.1 Fala o outro ou fala-se pelo outro? As tensdes na representacédo da alteridade

As representagdes sdo formagdes ou, como Roland Barthes disse de todas as
operacdes de linguagem, deformacdes (SAID, 2007, p.366).

O senhor tem a obrigacdo de demonstrar aos povos civilizados que ndo esta a
venda, que no México se lutou com sangue e que se continua a lutar para
libertar o pais dos colonizadores, mesmo que estejam carregados de dolares
(FRIDA apud TIBOL, 2004, p.430).

O primeiro excerto citado ilustra, do ponto de vista do intelectual Edward Said, a
forma como o Ocidente elaborou uma concep¢do do Oriente, fundamentada na ideia da
inferioridade e do exotismo. J& o segundo é revelador da imagem que o colonizador tem do
mexicano, ou seja, um produto passivel de cotacdo, uma mercadoria disposta a livre
negociacdo. Embora deslocados no tempo e no espago, ambos 0s textos tratam de um mesmo
problema.

A discrepancia entre a representacdo da identidade pelo outro e como esse outro
realmente se constitui revela a fratura na questdo da representacao da alteridade. Tania Franco
Carvalhal (1996) fornece pistas que nos levam a entender essa problematica exposta por Said
e por Frida “[...] somos contados, isto €, integramos o relato do Novo Mundo, que se organiza
a partir de um olhar de fora: o estrangeiro diz de nds para né6s mesmos” (p.198). Nossa
existéncia, enquanto povo colonizado, e nesse espaco cabe o locus de enunciacdo de Said,
Frida, de toda a Ameérica Latina e todos 0s outros povos que possuem na sua génese a marca
da colonizacdo, sera legitimada a partir do discurso produzido e disseminado pelo colonizador
europeu/norte-americano. O colonizado vive a angustia de acreditar ser quem o colonizador
disse, pertencer a um lugar no qual Ihe fizeram crer que pertenga, mas, sobretudo, em tempos
atuais, reinventar-se.

Bella Josef (2005), ao refletir o mesmo cenario problematico, propde o seguinte:



Queremos repensar o lugar da América como aquele em que o codigo
metropolitano é redimensionado, onde uma identidade cultural em processo
de formacdo vai em busca de novas formas de consolidacdo. Consideramos,
ainda que, se € o lugar dos paradoxos, contradi¢Bes e desejos incumpridos,
também ¢ aquele em que passamos a limpo nossa histéria coletiva, fazendo
uma releitura das genealogias que formam seu passado cultural (JOSEF,
2005, p. 114).

O colonialismo “caracteriza 0 modo peculiar como aconteceu a exploragédo cultural
durante os ultimos 500 anos causada pela expansao europeia” (BONNICI, 2009, p. 262).
Enguanto sistema politico de exploragdo e controle de uma nacdo, no campo da cultura e da
identidade, deixou como heranca para 0s povos colonizados a ambiguidade da alteridade
colonial. Se, de fato, € uma emergéncia construirmos a nossa propria identidade, também nao
podemos negar que, “[...] existir € ser chamado a existéncia em relacdo a uma alteridade, seu
olhar ou I6cus. E uma demanda que se estende em relagdo a um objeto externo [...]”
(BHABHA, 2010, p. 76). A existéncia do colonizado estd profundamente atrelada a uma
relacdo com o colonizador, constitui-se aqui o problema da identidade e da identificacéo.

Quer se dizer com isso que, a0 mesmo tempo que necessitamos definir aquilo que é
realmente peculiar & identidade, tal como reivindicou Said e Frida, evidencia-se também o
desejo de apropriacédo da identidade do colonizador, do espaco de poder que ele ocupa, o qual
foi denunciado por Frida ao afirmar que mexicanos de ma-fé estavam de conluio com os
yankees.

Esse fendbmeno do desejo de ocupacdo do lugar do opressor é detalhadamente
explicado por Bhabha e definido como o “[...] processo de identificacdo na analitica do
desejo” (2010, p.75). A constituicdo da identidade se mostra aqui extremamente complexa, de
modo gue, had em jogo varias nuancas que nao permitem a simplificacdo, ao contrario, exigem
a especificacdo de quem fala e de onde fala. Para tanto, o trecho que segue da conta de ilustrar
quem é esse individuo criticado por Frida:

Este processo é visivel na troca de olhares entre o nativo e o colono, que
estrutura sua relacdo psiquica na fantasia paranoide da posse sem limites e
sua linguagem familiar de reversdo. [...] E sempre em relacio ao lugar do
Outro que o desejo colonial é articulado: o espago fantasmatico da posse,
gue nenhum sujeito pode ocupar sozinho ou de modo fixo e, portanto,
permite o sonho da inversdo de papéis. [...] A fantasia do nativo é
precisamente ocupar o lugar do senhor [...] (BHABHA, 2010, p. 76).

Acrescenta-se a isso o fato de que a “[...] questdo da identificacdo nunca ¢ a afirmacao
de uma identidade pré-dada, nunca uma profecia autocumpridora — é sempre a producao de

uma imagem de identidade e a transformacdo do sujeito ao assumir aquela imagem”



(BHABHA, 2010, p.76). Esse individuo julgado por Frida e teorizado por Bhabha € o que
figura no pds-colonialismo que, embora, esteja precedido pelo “pds”, ainda traz suas raizes
fincadas no pensamento colonial.

Desejar e assumir o lugar do Outro compromete, sobremaneira, o teor do discurso que
se propOe transgressor, perpetuando, assim, a légica do colonizador que preconiza a
exploracdo, a dependéncia, o silenciamento, a violéncia, a centralizacdo do poder e da
producdo cultural, a detencdo da civilidade e da ciéncia. Como entdo deixar de se perceber e

ser visto como objeto e passar a figurar como sujeito?

1.2.2 Quando o outro passa a ser Outro

Estd na hora de ndo fazer ouvidos de mercador e de fazer valer sua
personalidade de mexicano, de Presidente do seu povo e de homem livre.
Uma palavra sua a esses senhores arrendatarios de hotéis serd um forte
exemplo na histéria da liberdade conquistada pelo México. Ndo pode
permitir que se pratique demagogia de gangsters com a dignidade de um
decreto seu e com o acervo cultural do pais inteiro (FRIDA apud TIBOL,
2004, p.430).

Esse excerto é parte integrante da correspondéncia enderecada ao presidente e
profundamente representativo da tentativa empreendida por Frida na recusa em permitir que
aqueles que representam um poder hegemdnico continuem determinando os rumos da na¢éo a
qual ela pertence, contrariando desse modo, séculos de submissdo. Sua figura € triplamente
importante, haja vista, sua atitude de n&o silenciamento, o lugar feminino de onde ela se
expressa e seu papel de artista.

Algumas caracteristicas sdo essenciais para se compreender os papéis desempenhados

por sujeito e objeto, como por exemplo,

a opressdo, o siléncio e a repressdo das sociedades pds-coloniais decorrem
de uma ideologia de sujeito e objeto mantida pelos colonizadores. Nas
sociedades pos-coloniais, 0 sujeito e 0 objeto pertencem a uma hierarquia
em que o oprimido € fixado pela superioridade moral do dominador
(BONNICI, 2009, p. 265).
Toda a trajetoria de Frida ¢ marcada pela agéncia, ou seja, “[...] a capacidade de
alguém executar uma acdo livre e independentemente, vencendo o0s impedimentos
processados na construcao de sua identidade” (BONNICI, 2009, p. 266). Sua palavra contra-

hegemonica delineia uma inauguragdo da transformacdo do outro, colonizado e degradado



pelo discurso imperialista em Outro, ndo o que deseja ocupar o lécus de poder daquele que
domina, mas ser sujeito da histéria presente e futura sem, contudo, negar o passado. A
representacdo identitaria a que Frida se propde passa pela radical negacdo da ingeréncia de
uma cultura e poder hegemonicos.

Podemos entender esse empreendimento como uma reterritorializacdo metaférica
caracterizada pelo “[...] fendmeno que devolve ao individuo a capacidade de reconhecer-se
frente a outros, a possibilidade de intervir em sua realidade e construir um projeto coletivo de
identidade frente a realidade global” (JOSEF, 2005, p. 119). Militar pela identidade e cultura
mexicana é negar a existéncia de um centro detentor da producdo cultural e cientifica. Frida
faz isso a partir de seu engajamento politico, social, cultural e ao fazé-lo, de certo modo,
valoriza a identidade latino-americana também, rompendo com a imagem estatica de uma
hegemonia absoluta.

Sair da condicdo de objeto e figurar como sujeito deve ser um projeto empreendido
por toda nacdo que passou pelo processo de colonizagdo e almeja a emancipagdo seja no
ambito econémico, politico e cultural. De modo que, a descolonizacdo se caracteriza pelo
“[...] processo de desmascaramento ¢ demoligdo do poder colonial em todos os seus aspectos”
(BONNICI, 2009, p. 272), ndo acontece imediatamente ao processo de independéncia
politica, mas demanda tempo e esforcos coletivos. Tragca-se um cenario duplamente
desafiador, ja que ndo basta apenas que o colonizado seja liberto politicamente, mas,
sobretudo, na constituicdo subjetiva da sua identidade e do seu imaginario. Mignolo (2003)

esclarece que,

a colonialidade do poder deve ser distinguida do periodo colonial, que se
estende na América Latina do inicio do século 16 ao inicio do século 19,
quando o Brasil e a maioria dos paises de fala espanhola conquistaram a
independéncia da Espanha e de Portugal e comegaram a constituir-se como
novos estados-nagdes (MIGNOLO, 2003, p. 129).

Novas formas de colonialismo se apresentam na contemporaneidade, as quais, ainda
segundo Mignolo, passaram da Renascenca para o Illuminismo, culminando com o
neoliberalismo. Constitui-se ledo engano pensar que a economia nédo afeta substancialmente
as questdes concernentes a identidade, outremizacdo, emancipagdo. Mesmo 14, & época de
Frida, a dendncia ja tinha sido feita: os codigos mercadores, mercenarios dao conta
perfeitamente do que Mignolo esclarece.

O é&pice da representacdo da emancipagdo proposta e vivenciada por Frida consta na

parte final de sua correspondéncia, onde se verifica o seguinte:



[...] sou eu quem lhe escreve para [...] Ihe recordar que, antes de mais nada,
SOMos mexicanos, e que nao estamos dispostos a permitir que ninguém, e
muito menos uns hoteleiros de tipo yankee, salte para o lombo da cultura do
México, raiz essencial da vida de um pais, denegrindo e menosprezando
valores nacionais de importancia mundial e fazendo gato-sapato (Mexican
curious) de uma pintura mural de transcendéncia universal (FRIDA apud
TIBOL, 2004, p. 430).

Ainda que motivada pela defesa empreendida em favor de Diego Rivera, fica muito
claro a extensdo que suas atitudes alcangavam e seu proposito revelado de libertar seu pais a
partir de iniciativas caracterizadas fundamentalmente pela resisténcia e ndo sujeicao,
promovendo assim um deslocamento simbélico da marginalidade de seu povo. Ela mesma
declara que ndo fala como esposa, mas, como “[...] artista e cidada do México e com o direito
que tal cidadania [Ihe] confere [...] (FRIDA apud TIBOL, 2004, p.429). Esse detalhe, contido
na correspondéncia, é assaz esclarecedor e define o leitmotiv da consciéncia critica e da
prética de Frida.

Alguns pontos essenciais podem ser destacados na correspondéncia redigida por Frida
e enderecada ao presidente do México: o conceito de sujeito/Outro, representado aqui pela
figura de Frida; o conceito de objeto/outro caracterizado por todos aqueles que, na
correspondéncia, representam 0s que estdo, ainda, subjugados ao poder colonial, seja por
forcas estruturais estabelecidas enquanto um sistema de organizagdo social, cultural,
subjetiva, seja pelo processo, definido por Bhabha (2010), como o desejo de apropriar-se do
espaco ocupado pela figura representativa do poder colonial, desdobrado por ele através do
conceito da mimica e da metonimia da presenca; e, por ultimo, mas ndo menos importante, 0s
empreendimentos realizados por Frida ilustrativos da emergéncia de emancipacdo e as
estratégias de resisténcia.

Embora o México tenha sido colonizado principalmente por um pais europeu, 0S
Estados Unidos figuram como um importante personagem na historia recente do pais. Isso se
deve principalmente & proximidade fronteirica de ambas as nagfes e as intensas diasporas
empreendidas pelos mexicanos em territorio norte-americano. Esse transito clandestino e
exploratério é tema recorrente em toda a obra de Frida, seja em seus escritos, seja nas artes
plasticas. O tom usado por ela é frequentemente de dendncia e resisténcia as tentativas de
subjugacdo e opressdo do povo mexicano. Em outro momento de seus escritos ela chega
mesmo a afirmar que ndo gosta nada da high society, descrita por ela como uma burguesia
alienada e vazia (Ibidem, p. 143). Isso revela a extensdo da representatividade de toda a sua

obra, sua intensa ligacdo com as raizes de seu povo e, sobretudo, a profunda consciéncia que



tinha de seu papel enquanto artista, ousaria afirmar enquanto intelectual também. Em muitos
momentos de seus escritos ela imbui seu oficio como uma missdo de transformacgdo da
sociedade; sua arte deveria promover a paz e a libertacdo dos povos colonizados. Por tudo
isso, entendo que Frida é um simbolo de uma voz néo silenciada, um elemento diferenciador
ndo apenas do seu tempo, mas da atualidade, um exemplo rico da funcdo social da arte e da
estética, sujeito da autoridade. Seu lugar de enuncia¢do inaugura novos loci e, com isso,
desloca o poder instituido e hegemdnico. Ao afirmar que proteger a obra de arte de um
cidaddo mexicano, reconhecido mundialmente, € um ato de responsabilidade histdrica,
percebe-se entdo, 0 peso que as expressdes artisticas conferem na constitui¢do da identidade
de uma nacdo e, por conseguinte, na sua formagdo. Em contrapartida, ndo protegé-las é um

ato politico castrador da emancipacéo cultural.

1.3 O papel como espelho

Embora seja mais conhecida por sua expressao artistica através da pintura, por volta,
aproximadamente, dos seus trinta e seis anos, Frida Kahlo comecou a escrever seu diario
intimo. Foram dez anos de producdo escrita composta de cartas, anotacdes, lembrancas e
memorias que culminaram com a publicacdo de seu Diario Intimo. Carlos Fuentes (1995)
declarou no prefacio da referida obra: “H4 em Frida Kahlo um humor que transcende a
politica e até mesmo a estética, e faz cocegas na vida. O Diario € o melhor exemplo de
vitalidade que faz de Frida um personagem t&o atraente e feliz ao final das contas, apesar de
todo sofrimento” (p.22).

E um equivoco pensar que seu diario foi um registro de esbocos de suas telas, como
acontece com muitos artistas plasticos. Pelo contrério, nele estdo registrados fatos de sua

pungente trajetdria ornada de pura poesia, como observou Lowe:

[...] Frida Kahlo deja de lado los acontecimientos cotidianos y expresa em su
diario — al igual que Virginia Woolf — uma marea de sentimientos (e
imagenes) que no cabe encontrar em ningunaotra parte. De esta manera, las
siguientes paginas deberan ser contempladas no sin cierta perplejidad, ya que
el retrato que ella hace de si misma en este caso constituye — tanto em el
color como em las lineas, la prosa y la poesia — la imagen de la artista sin
méscaras (LOWE, 1996, p. 26)° .

16[...] Frida deixa de lado os acontecimentos cotidianos e expressa no seu diario — como Virginia Woolf — uma

marca de sentimentos (e imagens) que ndo se encontra em mais nenhuma outra parte. Desta maneira, estas



Analisar os escritos de Frida Kahlo é dar-se conta de como o ser humano € capaz de se
reinventar a partir do confronto com o inexoravel da existéncia ou como ela propria definiu “o
destino embaralha as cartas e nos jogamos” (FRIDA apud BURRUS, 2010, p.55).

A descontinuidade, caracteristica dos seus escritos, aponta para as intersec¢des do seu
préprio espirito. As inumeras intervengdes cirargicas as quais teve que se submeter se
refletem nos momentos mais dramaticos de sua vida. Ora havia profunda esperanca, ora o
desespero e a angustia aplacavam seu espirito. As oscilagdes se manifestaram atraves da
poesia, desenhos, anotacfes, inlUmeras cartas aos amigos e a um grupo expressivo de médicos
pelos quais Frida teve que passar.

Escrever um diario é possibilitar descrever um eu posicionado em distancia, daquilo
que, porventura, figurara o proprio eu (a partir do olhar do outro, contudo) de modo que esta
escrita intimista torna possivel a construcdo de uma imagem positiva sem descartar,
entretanto, as contradicbes que possam surgir nesse processo. Com isso, 0 diario torna-se
espaco de questionamentos, de analises, um laboratério de introspecgdo, nas palavras do
autor. Um auténtico diario, para ele, ¢ descontinuo, auténtico, alusivo “[...] a escrita intima
serve de signo mnemonico para quem escreve, ‘assim, vou poder me lembrar’ [...]”
(LEJEUNE, 2008, p. 285), redundante e repetitivo, ndo narrativo. Pelo menos, ndo no sentido
de uma sequéncia ordenada com comeco, meio e fim. Escrever as memarias parece Ser,
portanto, uma colagem (ou sobreposi¢do) dos mapas cujas trajetorias ja foram percorridas e
marcadas. Logo, a sequéncia nunca podera, nem devera, ser a mesma.

Dentro desse contexto, pesquisar e analisar os escritos de Frida Kahlo € antes de tudo
situa-la como reflexo verossimil do autorretrato que ela descreveu em oposicdo a sua pintura,
nos quais surge uma Frida, muitas vezes, altiva e bela. Através da pintura, Frida sublimou
seus dramas pessoais, sobre isso, ela mesma declarou ter sido a pintura que salvou sua vida.

Vale ressaltar que o foco principal dessa pesquisa é debrucar-se sobre a arte kahlina
expressa em seu Diario Intimo, contudo, se tornou impossivel ndo dialogar, em alguns
momentos, com sua pintura, ja que urge a necessidade de tentar expor um pouco da

complexidade de sua personalidade expressa em ambos 0s signos.

paginas deverdo ser contempladas com uma certa perplexidade ja que o retrato que ela faz de si mesma, neste
caso, constitui tanto na cor como nas linhas, a prosa e a poesia — a imagem da artista sem mascara (traducao
minha).



1.4 México, o locus historico de Frida sob a 6tica de Octavio Paz

“A histéria do México é a do homem que procura a sua filiacdo, a sua origem.*"

Toma-se como ponto de partida desse item o pensamento do escritor mexicano
Octavio Paz, bem como a obra O labirinto da solidao e post scriptum, publicada pela primeira
vez em 1950, que tinha como objetivo debrucar-se sobre os mitos mexicanos e empreender
tentativas de situar o sujeito latino-americano dentro do contexto mundial. Desse modo,
situamos também Frida Kahlo, considerando sua nacionalidade mexicana e,
consequentemente, latino-americana. Paz observa que 0s mitos do México pré-colonial

influenciaram sobremaneira na identidade do mexicano moderno. Vejamos,

No fundo da psique humana existem realidades encobertas pela histéria e
pela vida moderna. Realidades ocultas, mas presentes. Um exemplo é nossa
imagem da autoridade politica. E evidente que nela ha elementos pré-
colombianos e também restos de crengas hispanicas, mediterraneas e
muculmanas. Por detrds do respeito ao senhor Presidente estd a imagem
tradicional do pai de familia que é uma realidade muito poderosa (PAZ,
1984, p.1).

A historia do povo mexicano é a historia de muitas outras na¢fes constituidas a partir
do processo de colonizagédo e que tem como heranca o0 vivo questionamento acerca da propria
identidade. No territério mexicano convivem ndo apenas linguas e racas diferentes, mas
também varios niveis histdricos; aqueles que vivenciaram os grandes momentos da histéria —
como a Revolucdo —, 0s que possuem raizes fincadas na cultura asteca e 0 homem moderno
diasporico que alimenta a esperanca dos que ficaram na terra de seus antepassados, mas nao
para la permanecerem e sim buscar melhores condicBes de vida em terra estrangeira, no caso,
os Estados Unidos.

A figura a que me refiro através de Paz ¢ a do “pachuco” que pode ser compreendida
como “bandos de jovens, geralmente de origem mexicana, que vivem nas cidades do Sul e
que se singularizam tanto por sua vestimenta quanto por sua conduta e sua linguagem [...]. O
“pachuco” ndo quer voltar a sua origem mexicana; também — pelo menos na aparéncia — ndo

deseja fundir-se & vida norte-americana” (Ibidem, p.17). O pachuco é o simbolo da atuacdo do

7 (PAZ, 1984, p.23).



individuo que vive entre a afirmagdo de sua identidade e a absor¢do da identidade norte-

americana, vive o conflito de néo se fundir e ndo se misturar com o mundo do outro.

O caracteristico do fato reside neste obstinado querer ser diferente, nesta
angustiosa tensdo com que o mexicano desvalido — 6rfdo de valedores e
valores — afirma sua diferenca diante do mundo. O “pachuco” perdeu toda a
sua heranca: lingua , religido, costumes, crencas. Resta-lhe apenas um corpo
e uma alma a intempérie, inerme diante de todos os olhares. Seu disfarce o
protege e, a0 mesmo tempo, o destaca e isola: esconde-o e exibe-o (PAZ,
1984, p.18).

Assim como o pachuco, uma caracteristica € peculiar ao mexicano: a consciéncia de si
mesmo, de tudo o que o isola e diferencia de modo que sua busca por si mesmo se torna uma
busca pela identidade da nacdo. Tenta a todo custo ingressar numa sociedade que,
paradoxalmente, faz e ndo faz parte de sua propria historia. Frida, em alguns de seus escritos
fez aberta critica a esses que, a seu ver, trairam a patria para estabelecer relagcdes de conluio
COM 0 Opressor norte-americano.

Em sua incursdo pelos tracos que definem o homem mexicano, Paz observou que ha
espécies de mascaras mexicanas cujo objetivo é camuflar os verdadeiros sentimentos e
intengBes, mas que ndo necessariamente subtraem o valor do povo, ao contrério, expde a
rigueza do ser mexicano e, com isso atenta para aspectos do sujeito que habitam nos
intersticios da cultura. O mexicano defende o comportamento fechado, abrir-se € um sinal de
covardia ou traicéo, ele pode se curvar, se agachar, se humilhar, mas abrir-se jamais, de modo,
que o mundo externo ndo penetre em sua vida interior.

A relacdo do povo mexicano com a morte ndo é de tristeza pela finitude da vida, mas

A contemplacéo do horror, e mesmo a familiaridade e a complacéncia no seu
trato, constituem, pelo contrario, um dos tracos mais notaveis do carater
mexicano. Os Cristos ensanguentados das igrejas aldeds, o humor macabro
das manchetes de jornal, os velérios, os costumes de comer no dia 2 de
novembro pdes e doces em forma de 0ssos e caveiras, sao habitos, herdados
de indios e espanhdis o (Ibidem, p.18).

A relacdo do povo mexicano com a morte ndo é de tristeza pela finitude da vida, mas
uma oportunidade de se alegrar e festejar, Paz afirma que é preciso morrer como se Vviveu,

heranca dos antigos que criam que a morte era um prolongamento da vida, portanto, ndo era

oportunidade exclusiva para o lamento e o pranto.

Em certo sentido, a histéria do México, como a de cada mexicano, consiste
numa luta entre as formas e as formulas em que pretendem encerrar nosso
ser e as explosfes com as quais nossa espontaneidade se vinga. Poucas vezes



a forma tem sido uma criagdo original, um equilibrio atingido ndo as
expensas de, mas sim gracas a expressdao dos nossos instintos e vontades.
Pelo contrério, nossas formas juridicas e morais com frequéncia mutilam o
nosso ser, impedem que nos expressemos e negam a satisfacdo de nossos
apetites vitais (PAZ, 1984, p.33).
Em linhas gerais pode-se definir o mexicano como o individuo em constante busca de
suas raizes e identidade e a vivencia desse conflito atua em seu cotidiano; caracteriza-o
também a consciéncia de si proprio e de sua soliddo, esta encerrado nela ndo conseguindo

suplanta-la.



— CAPITULO Il -
CONTRIBUICOES TEORICAS ACERCA DA ESCRITA AUTOBIOGRAFICA

2.1 A escrita intima sob o olhar de Philippe Lejeune

A espinha dorsal da minha pesquisa, no que tange a teoria da escrita intima, esta
baseada nas contribui¢cdes do pesquisador francés Philippe Lejeune, cujo trabalho nesta area
se estende ao longo dos ultimos quarenta anos. Seu leitmotiv se deu a partir da percepc¢édo de
um hiato no estudo sistematico do género e, até mesmo, no fato de considera-lo um género, ja
que isso implicaria na legitimag¢do de seu valor literario, sobre isso ele declara: “quando
comecei inocentemente a estudar e defender meu género preferido, fiquei impressionado de
Ver, pouco a pouco, que entrara em uma espécie de guerra civil, na qual minha acdo defensiva
levantava as frentes de batalha” (LEJEUNE, 2008, p.07). Outro problema posto ¢ que
perpassa 0 género autobiografico é o proprio conceito do que ¢ literatura. “Os desafetos da
autobiografia sdo frequentemente, tanto no meio académico quanto literario, os guardides da
alta cultura, da ‘verdadeira literatura’” (NORONHA apud LEJEUNE, 2008, p.7).

Para legitimar o género, Lejeune empreendeu uma série de estudos que culminou com
a obra, em francés Le pacte autobiographique (1975), seguida de outras publicacGes e da
fundacdo, em 1992, da APA (4ssociation pour [’Autobiographie et pour le patrimoin
autobiographique). Debrucado sobre a ardua tarefa de sistematizar e constituir um inventario
de textos autobiograficos, buscou compreender o funcionamento do género e sua rejeigéo pelo
canone literario; posteriormente, interessou-se também pelo discurso autobiogréfico enquanto
fato cultural; aspecto esse muito caro a area dos Estudos Culturais.

O estudo da escrita autobiogréafica se revela rico na medida em que possibilita varios
vieses de pesquisa, ja que esta entremeado pelo tema da memdria, da ficcionalizacdo da
realidade, do valor literario conquanto se identifique o aspecto estético do texto, além disso
“[...] vém se destacando como objeto de investigacdo, [...] no campo da sociologia,
antropologia e historia, no qual esse interesse se justifica pelo fato de o género possibilitar um
angulo privilegiado para a percepcdo dos micro-fundamentos sociais pelos selfs individuais”
(NORONHA apud LEJEUNE, 2008, p.10).

Como pontapé inicial, faz-se necessario aqui percorrer junto com Lejeune o caminho
feito por ele quando da definicdo do texto exclusivamente autobiografico, se é que esse

aprisionamento é possivel.



Deparei-me fatalmente com as discussfes classicas sempre suscitadas pelo
género autobiogréfico: relagcBes entre biografia e autobiografia, relacGes
entre romance e autobiografia. Problemas irritantes pela repeticdo de
argumentos, pela imprecisdo do vocabulario utilizado e pela confusédo de
problematicas tomadas de empréstimo a campos sem comunicacgdo entre si
(LEJEUNE, 2008, p.13).

A partir dessa linha de raciocinio, Lejeune (2008) define a autobiografia como uma
“narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando
focaliza sua histdria individual, em particular a histéria de sua personalidade” (Ibidem, p.14).
Alguns elementos séo por ele considerados fundamentais para que uma obra seja considerada
autobiografica, a saber: linguagem (narrativa e em prosa); assunto (no caso, a historia da
personalidade, individualidade); situacdo do autor (aspecto diretamente ligado a sua
identidade e referéncia a um narrador, consequentemente a uma pessoa real) e posicdo do
narrador (relacdo entre identidade do narrador e personagem principal, além da perspectiva
em flashback da narrativa).

Eis, entdo, que surgem as faiscas entre os géneros vizinhos — memorias, biografia,
romance policial, poema autobiogréafico, diério, autorretrato ou ensaio. Em algum momento,
0S géneros circunvizinhos extrapolardo ou ndo se encaixardo em um dos elementos
fundamentais de um texto autobiografico apontados por Lejeune. Contudo, ele admite que
“[...] essas categorias ndo sdo absolutamente rigorosas: certas condi¢des podem ndo ser

preenchidas totalmente” (ibidem, p. 15).

O texto deve ser principalmente uma narrativa, mas sabe-se a importancia do
discurso na narragdo autobiografica; a perspectiva, principalmente em
retrospectiva: isto ndo exclui nem secGes de auto-retrato, nem diério da obra
ou do presente contemporaneo da redagdo, nem construcdes temporais muito
complexas; o assunto deve ser principalmente a vida individual, a génese da
personalidade: mas a crénica e a histdria social ou politica podem também
ocupar certo espago. Trata-se de uma questdo de proporgdo ou, antes, de
hierarquia: estabelecem-se naturalmente transi¢cbes com os outros géneros da
literatura intima (memdrias, diério, ensaio) e uma certa latitude é dada ao
classificador no exame de casos particulares (LEJEUNE, 2008, p. 15).

N&o se pretende aqui reproduzir detalhadamente as proposicdes de Lejeune a fim de
ndo incorrer num tom demasiado descritivo. Contudo, aquilo que for relevante para a
compreenséo geral do género enfocado e seus respectivos corddes umbilicais serd abordado.

Os estudos avancados na escrita autobiografica permitiram ao teorico, apds 25 anos,

reavaliar as definigdes do que seria propriamente um texto autobiografico. Esse recuo no



tempo gerou novos olhares e, portanto, novas defini¢des, como ele proprio declarou: “minhas
perspectivas eram outras, o proprio objeto havia se transformado” (p.76). Os parametros
definidos por Lejeune que caracterizariam um texto autobiografico seriam nesse novo
momento: o contrato de leitura, a enunciacdo, a tematica, ou seja, muitas possibilidades que,
num estagio inicial, tinham sido excluidas, agora passam a ser contempladas: “narrativa,
dialética, poesia, todas as formas sdo mobilizadas em busca do eu, tudo ¢é possivel [...]”
(Ibidem, p.77).

Essa mudanca de perspectiva parece, num primeiro instante, resolver o problema da
definicdo. Contudo, o que ela acarreta € um alargamento das fronteiras do texto
autobiogréfico, dificultando a precisdo e a sistematizacdo do objeto, em contrapartida, alcanca
textos que outrora ndo eram contemplados pelo projeto tedrico inicial. Autobiografia passa a
comportar ndo apenas a prosa, mas a poesia; a identidade do autor e do narrador nem sempre
estardo definidas nitidamente, como é o caso de Em Busca do Tempo Perdido, de Marcel
Proust — exemplo de como a ambiguidade do género se coloca na narrativa'® —; a perspectiva
podera ndo se apresentar em flashback, mas no presente, caso dos diarios intimos. Aqui temos
um problema: o fato de o texto ser registrado num suposto presente, ndo significa que ele ndo
foi elaborado, ja que se pode trabalhar com a nocéo de tempo do enunciador e tempo do
enunciado. Ainda que haja marcadores temporais na escrita de um diario, como por exemplo,
“hoje”, o registro na escrita se efetiva com deslocamentos do fato ocorrido, 0 que podera
ocorrer em variados niveis, mais ou menos deslocados daquilo que um dia se concebeu por
realidade a qual, no ato da escrita, existe apenas como traco de memdria levando-nos a pensar
na necessidade de acionamento da lembranca sempre, seja em niveis mais ou menos
deslocados temporalmente.

Comecemos pela radical e, consequentemente, problematica distingdo entre romance e
autobiografia. Tem-se o primeiro caracterizado como “inven¢ao pura e simples”; ¢ o segundo
como “insipidez do momento vivido” (LEJEUNE, 2008, p.55). Esse juizo de valor,
reconhecido como erro pelo préprio Lejeune e ndo tdo reconhecido assim, por outros tedricos
e criticos de literatura, ndo da conta de explicar as ambiguidades e multiplicidades de um
texto, “[...] pois nada adiantaria estudar a autobiografia isoladamente, j4 que assim como os
signos, 0s contratos s6 tém sentido por seus jogos de oposicéo, e os diferentes tipos de leitura

a que esses textos sdo realmente submetidos” (Ibidem, p.47).

'8 No artigo “O reconhecimento tardio da autobiografia como género legitimo: Philippe Lejeune e seu ‘exército
de um homem s6”, Bungart Neto, citando Lejeune, adverte sobre a intromissdo do autor na narrativa,
inaugurando um espaco de ambiguidade, ja que “[...] no pacto romanesco o narrador-personagem néo pode ter o
mesmo nome do autor [...]” (BUNGART NETO, 2012, p. 174)



Ao tentar diferenciar autobiografia e romance, Lejeune acerta analisando os dois
géneros em termos de dominantes, ou seja, predominara no texto autobiografico certo tipo de
linguagem que indicara ao leitor, via de regra, que se trata de uma narrativa intima, ligada ao
factual, ao acontecido, sem, contudo excluir a possibilidade desse mesmo texto “[...] absorver
progressivamente as técnicas experimentadas na fic¢ao” (p.60): “Esse ponto continua sendo,
alias, matéria de litigio: o paradoxo da autobiografia literaria, seu jogo duplo essencial, é
pretender ser ao mesmo tempo um discurso veridico € uma obra de arte” (p.61).

O estilo, caracterizado pelo tedrico como “tudo o que turva a transparéncia da
linguagem escrita, distanciando-a do ‘grau zero’ e do ‘verossimil’ e deixando visivel o
trabalho com as palavras — quer se trate de parddia, de jogos com o significante ou de
versificac¢do [...]” (p.60), leva ao extremo a subtracdo do hermetismo do género de outrora.
“Pois quem pode afirmar onde termina a prosa? E quem pode afirmar onde termina,
dependendo da época e do tipo de leitor, a transparéncia e a verossimilhanca, e onde comeca a
ficcao?” (p.61)

Logo, nesse segundo momento teorico, a autobiografia se define, em sentido mais
amplo, por “[...] qualquer texto regido por um pacto autobiografico, em que o autor propde ao
leitor um discurso sobre si, mas também [...] uma realizacdo particular desse discurso [...]”
(p.54). O que se concebe como pacto/contrato, a partir do tedrico, é caracterizado pelo
compromisso assumido entre autor, obra e leitor. De modo que, de partida, o leitor j& sabe que
tipo de leitura ele devera acionar diante de um texto autobiografico, como por exemplo, no
Diario de Frida, onde na capa consta El Diario de Frida Kahlo: Um intimo Autorretrato, de
saida se estabelece o contrato de leitura. Uma espécie de invocacdo ocorre ja no texto
preambular de uma autobiografia, estabelecendo, desse modo, o chamado “pacto
autobiografico”; recorrentemente esse discurso iniciatorio € dirigido ao leitor (Ibidem, p.72).
“Esse discurso continha fatalmente sua propria verdade: ndo era uma simples assercdo, mas
um ato de linguagem, performativo [...]” (2008, p.72). O microgénero literario que principia
uma relacdo entre autor e leitor, que estabelece condicdes de leitura, ele adverte, pode ser uma

ilusdo, j& que ambos podem participar em espacos e tempos historicos diferentes. Vejamos,

ao fazer um acordo com o narratario cuja imagem constroi, o autobiégrafo
incita o leitor real a entrar no jogo dando a impressdo de um acordo assinado
pelas duas partes. Mas sabe-se que o leitor real pode adotar modos de leitura
diferentes do que é sugerido e que, sobretudo, muitos textos publicados ndo
comportam nenhum contrato explicito. Ora, ndo ha, nesse campo, “atos
judiciais” homologados, nem “convengdes coletivas” imperativas feitas entre
os sindicatos de produtores e as associagdes de consumidores (LEJEUNE,
2008, p. 57).



Com isso ele quer dizer que a posi¢do assumida pelo leitor diante de uma escrita
autobiografica nem sempre serd aquela esperada pelo autor no ato preambular do texto,
“porque entre ele e o leitor existem outras instdncias: muitos elementos que condicionam a
leitura (subtitulo, classificacdo genérica, publicidade, adendo) podem ter sido escolhidos pelo
editor e ja interpretados pelos meios de comunicacao” (idem). Outro aspecto importante a se
considerar se deve a mobilidade permitida ao género: ele tanto pode pertencer a um sistema
referencial real, “em que o compromisso autobiografico, mesmo passando pelo livro e pela
escrita, tem valor de ato”, ou pode pertencer a um sistema literario “no qual a escrita ndo tem
pretensdes a transparéncia, mas pode perfeitamente imitar, mobilizar as crencas do primeiro
sistema” (idem). Todas essas consideragdes apontadas por Lejeune nos remetem a inevitavel
concluséo ja apontada pelos estudos de recepcao; o publico é heterogéneo e € o ato de leitura
que faz o texto funcionar. O que faz toda a diferenca nas possibilidades de interpretacdo, nas
fronteiras de compreensao do texto e principalmente na ideia de “contrato/pacto” pensada por
Lejeune. Resta, entdo, sua lucida conclusao acerca do assunto

Uma das criticas feitas a idéia de pacto é que ela sup8e a reciprocidade, um
ato em que duas partes se comprometem mutuamente a fazer alguma coisa.
Ora, no pacto autobiografico, como, alids, em qualquer “contrato de leitura”,
h& uma simples proposta que sé envolve o autor: o leitor fica livre para ler
ou nao e, sobretudo, para ler como quiser. Isso € verdade. Mas se decidir ler,
deverd levar em conta essa proposta, mesmo que seja para negligencia-la ou
contesta-la, pois entrou em um campo magnético cujas linhas de forca véo
orientar sua reagdo (LEJEUNE, 2008, p.73).

O problema do contrato/pacto leva-nos a um problema maior ou, no minimo, mais
complexo: a relacdo entre realidade e ficcdo na escrita autobiogréafica. Parte-se do pressuposto
de que um texto autobiografico comporta, exclusivamente, um compromisso com o factual,
com a realidade. Mas a que realidade nos reportamos quando dos deslocamentos espacial e
temporal ndo lineares comportados num texto? Acreditaremos na assercdo da narratologia que
pressupde que toda narrativa € uma fabricacdo? Esses aspectos serdo abordados um pouco

mais a frente.

2.2 Os diarios intimos

Quem mantém um diario? E a pergunta que se impde na parte IV da obra de Philippe

Lejeune, intitulado “Didrios e Blogs”. Acredita Lejeune que atualmente ¢ muito dificil manté-



lo, pois com frequéncia as pessoas iniciam essa atividade em momentos especificos de vida,
seja por estarem passando por uma fase de dificuldade, por uma crise, ou durante uma
viagem, mas raramente durante longos periodos da vida, devido a exigéncia do compromisso
de registro diario. “A maioria dos diarios segue um tema, um episddio, um so fio de uma
existéncia. Uma vez virada a pagina, esquecemo-nos dele, as vezes, o destruimos...” (p. 257).
A escrita de um diario se da, via de regra, como uma atividade secreta, realizada em

sigilo, longe dos olhos dos outros, implicando exatamente no registro da intimidade.

Desde a Antiguidade, no Ocidente, assistimos a uma progressiva
individualizacio do controle da vida e da gestdo do tempo. E o que se
chamava antigamente de “foro intimo”, bela expressdo que designa a
passagem de uma jurisdicdo externa e social (férum) a um tribunal
puramente interior e individual, o da consciéncia. O desenvolvimento atual
do diario corresponde talvez a essa delegacdo de poder: cada individuo tem
de administrar a si mesmo, com seu préprio setor de contenciosos e seus
arquivos (LEJEUNE, 2008, p. 259).

Mesmo considerando a escrita de um diério, por um longo periodo de vida, uma
atividade rara, apds pesquisas realizadas pelo Ministério da Cultura, na Franca, no ano de
1997, observou-se um acréscimo consideravel no nimero de diaristas. A pesquisa conclui
que, cerca de 8% da populacdo afirmou manter um diario, e, além disso, a maioria dos
diaristas era do sexo feminino: “[...] o diario ¢ para as meninas uma cultura de grupo e um rito
de iniciacdo, ao passo que a maioria dos meninos vé a pratica com indiferenca ou hostilidade
(‘€ coisa de menina’)” (p. 258).

Hé para esse resultado da pesquisa uma justificativa historica: “no século 19, na
Franca, [...] as meninas eram sistematicamente estimuladas a manterem um diario, muitas
vezes inspecionados pelos educadores” (p.258). Embora Lejeune faga questdo de afirmar que
suas pesquisas se deem no ambito apenas da Franca, eu ousaria afirmar que nao apenas Ia,
mas aqui no Brasil também, ja foi muito comum presentear as adolescentes com um livrinho
fechado a cadeado em datas festivas, principalmente na festa de debutantes, etapa essa que
marca a vida da adolescente como um momento de ruptura da fase infantil e ingresso na fase
de “mocinha”; um rito de iniciagao.

Além de a pesquisa permitir tracar um perfil de género entre os diaristas, a partir das
investigacOes engendradas pelo socidlogo Bernard Lahire, pdde-se determinar o perfil social
também. Descobriu-se que, entre as pessoas de baixo capital cultural, a pratica do diario foi
considerada uma hipocrisia: “quando temos alguma coisa para dizer aos outros, devemos

fazé-lo! Escrever sozinho, em seu canto, coisas que ninguém nunca vai ler pode parecer



anormal” (p.259). Conclui-se que o grau de incompreensdo acerca da préatica do diario era
impressionante entre os menos favorecidos.

Mas, afinal, o que vem a ser um diario? “A palavra nos diz, em primeiro lugar, que ¢
uma escrita quotidiana: uma série de vestigios datados” (p.259). Ha que se levar em conta que
se trata da escrita intima cotidiana, a fim de fazer distin¢cdo do meio de comunicagdo impresso
francés.

O principal elemento no diario ¢ a data. “O primeiro gesto do diarista ¢ anota-la acima

(3

do que vai escrever” (p. 260). Denomina-se “entrada” ou “registro” tudo aquilo que esta

escrito sob uma mesma data. Para Lejeune,

um diéario sem data, a rigor, ndo passa de uma simples caderneta. A datacéo
pode ser mais ou menos precisa ou espacada, mas é capital. Uma entrada de
diario é o que foi escrito num certo momento, na mais absoluta ignorancia
guanto ao futuro, e cujo conteddo ndo foi com certeza modificado. Um
diario mais tarde modificado ou podado talvez ganhe algum valor literario,
mas terad perdido o essencial: a autenticidade do momento. Quando soa a
meia-noite, ndo posso mais fazer modificacOes. Se o fizer, abandono o diério
para cair na autobiografia (2008, p. 260).

Parece-me aqui um retorno de Lejeune a sua fase mais hermética. O qualificativo
“simples caderneta” e o verbo “cair na autobiografia” soam um tanto fixo e absoluto. Afirmo
isso porque o Diario Intimo de Frida Kahlo extrapola esses muros: ha escassas “entradas”
bem como inumeras rasuras, levando-me a crer num retorno ciclico da artista em si mesma,
sem desqualificar de modo algum, a autenticidade do momento; logo, fica dificil determinar
em termos absolutos o que ndo é um diério. Tal fato me traz a memoria a anélise empreendida
por Tania Franco Carvalhal acerca do método de trabalho adotado por Otto Maria Carpeaux e

gue aqui me parece muito adequada:

Parentescos, afinidades, elementos comuns, convengfes s&o, pois, fios
perseguidos pelo olhar critico que ndo enclausura o objeto analisado em si
mesmo, mas quer demarcar sua individualidade no conjunto a que pertence e
na mais ampla rede de associagdes que possa estabelecer (CARVALHAL,
2003, p.187).
Um aspecto abordado e que é de extrema relevancia para o estudioso da escrita intima
é 0 vestigio. Lejeune observa que o que ha de mais individualizante é o texto manuscrito, a
grafia guarda algo de muito intimo do diarista. Esse vestigio preserva as inflexdes, o tempo
que talvez tenha sido curto para escrever, bem como, a caligrafia mais elaborada que sugere

maior dedicacdo ou mais intensa necessidade de se debrugar sobre o diario, enfim, “as vezes,



0 vestigio escrito vem acompanhado de outros vestigios, flores, objetos, sinais diversos
arrancados a vida quotidiana e transformados em reliquias, ou desenhos e grafismos” (2008,
p.260).

O Diario Intimo de Frida Kahlo é um exemplo preciso, nesse caso, da especificacio de
Lejeune. Sua edicdo fac-similada aproxima o leitor das sensagdes vividas pela autora, a
descontinuidade, o regresso ao texto ja escrito — “desde o comego ele programa sua releitura”
(p.272) —, a escolha da melhor palavra, sugerida pelas rasuras, poemas, desenhos que também
sugerem uma limitacdo de expressdo através unicamente da palavra e vice-versa. “A forma
por fim é livre. Assercdo, narrativa, lirismo, tudo é possivel, assim como todos os niveis de
linguagem e de estilo, dependendo se o diarista escreve apenas para ajudar a memaria ou com
a inten¢ao de seduzir outra pessoa” (p.261).

Essa série de vestigios caracterizaria um diario. “Ele pressupde a inten¢do de balizar o
tempo através de uma sequéncia de referéncias. O vestigio-Unico tera uma funcéo diferente:
ndo a de acompanhar o fluxo do tempo, mas a de fixa-lo em um momento-origem” (p.260).

O diario torna-se um meio pelo qual o diarista registra, no presente e acompanha, no
futuro, as acdes, passadas, de sua trajetoria. Dentre outras utilidades: conservar a memoria,
sobreviver, desabafar, conhecer-se, deliberar, resistir, pensar, escrever.

Como meio de conservacao da memdria, Lejeune acredita que o principal destinatéario
do diario € o préprio diarista. No porvir, o diario serd uma forma de se reencontrar com 0
passado, registro de si mesmo que permitird escapar das fantasias e do acréscimo do olhar do
presente. “Além disso, a anotacdo quotidiana, mesmo que ndo seja relida, constréi a memdria:
escrever uma entrada pressupde fazer uma triagem do vivido e organiza-lo segundo eixos, ou
seja, dar lhe uma ‘identidade narrativa’” (Ibidem, p. 262).

Como modo de sobrevivéncia, uma vez que 0 nosso passado fica resguardado através
da escritura, e um recorrente apelo a leitura quando assim desejasse 0 nosso espirito, “[...]
transmissdo a algum alter ego perdido no futuro, ou modesta contribuicdo para a memoria
coletiva. Garrafa langada ao mar. E também, de investimento: o valor de informac&o de um
di&rio aumenta com o tempo” (p. 262).

Como meio de desabafo, o papel se revelando amigo, confidente, aquele para o qual
nao temos receio de constranger com nossos sentimentos mais profundos, “[...] o diario ¢ um
espaco onde 0 eu escapa momentaneamente a pressao social, se refugia protegido em uma
bolha onde pode se abrir sem risco, antes de voltar mais leve, ao mundo real” (p.262)

Como meio de conhecer-se, 0 papel como espelho, pois, projetados nele, podemos

manter distancia necessaria a autoavaliacdo, verificar as mudangas que ocorrem na nossa



propria maneira de enxergarmos a nds mesmos ao longo da historia e perceber sujeitando-nos
assim a desmentidos futuros. “A gente ndo faz ideia de como mudou até que a mudanga ja
tenha acontecido. Eu mudei de um jeito radical, tudo em mim € diferente: minhas opinides,
minhas ideias, a visdo critica. Por dentro e por fora nada ¢ igual” (FRANK, 1944/2012, p.
248).

Como modo de deliberar, “[...] esse exame ndo se refere apenas ao que ¢, mas também
ao que serd: o diario esta voltado para o futuro. Fazer o balanco de hoje significa se preparar
para agir amanhd. Ha em mim debate e dialogo: passo a palavra as diferentes vozes de meu
“foro intimo” (p.263).

Como mecanismo de resisténcia, pois através dele podemos nos sentir encorajados a
suplantar um momento de revés, transformando-o assim em fonte de energia, campo de
defesa. Tal como fez Anne Frank, que iniciou o seu para registrar uma fase dramaética pela
qual passou.

Como meio de amadurecimento e exercicio do pensamento. Lejeune cita a
experiéncia de Sartre que o transformou, momentaneamente, de intelectual em soldado.
Durante esse periodo ele registrou em uma caderneta suas experiéncias no campo de batalha e
“[...] a pratica acabou sendo uma oportunidade para se langar em um trabalho original,
fazendo da observacdo da vida quotidiana um laboratério para comprovar a validade das
idéias que iria expor em O ser e 0 nada” (2008, p.264). O diario, nesse caso, assume a fungdo
de um laboratdrio de experimentacdo do processo criativo, suas etapas de erros e acertos.
Toda essa dindmica que envolve criador e criatura informa ao leitor um certo método de
trabalho.

Essa estética do rascunho e da génese explica em parte a progressiva
integracdo do diério, desde o século 19, ao canone dos géneros literarios, e 0
gosto do publico pelo caderno de escritores, ou pelos pensadores que [...]
fundiram diarios e maximas e dataram seus pensamentos (Ibidem, p.264).
Enfim, escrever um diario é uma atividade de prazer, lGdica. Projetar-se no papel é
uma forma de se observar e observar a prépria dindmica da vida.

E fascinante transformar-se em palavras e frases e inverter a relacéo que se
tem com a vida ao se auto-engendrar. Um caderno no qual nos contamos —
ou folhas que mandamos encadernar — é uma espécie de corpo simbdlico
que, ao contrario do corpo real, sobrevivera (Ibidem, p.264).
As caracteristicas classificadas por Lejeune como auténticas de um diario intimo sao
perfeitamente encontradas nos escritos de Frida. Raquel Tibol, que selecionou esse material

escrito e que teve contato direto com Frida, afirma que,



[...] apbs o gravissimo acidente de que foi vitima no dia 17 de setembro de
1925, as cartas tornaram-se degraus feitos de palavras que serviam para se
evadir dos muros de seu enclausuramento forcado e para evitar que os
amigos a esquecessem ou que as promessas de amor arrefecessem. Ja na
adolescéncia usava a comunicagéo epistolar com freqiéncia. [...] As cartas
tanto sdo desabafos como jogos desesperados, apimentados pela satira, o
despudor ou momentos de tédio que compdem o seu proprio ruido verbal.
Proclama através de frases subentendidas, a sua precocidade sexual, ou
revela, denotando uma clara consciéncia, as dimensdes fisicas e animicas da
sua tragédia pessoal, sempre com uma linguagem imaginativa, capaz de pér
0 coracdo e a intimidade a nu e de brincar, cada vez mais, com mudancas de
estilo para mascarar sofrimentos extremos (TIBOL, 2004, p.30-31).
Através de uma narracdo autodiegética, como denominou Gérard Genette, ela revela
em seus escritos uma identidade intima, em contraposicdo com a publica, que segundo Tibol,
foram:

[...] entregues a sua propria sorte diante do leitor, sem marcos narrativos ou
interpretativos que os amparem. Nao precisam deles. Apenas oscilando entre
a sinceridade e a manipulacdo, a autocomiseragdo e a autoflagelagdo, com
sua necessidade insaciavel de afecto, as suas comogdes eroticas, 0s seus
pruridos humoristicos, sem limites, impregnados de um enorme poder de
auto-avaliacdo e de uma extrema humildade (TIBOL, 2004, p.29).

Ao que eu acrescentaria o seu carater de mulher vanguardista em contraposicao a
expressao intensa de um amor erotico-fraternal. Em suma, o Diério de Kahlo reflete as
ambiguidades de uma identidade feminina muito & frente de seu tempo, através de sua
expressao artistica, sua prosa poética, seu ardor politico e paixdo desmedida por um

companheiro infiel.

2.2.1 Os diarios da contemporaneidade

O discurso autobiografico passou por uma evolucdo consideravel ao longo do tempo.
Tinha-se o diario como um exemplo de escrita sigilosa e intima do eu. Contudo, hd na
atualidade, uma profusao de suportes “[...] do caderno ao computador, [...] da pratica secreta a
autoexposi¢ao na Internet, aos blogs [...]” (LEJEUNE, 2008, p. 09). Em principio, suporia-Se
que a mudancga no suporte ndo afetaria substancialmente a escrita intima; contudo, Lejeune
aponta comportamentos ambivalentes nessa arena e até entre aqueles que fazem uso corrente
tanto do caderno quanto do computador. O suporte, nesse caso, revela que tipo de relagédo o

diarista estabelece. No papel, ha uma possibilidade de registro da marca daquele que escreve,



o tracado da escrita. A partir de alguns correspondentes do pesquisador tornam-se evidentes
as razdes de cada lado. Eis o depoimento de Evelyne:

N&o penso em manter um diario no computador, ferramenta que considero
hoje como uma ajuda preciosa, é claro, mas, quando se trata de escritos
intimos, sinto necessidade de contato fisico com o que escrevo no papel: se
pudesse escreveria diretamente com os dedos, até mesmo com 0 corpo
inteiro! Ndo é de fato exagero, prova disso € que, de vez em quando, passo
inoportunamente (ou felizmente) os dedos na tinta que ainda ndo secou
(apud LEJEUNE, 2008, p.325).

Mahine, outra correspondente de Lejeune, enfatiza a possibilidade de regressar ao
texto, sem necessariamente, exclui-lo, rasuré-lo — atividade essa que, segundo o teorico, é

melhor que seja realizada no mesmo dia da escrita.

A releitura possibilita ter acesso a um nivel suplementar de memdria e
emocao inscrito na propria forma de tudo o que acompanhou o tracado da
escrita (...). Trés linhas rabiscadas as pressas ou quatro paginas lacrimejantes
sobre o assunto do dia (por exemplo, a-fragilidade-do-amor-e-sdo-todos-uns-
cafajestes etc.), a caneta nova, que parece um gato nervoso, a cor da tinta
(olha s6, € mesmo, tive uma fase azul turquesa, que horror!), a escolha do
papel (trés horriveis folhas amarelas em setembro de tal ano porque ndo
tinha outras, mas se eu as copiar hoje em papel branco, ndo tera mais o
mesmo sentido) e enfim o contexto da época (...). E, 0 melhor de tudo, o que
da valor a essas idas e vindas sdao 0os comentarios (divertidos, sarcasticos,
sérios, as vezes/raramente reprovadores) acrescentados ha margem, ao longo
das sucessivas releituras, que me fazem sorrir e pensar: poxa, como foi o
longo o caminho para chegar até aqui (apud LEJEUNE, 2008, p. 325-326).

Em contrapartida, os que preferem utilizar o suporte menos tradicional, no caso, a tela
do computador, também apresentam razfes legitimas para tal. Lejeune apresenta o caso de

Sylvie que, ap0s tentar o suicidio, pds fim a todos os seus diarios manuscritos.

Durante um estagio em informatica, descobri o computador. E ai foi uma
revelacdo: a caneta ndo me convinha mais. O teclado podia substitui-la com
muitas vantagens! Obviamente, por causa do editor do texto que elimina
rasuras, mas também, e principalmente, porque o computador, a tela e o
teclado, estabelecem uma distancia muito maior entre a escrita e o redator
(...). E, depois, escrever o diario no computador requer todo um cerimonial:
ligar o monitor, sentar-se a mesa de trabalho, abrir uma pagina: muito mais
restricbes, na verdade, do que escrever em um caderno que se pode levar
para qualquer lugar, abrir a qualquer momento, no qual se pode colar
imagens, pedacinhos de grama... coisas impossiveis no computador... a ndo
ser que se use um material suplementar que aumenta mais ainda o
distanciamento. No comeco esse distanciamento foi muito bom para mim e
me ajudou a voltar aos poucos a escrita. Sentia uma vontade imensa de me
expressar através da escrita — como sempre fiz — mas nado tinha capacidade
emocional. O computador me permitiu ultrapassar essa barreira (apud
LEJEUNE, 2008, p. 328).



Independente do suporte, nota-se aqui a escrita intima exercendo uma funcédo
terapéutica. Muito embora terapéutico, para alguns correspondentes de Lejeune, isso se traduz

por um atributo essencial apenas conferido pelo computador: a distancia.

Todos atribuem ao computador o mérito de ser uma espécie de escuta
terapéutica que decanta o que se quer dizer, que permite, gracas a
neutralidade da tipografia, ser objetivo, fugir de si mesmo, se distanciar. [...]
A posicdo face a face, a possibilidade de corrigir €, especialmente, a fantasia
de ter um leitor desconhecido. O distanciamento benéfico permite que
pessoas que sofrem, desgostosas com sua escrita ou bloqueadas no siléncio
encontrem um caminho em direcéo a si (Ibidem, p. 327).

Sandra, uma das correspondentes, faz um relato dramético de sua experiéncia, assim

como de sua preferéncia de suporte.

A escrita a mdo sempre nos deixa presos a nds mesmos: como é dificil se
expressar, se ver por um prisma que ainda nos inclui! O computador, ao
contrario, ndo nos inclui: é neutro, é 0 mesmo para todos.
Conseqguentemente, ao menos, para mim, ele facilita a tarefa de qualquer
pessoa que tenta dolorosamente existir. Além disso, na tela, a gente se
formula na frente e ndo mais embaixo como com a caneta: luta-se portanto
consigo mesmo de igual para igual e ndo mais em posi¢do de fraqueza.
Penso que, inconscientemente, isso torna as coisas menos dolorosas. E se
instaura um verdadeiro dialogo entre o ser-escrito frente a nds, impresso em
caracteres neutros, e 0 escritor doente, que ndo busca mais sua identidade de
cabega inclinada, enviscado em seus escritos intimos (Ibidem, p. 327).

Esse depoimento € revelador da profundidade na relacdo entre diarista e escrita, sua
busca por si mesmo e sua incerteza naquilo que vai encontrar. Deleuze, na obra Diferenca e
repeticdo, definiu: “Como escrever sendo sobre aquilo que ndo se sabe ou se sabe mal? (...)
Sé escrevemos na extremidade de nosso préprio saber, nesta ponta extrema que separa Nosso
saber e nossa ignorancia e que transforma um no outro.”*

A diferenca de suportes, soma-se a discricdo/indiscricdo que Ihes é peculiar: enquanto
o caderno/papel colabora para uma manutencdo daquilo que é intimo — considerando que ele
pode ser fechado e guardado em qualquer lugar e momento —, 0 computador torna essa tarefa
mais dificil. De um modo geral, ele é utilizado por mais de uma pessoa e € acomodado num
ambiente de livre circulagdo nas residéncias. Experiéncia dramatica para o diarista é ter sua

intimidade revelada sem o seu consentimento. De um modo ou de outro “é sempre arriscado

escrever seus segredos” (Ibidem, p. 333).

9 Ver o artigo Imitago e criacdo: juventudes, In: As dobras da meméria, Rio de Janeiro: 7Letras, 2008, p.
191, onde Lucia de Mello e Sandra Albernaz de Medeiros trazem em nota a referida citagéo.



Em um aspecto o computador é melhor do que o caderno: na fungdo da organizacéo,
assim como do espacgo. Ele pode armazenar o contetido de diversos diarios sem ocupar o

espaco fisico correspondente.

Flexibilidade da estruturacédo interna do diario, gracas a divisdo em arquivos
e a hierarquizacdo dos documentos: é possivel manter diarios paralelos sobre
temas diferentes, periodiza-los como quisermos. Tudo esta imediatamente a
médo: pode-se consultar enquanto se escreve qualquer outra zona do diario
(ao invés de ter de remexer em pilhas de cadernos) (LEJEUNE, 2008, p.
333).

Os blogs, diarios eletrdnicos em esséncia, refletem um comportamento da atualidade,
uma necessidade de exposicao, interacdo e aceitacao, sobretudo, o primeiro e Gltimo aspectos.
Esse novo veiculo como que tomou de assalto as relagcdes sociais e, na ordem do que nos
interessa, a intimidade. Ndo excluo aqui os blogs que tem por motivacdo primeira o
compartilhamento de ideias, opiniGes e, frequentemente, textos de alta qualidade literéria.
Note-se um exemplo:

Nina, vocé ndo sabe o que, / Mas eu tenho um blog. / (...) / L4, eu
escondo tudo: roupas, mascaras e restos de / Chicletes grudados nos
tapetes. / As palavras digeridas e as palavras aprisionadas./ Um
armario? Uma arca? Um estdbmago? / Nao, um blog é uma espécie de
cu de um / Certo mundo, / Talvez uma mentira 2°(SOUZA, Adelice
apud Vieira, N.R.F).

O poema que se autoexplica, de certo modo, metalinguistico, é de autoria da escritora
baiana Adelice Souza e parte integrante do artigo “Entre cestos de costuras e telas de
computador: ‘escritas de si’, ‘para si’ e ‘fora de si’”, da pesquisadora Nancy Rita Ferreira
Vieira. Ele fornece uma visdo resumida da funcdo desse contemporaneo veiculo da escrita
confessional, assim como de uma certa ambiguidade que a transfigura, talvez uma mentira.
Isso tem a sua confirmacdo de fato na possibilidade, conferida pelo ambiente virtual, do uso
indiscriminado das maéscaras sociais, ou, em contrapartida, dos riscos de uma extrema
exposicao intima. Claro fica que esse suporte é a expressdo maxima de um paradoxo, tal como

conclui Michéle, outra correspondente de Lejeune,

Eu tinha o habito de publicar alguns trechos de meu diario no site — cheguei
até a acrescentar alguns trechos redigidos especialmente para meu
minidicionario web. Abandonei a idéia recentemente; a idéia de diario web
tem um lado sedutor, mas tem, a0 mesmo tempo, um sentido muito

2 In: XIV Seminario Nacional Mulher e Literatura/V Seminario Internacional Mulher e Literatura [Anais].
Brasilia: UnB, v. 01, no. 01, 2011.



carregado que me deixa hesitante. No inicio, tinha vontade de ser lida;
muitas vezes, é essa a idéia inicial do diario na Internet. “Compartilhar”,
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“interagir”, “expressar”’; palavras bonitas que escondem uma mesma idéia: a
necessidade de ser lido, conhecido, apreciado. Eu achava também que seria
interessante ndo pensar no que 0s outros diriam; me forcava publicar
integralmente 0 que passava e, minha alma me ajudava talvez a ndo me
preocupar tanto com o olhar dos outros. No entanto, 0 que acontecia era o
contrario. As davidas e hesitacfes eram sempre mais fortes do que esse
desejo e a necessidade franca. Acabava sempre me arrependendo de meus
vOos intimistas, a ponto de, as vezes, me censurar e apagar completamente
uma entrada mais pessoal (apud LEJEUNE, 2008, p. 339).

Mas, a que se deve essa onda de exposicdo da intimidade, essa sindrome de palco?

A mudanca do veiculo reflete também as formas de autorrepresentacdo humana, o
embate entre o publico e o privado, por exemplo. Com a maior exposi¢do da intimidade, em
tempos atuais, pode-se sugerir a multiplicidade de papéis sociais desempenhados por um
mesmo individuo.

Na literatura pessoal, no caso do texto autobiografico, o narrador é sujeito e objeto do
acontecimento. Ele seleciona e transforma aquilo que deseja que os outros leiam, é o
responsavel pela representacdo que fard de si, a identidade do autor e do narrador estdo
simbioticamente relacionadas, ou como disse Rousseau: “Eu, somente eu”; Stendhal: “Do eu
misturado comigo, fazes a recidiva” (LEJEUNE, 2008, p.19). Vale ressaltar que, a funcdo de
autor e narrador, acrescenta-se a do leitor. O efeito global dessa relacdo é uma identidade
composta ndo apenas daquilo que se quer preservar, no caso a intimidade, mas também a
imagem que se pretende perpetuar.

Entra em cena nesse momento um componente fundamental para a compreensdao do
processo de escrita do eu: a memoria. Seriamos n6s a mesma pessoa de anos atrds? Como
registrar alguém que ja ndo ¢ o mesmo? Qual olhar langamos para o0 nosso interior: o do eu do
presente ou do passado? Questionamento semelhante ja o fez Lejeune (2008, p.20): “seriam
realmente a mesma pessoa aquele bebé nascido no hospital tal, em uma época da qual ndo

tenho nenhuma lembranca e eu?”

2.3 Mnemosyne: a deusa da memdria incorporada a escrita autobiogréafica

Na mitologia grega, Mnemosyne é a personificacdo da memoria, filha dos deuses

Urano e Gaia, respectivamente, o Céu e a Terra. “E possivel definir Gaia como o lugar onde



os deuses, os homens e os bichos podem andar com seguranca. Ela ¢ o chdo do mundo”
(VERNANT, 2000, p.17). Ainda segundo Vernant, Gaia concebe Urano sem se unir a
ninguém, a partir de suas proprias forcas, da origem a seu duplo e seu contrario.
Produz um Céu estrelado igual a si mesma, como uma réplica tdo sélida e
tdo firme quanto ela e do mesmo tamanho. Entdo Urano se deita sobre ela.
Terra e Céu constituem dois planos superpostos do universo, um chdo e uma
aboboda, um embaixo e um em cima que se cobrem completamente (Ibidem,
p.18).

Gaia é considerada, na mitologia grega, uma entidade primordial e constituinte da
construgdo do mundo. Num outro momento da narrativa mitolégica, Mnemosyne € possuida
por Zeus durante nove noites originando nove filhas, as Musas, as quais inspiraram musicos,
poetas, filosofos, astrbnomos (Dicionario de mitologia grega, 2009, p. 272). Cada uma tinha
a seu encargo uma area da ciéncia, literatura e das artes. Caliope, musa da poesia épica; Erato,
da poesia erética; Clio, da historia; Melpbmene, da tragédia; Terpsicore, da danga e do canto;
Euterpe, da poesia lirica; Polinia, da poesia sacra; Urania, da astronomia e Talia, da comédia.
(BULFINCH, 2005, p. 15).

Se como recurso ilustrativo Mnemosyne nos serve como personificagdo da memoria,
em contrapartida, exige a mencdo de Lethe como rio do esquecimento. Este compunha um
dos rios do Hades, e quem bebesse ou tocasse em suas dguas Vviveria o completo esquecimento
da vida humana. O rio de Lethe era um caminho pelo qual todos passariam ao findar da vida.

Inferimos entdo que Mnemosyne e Lethe figuravam no mundo antigo como um par de
forcas complementares, sendo a memoria ligada a sabedoria e pensamento e o esquecimento,
a morte e a noite. Ambos sdo essenciais na compreensdo dos mecanismos operantes na escrita

autobiografica, ja que a primeira é acionada quando o segundo se faz presente.



FIGURA 6 — Mnemosyne, 1876-1881%.

N&do é objetivo aqui debrucar-se sobre uma analise profunda dos elementos que
compdem a figura de Mnemosyne, de autoria do pintor inglés Dante Gabriel Rossetti (1828-
1882)*%. Contudo, um objeto salta aos olhos de imediato: a vela. Sua funcdo pratica se
ressemantiza na da funcdo simbdlica da propria divindade dando a nitida ideia de: luz,
claridade, aquela que traz para a luz o que esta na escuridao.

Uma miriade de possibilidades se abre quando o tema em questdo é a memoria. E
conceituada de diversas formas em campos diversos do saber: filosofia, psicologia, historia,
neurociéncia, antropologia, informéatica. A filosofia bergsoniana, por exemplo, concebe a
memoria como uma coexisténcia virtual, de modo que passado e presente s&o
contemporaneos: “o passado ¢ o presente ndo designam dois momentos sucessivos, mas dois
elementos que coexistem: um que é o presente e nao para de passar; 0 outro que € o passado e
que ndo para de ser, mas pelo qual todos os presentes passam” (DELEUZE, 2010, p. 50).

Memodria e duracdo sdo dois conceitos profundamente interligados na filosofia

bergsoniana. Ambas sdo apresentadas de duas maneiras:

21 O periodo compreende o tempo que levou para a obra ser concluida.
%2 Fonte: http//.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6d/Mnemosyne



conservagdo e acumulacdo do passado no presente. Seja porque 0 presente
encerra distintamente a imagem sempre crescente do passado, seja sobretudo
porque ele, pela sua continua mudanca de qualidade da testemunho da carga
cada vez mais pesada que alguém carrega em suas costas a medida que vai
cada vez mais envelhecendo (BERGSON apud DELEUZE, 2010, p.43).

Essa carga acumulada, a que o pensador faz mencdo, alimenta sobremaneira a
atividade autobiografica. J& a conservacdo da memoria é efetivada ndo de modo integral, mas
sim reconstruida, reelaborada e efetivada, sobretudo, a partir da linguagem.

A partir de uma concepcao psicanalitica da memdria, temos que ela é caracterizada por
uma “funcao psiquica que consiste na reproducdo de um estado de consciéncia passado com a
caracteristica de ser reconhecido como tal pelo sujeito” (LALANDE apud CARVALHO,
2003, p. 9). Importante ressaltar que essa reproducdo com frequéncia ocorre com dificuldade,
como por exemplo, em situacdes traumaticas.

O trauma fratura o aparelho psiquico (aparelho de linguagem ou de
memoria), fazendo surgir algo que exige a producdo de mecanismos de
significagdo. Como a fratura apresenta um resto de natureza néo
simbolizavel, o trabalho de elaboracdo sera constante: os registros de
memoria se rearranjam para encontrar um signo de percepgdo que confira
sentido ao trago que foi inscrito, porém ndo foi fixado para ser simbolizado
(FREUD apud FARIAS, p.101).

O trauma reelaborado pela memadria, simbolizado e expresso na escrita confessional, é
um tema relevante aqui, j4 que no Diario Intimo de Frida Kahlo esse registro surge
rearranjado muito tempo apds o fato ocorrido. Por isso, entendemos que a psicanalise,
enguanto ciéncia do sujeito, podera dar conta de suscitar hipdteses para tal evento. Nesse
caso, “a funcdo da memoria seria a de reconstituir tal vivéncia no intuito de conferir-lhe uma
significa¢do” (FARIAS, 2008. p.107). Contudo, essa nova significacdo podera dar vida a um
novo simbolo, o passado seria um novo presente, dessa vez reelaborado. Note-se o efeito de

um evento negativo no aparelho psiquico:

O trauma é uma experiéncia de fratura de desmoronamento dos esteios e de
desabamento que corrompe 0s arquivos mnésicos existentes como também
impede o registro da experiéncia em funcdo da dificuldade de producdo de
significagdo. N&o obstante, alguma coisa resta do trauma: a certeza radical
de uma vivéncia com a qual o sujeito mantém uma relacéo de estranhamento
[...] (Ibidem, p.107).

Farias (2008) atenta para a constituicdo de uma memoria fragmentaria em situacoes de
trauma. A memoria, entdo, apresenta seu carater instavel caminhando lado a lado com o

esquecimento.



No exercicio de reelaboracdo, reconhecem-se 0s ganhos e as perdas que
passam a ser avaliados mediante as condicGes tedricas de sua producdo.
Exige-se para tal, a articulacdo da memoria e do esquecimento, da presenca e
da auséncia de dados que configurem o material cinzento e contraditério do
passado. O esquecimento, ao acenar para o lugar da falta, do que escapa a
inscricdo e simbolizacdo, impulsiona, no presente, o exercicio de
reelaboracéo da experiéncia (SOUZA, 2007, p.26).
A multiplicidade de focos e as inimeras possibilidades de interpretacdo do real
inspiraram a nocdo deleuziana de dobra, como observou Miguel Barrenechea (2008) ao

organizar a obra As dobras da memdria. As dobras se caracterizam pelas

maltiplas nuances da nocdo de memoria, [...] 0s inGmeros jogos das
lembrancas, os combates, as lutas em torno da preservacdo e da recriacdo do
passado; um passado que ndo é concebido como cristalizado, fixo, mas como
um processo aberto ao presente, como um leque de possibilidades para o
futuro, em suma, como um verdadeiro labirinto de lembrancas
(BARRENECHEA, 2008, p. 07).

Em “Mobbile da memoria”, Arrigucci Jr. (1987) se debruca sobre a analise da obra de
Pedro Nava, Memorias, trazendo a tona os mecanismos ativados pela memdria quando uma
imagem lhe desperta “[...] o que foi é de novo e um enorme halo significativo rodeia a
imagem, com sua forca plasmadora capaz de dar forma ao caos dos elementos desfeitos no
tempo” (p. 86). Associa-se a memdria a imaginacao, capaz de reunir num todo significativo as
partes que estavam dispersas, desencadeando um quadro total do fato ocorrido. Para Arrigucci

Jr, Nava

[...] ao tentar recriar o passado, seja pela reconstru¢do documentada da
memoria voluntaria, ou por esse método de presentificacdo t&o aleatorio da
memoria involuntaria, 0 memorialista tem de lidar sempre com o que falta:
tanto na reconstrucdo irrealizdvel de um todo Unico, quanto no fragmento
imantado pelo conteldo da experiéncia, que da vida ao simbolo, mas ndo
pode evitar que seja apenas uma semelhanca fugidia de uma totalidade
perdida. Lidar com a sensacdo de falta parece ser o destino das Memorias;
elas historiam auséncias; afinal, s&o uma crénica de saudades (Ibidem, p.
87).

Essa falta observada por Arrigucci Jr. é uma dificuldade imposta pela atividade de
recriar o evento passado, mesmo o diarista, em maior ou menor grau, tem que lidar com ela. O
fato de o diarista datar o evento ndo significa necessariamente que 0 mesmo acabou de
acontecer, ele pode por exemplo, sentar-se para escrever sobre algo que aconteceu na semana
ou no ultimo més, terd pois que enfrentar o carater fugidio da lembranca que insiste em se
recriar. Desse modo, entra na berlinda o carater principal do género em questdo, fazendo-o

resvalar no género memorialistico. H& uma luta constante entre o tempo e 0 esquecimento que



tem por contraste a propria memoria. Nesta “batalha temporal”, a memoria ¢, sem duvida, a
mais eximia e proficua ferramenta de apaziguamento entre tudo aquilo que é esquecido e,
porventura, tudo aquilo que é — ou pode — ser lembrado. Se a percepc¢édo do real se encontra
fragmentada temporalmente, poderia entdo o passado ser reconstruido a partir do olhar do

presente e, com isso, ficcionalizar-se?

2.4 A ficcionalizacao da realidade no género autobiografico

“Como se pode ainda, no século da psicanalise, acreditar que o sujeito seja capaz de

dizer a verdade sobre si mesmo?%%”

O questionamento levantado por Lejeune lanca por terra a ingénua ideia de uma
estreita e fidedigna relacdo entre o sujeito e sua autorrepresentacdo. Isso nao significa dizer
gue 0 mecanismo que opera na escrita do eu passado seja ativado por uma acdo consciente
absoluta. Pelo contrario, autorrepresentar acontecimentos temporalmente deslocados &,
sobretudo, reconstrui-los a partir da imaginagdo. Como sugeriu Paulo Pinheiro (2008, p. 81),
ao “[...] tomar a nogao de dobra a partir de uma certa ‘imagética’, em outras palavras, como
um processo relativo a constituicdo das imagens. As imagens sao plurais e a imaginacao,
como sugere a propria palavra, deve ser pensada como ‘movimentacdo da imagem’. A
ilustracdo do movimento de Pinheiro é sugestivo das metamorfoses, reconstrucGes e, em certo
sentido, ficgdes. Importante clarificar no momento o conceito de ficcdo explorado aqui, cuja
base estd na ideia de reconstrucdo da realidade se opondo a conceitos como mentira,
falsidade, “inverdade®. Lejeune (2008, p.104) pondera que o embate entre verdade e mentira
se da interiormente, ja que “[...] o conceito de ‘verdade’ ¢ tomado em sentidos muito
diferentes”. Vale ressaltar que ele trabalha com a concepg¢do de ficcdo mais proxima da
invencdo, contrapondo-se ao género autobiografico como uma especificidade textual mais

préxima e fiel a verdade do fato. Vejamos,

O fato de a identidade individual, na escrita como na vida, passar pela
narrativa ndo significa de modo algum que ela seja uma ficcdo. Ao me
colocar por escrito, apenas prolongo aquele trabalho de criacdo de
“identidade narrativa”, como diz Paul Ricoeur, em que consiste qualquer

% LEJEUNE, 2008, p.103.



vida.”* E claro que ao tentar me ver melhor, continuo me criando, passo a
limpo os rascunhos de minha identidade, e esse movimento vai
provisoriamente estilizad-los ou simplifica-los. Mas ndo brinco de me
inventar. Ao seguir as vias da narrativa, ao contrario, sou fiel & minha
verdade: todos os homens gue andam na rua sdo homens-narrativas, € por
isso gque conseguem parar em pé. Se a identidade ¢ um imaginario, a
autobiografia que corresponde a esse imaginario estd do lado da verdade.
Nenhuma relagdo com o jogo deliberado da ficcdo (LEJEUNE, 2008, p.104).
Parece surgir aqui um contraponto em torno da presenca da ficcdo no texto
autobiogréafico, pelo menos no que tange a ficgdo enquanto ndo verdade, a qual é rechacada
por Lejeune. Contudo, parece-me legitimo entender a ficcdo como uma dobra deleuziana da
memoria, j& que aquilo que ela [re]constroi ndo é exatamente uma mentira, mas mais uma
possibilidade de elaboracdo de um evento deslocado temporalmente.
Antonio Candido (1989), ao discorrer sobre poesia e ficcdo no texto autobiogréfico,
observa que a recriacdo a partir de uma estilizacdo literaria de modo algum desqualifica o
texto confessional, ao contrario, confere-lhe valor estético superior. Note-se

num livro de memorias, 0 toque de poesia por si s6 ja confere
exemplaridade, gracas ao milagre da consubstancia¢do que cria 0 mais geral
sob as espécies do mais particular. Dai a preeminéncia teérica da poesia
sobre a historia, segundo Aristoteles, pois refere aquela principalmente o
universal, e esta o particular® (Ibidem, p. 58).

Segundo Candido, o tratamento ficcional € dado no ato de revisdo da realidade cuja
completude se da pela via da imaginacdo. “Nos livros de memorias pessoais, a elaboracao da
forma ndo chega a dispensar o sentimento vivo do objeto, ponto de partida, porque o escritor
quer justamente pd-lo na luz da ribalta, embora poeticamente transfigurado” (Ibidem, p.56).

A partir do momento em que o esquecimento se efetiva, entra em cena a memoria
como uma recriagdo da realidade, ficcionalizando-a. J6 Gondar (2008, p.93), citando Jean-
Pierre Vernant, afirma que “a memoria ndo ¢ ‘pensamento do tempo’: € evasdo para fora
dele”.

Impera no Diario intimo de Frida a descontinuidade histérica, ja que ele ndo foi
escrito em ordem cronologica. Enquanto narrativa autobiografica a escrita do diario permite o
movimento de idas e vindas, num jogo de lapsos de memdria permitindo ao sujeito da
enunciagdo ficcionalizar-se com certa liberdade, operando nos intersticios do real e do

imaginario. Uma forma de recompor o que esta temporalmente distante foi nos dada por

?* RICOEUR, Paul. Temps et récit. I. Paris: Seuil, 1991.p. 442-446. T.111. Le temps raconté.

% «“Por ‘referir-se a0 universal’ entendo eu atribuir a um individuo de determinada natureza pensamentos e agdes
que, por liame de necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao universal assim entendido visa a
poesia, ainda que dé nomes aos seus personagens” (ARISTOTELES apud CANDIDO, 1989, p. 58).



Roger Chartier (2002, p.165) ao presentificar o ausente através da representacdo: “[...]

imagem que remete a idéia e a memoria os objetos ausentes [...]”.

2.5 As contribuigdes da critica literaria contemporanea

Abordar o contexto da critica literaria contemporanea exige um olhar retrospectivo a
fim de melhor entender as mudancas pelas quais passaram a teoria da literatura, nas suas
formas de enxergar seu objeto de analise: o texto literario. Carvalhal (2003) pontua um
momento histérico que melhor define essas mudancas, o século XX. Periodo pelo qual ndo s6
a teoria da literatura e os seus derivativos tematicos foram deslocados epistemologicamente,
bem como outras areas das ciéncias humanas, tais como a historia, a sociologia, a

antropologia. O que podemos inferir desse momento é

[...] uma aguda “tomada de consciéncia de estética textual®®” a todos os
niveis da escritura e da leitura, constatamos também que a inclinacdo para
estabelecer uma fundamentacdo tedrica aos estudos literarios provocou
mudangas de paradigmas nas diversas disciplinas que deles se ocupam,
obrigando ndo sO a revisdo de conceitos considerados definidos, mas
também atuacGes marcadamente interdisciplinares (CARVALHAL, 2003, p.
15).

A quebra de paradigmas propiciou uma reconfiguracdo dos objetos, permitindo com
iSs0, Novos questionamentos, objetos de analises nunca antes pesquisados, como por exemplo,
a literatura escrita por mulheres, negros e autores oriundos de paises colonizados. Com isso,
deslocam-se ndo s6 os objetos, mas a nocao de saber dominante, homogéneo, eurocéntrico. O
impacto do colonizador sobre a cultura oprimida é tdo marcadamente acentuado que, ou a
literatura produzida nos paises colonizados, e isso inclui o Brasil, era apenas um reflexo da
cultura do dominador, ou tinha-se o produto de uma relagdo antropofégica, nos moldes
sugeridos por Oswald de Andrade, um dos maiores representantes do modernismo brasileiro.
Seja como for, a ruptura e/ou a elasticidade no didlogo com a cultura dominante, tradicional,
leva a um lugar mais autbnomo, mais independente na atualidade, ou ao menos, propicia uma
abertura para se chegar a esse lugar, ainda que esse movimento se inicie, tal como Achugar

definiu, um balbucio.

SANTERRES-SARKANY, Stéphane. Théorie de la Litterature. Paris, PUF, 1990.



De fato, essas transformacBes comegaram a se anunciar no final da Idade Média com o
florescimento da cultura renascentista e a consolidagédo do capitalismo sobre o modo de

producdo feudal, como sugere Stuart Hall, um dos fundadores dos Estudos Culturais,

As transformages associadas & modernidade libertaram o individuo de seus
apoios estaveis nas tradigdes e nas estruturas. Antes acreditava que essas
eram divinamente estabelecidas; ndo estavam sujeitas, portanto, a mudancas
fundamentais. O status, a classificac¢do e a posi¢do de uma pessoa na “grande
cadeia do ser” — a ordem secular e divina das coisas — predominavam sobre
qualquer sentimento de que a pessoa fosse um “individuo soberano”. O
nascimento do individuo soberano, entre 0 Humanismo Renascentista do
século XVI e o lluminismo do século XVII, representou uma ruptura
importante com o passado (HALL, 2006, p.25).
Ao nascimento do sujeito moderno somam-se as teorias sobre a cultura,
questionamentos em torno dos usos do conhecimento, da linearidade da histéria, movimentos

hippies e feministas, além disso,

As novas idéias culturais tinham suas raizes profundamente fincadas na era
dos direitos civis e das rebelifes estudantis, das frentes de libertacdo
nacional, das campanhas antiguerra e antinuclear, do surgimento do
movimento das mulheres e do apogeu da liberacdo cultural (EAGLETON,
2010, p. 44).

Mattelart e Neveu, na obra Introducéo aos Estudos Culturais (2004), descrevem de
forma detalhada as razdes que culminaram, na Inglaterra, especificamente na Universidade de
Birmingham, com o nascimento de uma nova disciplina que viria nortear todas as outras
disciplinas da area de ciéncias sociais e humanas. O surgimento de uma nova forma de fazer
ciéncia, considerando aqui as manifestacbes e mutacbes que emergiam diretamente das
relacBes sociais, foi um marco que apontava para novas dire¢des. Os homes responsaveis pela
fundacdo do que era denominado “Centro de Estudos Culturais Contemporaneos” foram os de
Richard Hoggart, Raymond William, Edward Thompson e, mais tarde, Stuart Hall.

O engajamento politico figurava como a principal forca propulsora dos ideais do
centro. Alias, esse centro surgiu de uma necessidade de se alcancar intelectualmente uma
classe social até entdo renegada ao segundo plano, a working class (classe dos trabalhadores).

Os autores perpassam de forma panorémica as razfes que culminaram com o Centro:
em principio, surge uma critica cultural da sociedade burguesa, cujo pensamento gira em
torno de uma salvacédo pela cultura e, normalmente, essa ideia de cultura reflete os interesses
da classe dominante, como j& mencionado nesse trabalho. A segunda geracdo do Centro e

que na verdade foi a responsavel pela institucionalizacdo da disciplina, que séo os auténticos



fundadores, foi a que se aproximou mais da cultura que se produzia nas classes menos
abastadas. Eles trouxeram para o debate a urgéncia da pesquisa em torno do materialismo
cultural e de suas significac@es, a dupla validade do conceito de recepc¢éo, das novas formas
de produzir o saber como reflexo de mudanca politica, a fragmentacéo das identidades.

Nesse aspecto, os Estudos Culturais propiciaram contribui¢es valiosissimas para a
expansdo do conceito de literatura e para a ampliacdo do céanone literario, definido por
Bonnici (2009) como a subversdo dos textos canonicos através de praticas de leitura
alternativas. Segundo o autor, essas mesmas praticas que caracterizam o canone, foram “[...]
apropriadas pela cultura dominante para justificar sua ideologia e para se manter no status quo

[...]” (p-41) Ao que Bonnici acrescenta,

A busca, leitura ¢ analise de textos ‘esquecidos’ da época colonial ou pos-
independéncia estabelecem um conjunto de estudos sobe sua producéo no
contexto social, politico e historico. Essa atividade por si s6 ja quebra o
monopdlio de certos textos ‘intocaveis’ e cria uma ficgdo sobre os porqués
da canonicidade e ndo-canonicidade dos textos. Ademais, mostra que nao foi
apenas 0 aspecto estético o responsavel exclusivo da inclusdo no canone de
certos textos, mas sim um conjunto de razdes politicas apropriadas para
sustentar uma determinada ideologia historicamente datada. Além disso,
deslocamento da literatura do ‘centro’ para a ‘margem’ favorece a
conscientizacdo da subjetividade tolhida pela acdo colonizadora (BONNICI,
2009, p. 41).

Na esteira dos Estudos Culturais surgem os Pds-coloniais, com propésitos
semelhantes. Se o primeiro almejava fazer valer a cultura dos menos favorecidos, o segundo
pretendia situar esses desfavorecidos num contexto de tempo-espaco. Ambas carregam em
seu interior as reverberacfes de seus processos historicos, materializadas, no caso da cultura
poés-colonial, através dos “[...] estranhos efeitos literarios e sociais da acomodagdo social
forgada [...]” (BHABHA apud BONNICI, 2009).

Dentro desse contexto, quais seriam entdo as contribuicdes da critica literaria e
cultural contemporanea?

Cevasco (2003) defende que h& varias formas de relacionar Estudos Culturais e
estudos literarios, dependendo do ponto de partida que se ird tomar:

[...] do ponto de vista histérico, da formacdo dos estudos de cultura a partir
de obras de pensadores que eram, como vimos, primordialmente criticos
literarios; pode-se considerar as mudancas que a nova disciplina trouxe para
0s estudos literarios; pode-se, ainda, pensar os estudos de cultura como
extensdo do campo dos estudos literarios (CEVASCO, 2003, p.138).



Embora ainda haja, no interior da critica literaria, muitos que defendem a perpetuacéao
da literatura como sindnimo de alta literatura, em contrapartida, ha os que a veem como
conceito inacabado e elastico na medida em que se configura consoante as modificacdes
histéricas, como bem pontuou Cevasco (2003), “[...] o que cada formacao chama de literatura
varia de acordo com os tempos e condi¢des” (p.147).

Na atualidade, poderiamos dizer que cabera ao leitor/intérprete da obra “redimensionar
e redistribuir os acontecimentos, instalar e deslocar fronteiras, pois a existéncia dos limiares
pressupde a contigiiidade e a descontigiiidade das dic¢des e das representacdes” (HOISEL,
2001, p.75). Para exemplificar tal tendéncia contemporédnea no que concerne a(s)
epistemologia(s) produzida(s) em torno das ciéncias, de um modo geral, e dos discursos
teoricos e criticos da literatura, Evelina Hoisel reproduz a metéafora da arvore e do rizoma
desenvolvida por Delleuze e Guattari em Mil platds: capitalismo e esquizofrenia, nela o
rizoma ilustra “a imagem do pensamento contemporaneo, pos-moderno, que se distingue da
arvore, da arvore-mundo, regida pela légica binaria classica. A metafora da arvore dominou o
pensamento ocidental com seu fundamento raiz” (Ibidem).

Estdo em cena as configuracdes produzidas pelo Ocidente e pelo Oriente, onde este se
define exatamente pela imagem da indeterminacdo do rizoma, através do qual se desdobra em
uma teoria das multiplicidades, com capacidade para teorizar o plural. A elasticidade do
rizoma é propiciada pela configuracdo imagética do platd, ja que sua localiza¢do ndo se da no
inicio tampouco no fim, mas no meio e o rizoma é feito de platés. Para melhor entendimento
das imagens utilizadas por Deleuze & Guattari, platd “¢ toda multiplicidade conectavel com
outras hastes subterrdneas de maneira a formar e estender o rizoma (DELEUZE &
GUATTARI apud HOISEL, 2001, p.76).

Na contemporaneidade, a critica e a teoria literaria estariam ordenadas ndo mais pelos
parametros da “unidade”, “semelhanca”, ‘“hierarquia”, “linearidade”, ao contrario, pela

descontinuidade, multiplicidade, diferenca.

E no entrecruzamento dessas instancias que, nessa passagem finissecular, se
constituem os discursos sobre a literatura. Em tal contexto teérico-critico, é
ao intérprete que se concede a capacidade ou a possibilidade de desvelar
limiares, retracar territorialidades literarias e ndo-literarias, destecer os feixes
das relagdes textuais ou intertextuais, instalar a margem onde o limite rasura-
se, perde-se. O fora e o dentro se reescrevem e ndo se separam (HOISEL,
2001, p.75).

O deslocamento dos alicerces conceituais em torno da literatura fez ruir nogoes de

filiacdo, hereditariedade, desconstruiu nogfes de influéncia, origem, fonte e inaugurou a



pluralidade de historias e culturas como observou Hoisel (2001). Se esses critérios se
revelaram infrutiferos para as reflexdes em torno da literatura, quais seriam entdo as
materializacdes atuais produzidas pela disciplina?

Além das possibilidades propiciadas pela interdisciplinaridade, no ambito do
comparatismo o foco estd no estudo dos “transitos, didlogos, confluéncias entre
nacionalidades, classe, género, etnia, a partir de um enfoque que da énfase ao local, ao
particular (Ibidem, p. 78). Retornamos ao tema inicial desse subitem levantando o seguinte
questionamento que é fonte de acalorados debates: sdo os Estudos Culturais o tema central
dos estudos literarios contemporaneos, mais especificamente da Literatura Comparada? Duas
contribuicbes precisam ser levadas em conta aqui: a primeira é a observacdo feita por Antonio
Candido em seu texto Literatura Comparada (1993) sobre a ligacéo entre estudo da literatura
brasileira e comparatismo, considerando que a primeira atividade foi historicamente
desenvolvida no Brasil com forte tendéncia devedora a literatura europeia, como se s6
pudesse ser legitimada a partir de uma matriz de semelhanga “essa tendéncia dos criticos
correspondia ao comportamento dos escritores, sempre inclinados a apoiar-se nos textos das
literaturas matrizes. [...] a imitagdo era timbre de gloria” (Ibidem , p. 212), concorda com ele,
Ricardo Araujo Barbarena (2004) ao afirmar que “[...] a atividade critica ndo pode ser
entendida como um processo dissociado da sua funcdo de mediador perante, pelo menos dois
meios de expressdo” (p. 90); o segundo ponto se liga exatamente a pratica da reprodugdo dos
padrdes etnocéntricos que s6 pode ser repensado com 0s avangos possibilitados pelos Estudos
Culturais. Houve, portanto, um desdobramento da critica literaria atual em critica cultural?

Hoisel (2001) traz a tona a reflexdo feita por Eneida Leal Cunha por ocasido do VI
Congresso da Abralic, em 1998, seguida por Rildo Cosson em A contamina¢gdo como
estratégia comparatista (2002) e por outros que se propdem refletir, debater e, sobretudo,
arejar tema tdo pertinente para a area. A discussdo trazida no congresso, que se propunha a
tematica Literatura Comparada = Estudos Culturais?, pode servir como um norte para as

praticas de pesquisa, producao académica e critica contemporaneas:

O VI Congresso comprovou a diversidade, ou até mesmo a impreciséo,
daquilo que sido definido como Literatura Comparada, por outro lado,
confirmou uma postura teorico-critica que pressupde o didlogo, a
interlocucdo de vozes, a multiplicidade, a transdisciplinaridade, a releitura
das formagdes, a releitura das formagdes identitarias e, principalmente, a
confluéncia entre culturas (grifos meus) (HOISEL, 2001, p. 81).



- CAPITULO I1I -
O DIARIO DE KAHLO: UM AUTORRETRATO INTIMO

3.1 Panorama geral do Diario

O Diério de Frida Kahlo foi escrito em meados da década de 1940 quando a artista
tinha aproximadamente trinta e seis ou trinta e sete anos. Sua primeira reproducdo ocorreu em
1995, seguida de uma segunda edicdo em 2001. A partir dai houve trés reimpressdes em
espanhol: 2005, 2008 e 2010. Por ser fac-similado, o Diario fornece ao leitor toda a riqueza do
texto manuscrito: as variagfes da caligrafia, os instrumentos utilizados (caneta, lapis, lapis de
cor, crayon, pincel), o material (tinta, batom), as rasuras, os desenhos, o tipo de papel —
considero que o papel original era de baixa gramatura, ja que é possivel visualizar o texto
contido no verso da folha — e, sobretudo, a capa: vermelha, forrada de tecido e com o
monograma FK em dourado, visando uma fidedigna semelhanca com a matriz.

De modo geral, a escrita intima tem como objeto principal o proprio sujeito atras da
pena, de forma que 0 género em questdo traz consigo dois aspectos tipicos: o narcisismo, por
parte de quem escreve e certo matiz voyeur, por parte de quem Ié. N&o se pretende aqui
aprofundar quais as motivag6es do escritor confessional, ja que qualquer uma das funcdes que
a escrita intima exerca, nao resultaria numa exclusao absoluta de um apelo egocéntrico. Por
exemplo, Anne Frank comecou a escrever seu diario durante o periodo da 22. Guerra Mundial,
onde durante dois anos esteve enclausurada com mais sete pessoas num Anexo Secreto. No
inicio o papel cumpriu, aos moldes de Lejeune, a fungdo de desabafo: “espero contar tudo a
vocé, como nunca pude contar a ninguém, e espero que vocé seja uma grande fonte de
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conforto e ajuda”, “quando estou [...] com vocé posso ser eu mesma, pelo menos durante
algum tempo” (FRANK apud FRANK, PRESSLER, 1942, p. 13;231). Entretanto, durante o
confinamento, ao ouvir uma transmissdo no radio estimulando os holandeses escondidos a,
apos a guerra, publicarem seus testemunhos, cartas e diarios, Anne parte para uma melhor
elaboracdo do texto e até uma leve mudanga na sua escrita, resultando em melhorias e

omissoes daquilo que ela julgava interessante. Note-se:

H& muito tempo vocé sabe que meu maior desejo € ser jornalista, e mais
tarde uma escritora famosa. Teremos de esperar para ver se essas grandes
ilusdes (ou desilusdes) irdo se cumprir, mas até agora ndo sinto falta de
assunto. De qualquer modo, depois da guerra, eu gostaria de publicar um
livro chamado O Anexo Secreto. Resta ver se conseguirei, mas meu diario
pode servir de base (FRANK, 1944, p. 305).



Ja em Visconde de Taunay esse apelo egocéntrico aparece até mesmo em sua obra de
ficcdo, caso de Inocéncia e Histdrias brasileiras. Sua bibliografia esta embebida de “uma
série de relatos calcados na sua experiéncia militar e sertanista, além de farta descri¢do da
Natureza e dos costumes da terra” (ZAGURY, 1982, p. 22). O que sugere que o autor ja tinha
uma “vocacao relatora da experiéncia pessoal que inegavelmente haveria de ser coroada pela
autobiografia” (lbidem, p. 23) culminando com a publicacdo pdstuma, dessa vez
expressamente autobiografica, de Trechos da minha vida.

Afinal, o texto que foi tecido na intimidade traz consigo, inegavelmente, o desejo de
exposicdo? Qual a razdo que leva o escritor confessional, tal qual Taunay, a desejar que seu
Trechos da minha vida seja publicado apenas anos ap6s sua morte? Pudor, condicGes politicas
desfavoraveis? No caso especifico de Taunay, seu Trechos da minha vida, expde questdes
politicas e criticas ao sistema de sua época, logo, era estrategicamente necessario que a
publicacdo ocorresse postumamente. De um modo geral, trata-se aqui de questdes
aparentemente insolUveis que nos levariam apenas a especulacdes e hipoteses. Fato é que
Frida, segundo Lowe (2001, p.25), ndo tinha intencdo de publicar o seu diario, dai ndo
podermos afirmar categoricamente uma intencéo narcisista inerente ao género.

A autobiografia, em termos de linhas contrastantes, podera se desenvolver com um
comprometimento acentuadamente histérico-narrativo ou através de uma prosa lirica
(ZAGURY, 1982, p.15) ou ambos, dependendo do tipo de texto autobiogréafico (memorias,
cartas, diarios, blogs). No caso do Diario de Frida, podemos elencar as seguintes formas
recorrentes, a saber, a escrita automatica aos moldes do surrealismo, assim como, algumas
construcdes versificadas. Vejamos um exemplo da escrita em sucessdo que consta da primeira
pagina escrita do Diario

no luna, sol, diamante, manosyema, punto, rayo, gasa, mar. verde pino,
vidrio rosa, ojo, mina, goma, lodo, madre, voy. = amor, amarillo, dedos, Util
nifio flor, deseo, ardid, resina. potrero, bismuto, santo, sopera. gajo, afio,
estafio, outro potro. puntilla, maquina, arroyo, soy. metileno, guasa, cancer,
risa. gorjeo — mirada — cuello, vifia pelo negro seda nifia viento = padre pena
pirata saliva sacate mordaza consumo vivaz onda — rayo- tierra — rojo — soy*’
(KAHLO, 2001, p. 203).

2" “ngo lua, sol, diamante, mos — ponta do dedo, ponto, raio, gaze, mar. pinheiro verde, vidro rosa, olho, grafite,

borracha, lodo, mée, vou. = amor amarelo, dedos, menino (til, flor, desejo, ardil, resina. potreiro, bismuto, santo,
sopeira. galho, ano, estanho, outro potro. pontilhado, maquina, arroio, sou. metileno, monotonia, cancer, riso.
gorjeio — olhar — pescoco, vinha cabelo negro seda menina vento = pai pena pirata saliva tirar mordaca consumo

vivaz onda — raio — terra —vermelho — sou” (PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 191).



A écriture automatique foi um procedimento artistico idealizado pelos surrealistas e
liderado, na Franga, por Andre Breton. No inicio dos anos 1920, artistas parisienses
“partilhavam uma profunda desconfian¢a na sociedade burguesa materialista que, acreditavam
eles, era responsavel pela Primeira Guerra Mundial e as suas terriveis consequéncias”
(KLINGSOHR-LERQY, 2007, p.07). A sociedade de ento vivia da crenca na onipoténcia de
feitos tecnoldgicos e cientificos, com um estilo de vida superficial e convencido. A critica a
essa sociedade saturada culminou com o movimento surrealista e sua proposta de anti-arte
revoluciondria. Intentava-se fazer a diferenca na sociedade a partir de uma mudanca radical
no que concerne aos principais problemas da vida, afetando as razbes existenciais e que
confluisse para uma mudanca social e psicolégica. Esse foi o teor do Primeiro Manifesto
Surrealista. Calcado, equivocadamente, nas ideias de Freud, Breton idealizou uma nova
tendéncia intelectual e de criacdo que liberasse os artistas do controle da razdo. Os estudos de
Freud, a época, davam conta de esclarecer as a¢cGes e comportamento humano a partir da
definicéo e descricdo da

[...] mente subconsciente como fendmeno genuino que governava o
pensamento e 0 comportamento humano. Breton traduziu esta interpretagdo
para uma metodologia artistica e literaria, baseada no subconsciente e na
imaginacdo que, acreditava ele, tinham sido reprimidos pelo racionalismo,
pela civilizagdo e pelo progresso (KLINGSOHR-LEROQY, 2007, p.07).

Estimulado entdo por essa interpretacdao freudiana, o lider carismatico do movimento
se poOs na frente de batalha contra uma ”’[...] cultura que ele via como ameagada pela censura
do superego” (Ibidem, p.08). A écriture automatique foi um método muito mais simbdlico
que préatico; os niveis mais profundos do inconsciente representava para os surrealistas o
combustivel infalivel e indefectivel do processo criativo, banindo desse modo qualquer
inspiracdo racional. Além de Breton, eram adeptos dessa corrente, Salvador Dali, Hans Arp,
Pablo Picasso, Paul Klee, Joan Mird, Max Ernest, Giorgio de Chirico, René Magrite, Alberto
Giacometti, alguns dos quais Frida teve contato direto, mesmo negando enfaticamente a se
considerar surrealista.

No caso dessa primeira lamina escrita no Diario de Kahlo, Lowe também concorda
com uma predominancia do inconsciente, aproximando desse modo esse registro inicial a uma

manifestagdo surrealista. Note-se,

Las primeras palavras del Diario de Frida Kahlo cumplen certa funcion
poética, que deriva tanto del significado de las mismas como de su
despiadada y casi hipnética sucesion a lo largo de la pagina. Leerlas en voz
alta, en cualquier idioma, nos traslada necessariamente al mundo de la



artista, un lugar en el que predominan lo intutivo y lo inconsciente (LOWE
apud KAHLO, 2001, p. 203).

Ainda segundo Lowe, a disposi¢do das palavras exalta os sentidos evocando multiplos
objetos, cores vivas sem estabelecer nenhuma hierarquia e justapondo o sagrado e o profano,
0 natural e o tecnoldgico, o literal e o ideal, o belo e o desagradavel, o intimo e o publico. E
interessante notar que no alto dessa pagina ha uma referéncia manchada ao més da entrada
(abril) e, logo em seguida, uma grande rasura que sugere o dia e 0 ano. Kahlo inicia o seu
Diario sem desejar o registro datado, alids, hd pouquissimas entradas, aproximadamente 21.
Muitas dessas ndo sdo registros equivalentes ao dia da escrita, mas uma referéncia a um
evento passado recuperado pela memdria. Essas escassas entradas ndo obedecem a uma
ordem cronoldgica, levando-me a supor que Frida ndo escrevia pagina a pagina. Ndo parece
que o Diério foi compilado por paginas soltas, pois o tipo do papel € 0 mesmo e a capa sugere
ser apenas um caderno, elementos que contrariam consideravelmente as postulacbes de
Lejeune no que se refere ao diario enquanto instrumento, assim como da atividade do diarista.

Com relacdo aos temas presentes no Diario, um deles é

sin duda, su devocién y su pasion por Diego Rivera, como cabe comprovar
en las largas y ardientes cartas de amor o las numerosas paginas que le
dedica. En ellas, la pintora expressa incontables emociones, que van desde
su deseo sexual, passando por un afecto maternal, hasta la concepcion
mistica de su unién (Ibidem, p. 28).

O Diario, composto por 166 paginas (edi¢do de 2001), contém na sua grande maioria,
referéncias ao amor sentido pelo muralista, mensagens com destinatario muito bem definido.
Sdo evasdes liricas com um tom de devocdo, paixdo, angustia e dor, sentimentos que foram
vividos e expressados no diario de forma intensa e pungente.

Frida e Diego viveram o que ha de mais intenso numa relacdo amorosa. Segundo
Lowe, ela professava por ele um amor tanto fisico quanto psiquico, “[...] su afioranza y
devocion se situan en un plano mistico y las cartas revelan, al tempo que encubren, la
poderosa union que existia entre los dos” (Ibidem, p. 205). Contudo, essa mesma intensidade
foi a forca propulsora de trai¢Oes, cilmes, brigas, desentendimentos e até uma separacdo. O
que o0s unia era, segundo Frida, além do amor, uma forca mistica. Dividiam o mesmo ideal
politico revolucionario, mas o que os diferenciava eram as orientagdes artisticas no que tange
as técnicas e temas. “A inteligéncia de Frida operava de maneira diferente da de Diego.
Evitando teorias e visdes panoramicas, ela penetrava no particular, concentrando-se em
detalhes de roupas, rostos, tentando capturar a vida de um individuo” (HERRERA, 2011, p.

125). Ja Rivera, de uma perspectiva mais distante, “[...] abarcava toda a amplitude do mundo



visivel: ele povoava seus murais com a sociedade como um todo e um faustoso desfile da
historia” (Ibidem). Frida se interessava pelo que ndo era aparente: o interior de flores e frutas,
0s sentimentos ocultos sob feicbes estoicas, 6rgaos sob a pele do corpo machucado. Ainda
segundo Herrera (2011),

os temas de Frida [...] vinham de um mundo & mdo — amigos, animais,
naturezas-mortas, e principalmente dela mesma. Seus verdadeiros temas
eram estado de espirito personificados, suas proprias alegrias e tristezas.
Sempre intimamente ligadas a eventos de sua propria vida, suas imagens
transmitem o carater imediato da experiéncia vivida (Ibidem, p.125).

H& também referéncias ao seu momento historico (Revolugdo mexicana, russa, 22.
Guerra Mundial), elementos pré-colombianos (ruinas piramidais, deuses e deusas astecas),
termos da lingua nahuatl falada pelos astecas, elementos da natureza, frutos, corpos
desintegrados, principalmente, pés. Cabe assinalar que o veado € um animal recorrente no
Diério e possui uma significante representatividade: “el venado era un tema recurrente en la
mitologia pré-colombiana y, casualmente, estaba relacionado con el piel derecho, la
extremidad lesionada de la artista” (LOWE, 2001, p. 265).

As laminas 153, 154 e 155 do Diéario narram um fato histérico, testemunhado com
orgulho por Frida, a despeito do que “[...] segundo muitos suspeitam, com consideravel dose
de licenca poética” (HERRERA, 2011, p. 25).

Recuerdo que yo tenia 4 afios cuando la decena tragica. Yo presencie con
mis ojos la lucha campesina de Zapata contra los carrancistas. Mi situacion
fué muy clara. Mi madre por la calle de Allende — abriendo los balcones —
les daba acceso aos zapatistas haciendo que los heridos e hambrientos
saltaran por los valcones de mi casa hacia «la sala». Ella los curaba y les
daba gorditas de maiz Unico alimento que en esse entonces se podia
conseguir em Coyoacan. Eramos cuatro Hermanas Matita Adri Yo (Frida) y
Cristi [...]. La emocidn clara que yo guardo de la «revolucion mexicana» fu
ela base para que a los 13 afios de edad ingresara en la juventude comunista.
No mas chirriaban las balas entonces em 1914, Oigo todavia su
extraordinario sonido. [...] mi madre y mi padre velaban por nosotros para no
caer en manos de los guerilleros?®® (KAHLO, 2010, p. 282-283).

Essa mistura entre o fato particular, privado, intimo e o fato publico, social, revela um

certo conflito no corpo do texto, ja que memodria individual e memoria coletiva se unem

% “Lembro-me que estava com quatro anos quando ocorreu a Dezena Tréagica. Vi com meus olhos a luta
camponesa de Zapata contra as tropas de Carranza. Minha posicdo era muito clara. Abrindo as janelas que
davam para a rua de Allende minha mae deixava entrar os zapatistas fazendo com que os feridos e os famintos
entrassem na “sala” passando pelos balcdes de minha casa. Ela os tratava e lhes dava bolos de milho — Unico
alimento que naquela época se podia conseguir em Coyoacéan. Eramos quatro irmas Matita Adri eu (FRIDA) e
Cristi [...]. A emocdo clara e precisa que conservo da “Revolu¢do Mexicana” foi o motivo pelo qual aos 13 anos
de idade ingressei na juventude comunista. em 1914 as balas ja ndo sibilavam. Mas ainda posso ouvir aquele
som extraordinario. [...]minha mée e meu pai nos vigiavam para que ndo caissemos nas maos dos guerrilheiros”
(PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 265).



simbioticamente, ou como definiu Candido, “a experiéncia pessoal se confunde com a
observacdo do mundo e a autobiografia se torna heterobiografia, histéria simultanea dos
outros e da sociedade; sem sacrificar o cunho individual, filtro de tudo [...]” (1989, p.55).
Embora o Diario seja composto por registros escritos e por um numero consideravel
de desenhos, apenas um resultou em tela. Contudo, os temas pictéricos e manuscritos
dialogam intensamente, de modo que toda a obra de Frida é uma escrita confessional, intima,

no sentido de que ela retratou, essencialmente a si propria. Sua arte era seu chao.

3.2 Imaginario, representacao e interpretacdo: por uma construcdo de sentidos

Yo soy la desintegracion é o titulo de um desenho de Frida Kahlo que compGe o seu
Diéario intimo. No canto esquerdo do papel, aparece uma figura hibrida com corpo de mulher
e cabeca de touro e no centro uma mulher desintegrada fisicamente, posicionada no topo de

uma coluna de estilo neoclassico.
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Hibridismo e desintegracdo ndo sdo dois vocabulos ingénuos na vida e, por
conseguinte, na obra da artista mexicana. Eles representam parte de sua biografia, bem como,
uma manifestacdo de seu inconsciente, j& que esse tema figura tanto em sua arte plastica
quanto em seus escritos, no caso aqui o Diério intimo. Poderia se sugerir a estreita relacdo
entre a desintegragcdo e o acidente que lhe vitimou na juventude, causando, de fato, sua
fragmentacéo fisica, resultando numa consciéncia profunda de si propria. Entretanto, julgo
pertinente lancar médo do inconsciente aos moldes de Freud, por tudo que ja foi afirmado nos
capitulos anteriores, como por exemplo, a arte como valvula de escape para superar 0S
revezes da sua vida, a devogdo e o amor maternal por Diego, a rejeicdo pela mée e a intensa
admiracéo pelo pai, a sexualidade, enfim, elementos fundamentais para se empreender uma
andlise de sua obra cuja raiz esta fincada exatamente nesses aspectos.

Os conceitos de imaginario, simbolo e representacdo sd0 essenciais para se
empreender uma analise da obra de Frida Kahlo. Durand (2004) afirma que, ap6s os estudos
clinicos de Freud, as imagens desempenharam um papel fundamental como mensagens

recalcadas pelo psiquismo consciente e que afloram do inconsciente. De modo que,

*® Esse imagem é parte integrante do dirio fntimo que no original n&o informa a pagina, mas a reproducéo
indica laminas 40 e 41 (KAHLO, 2010, p. 225).



Qualquer manifestacdo da imagem representa uma espécie de intermediario
entre um inconsciente ndo manifesto e uma tomada de consciéncia ativa. Dai
ela possuir o status de um simbolo e constituir o modelo de um pensamento
indireto no qual um significante ativo remete a um significado obscuro
(DURAND, 2004, p. 36).

O ponto de partida é situar o conceito de representacdo que sera levado a cabo no
entendimento do imaginario da artista e, de que forma esse imaginario esta representado em
sua obra. Segundo Pesavento (2006, p.11), “[...] o imagindrio encontra a sua base de
entendimento na idéia de representacdo [...], 0 imaginério é um sistema de representacGes
sobre 0 mundo, que se coloca no lugar da realidade, sem com ela se confundir, mas tendo nela
o seu referente.” Ao que surge o seguinte questionamento: que real ¢ esse?

Diante de tal indagacdo poderiamos entdo sugerir, pelo menos, trés realidades; a
realidade do fato em si, a representacdo dessa realidade pela artista e a realidade construida
pelo leitor. Para confirmar tal sugestdo, Pesavento (2006, p.11) esclarece que “[...] este real é
construido pelo olhar enquanto significado, o que permite gque ele seja visualizado, vivenciado
e sentido de forma diferente no tempo € no espaco.” Para Ricoeur (1976, p.54), essa
pluralidade de realidades ¢é assim definida: “[...] a inscrigdo do discurso, € a transcricdo do
mundo e a transcri¢do nao € reduplicacdo, mas metamorfose.” Pensar na existéncia de mais de
uma realidade, isto é, de mdltiplas possibilidades de interpretacdo para um mesmo fato é
diluir fronteiras epistemoldgicas ja cristalizadas, porém, exigentes de transformacoes.

A base para a compreensdo da existéncia de uma metamorfose, ou seja, uma
transformacéo profunda na forma original, e isso implica na aceitacdo de mais de uma forma,
é a interpretacdo dos fatos, haja vista, a realidade estar sujeita a diversas construcdes de

sentido e significacdo por sujeitos diferentes. Note-se a teoria de Ricoeur sobre isso:

A necessidade de adivinhar o sentido de um texto pode relacionar-se com o
tipo de autonomia seméantica que atribui ao sentido textual [...]. Com a
escrita, o sentido verbal do texto ndo mais coincide com o sentido mental ou
a intencdo do texto. Semelhante intengdo é realizada e abolida pelo texto,
que ja ndo é a voz de alguém presente. O texto é mudo. Entre o texto e o
leitor, estabelece-se uma relacdo assimétrica na qual apenas um dos
parceiros fala pelos dois. O texto é como uma partitura musical e o leitor
com 0 maestro que segue as instrucbes da notagdo. Por conseguinte,
compreender ndo é apenas repetir o evento do discurso num evento
semelhante, € gerar um novo acontecimento, que comega com 0 texto em
gue o evento inicial se objectivou (RICOEUR, 1976, p.87).

O movimento de gerar um novo acontecimento se da a partir da interpretacdo desse
acontecimento ou, como sugeriu Ricoeur, conjecturar sobre ele — o acontecimento. Contudo,

conjecturar a experiéncia psiquica, subjetiva do autor que, de forma geral a realiza através de



uma linguagem simbdlica, ndo é tarefa simples. Alias, Ricoeur sugere que a facamos de forma
a superar a hermenéutica romantica de Kant que se definia como “[...] compreender um autor
melhor do que ele a si mesmo se compreendeu” (apud RICOEUR, 1976, p. 87).

A primeira resisténcia encontrada ao interpretar o imaginario através dos simbolos,
talvez se dé por conta da ideia de se buscar uma verdade. Ora, essa necessidade de encontrar
uma verdade nos foi legada pela Antiguidade com o método da verdade, oriundo de Sdcrates.
Durand (2004), em seu ensaio filosofico sobre o imaginario, nos diz que esse método esta
baseado na relacdo binaria que comporta apenas dois valores; um falso e um verdadeiro. Ao

que ele acrescenta,

Durante muitos séculos e especialmente a partir de Aristoteles (século 4 a.
C.), a via de acesso a verdade foi a experiéncia dos fatos e, mais ainda, das
certezas da ldgica para finalmente, chegar a verdade pelo raciocinio binario
que denominamos de dialética e no qual se desenrola o principio “da
exclusdo de um terceiro” na integra (“Ou...ou”, propondo apenas duas
solucBes: uma absolutamente verdadeira e outra absolutamente falsa, que
excluem a possibilidade de toda e qualquer terceira solucgdo). Légico que, se
um dado da percepgdo ou a conclusdo de um raciocinio considerar apenas as
propostas “verdadeiras”, a imagem, que ndo pode ser reduzida a um
argumento “verdadeiro” ou “falso” formal, passa a ser desvalorizada, incerta
e ambigua, tornando-se impossivel extrair pela sua percepgdo (sua “visao”)
uma tnica proposta “verdadeira” ou “falsa” formal. [...] A imagem pode se
desenovelar dentro de uma descricdo infinita e uma contemplacdo
inesgotavel. Incapaz de permanecer bloqueada num enunciado claro de um
silogismo, ela propde uma “realidade velada” enquanto a logica aristotélica
exige “claridade e diferenga” (DURAND, 2004, p.10).

A imagem do novelo, utilizada por Durand, é proficua para ilustrar a pluralidade de
interpretacfes de uma dada realidade, ainda que contrariando o racionalismo socratico.
Embora, a existéncia e a relevancia do imaginario enquanto método para se chegar a verdade
ndo fosse visto com muita credibilidade, devido as muitas verdades que se podiam atingir, e
ndo apenas uma, havia quem se utilizasse dele para explicar conceitos metafisicos. Como por
exemplo, Platdo que, mesmo sendo discipulo de Socrates, ndo herdou na integra o
racionalismo desse ultimo. Segundo Durand “[...] gragas a linguagem imaginaria do mito,
Platdo admite uma via de acesso as verdades indemonstraveis: a existéncia da alma, o além, a
morte, 0s mistérios do amor... Ali onde a dialética blogueada ndo consegue penetrar, a
imagem mitica fala diretamente” (Ibidem).

Se durante a antiguidade classica a linguagem simbolica encontrou resisténcia, o

mesmo ndo se pode afirmar no século das Luzes, pois



a estética pré-romantica e os romanticos dai decorrentes demarcam
perfeitamente a [...] resisténcia do imaginario ao ataque do racionalismo e do
positivismo. [...] esta estética reconhece e descreve um “sexto sentido” além
dos cinco que apdiam classicamente a percep¢do. Mas este “sexto sentido”,
gue possui a faculdade de atingir o belo, cria, ipso facto, ao lado da razdo e
da percep¢do costumeira, uma terceira via de conhecimento, permitindo a
entrada de uma nova ordem de realidades. Uma via que privilegia mais a
intuicdo pela imagem do que a demonstracéo pela sintaxe (DURAND, 2004,
p. 27).

O sexto sentido que Durand fala € a imaginacdo, a capacidade de criar a partir do que
se imagina ou a partir do que esta posto, ou seja, a realidade. Entramos aqui numa seara de

extrema tensdo, pois a arte, e isso inclui a literatura, cria a realidade ou imita a realidade?

Compagnon (2010), ao expor as relacdes entre literatura e realidade, revela que

[...] a mimésis foi questionada pela teoria literaria que insistiu na autonomia
da literatura em relacdo a realidade, ao referente, ao mundo, e defendeu a
tese do primado da forma sobre o fundo, da expressao sobre o contetdo, do
significante sobre o significado, da significacdo sobre a representacéo [...]
(COMPAGNON, 2010, p.95).

Deve-se levar em conta que mimesis € um conceito explorado por Aristoteles e que o
mesmo, como ja foi dito aqui, tal como Sdcrates e Platdo, s6 aceitava um método como
instrumento de se chegar a uma verdade. O que houve, segundo Compagnon, foi um uso

equivocado do conceito de mimesis pela teoria literaria. Observemos,

Segundo a concepcdo aceita desde entdo, essa extensdo aristotélica da
mimesis ao conjunto da arte poética coincide com uma banalizagdo da nogao
gue passa a designar toda atividade imitativa (cap. 1V), e toda poesia, toda
literatura como imitacdo. [...] A teoria literéria, invocando Aristételes e
negando que a literatura se refira a realidade devia, pois, mostrar, através de
uma retomada do texto da Poética, que a mimésis, alids, nunca definida por
Aristoteles, ndo tratava, na verdade, em primeiro lugar da imitagcdo em geral,
mas que foi depois de um mal-entendido, ou de um contrassenso, que essa
palavra se viu sobrecarregada da reflexdo plurissecular sobre as relacdes
entre a literatura e a realidade, segundo o modelo da pintura
(COMPAGNON, 2010, p.101).

A confusdo entre realidade e a representacdo da realidade na literatura esta, mais
exatamente, no modo como a questdo € colocada, 0 que nos conduz a seguinte pergunta:
“Como ela [a literatura] nos faz pensar que copia o real?” (COMPAGNON, 2010, p. 107).
Que mecanismos ela utiliza para dar a noés leitores um efeito do real®®? Através,
principalmente da referéncia, de modo que ela ndo ¢ vazia ou tao ilusoria, pois, “para que haja

referéncia a alguma coisa é preciso que essa coisa exista [...]. Em outras palavras: a referéncia

%0 Expresséo utilizada por Barthes (apud Compagnon, 2010, p.106).



pressupde a existéncia; alguma coisa deve existir para que a linguagem possa referir-se a ela”
(COMPAGNON, 2010, p.130).

Retomemos a questdo dos simbolos como elementos essenciais a compreensdo do
imaginario. Segundo Durand, “dar o titulo de ‘simbolo’ a imagem artistica significa apenas
fazer do significante banal a manifestagdo de um simbolismo inefavel” (2004, p.29). Segundo
um especialista em Simbolismo, seria 0 mesmo que reencontrar ‘a galaxia das significancias
[...] rumor dos deuses...>".

Na esteira do ‘sexto sentido’ estdo escolas artisticas que sdo delimitadas
historicamente a partir da predominancia de suas manifestagdes estéticas, como por exemplo,
0 simbolismo, ao desprezar a perfeigdo formal e enaltecer a imagem iconica e o surrealismo,
na qual Frida Kahlo foi inserida pelos criticos. A escola surrealista foi, dentre outras, uma das

que resistiu ao cientificismo racionalista, um movimento que trazia no seu cerne

[...] uma reavaliacao positiva do sonho, do onirico, até mesmo da alucinagao
— e dos alucinégenos — estabeleceu-se progressivamente, cujo resultado,
segundo o belo titulo de Henri Ellenberger, foi a ‘descoberta do
inconsciente®”. A idéia e as experiéncias do ‘funcionamento concreto do
pensamento’ comprovaram que o psiquismo humano ndo funciona apenas a
luz da percepgdo imediata e de um encadeamento racional das idéias mas,
também, na penumbra ou na noite de um inconsciente, revelando, aqui e ali,
as imagens irracionais do sonho, da neurose ou da criacdo poética
(DURAND, 2010, p. 35-36).

Falar em inconsciente € falar em Freud. Contudo, Jung, seu discipulo, postulou teorias

que diferem da do pai da psicanalise. Como se pode notar:

[...] sua mais notdvel contribui¢do ao conhecimento psicoldgico € o conceito
de inconsciente — ndo (a maneira de Freud) como uma espécie de ‘quarto de
despejos’ dos desejos reprimidos, mas como um mundo que é parte tdo vital
e real da vida de um individuo quanto o é o mundo consciente ¢ ‘meditador’
do ego. E infinitamente mais amplo e mais rico. Linguagem e as ‘pessoas’
do inconsciente sdo os simbolos, e 0os meios de comunicacdo com este
mundo s&o o0s sonhos. [...] Assim, um estudo do homem e dos seus simbolos
é, efetivamente, um estudo da relagdo do homem com o seu inconsciente
(FREEMAN, 1987, p.12).

E essa relacdo entre o individuo e seus simbolos que habitam seu imaginario e/ou seu

inconsciente que tentaremos exemplificar no Diario de Kahlo.

1 DELVOY, R-L. Le Journal du symbolism (O diario do simbolismo). Skira, 1977.
%2 ELLENBERGER, H. F. 4 la découverte de I’Inconscient. Histoire de la psychiatrie dynamique. SIMEP, 1974.



3.2. A representacdo do mundo no Diério intimo de Frida Kahlo

Intentamos uma analise que ilustre como a psique de Frida esta representada e
projetada em sua obra. O desenho sugere a desintegracdo ndo apenas fisica, mas psiquica. Seu
corpo estilhagado revela uma contradicdo com os autorretratos pintados por ela. Nesses
ultimos, Frida é representada por si propria sempre exuberante, altiva, sugerindo uma tensédo
entre a aparéncia e a esséncia. Os vestigios deixados por sua saude debilitada ndo aplacaram a
vaidade e o seu poder de seducdo, mecanismos esses que, inferimos, tenham sido necessarios
a fim de suplantar a dor e a implacabilidade dos acontecimentos.

Carlos Fuentes (2010), em prefacio & obra Diario Intimo, narra um acontecimento que
confirma um trago carismatico e sedutor da personalidade da artista. A introducdo da narrativa
da conta dos detalhes opulentos e estéticos da arquitetura do Pal&cio de Belas Artes, na cidade
do México, que esteve fechado durante os anos de ditadura mexicana e que tinha sido reaberto
ha pouco tempo. N&o a toa, Fuentes comeca descrevendo o Palacio cuja inconteste beleza ndo

foi suficiente para impedir a reacdo dos presentes a chegada de Frida. Vejamos,

Quando Frida Kahlo entrou em seu camarote, no balcdo, todos aqueles
esplendores em que o olhar se perdia foram eclipsados. O tilintar das joias
suntuosas cobriu 0 som da orquestra, mas alguma coisa além do ruido nos
forcava a erguer os olhos para descobrir a aparicdo anunciada por um
incrivel repique de ritmos metalicos antes de revelar aquela que o barulho
das joias, assim como um magnetismo silencioso, prometia (FUENTES apud
BURRUS, 2010, p.128).

E, no minimo, incoerente a reacdo que Frida causava nas pessoas em relagdo ao seu
drama particular, a0 mesmo tempo em que se representava desintegrada, também alimentava
0 belo no imaginario dos outros e de si prépria. Uma tensdo entre o publico e o privado se
estabelece no campo da representacéo.

Segundo Bastos (2010), os temas da dor, vida e morte estdo sempre interligados com
seu proprio momento, o que explica em parte a seguinte justificativa da propria Frida, “a
razdo por que se necessita inventar ou imaginar herdis e deuses € o puro medo. Medo da vida
e medo da morte” (FRIDA apud BASTOS, 2010. p. 103).

Essa insercdo do simbolo religioso e/ou mitico na arte foi assim explicada por Jaffé,

com base na teoria junguiana

Com sua propensdo para criar simbolos, o homem transforma
inconscientemente objetos ou formas em simbolos (conferindo-lhes assim



enorme importancia psicologica) e lhes d& expressdo, tanto na religido
guanto nas artes visuais. A interligada historia da religido e da arte, que
remonta aos tempos pré-histéricos, é o registro deixado por nossos
antepassados dos simbolos que tiveram especial significacdo para eles e que,
de alguma forma, os emocionaram (JAFFE apud JUNG, 1987, p.232).

J4

Tédo emblematico quanto “Yo soy la desintegracion” ¢ um outro desenho que compde o
Diario intimo de Frida: uma mulher, sem os pés, com asas de anjo e com a seguinte legenda:
“Te vas? No. Alas rotas.*®” A partir da teoria junguiana, poderiamos supor que as asas
simbolizavam uma vontade de mobilizacdo que lhe fora privada violentamente ap6s o
acidente e/ou que representavam os pés, ausentes no desenho, mas substituidos pelas asas.

A extrema esquerda da representacao pictorica vé-se um corpo de mulher com cabeca
de animal, que se assemelha a um touro e que sdo reminiscéncias também pré-histdricas.
Segundo Jaffé¢ (1987), “as figuras de animal recuam até o ultimo periodo glacidrio (entre
60.000 e 10.000 anos a. C.” Esses desenhos de animais s6 foram descobertos pelos
arqueologos no inicio do século XX, nas paredes de cavernas na Africa, Franca, Espanha e
Escandinavia. Segundo um historiador de arte, o alemdo Herbert Kuhn, os habitantes desses
lugares “[...] recusavam-se a chegar perto destas cavernas. Uma espécie de temor religioso, ou
talvez um medo dos espiritos que pairavam entre as rochas e as pinturas, os detinha” (JAFFE
apud JUNG, 1987, p. 234).

A autora complementa dizendo que o acesso a essas cavernas eram dificeis, “estreitas,
escuras e umidas”, o que “parece expressar o desejo dos homens de salvaguardar dos olhares
comuns 0 que estas cavernas guardavam e todas as ceriménias que ali aconteciam, além de
proteger o seu mistério” (Ibidem, p. 236). Em quase todas as religides e na arte religiosa, 0s

animais estdo associados aos deuses, esses sdo representados como animais. Segundo Jaffé

O animal em si ndo é bom nem mau; é parte da natureza e ndo pode desejar
nada que a ela ndo pertenca. Em outras palavras ele obedece a seus instintos.
Estes instintos por vezes nos parecem misteriosos, mas guardam correlagéo
com a vida humana: o fundamento da natureza humana € o instinto (JAFFE
apud JUNG, 1987, p. 239).

A figura hibrida desenhada por Frida sugere desempenhar a mesma funcdo simbolica
da mascara que é a “do disfarce completo do animal original. A expressdo do individuo
humano desaparece, mas em seu lugar o portador da mascara adquire a dignidade e a beleza
de um [...] animal” (JAFFE apud JUNG, 1987, p.236).

Debrucar-se sobre a tarefa de interpretar a obra da Frida requer o mesmo esforgo de

tentar traduzir a prépria artista. 1sso se deve a declaracao dela ao dizer que sua realidade era a

%3 «“Se vai? Ndo. Asas quebradas” (KAHLO, 2010, p. 269).



Unica materializacdo de sua obra. Contudo, a realidade a qual Frida se referia serd& melhor
ilustrada sob o olhar dos pressupostos tedricos sobre o imaginario, a representacdo e a
interpretacdo. O carater subjetivo e simbdlico presentes em sua obra, seja nas artes plasticas
seja em seus escritos, por vezes se tornam ambiguos, enigmaticos. Por conta disso, as
contribuicbes da psicanalise sdo de suma importancia para se entender um pouco do vasto
universo iconico de Frida. Sobre isso, Bastos (2010) declarou:

a psicanalise estd ligada a arte em toda a sua expressdo, desde o teatro
histérico, extraindo dela o que ha de mais puro para poder estabelecer o0 que,
de fato, ela traz para o contexto da cultura. Nesse sentido, tanto Freud,
quanto Frida, com sua obra pictdrica, cada um em seu saber, em sua obra,
legaram para a humanidade uma grande contribuicdo cultural (BASTOS,
2010, p. 107).

Sem duvida que o legado artistico deixado por Frida € imenso, sua obra é
representativa sim do universo particular da artista, mas, profundamente consubstanciado pela
mexicanidade t&0 bem observada por Octavio Paz “[...] gosto pelos adornos, descuido e
fausto, negligéncia, paixdo e reserva” (1984, p. 16). O mexicano traz consigo o desejo de
querer ser diferente, assim como a necessidade de afirmar sua diferenca. E possivel que isso
se deva a propria histéria de povos que foram colonizados e que viveram a imposi¢do de
novos elementos culturais, religido, lingua, valores. Esse deslocamento promove um
sentimento de estar perdido e solitario no mundo. E essa soliddo Frida conheceu muito bem,
pois mesmo estando sempre cercada de amigos e amores, desde muito cedo ja tinha o que Paz
nomeou como profunda consciéncia de si mesmo. Consciéncia ou inconsciéncia, fato é que

sua obra esta revestida desse universo simbolico como patrimonio universal.

3.4 Dor e angustia: diadlogos com a psicanélise freudiana

Ja foi mencionado anteriormente e de modo pormenorizado 0s eventos da biografia
kahlina que marcaram significativamente sua psique: doengas, abortos, acidente, que geraram
agudo sentimento de soliddo, consciéncia extrema de si propria e da morte. Apoiado em

Freud, Farias atenta para o fato de que,

0 acontecimento traumatico produz restos: um excesso indizivel. Traumatica
é qualquer situacdo que transborda a elaboracdo, para quem sofre [...] 0s
efeitos da situagéo escapam o limiar de compreensdo e o recalque produz um
arranjo mnésico sinuoso e descontinuo (FARIAS, 2008, p.101).



Nesse contexto, pode-se pensar o sentimento de dor e angustia como efeitos de
eventos traumaticos que, a depender de sua magnitude, provocam verdadeiras fissuras no
aparelho psiquico®. Exatamente esses efeitos que aparecem em sua escrita intima se
desdobrardo em andlise sob dominio da compreensdo do sujeito. Logo, abordar a escrita
intima de Frida, a partir desse prisma, so é possivel em razdo do surgimento das ciéncias do
sujeito, no caso aqui a Psicandlise. Portanto, de saida ganha corpo dupla condicdo
metodologica: a interpretacdo da subjetividade da artista e a interpretacdo da propria teoria
freudiana, como observou Michel de Certeau (2011) sobre as intervencdes freudianas nas
relacOes entre historia e literatura e, com isso, na pulverizacdo dos postulados de Freud. Note-

S€,

Da india a Califérnia, da Gedrgia a Argentina, o freudismo é tdo
‘fragmentado’, quanto o marxismo. Formadas para defendé-lo contra os
avatares do tempo, as grandes institui¢des profissionais vdo entrega-lo, de
preferéncia, ao trabalho disseminador da histéria, ou seja, as divisdes entre
culturas, nacgdes, classes, profissbes e geracdes; elas aceleram a
decomposicdo do corpus de que se beneficiam. Negar esse fato seria
ideologizar a teoria e/ou fetichiza-la. Desse modo, ndo haveria um ‘lugar
adequado’ que possa garantir uma interpretacdo exata de Freud (DE
CERTEAU, 2011, p.93).

Resulta entdo que, situar o freudismo na escrita kahlina €, de certo modo, historicizar o
seu discurso a partir da analise empreendida. Ressaltar essa nuance é, antes de tudo, delimitar
seu tempo historico.

Embora Freud chame a atencdo para o fato de que as duas premissas basicas que
norteiam a psicanalise sejam "a diferenciacdo do psiquico em consciente e inconsciente"
(2011, p. 15) isso ndo exclui o fato do sujeito manter em nivel consciente® aspectos de sua
vida psiquica. Aquilo que Freud conceitua como Eu® é o nome dado “a ideia de uma
organizacdo coerente dos processos psiquicos na pessoa” (Ibidem, p. 20) e é a este Eu que a
consciéncia esta ligada, mesmo que nédo de todo, ja que uma parte do Eu carrega consigo um
substrato inconsciente. Vejamos, "a psicanalise ndo pode p6r a esséncia do psiquico na
consciéncia, mas € obrigada a ver a consciéncia como uma qualidade do psiquico, que pode
juntar-se a outras qualidades ou estar ausente"” (Ibidem, p. 15). Dito isso podemos partir para a
assertiva de que os eventos traumaticos que acometeram Frida estdo no nivel da consciéncia,

afinal estdo expressos claramente em seu discurso escrito. No artigo "Sofrer hoje, segundo

% Em Freud o psiquismo é estruturado via trés instancias: o Id, o Ego e o Superego.

% nes [consciente] sdo todas as percepgles que vém de fora (percepgdes sensoriais) e de dentro, as quais
chamamos de sensaces e sentimentos” (FREUD, 2011, p. 23).

%N. do T. em contraposicéo a edicdo Standard inglesa que, utilizou o pronome latino, ego.



Lacan", Safatle pondera exatamente a possibilidade de manifestacdo da dor psiquica no

discurso do paciente o qual servird de insumo fundamental para a analise. Observemos,

todo sofrimento psiquico deixa marcas na linguagem, ele se deixa ler na
sintaxe da lingua. Para Lacan, por exemplo, a psicose se mostra na
dificuldade do sujeito utilizar metaforas, ha uma dimensao estilistica de mal
romance no romance individual do neurdtico. Neste sentido, a analise
sempre sera indissociavel de um trabalho com a lingua que o paciente
montou com seus sintomas, inibi¢bes e angustias (SAFATLE, 2012, p.22-
23).

Importante ressaltar que a andlise aqui empreendida ndo tem pretensdes a invadir o
campo médico estabelecendo diagndsticos e patologias, mas antes, perceber 0s tracos
deixados por Frida em sua escrita intima que enriquecam o panorama interpretativo de sua
obra intima.

Ja em Freud havia essa dualidade de forcas operando naquilo que se referia ao
aparelho psiquico. As instabilidades emocionais e patologias da mente eram efeitos
exclusivamente de desequilibrios da parte organica, fisiologica do individuo, ou as estruturas
sociais tinham uma parcela de influéncia nesse quadro? Essa ultima possiblidade foi alargada
com as postulagcdes de Lacan cujo pensamento estava norteado, segundo Safatle, para o

reconhecimento do

impacto da linguagem e de seus limites na determinacdo das possiblidades
de nossa experiéncia, ele nunca foi indiferente, por sua vez, a organicidade
do corpo. Mas, longe de ser uma normatividade vital completamente
organizada, o corpo, principalmente, é um principio de desestabilizacdo de
toda norma, Desta forma, é da relacdo tensa entre a forca de ordenamento da
linguagem e a poténcia negativa do corpo que nasce, para Lacan, a ideia do
mental (Ibidem).

E precisamente num dos polos dessa relagdo que interessa aqui a analise, a saber, a
linguagem, o discurso materializado de Frida. Para Freud, as representacdes verbais possuem
um substrato pré-consciente, de modo que, algo inconsciente se torna pré-consciente a partir
da ligacdo com as representacdes verbais correspondentes. Ele esclarece,

essas representacdes verbais sdo residuos de memoria; foram uma vez
percepcdes e, como todos os residuos mnemdnicos, podem voltar a ser
conscientes. [...] apenas pode tornar-se consciente aquilo que uma vez ja foi
percepc¢ao cs [consciente], e que, excluindo os sentimentos, 0 que a partir de
dentro quer tornar-se consciente deve tentar converter-se em percepgdes
externas. O que se torna possivel mediante os tragos mnemdnicos (FREUD,
2011, p. 24).

Observemos o seguinte excerto,



Si tan solo tu viera cerca de mi su caricia Como [sic] la tierra el aire se la da
la realidad de su persona, me haria mas alegre, me alejaria del sentido que
me llena de gris. Nada ya seria en mi tan hondo, tan final. Pero como le
explico mi necesidad enorme de ternura! Mi soledad de afios. Mi estructrura
inconforme por inarmonica, por inadaptada. Yo creo que es mejor irme, irme
y no escaparme. Que todo passe en um instante. Ojala* (KAHLO, 2010, p.
274).

A capacidade de Frida em inscrever seu sofrimento em um discurso confessional
denota a plausibilidade da assertiva de que a incerteza com relacéo a sua prépria vida gerasse
nela um sentimento agudo de ansiedade e angustia. No trecho "[...] como explicar-lhe minha
enorme necessidade de ternura! Minha soliddo de anos. Minha estrutura desarmonizada pela

3736 a0 menos eu tivesse / comigo a sua caricia / Assim como o ar que toca a terra - / a realidade de sua pessoa

me faria / mais alegre me afastaria. / o sentimento que me enche / de cinza. Nada em mim seria / tdo profundo
téo / definitivo. Mas como explicar-lhe / minha enorme necessidade / de ternura! Minha solidéo / de anos. Minha
estrutura desarmonizada / pela insatisfagdo, / pela inadaptagdo. Creio / que o melhor € ir, é ir e / ndo fugir. Que
tudo / aconte¢ca em um instante. Tomara" (PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 258).

*BEsse excerto ¢ parte integrante do diario intimo que no original nio informa a pagina, mas a reproducéo indica
a lamina 136 (KAHLO, 2010, p. 274).



insatisfacdo, pela inadaptacao”, fica patente que Frida externaliza o sentimento de estar fora
do todo, um senso de inadequag&o. Christian Dunker™ esclarece esse comportamento/sintoma

do seguinte modo,

Ao contrario dos que ndo conseguem inscrever seu sentimento em um
discurso, temos aqui aqueles que parecem viver em estado permanente de
fracasso sistematico em dar nome a causa de seu sofrimento. Procuram
encontrar a razdo de seu mal-estar no mundo, explorando para isso a forca de
estranhamento, inadequagdo e fragmentacdo[grifo meu]. Sentem-se
permanentemente fora de lugar, fora de tempo ou fora do corpo [..]. E 0
drama daqueles que sdo habitados por experiéncias de radical anomia e
indeterminacdo, cujo maior exemplo literario é Frankenstein. Esta
desregulacdo sistémica do mundo, teorizada por Lacan como separacéo entre
real, simbdlico e imaginario, exprime-se como sentimento de perda da
unidade (DUNKER, 2012, p. 26).

A ideia é de um exilio em si mesmo e completo isolamento, mesmo estando, como no
caso de Frida, sempre cercada por outros. Interessante a ampliacdo que Dunker propicia ao
tema ao mencionar, em contrapartida, aqueles que, ap6s um trauma veem se impossibilitados
de inscrever no discurso tais efeitos em seu aparelho psiquico, como por exemplo, a
observacao feita por Walter Benjamim dos soldados que lutaram na Primeira Guerra Mundial.
O excesso do trauma produz um resto indizivel para os combatentes, pois sdo incapazes de
reconstruir a tragedia vivenciada, um mutismo os acompanha. Esse grupo estaria incluido na
nocdo de subjetividade pds-traumatica, conceito proposto por Catherine Malabou, a qual se
assemelha a lesdes cerebrais, como afasias e deméncia. Na literatura seu correspondente seria

0S mortos-vivos ou zumbis,

seres funcionais que repetem automaticamente uma acgdo, incapazes de
reconstruir a histéria da tragédia que sobre eles se abateu. Parecem seres que
perderam a alma e cujo sofrimento aparece em meio a mutismos seletivos,
fendmenos psicossomaticos e alexetimias (dificuldade de perceber
sentimentos e nomea-los) (Ibidem, p. 26).

O sofrimento de Kahlo, materializado através de sua pratica discursiva — caso do seu
diario intimo — permite-nos reconhecé-lo, localiza-lo e tratad-lo em um registro literario dada a
sua potencialidade metaférica, subjetiva e estética, ndo excluindo, contudo, uma abordagem

religiosa, de género ou politico. Como por exemplo, nesse seguinte excerto,

Meses después — Para H. Célladamente, la pena ruidosamente el dolor. el
veneno acumulado — me fué dejando el amor. Mundo extrafio ya era el mio
de silencios criminales de alertas ojos ajenos equivocando los males.

% psicanalista e professor livre-docente do Instituto de Psicologia da USP.



Obscuridade en el dia las NOCHES no I&s vivia. Te estas matando!!' TE
ESTAS MATANDO!! Con el cuchillo morboso de las que estan vigilando!
La culpa la tuve yo? Admito mi culpa grande tan grande como el dolor era
una salida enorme por donde pasé mi amor. Salida muy silenciosa que me
llevaba a la muerte estaba tan olvidada! Que ésta era mi mejor suerte. Te
estds matando! TE ESTAS MATANDO Hay quienes ya no Te olvidan!
Acepté su mano fuerte Aqui estoy, para que vivan. Frida* (KAHLO, 2010,
p. 273).

N&o é possivel dizer a quem Frida enderegava esse desabafo, de modo que, permanece
obscuro quem era H. Entretanto, considerando as inumeras vezes em que ela esteve internada
e outras tantas ocasides em que foi submetida a cirurgias, é plausivel concluir que seu
desespero e agonia a levou a uma tentativa de suicidio, o qual surge nesse relato lirico e

angustiante e, mais uma vez, o registro de seu sentimento de soliddo: Eu estava téo

“OMeses mais tarde — Para H. Silenciosamente, a pena ruidosamente a dor o veneno acumulado o amor me
abandonando. Estranho mundo era o meu de siléncios criminosos de alheios olhos alertas os males enganando.
Escuriddo em pleno dia nas NOITES eu ndo vivia. Estas te matando!! ESTAS TE MATANDO!! Com a mérbida
faca das que me vigiam! Que culpa tive eu? Admito minha grande culpa tdo grande quanto a dor era uma enorme
saida pela qual passou meu amor. Uma saida muito silenciosa que me levava para a morte Eu estava téo
esquecida! Aquela era a melhor sorte. Estas te matando! ESTAS TE MATANDO Ha aqueles que ja ndo te
esquecem! Aceitei sua méo forte Aqui estou, para que vivam. Frida" (PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 256).
*Esse excerto é parte integrante do diario intimo que no original ndo informa a pagina, mas a reproducéo indica
lamina 131 (KAHLO, 2010, p. 273).

*Esse excerto é parte integrante do diario intimo que no original ndo informa a pagina, mas a reproducdo indica
lamina 132 (Ibidem).



esquecida! A dor, segundo ela prépria, estava suplantando o amor, sé restando o escape
através da morte. Permanece em nivel consciente a sua visdo aguda da realidade: Culpa? Ela
propria atua no sentido de tomar para si a responsabilidade sobre seu ato/tentativa. A partir de
entdo, ela teria que lidar tanto com a dor fisica quanto com a culpa que, ela registra como
sendo de igual proporgao.

H& na escrita intima de Kahlo o registro de outras tentativas de suicidio, como a que

segue:

11 de Febrero de 1954 me amputaron la pierna hace 6 meses se me han
hecho siglos de tortura y en momentos casi perdi la razén. Sigo sintiendo
ganas de suicidar me Diego es el que me detiene por mi vanidade de crer que
le puedo hacer falta. EI me lo ha dicho y yo Le creo. Pero nunca en la vida
he sufrido més. Esperaré um tiempo**(KAHLO, 2010, p. 278).

44

E inquestionavel que todo o sofrimento gerado por sua fragilidade fisica desse lugar ao
desejo desesperado de exterminar a dor através do suicidio, iniciativa essa s6 impedida de se
efetivar pela confirmacdo e a garantia do amor de Diego,"[ele] € que me impede, despertando
em mim a vaidade de pensar que posso fazer falta” (Ibidem). Esse comportamento parece

#3111 de fevereiro de 1954 Ha seis meses amputaram-me a perna Torturaram-me durante séculos e em alguns
momentos quase enlouqueci. Continuo a sentir vontade de me suicidar Diego é que me impede, despertando em
mim a vaidade de pensar que posso fazer falta. Ele disse, e eu creio nele. Mas nunca sofri tanto na vida.
Esperarei algum tempo." (PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 261).

*Esse excerto é parte integrante do diério intimo que no original n4o informa a pagina, mas a reprodugéo indica
lamina 144 (KAHLO, 2010, p. 278).



encontrar justificativa na necessidade de afeto que, apos a morte de seu pai, Guillermo Kahlo,
ou seja, a perda de seu objeto libidinal foi substituido pela figura de Diego, ou melhor
dizendo, esteve fixado apenas na figura de Diego, ja que ambos eram objetos amados.

Contudo, em seus estudos sobre o luto e a melancolia, Freud garante que

De ha muito, é verdade, sabemos que nenhum neurdtico abriga pensamentos
de suicidio que ndo consistam em impulsos assassinos contra outros, que ele
volta contra si mesmo, mas jamais fomos capazes de explicar que forcas
interagem para levar a cabo esse propdésito (FREUD, 1974, p. 175).

N&o tenho subsidios para a assertiva de que os impulsos assassinos de Frida estivesse
deslocado dela propria para outra pessoa, como sugere Freud acerca do comportamento dos
suicidas. Contudo, ndo ha como desconsiderar sua relagédo significativamente conturbada com
a mae, Matilde Calderon. Por outro lado, ndo se sabe se havia um desejo claro de suicidio ou
iSso era um mecanismo ativado a fim de obter a comprovacédo do afeto de Diego. Fato é que
esse excerto, um dos poucos com entrada, se situa cronoldgica e exatamente ha apenas cinco
meses e dois dias antes de sua morte cujo diagnostico oficial foi de embolia pulmonar, mas
com fortes suspeitas de suicidio.

Isso vem corroborar com o pensamento de Freud de que "todos os dispositivos de
indole biolégica tem um limite de eficiéncia que, uma vez ultrapassado, determina o seu
fracasso" (1974, p.38), isso equivaleria dizer que um fendmeno equivalente ao fracasso é a
dor. Em sua explanacéo fisioldgica da dor, Freud afirma que "o sistema nervoso tem a mais
decidida propensdo a fugir da dor" (Ibidem). Contudo, ndo h&a uma contrapartida ha mesma
intensidade no sentido de que todas as a¢des do individuo sejam orientadas pelo principio do
prazer. Como ele mesmo observou em Além do Principio do Prazer, "é incorreto falar na
dominéancia do principio de prazer sobre o curso dos processos mentais. Se tal dominancia
existisse, a imensa maioria de nossos processos mentais teria de ser acompanhada pelo prazer
ou conduzir a ele" (FREUD, 2011, p.17). O principio do prazer é parte constituinte do
aparelho mental e funciona como metodo primario de atuacao deste. Contudo, o0 principio de
prazer da lugar ao principio de realidade sob influéncia dos instintos de autopreservacdo do
ego. Nao obstante, esse ultimo principio ndo desiste de obter prazer, mas adia-0 por
necessidade, por ndo haver condi¢des de efetiva-lo. Qual seria o reflexo disso no aparelho
psiquico? Que mecanismo o individuo empreenderia para ndo vivenciar a dor?

Na ocasido da amputacdo de sua perna, aproximadamente um ano antes de seu

falecimento, empreendendo uma evaséo absoluta da realidade, ela faz o seguinte desabafo:



Julio, 1953 Puntos de apoyo. En mi figura completa solo hay uno, y quiero
dos. Para tener yo los dos me tienen que cortar uno es el uno que no tengo el
que tengo que tener Para poder caminar el outro sera ya muerto! A mi, las
alas me sobran. Que las corten y a volar!!*® (FRIDA, 2010, p. 276).

Sob forte ansiedade as pessoas tendem a se defenderem inconscientemente de uma
situacdo perturbadora através dos mecanismos de defesa, que podem se manifestar de varias
maneiras, a saber: através do recalque, repressdo, sublimacdo, projecdo, deslocamento,
racionalizacdo e negagdo. Esse ultimo foi o mecanismo acionado por Frida. Na representagédo
verbal acima exposta, fica patente o adiamento do prazer a partir do mecanismo de defesa da
negacdo*’ cujo principio se d na recusa em aceitar a existéncia de uma situacdo penosa

demais para ser tolerada. As seguintes assertivas mesmo que cortem minhas asas eu voarei, e

*"Jjulho de 1953, Cuernavaca Pontos de apoio Em todo o meu corpo Existe apenas um, e eu quero dois. Para

que eu tenha os dois terdo de me cortar um O um que nao tenho é o que tenho de ter para poder caminhar o outro
ja deve estar morto! Para mim as asas sdo supérfluas. Mesmo que as cortem eu voarei!!"(PONTES, Mario
[trad.], 2012, p. 259).

* Esse excerto & parte integrante do diario intimo que no original ndo informa a pagina, mas a reproducéo indica
ldmina 139 (KAHLO, 2010, p. 276).

*" Artigo disponivel em www.brasilescola.com/psicologia/mecanismo-de-defesa



http://www.brasilescola.com/psicologia/mecanismo-de-defesa

as asas sdo supérfluas, configuram claro mecanismo de negacdo. Na realidade as asas sdo
uma representacdo objetal substitutivas do préprio membro fisico que, decididamente, seria
amputado.

Indubitavelmente Frida resistiu 0o quanto pode aos revezes que lhe foram impostos,
seja por sua saude fisica ou psicoldgica, ora com renovada esperanca ora no mais profundo
estado depressivo. A arte foi fundamental para sublimar seus dramas e, sobretudo, o amor
devoto e apaixonado que alimentava por Diego Rivera o qual figura, na maior parte de sua

escrita intima, como avassalador e obsessivo cujo insumo estara sob dominio de analise.

3.5 Amor maternal, dialogos com a psicanalise junguiana

Trés teméticas principais figuram no diério intimo de Frida: seu ardor politico, seu Eu,
aos moldes freudianos, e o amor por Diego, sendo essa ultima a que nos interessa no
momento. Ja foi mencionado no primeiro capitulo as circunstancias em que eles se viram pela
primeira vez (na Escola Nacional Preparatéria onde Diego pintava um mural, ano de 1922),
ocasido onde Frida declara a colegas de classe que teria um filho com Diego. No ano de 1927,
ao ingressar na Liga da Juventude Comunista, eles se reencontram. Frida e Diego se casam
em 21 de agosto de 1929, em marco de 1939 se divorciam e em dezembro de 1940 se casam
novamente. Entre o casamento, o divércio e o retorno conjugal, muitas traicdes — de ambos 0s
lados — e promessas de amor eterno. Intensa é a palavra que melhor define a vida amorosa da
artista; manteve casos extraconjugais tanto com homens quanto com mulheres. Contudo,
guem figura soberanamente em seu didrio é Diego, destinatario Unico das indmeras
declaragOes de amor registradas por ela.

Embora o diario ndo seja numerado e, inclusive, algumas paginas dele tenham sido

arrancadas, como declara Lowe,

Numerosas péginas fueron arrancadas entre las laminas 144 y 145 y no
existe razon alguna que explique su desaparicion. Se afirma que Frida
regalaba a sus amigos los dibujos que realizaba en su Diario. Esto puede ser
certo en el caso de las paginas que faltan después de la 35, o, tal vez, podria
tratarse de otros cuadernos de la artista. Aunque es mas probable que las que
faltan hayan estado colmada de sufrimiento y angustia. Esta idea suscita
outra lectura: es posible que alguien hay aleido estas paginas y considerara



que su divulgacion podia atentar contra la dignidade de la pintora (2010, p.
278).
Essa possibilidade exposta por Lowe alimenta uma série de lacunas na biografia de
Frida, abertura para ampla especulacdo, como por exemplo, a enigmatica confissdo que fez

Herrera, sua principal biografa:

Frida teria ficado contente pelas multifacetadas lembrancas que deixou atras
de si. A bem da verdade ela foi uma das criadoras de sua propria estatura
lendéria e, por ser tdo complexa e intrincadamente afeita a refletir sobre si
prépria e sobre sua condicdo, seu mito é eivado de tangentes, ambiguidades
e contradigBes. Por essa razdo, é tarefa suscetivel de hesitacdo revelar
aspectos de sua realidade que possam minar a imagem que ela criou de si
mesma (HERRERA, 2010, p. 14).

Ora, minar a imagem que ela criou pressupde a existéncia concomitante de uma outra
imagem diversa da primeira. Parece evidente uma multiplicidade de mascaras que ndo
permitiam o tracado, por parte dos outros, de quem era a Frida intima. Ela sim possuia vasto
material de si mesma, aguda consciéncia de sua psique, mas provavelmente, um substrato
recalcado no inconsciente ainda estava intocado, ndo era consciente. O carater fragmentado,
contraditério, é, segundo Jung, proprio do psiquismo humano. Ele afirma, "a psique esta longe
de ter uma unidade; pelo contrario, ela € uma mistura borbulhante de impulsos, blogueios e
afetos contraditorios, e o seu estado conflitivo é, para muitas pessoas [...], insuportavel”
(JUNG, 2011, p.109). Frida foi leitora de Freud e chegou a ser a primeira mulher a ser
analisada no México, pelo doutor Ramon Parres — 0 mesmo que assinou seu atestado de 6bito.
Além disso, em 1948, o médico psiquiatra Dr. Alfonso Millan realizou um psicodiagnostico
através do teste das pranchas de Rorschad (BASTOS, 2010, p.93). E plausivel que esse
encontro tenha trazido a lume mais conteddo recalcado propiciando uma ampliacdo do
conhecimento de si mesma.

A persona elaborada por Frida para atuar junto ao espetaculo de sua vida publica era a
mesma junto a Diego? Que papel seu Eu assumia na relagdo conjugal, a Frida personagem,
mascarada? Naquilo que seria a quinta pagina, Frida inicia uma poética declaracéo de terno e

maternal amor a Diego cujo conteldo é o que segue

Diego, Verdad es, muy grande, que yo no quisiera, ni hablar, ni dormir, ni
oir, ni querer. Sentirme encerrada, sin miedo a la sangre, sin tiempo ni
magia, dentro de tu mismo miedo, y dentro de tu gran angustia, y en el
mismo ruido de tu coraz6n. Toda ésta locura, si te la pidiera, yo sé que seria,
para tu silencio, solo turbacién. Te pido violencia, en la sinrazon, y ta, me
das gracia, tu luz y calor. Pintarte quisiera, pero no hay colores, por haberlos
tantos, en mi confusion, la forma concreta de mi gran amor. F. Hey-Diege



me-bése. Cada momento, él es mi nifio nacido, cada ratito, diario, de mi
misma*® (KAHLO, 2010, p. 205).

Se levarmos em conta que Frida iniciou o seu diario em 1943 e esse excerto € um dos
primeiros que o compde, é possivel afirmar que coincida com o periodo em que dava aulas
particulares de pintura a um grupo denominado Los Fridos. Inicia o texto expressando um
sentimento de desesperanga, pessimismo e até apatia (traco recorrente em estados
depressivos) diante do quadro que pinta de si mesma — peco-te violéncia — em comparacgao
com o que Diego para ela representava — e tu me das graca, luz e calor. O que segue é

48"Diego. E uma verdade, bem grande, que eu ndo queria falar, nem dormir, nem ouvir, nem guerer. Sentir-me
encerrada, sem medo de sangue, sem tempo nem magia, dentro de meu préprio medo, e dentro da tua grande
angustia, e mesmo no ruido de teu coragdo. Toda essa loucura, se a ti perguntasse, sei que seria, para o teu
siléncio, pura confusdo. Pego-te violéncia, na desrazdo, e tu me das graca, tua luz e calor. Gostaria de pintar-te,
mas nao ha cores, por haver tantas, em minha confissdo, a forma concreta do meu grande amor. F. Hoje-Diege
me—beljou. Cada momento, ele é meu filho, meu filho nascido a cada instante, a cada dia, de mim
mesma"(PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 193).

* Esse excerto é parte integrante do diario intimo que no original ndo informa a pagina, mas a reproducéo indica
lamina 08 (KAHLO, 2010, p. 205).



expressdo de tamanha admiracdo ao ponto de ndo haver cores — palavras — que possam
traduzi-lo. Até esse momento, nenhum sinal indicativo da complexidade do sentimento que
ela nutria por ele, segue-se entdo a exposicdo de um amor materno por Diego, corroborado
pela tela que ela pintou em 1949, denominada O Abrago Amoroso entre o Universo, a Terra
(México), Eu o Diego e o Sefior Xdlotl. Esse papel maternal adotado por Frida interessa-nos
sobremaneira por ser uma representacdo recorrente, tanto em sua expressdo verbal quanto
pictorica, sugestivo do Complexo de Electra, figura mitica grega.

Para que se possa compreender o amor maternal de Frida projetado em Diego
necessario se faz adotar o pressuposto junguiano "de que a alma fornece [...] imagens e
formas, e somente elas tornam possivel o conhecimento do objeto” (JUNG, 2011, p. 66). Jung
observa que essas formas s6 eram transmitidas através da tradicdo. Para tanto, cita como
exemplo o conhecimento corrente da teoria do 4tomo de Demdcrito. Ora, nés tomamos
conhecimento da teoria através da tradicdo, mas e Demdcrito? Onde teria ele ouvido falar dos
menores elementos constitutivos? Para Jung, “essa nocdo originou-se de ideias arquetipicas,
isto €, em imagens primordiais que nunca sao representacdes de acontecimentos fisicos, mas
produtos espontaneos do fator animico™ (Ibidem, p. 67). O psicanalista esclarece que, por sua
complexidade, o fator animico ndo podera ser reduzido a formulas quimicas por ter uma
esséncia bastante diversa dos processos fisico-quimicos, alertando, contudo, o ndao
conhecimento da substancialidade do mesmo, considerando-o, portanto, autbnomo. A

conclusdo é de que ha

uma existéncia animica que escapa aos caprichos e manipulacdo da
consciéncia. Logo, se o carater de evanescéncia, superficialidade, matiz
sombrio e até de futilidade se ligam a tudo que é animico, isto é devido
guase sempre a psigue subjetiva, isto é, aos conteldos da consciéncia, mas
ndo a psique objetiva, ao inconsciente, que representa uma condicao a priori
da consciéncia e seus contetdos. Do inconsciente emanam influéncias
determinantes, as quais independentemente da tradicdo, conferem
semelhanca a qualquer individuo singular a até identidade de experiéncias,
bem como da forma de representa-las imaginativamente. Uma das formas
principais disto é o paralelismo quase universal dos motivos mitoldgicos,
que denominei arquétipos™, devido & sua natureza primordial (Ibidem, p.
67-68).

Jung, em sua obra Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo (2011), reconhece o valor

do mito enquanto instrumento valioso de compreensdo e interpretacdo de fendmenos

%0 Jung esclarece que o conceito de arquétipo é anterior as suas postulagdes e que se assemelha ao "pensamento
de Platdo, de que a ideia ¢ preexistente e supra ordenada aos fendomenos em geral. ‘Arquétipo’ nada mais ¢ do
que uma expressao ja existente na Antiguidade, sindnimo de ‘ideia’ no sentido platdnico™ (JUNG, 2011, p.82).



psiquicos reprimidos pelo inconsciente. O fato de o mito ocorrer em diversos espacos e em
tempos diferentes, sem que haja nenhum contato entre as pessoas que fazem uso dele
enquanto material simbolico, é indicativo de que a linguagem mitica é, na realidade, uma
representacdo psiquica. 1sso leva-nos a questionar se, ao referir-se a Diego como filho, estaria
Frida retomando o conceito da Grande Mae, do qual deriva o arquétipo materno? Ou uma
projecdo de um desejo de maternidade frustrado por sua impossibilidade fisica? Um
indicativo substancial do Complexo de Electra?

Essa Gltima possibilidade chama-nos a atencao pelo fenbmeno observado por Jung da
recorréncia universal dos mitos como produto do inconsciente dando forma, desse modo, a
um arquétipo. Ao arquétipo da Grande Mée preexiste & imagem primordial da mé&e, para o
psicanalista tudo o que é psiquico é pré-formado, principalmente o material oriundo do
inconsciente. Sdo exatamente as disposi¢des inconscientes que geram a fantasia criativa. Para
Jung, "nos produtos da fantasia tornam-se visiveis as ‘imagens primordiais’ € ¢ aqui que 0
conceito de arquétipo encontra sua aplicacao especifica"(lbidem, p. 86).

O mito de Electra®® narra a histéria familiar de Agamemnon que é casado com
Clitemnestra. Possuida pelo desejo de vingar a morte do pai, que foi morto pela mée e pelo
amante, Electra induz o irmdo Orestes a matar a méde Clitemnestra. Para a psicanélise, ele é
proficuo enquanto narrativa mitica universal de um drama psiquico situado exatamente na
fase de desenvolvimento infantil da menina onde h& uma identificacdo tdo grande com a mae
a ponto que a filha deseja, inconscientemente, elimina-la para possuir o pai. E sabido que
Frida e o pai tinham um relacionamento bastante forte, afetuoso e de mutua cumplicidade e o
mesmo Nn&o ocorria com sua mae.

Jung (2011) observa que o0 arquétipo materno, assim como todos 0s outros arquétipos,
possui uma incalculavel variedade de aspectos: a mae, a avd, a madrasta, a ama de leite; numa
transferéncia mais elevada poderia ser a deusa, a Virgem Maria, Sofia, Deméter; no sentido de
nostalgia da salvacéo, poderia ser o Paraiso, Jerusalém, Reino de Deus; em sentido amplo, a
Igreja, a Universidade, o pais, o Céu, a Terra; a matéria, 0 mundo subterraneo, a Lua (o
universo é tema recorrente nas telas de Frida)em sentido bastante restrito, o Gtero (inUmeras
vezes Frida fez mencgdo pictdrica a ele); no sentido de um animal, o coelho, a vaca ou
qualquer outro que Ihe seja atil. O simbolo pode ter um sentido positivo ou negativo, segundo
Jung; o primeiro poderia ter como representacdo a deusa do destino (as Parcas, Greias,

Nornas), o segundo, sdo bruxas, dragdes ou qualquer outro animal devorador, que se enrosca

SFreud nomeava Complexo de Edipo feminino e Jung, Complexo de Electra.



(a serpente), a profundidade da &gua, a morte, o pesadelo, o pavor na infancia (lembrando que
Frida tinha uma amiga imaginaria que a fazia evadir-se de sua realidade, de modo que,
guando estavam juntas, ela perdia a completa nogdo do tempo).

Essas inUmeras possibilidades indicam

os tracos essenciais do complexo materno. Seus atributos s3o o ‘maternal’:
simplesmente a mégica autoridade do feminino; a sabedoria e a elevacéao
espiritual além da razdo; o bondoso, 0 que cuida, 0 que sustenta, o que
proporciona as condi¢des de crescimento, fertilidade e alimento; o lugar da
transformacao magica, do renascimento; o instinto e o impulso favoraveis; o
secreto, 0 oculto, o obscuro, 0 abissal, 0 mundo dos mortos, o devorador,
sedutor, venenoso, o apavorante e fatal (JUNG, 2011, p. 86)

Embora Jung alerte para o fato de que os tipos de complexo materno ndo séo casos
individuais onde todos os casos devam se adaptar ou enquadrar, parece que a descri¢cdo
realizada por ele cai como uma luva nos aspectos biograficos de Frida. Sua devo¢do maternal

por Diego traduz-se pelo que Campelo observou:

Quando o arquétipo materno € dominante na psique da mulher, o papel de

~ 9

mae prevalece. Oferecer “nutricdo e alimentacdo” nos sentidos literal e
figurado — nutricdo psiquica, emocional e espiritual — é o principio de
satisfacdo para mulheres marcadas por este complexo (CAMPELO, 2010, p.
45).

Para o psicanalista, ha duas figuras que influenciam na formacéo e desenvolvimento
da psique da filha: a mée pessoal e a mde arquetipica, muito embora a mae pessoal seja
carregada de aspectos da mae arquetipica. Os efeitos traumaticos da mde correspondem as
caracteristicas reais, ou seja da mae pessoal, mas também podem ser fruto da projecdo da
fantasia infantil por parte da crianca. Fantasia que nos remete ao Complexo de Electra, onde a
mée ¢é rival da filha, que por sua vez deseja possuir o pai. Vale ressaltar que toda crianca passa
por isso, a diferenca se faz na forma como a dissipacdo da fantasia é concluida, nas
caracteristicas do ambiente familiar e na relacdo estabelecida entre mée e filha e marido e
mulher. Gerard conflito se a mée der iniciativa a uma competicdo pelo amor do pai. A
contrapartida saudavel para a dissipacdo da fantasia é explicar a crianga que 0s pais se amam
e que mantém outro tipo de sentimento em relacdo a filha. Embora as figuras parentais
desempenhem um papel preponderante na formagéo da psique, Jung defendia a ideia de que o
problema ndo estd exatamente na mae, mas na fantasia da menina em relacao a ela. Vejamos,

"0 préprio Freud ja reconhecia que a verdadeira etiologia®® das neuroses nio tinha suas raizes,

52 Estudo das causas.



como a principio supunha, em efeitos traumaticos, mas principalmente num desenvolvimento
peculiar da fantasia infantil” (JUNG, 2011, p. 89-90).

Concluimos entdo que pode ter havido desajustes na fantasia elaborada por Frida
acerca de suas figuras parentais na fase que pode recuar até a primeira infancia gerando nela
um complexo materno refletido em sua relagdo com Diego, como demonstra o seguinte

excerto:

Nadie sabra jamas como quiero a Diego. No quiero que nada lo moleste y le
quite energia que él necessita para vivir. Vivir como a él se le dé la gana.
Pintar, ver, amar, comer, dormir, sentir se acompanhado, pero nunca quisiera
que estuviera triste. Si yo tuviera salud quisiera darsela toda si yo tuviera
juventud toda la podria tomar. No soy solamente tu — madre — soy el
embrion, el germen, la primera célula que = en potencia = lo engendr6. Soy
él desde las mas primitivas...y las mas antiguas células que com el «tiempo»

se volvieron él:que-dicénlos«cientificos»de-este?® (FRIDA, 2011, p.234).

% (KAHLO, 2011, p.235).

"Ninguém jamais saberd o quanto amo Diego. Ndo quero que nada possa feri-lo, que nada o perturbe ou lhe
roube a energia de que necessita para viver — Viver como quiser. Pintando, vendo, amando, comendo, dormindo,
sentindo-se s, sentindo-se acompanhado — mas ndo gostaria nunca de vé-lo triste. e se eu tivesse salde gostaria
de dar-lhe toda se eu tivesse juventude ele poderia leva-la por inteiro eu ndo sou apenas sua — mae — Sou 0
embrido, o germe, a primeira célula de que = potencialmente = ele foi engendrado... Sou ele desde as mais

primitivas... e as mais antigas células, que com o tempo se tornaram ele gue—dizem—os—cientistas—disse?"
(PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 219).
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As representagdes verbais sou 0 embri&o a partir do qual foi formado, sou sua mée, a
minha célula te formou sdo profundamente representativos do complexo materno da artista.
Frida tinha por Diego um amor maternal, embora isso ndo descartasse a nuance erdtica
também, corroborando com as postulaces de Jung sobre as oposicGes, ambiguidades e
ambivaléncias sui generis do psiquismo. Para finalizar, segue 0 excerto que traduz
precisamente a assertiva junguiana acerca da multifacetada peculiaridade do psiquico

humanao.

Diego principio
Diego constructor
Diego mi nifio
Diego mi novio
Diego pintor
Diego mi amante
Diego «mi esposo»

Diego mi amigo

> Esse excerto é parte integrante do dirio intimo que no original n&o informa a pagina, mas a reproducao indica
lamina 75 (KAHLO, 2010, p. 219).
%% Lamina 76 (Ibidem).



Diego mim madre

Diego mi padre

Diego mi hijo

Diego=Yo =

Diego Universo

Diversidad em la unidad.>*"

56"Diego comeco / Diego construtor / Diego meu menino / Diego meu namorado / Diego pintor / Diego meu
amante / Diego ‘meu esposo’l Diego meu amigo / Diego minha mée/ Diego meu pai / Diego meu filho / Diego =
eu =/ Diego Universo /Diversidade na unidade." (PONTES, Mario [trad.], 2012, p. 235).

*’Esse excerto é parte integrante do diario fntimo que no original ndo informa a pagina, mas a reprodugéo indica
lamina 78 (KAHLO, 2010, p. 220).



- CONSIDERACOES FINAIS -

O presente trabalho abordou como tema a escrita autobiografica da artista plastica
mexicana Frida Kahlo. A opacidade do género autobiografico revelou que ndo ha nitidez nas
fronteiras do que é texto autobiogréafico e, consequentemente do que ndo é. Didrios,
Memérias, Confissdes se entrelagam constantemente, orientados pelo fio do passado
reconstruido, deixando pairar sempre uma atmosfera de perplexidade diante da natureza
perecivel das coisas, como observou Arrigucci Jr. (1989, p. 93). De modo que, ao findar da
pesquisa uma insistente indagacao se impde: Afinal, diario ou memérias?

Se partirmos do pressuposto estabelecido a partir das postulacdes tetricas de Philippe
Lejeune, talvez, a assertiva adequada seria a que considera a obra intima de Frida um livro de
memorias, ja que a principal caracteristica de um diario sdo as entradas e que no caso da
escrita kahlina séo escassas e desordenadas cronologicamente. Contudo, se entendermos que o
aspecto preponderante de um livro de memorias é que o se refere ao passado, ao que é
reconstruido no presente, encontramo-nos num problema ciclico, pois teriamos que responder
peremptoriamente ao que € o0 passado inscrito no presente, o que é reconstrucdo da realidade,
0 que é realidade. IndagacOes essas que sdo legitimas mas ndo encerram uma teoria, um
pensamento, uma postulacdo. Pelo contrario, ampliam as possibilidades de colocacdo do ser
no mundo e do discurso na relacdo espaco-tempo. Voltamos a assertiva junguiana da nao
unidade do psiquico e da inscricdo do mesmo no discurso, o imbricamento dessas entidades €,
sobretudo, uma possibilidade de interpretagdo dos fendmenos.

Amplitude e flexibilidade sdo, antes de tudo, possibilidades de nortear analises de
textos que fogem, em algum grau, das paredes do hermetismo. O estudo da obra de Frida
Kahlo mostrou-se um desafio contra o empobrecimento do género por confinamento. Nesse
sentido, o Diario de Kahlo tornou a andlise bastante desafiadora, precisamente por nao se
enquadrar em todos os parametros. Por exemplo, as entradas, caracteristica principal de um
diario. Foi possivel constatar as pouquissimas referéncias a data de registro, quando ndo,
seguindo uma ordem ndo cronoldgica. Como explicar que a lamina 139 tenha a seguinte
entrada "Sexta-feira 13 de margo de 1953" e a ld&mina 143 — ou seja, quatro paginas depois —
tenha como entrada "1° de janeiro de 1953°®"? Uma possibilidade agrava ainda mais uma

%8 (KAHLO, 2010, p. 249 e 251).



tentativa de fechar na classificacdo de diario ou memorias: a probabilidade de Frida debrugar-
se sobre a escrita, cotidianamente, mas sem compromisso com o passado recente.

Outro aspecto € o compartilhamento do manuscrito e do pictorico, 0 que num primeiro
instante poderia sugerir um livro de esboco das telas. De fato, apenas uma tela € oriunda de
um desenho do Diério, corroborando, sobremaneira, com a constatacdo de uma livre evasdo
para o desenho, como uma atividade paralela a escrita.

Com relacdo a forma do discurso, se em prosa ou poesia sdo também matéria bruta que
se consubstanciam no Diario, principalmente nas muitas declaracbes de amor por Diego.

Note-se,

Mi Diego:

Espejo de la noche.

Tus ojos espadas verdes dentro
de mi carne. Ondas entre nues-
tras manos.

Todo t en el espacio lleno de
sonidos —en la sombray en la
luz. Tu te llamaras AUXO-
CROMO el que capta el color. Yo
CROMOFORO - la que da el color..
Tu eres todas las combinaciones
de los nimeros. La vida.

Mi deseo es entender la linea

la forma la sombra el movi-
miento. Tu llenas y yo recibo.

Tu palabra recorre todo el
espacio y llega a mis células

gue son mis astros y va a las
tuyas que son mi luz.
Fantasmas™

O lirismo abundante nesse excerto faz parte de um texto de oito paginas, onde além do
tema do amor h& uma fusdo com aspectos da arte. O discurso poético se inicia como a
materializacdo dramatica da necessidade do afeto e da dependéncia emocional. Os sentidos -
visdo, audicdo, tato — sdo explorados a partir de uma experiéncia de sinestesia (espago, sons,

sombras, calor) culminando com uma relacéo entre as cores, a arte e 0 amor.

* FRIDA, 2010, p. 214.

“Meu Diego: Espelho da noite. Teus olhos verdes espadas dentro da minha carne. ondas entre nossas maos. Tu
inteiro no espaco cheio de sons — na sombra e na luz. Teu nome era AUXOCROMO o que capta a cor. O meu,
CROMOFORO, a que da a cor. Es todas as combinacdes dos nimeros, a vida. Meu desejo ¢é entender a linha a
forma a sombra 0 movimento. Vertes e eu recebo. Tua palavra percorre todo o espaco e chaga s minhas células
gue sdo meus astros e depois vai para as tuas que sdo a minha luz. Fantasmas” (PONTES, Mario [trad.], 2012, p.
201).



Esse exemplo tem como intuito ilustrar que o Diario de Kahlo ndo segue o padrdo: o
que o autor fez, onde foi, com quem encontrou, 0 que comeu, mas sobretudo, predomina o
que sentiu, seja num passado recente ou distante, como quando surge a referéncia ao acidente
ocorrido na juventude, os fragmentos de pés e maos, o corpo feminino, o nu, a sexualidade, a
limitacdo fisica. A subjetividade e a ambiguidade formam uma complexa paisagem nos
intersticios da literatura intima de Kahlo.

A maior dificuldade no processo da pesquisa foi a quase nulidade de estudos que se
debrucassem exclusivamente no Diario de Kahlo. De modo que, qualquer tentativa de
afirmacédo, foi como um tatear no escuro. Todos os referenciais com 0s quais tive contato
tomavam sempre como ponto de partida a obra plastica ou a riqueza biogréfica. Além disso, o
universo intimo presente na literatura kahlina € bastante simbdlico, exigindo habilidade no
manuseio da interpretacdo dos signos. Paz observa o seguinte “[...] la imagen es un recurso
desesperado contra el silencio que nos invade cada vez que intentamos expresar la terrible
experiencia de lo que nos rodea y de nosotros mismos™ (1999, p. 60). Ainda que ndo estivesse
se referindo especificamente ao universo de Kahlo, a conclusao lhe cai como uma luva.

Em contrapartida, as contribuices de Lejeune foram de suma relevancia. Desconheco
até entdo obra em lingua portuguesa que demonstre tal empenho na explicitacdo do
funcionamento, estrutura e variagGes historicas no que se refere ao género autobiografico.

A atualidade da obra de Frida Kahlo se justifica pelas inimeras possibilidades de
perspectiva que se pode adotar. E possivel a adocdo do viés das artes plasticas, dos seus
escritos e de sua prépria atuacdo como intelectual. Ha no mercado atualmente uma biografia
romanceada, de autoria de Rauda Jamis (1987), intitulada Frida Kahlo; um romance baseado
em um livro de receitas de Frida Kahlo, de autoria do escritor mexicano Francisco
Haghenbeck intitulado O segredo de Frida Kahlo, (2011) cuja semelhanca se aproxima
bastante da obra Como agua para chocolate, da escritora Laura Esquivel; uma tese de
doutorado no campo da teologia, A expressao da espiritualidade na obra pictorica de Frida
Kahlo no horizonte da teologia da cultura de Paul Tillich (2005), de autoria de Haidi Drebes
e mais inumeros trabalhos académicos que a tem como objeto. Além disso, um site — Frida
Kahlo Corporation — dedicado ao licenciamento e comercializagdo de produtos com o nome
da artista, um deles da grife multinacional Zara destinada a venda de roupas com a estampa da
artista. Isolda Kahlo, sobrinha de Frida, tambeém possui um site divulgando seu proprio
trabalho artistico, além de palestrar internacionalmente acerca da obra de sua famosa tia. Em
2010, Frida e Diego estamparam a nota de 500 pesos, justa homenagem mexicana a dois de

seus maiores representantes culturais.



Uma outra possibilidade de analise que foi possivel verificar durante o processo da
pesquisa foi de um estudo comparativo de género que permite estabelecer muitas divergéncias
entre o texto escrito por Hayden Herrera — principal bidgrafa de Kahlo — e J. M. Le Clézio —
biografo de Rivera. No primeiro, Frida é retratada como uma mulher bem mais emancipada,
autoconfiante, ja em Le Clézio ela surge dependente de seu marido afetiva, econdmica e
intelectualmente.

Por tudo isso se constata que Frida € um mito que precisa ser apropriado por seu povo,
conhecido, valorizado, um verdadeiro icone no universo cultural latino-americano. N&o
deixando margens para interpretacdes equivocadas, de préprio punho em diversas cartas, ela
registrou seu local de pertencimento, sua terra e sua gente. Auténtica, se vestia a moda
tehuana, mesmo em viagens ao exterior. Quando ela passava, as criangas gritavam “onde esta
o circo?”. Isso ndo a abalava certamente, movia-a um Senso corrosivo da comicidade das
situacdes e da propria vida.

A escrita intima de Kahlo expfe as mazelas assim como, a possibilidade de
transposicao dos limites do humano. Tudo isso coroado pela arte, ainda que num processo de
sublimacdo dos revezes do destino. A partir do tema da dor, uma identidade artistica foi
forjada. Ndo muito diferente da prdpria histdria do povo mexicano que também foi forjado a
partir de doloroso processo de colonizagdo que gerou fragmentac@es de identidade, diasporas,
mestigagens e hibridismos.

Fato é que, a escrita intima kahlina é completamente hibrida, pois alude ao factual, ao
psiquico a prosa e a poesia, ao publico e ao privado, ao registro datado e ao ndo situado
temporalmente. Como declarou Fuentes, em prefacio ao seu diario, numa comparacdo de suas
telas com as de Rembrandt: Frida no és, esta siendo®, a fim de corroborar com a ideia de que
hd movimentos, ambiguidades, descontinuidades da artista que se refletem em sua escrita,
além de um carater lacunar em franca oposi¢do a qualquer tentativa de manter tanto a obra
quanto a artista numa posicéo estatica: a melhor defini¢do é a ndo definicéo.

En la medida en que su esperanza era su arte e su arte era su cielo, el Diario
de Frida es su mas grande esfuerzo por salvar el abismo de su cuerpo
adolorido, con la gloria, el humor, la fertilidade y la conexién con el mundo
externo. [...] El Diario la conecta con el mundo mediante la conciencia,
magnifica y misteriosa, de que todos nos dirigimos hacia nosotros mismos,
como lo escribe ella, a través de millones de seres piedras —seres aves-seres
estrella-seres microbio, los surtidores de nuestro proprio ser. Frida Kahlo
nunca cerrara los ojos, Porque como nos lo dice en el Diario a todos y cada
uno de nosotros, «A todos les estoy escribiendo con mis ojos» (FUENTES
apud KAHLO, 2010, p.24).

% (FUENTES apud KAHLO, 2010, p.16).
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