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RESUMO

O presente trabalho investiga semidticamente imagens materializadas a partir da série
Sexo e as Negas, de Miguel Falabella, produzida pela Rede Globo de televiséo e exibida
de 09 de setembro a 16 de dezembro de 2014, baseada na série estadunidense Sex and the
City, cujas protagonistas sdo brancas, bem-sucedidas, que moram em uma &area nobre de
Nova lorque. A série brasileira, ambientada em uma favela carioca e protagonizada por
atrizes negras, provocou uma onda de criticas por parte da populacdo negra, em especial
as mulheres, dizendo, em sintese, que a série ndo as representava pois reforcava um
estere6tipo ja reproduzido muitas vezes na televisdo. A pesquisa enfatiza o pressuposto
do Brasil ser conhecido como um pais multicultural e mestico, por isso espera-se que 0S
meios de comunicagdo de massa possam reproduzir em suas producOes televisivas a
realidade pluralizada dos varios contextos presentes no maior pais da América Latina,
promovendo, desta forma, rupturas referentes a certos estigmas caracteristicos do cenario
dos afro brasileiros na dramaturgia. Nossa investigagdo procurou compreender as
representacdes culturais e discursivas referentes as imagens analisadas, a fim de
esclarecer o importante papel signico das formas imageéticas na constru¢cdo da memoria
coletiva, nas relagOes interiores e o efeito direto na cultura apresentando exemplos do
cotidiano. Também buscamos ampliar o contexto do sujeito, tracando um panorama que
vai do papel do corpo até o processos puramente fenomenol6gicos, como a percepcao e
a cognicdo. A série é abordada sob a perspectiva do melodrama ja que se trata de um
objeto organicamente Latino-Americano, por isso, a problematica analisa as relacfes da
cultura popular de massa e os meios midiaticos. Por fim, demarcamos o contexto do ator
negro inserido na dramaturgia de acordo com o0 que mais se aproxima com 0 n0SsO COrpus,
desta forma problematizamos as imagens contextualizando e decifrando seus codigos
implicitos e explicitos através de um arcabouco tedrico que provém da semioética, da
comunicacdo, e da cultura, tal como de processos puramente histéricos. Buscamos, assim,
agregar analises e reflexdes semiodiscursivas sobre a questdo da imagem e representacdo
sociocultural presentes nesta obra enquanto conjunto de textos culturais, tal como a
sistematizacdo das préaticas culturais especificas que marcam o espaco cultural midiatico
brasileiro e ajudam na construcdo das capacidades cognitivas dos sujeitos.

Palavras-chave: Sexo e as Negas; imagem; semiética; meios de comunicagao de massa.



ABSTRACT

This work, semiotically, investigates images Exposed in the serie Sexo e as Negas by
Miguel Falabella, produced by Rede Globo television and screened from September 9 to
December 16, 2014, based on the American series Sex and the City, whose protagonists
are white, successful, living in a prime area of New York. The Brazilian series, set in a
Rio de Janeiro favela and carried out by black actresses, provoked a wave of criticism on
the part of the black population, especially the women, saying, in synthesis, that the series
did not represent them because it reinforced a stereotype already reproduced many times
On television. The research emphasizes the premice that Brazil is known as multicultural
and mestizo country, so it is expected that the mass media can reproduce in their television
productions the pluralized reality of the various contexts present in the largest country in
Latin America, thus promoting, Ruptures referring to certain stigmas characteristic of the
African Brazilian scenario in dramaturgy. Our investigation sought to understand the
cultural and discursive representations related to the analyzed images, in order to clarify
the important signic role of the imaginary forms in the construction of the collective
memory, in the internal relations and the direct effect in the culture presenting examples
of the daily life. We also seek to broaden the context of the subject, drawing a panorama
that goes from the role of the body to purely phenomenological processes, such as
perception and cognition. The series is approached from the perspective of melodrama,
since it is an organically Latin American object, so the problematic traces a panorama of
the relations of mass popular culture and media. Finally, we demarcate the context of the
black actor inserted in the dramaturgy according to what comes closest to our corpus, in
this way we problematize the images contextualizing and deciphering their implicit and
explicit codes through a theoretical framework that comes from the semiotics, the
communication, and culture, as well as purely historical processes. We seek, therefore, to
aggregate semiodiscursive analyzes and reflections on the question of the image and
sociocultural representation present in this work as cultural texts, such as the
systematization of the specific cultural practices that mark the Brazilian media cultural
space and help in the construction of the cognitive capacities of the subjects.

Key words: Sexo e as Negas; image; semiotic; mass media.
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Abordar a comunicacao e a concepc¢éo de cultura abrange descrever e entender as
possibilidades de significacdo e semiose a partir de estudos que envolvem desde a
cognigdo e a percepcdo humana, os estudos culturais, e a consideracdo de teorias
essencialmente semioticas. Ao longo dos séculos, 0 emprego de imagens no campo da
cultura como dispositivo signico foi cultivado em diferentes contextos da historia e
experiéncia humana, desde a antiguidade e suas grandes civiliza¢Ges, idade média e era
moderna, até os dias atuais. Com a evolugdo e por consequéncia do movimento iluminista,
0 homem se viu em meio a novas concepg¢des, como a responsabilidade de seus atos,
sendo a racionalidade o pilar central condutor da vida. Esse é o elemento desencadeador
para um novo elo de convivéncia entre homem e imagem enquanto signo. Com um novo
contexto recorrente do processo capitalista, de industrializacéo e de producgéo, o préprio
meio estimula 0 homem a buscar novos meios de interacdo com o proprio corpo, com a
imagem e sua cultura. Assim é formada uma triade: corpo, imagem e cultura
(MACHADO; NUNES, 2015). A partir dessa premissa, tentaremos entender como isso
se aplica no contexto brasileiro.

O Brasil é conhecido por ser um pais multicultural e mestico, por isso espera-se
que os meios de comunicacdo de massa possam reproduzir, em suas producdes
televisivas, a realidade pluralizada dos Vvéarios contextos presentes no maior pais da
América Latina. A Rede Globo de Televisao, principal veiculo de comunicacdo brasileira,
tem uma extensa lista de producdes dramatdrgicas, e grande parte delas tem impacto
direto no cotidiano dos telespectadores, mas certamente, este impacto ndo se da apenas
por meio de textos verbais, através de didlogos e tramas bem desenvolvidas. As imagens
representadas nessas producbes podem desencadear infinitas possibilidades
interpretativas, meios e processos que podem modificar o meio ambiente de um
individuo.

Por muitas vezes internalizamos inconscientemente representagdes contidas em
imagens, que em uma malha de repeticbes normatizam simbolos em nossa sociedade.
Este trabalho apresenta as representacbes dos possiveis esteredtipos, racismos, e
objetificagdes femininas presentes em momentos emblematicos da série de Miguel
Falabella, lembrando que a imagem em si ndo tem papel decisivo nas representa¢des do
individuo, a construgéo de sentido depende também da memoria semiodiscursiva do
sujeito, que por sua vez tem papel importante nas ressignificagdes da cultura em que esta

inserido. Para chegar a tais objetivos, 0s estudos semidticos disponibilizam métodos e
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técnicas para determinar como 0 objeto € categdrico nas representacbes do homem com
0 meio ambiente.

A série brasileira Sexo e as Negas!, ambientada em uma favela carioca e
protagonizada por negras, provocou uma onda de criticas? por parte da populagio negra,
em especial as mulheres, segundo elas, a série ndo as representava, pois reforcava um
esteredtipo ja reproduzido muitas vezes na TV. Sexo e as Negas é uma série de televisao
de autoria de Miguel Falabella, produzido pela Rede Globo de televisdo e exibida de 09
de setembro a 16 de dezembro de 2014, baseada em Sex and the city®, série estadunidense,
cujas protagonistas sdo brancas, bem-sucedidas que moram em uma area nobre de Nova
lorque. Nossa pesquisa investiga as representacdes culturais e discursivas referente as
imagens analisadas, a fim de esclarecer o importante papel signico das formas imagéticas
na construcao do individuo e possivel efeito na cultura. Explorar a série, através de suas
fotografias, foi a possibilidade de desvendarmos como a midia tem o poder de fortalecer
ou desmistificar esteredtipos que sofreram mutacGes com a passagem do tempo, e que, de
certa forma construiram identidades e significacdes de um determinado grupo cultural,
no caso de nosso estudo, de mulheres negras, afinal a fotografia (que no caso da televisédo
se constitui como imagem fotografica em movimento) “o mais perfeito exemplo de
iconismo” (LOTMAN, 1978b, p.72) adquire na série as propriedades da palavra. Na série,
assim como “no cinema, por muito viva que seja a sintese de seus elementos, é a
linguagem da fotografia que predomina” (LOTMAN, 1978b, p.74-75). Desta forma,

tomando como todo sintético a série Sexo e as Negas “apenas retemos seu nivel

1Sexo e as Negas é uma minissérie de televisdo produzida pela Rede Globo. Periodo de exibigo:
09/09/2014 — 16/12/2014. Horario: 23h15/ tercas feiras em um total de 13 episodios. ldealizada por Miguel
Falabella, foi escrita por ele juntamente com Alessandra Poggi, Antonia Pellegrino. Artur Xexéu, Flavio
Marinho, Luiz Carlos Goes, com colaboracdo de Ana Quintana e roteiro final de Falabella. Direcdo de Hsu
Chien, Charles Daves e Cininha de Paula. O enredo: A histéria é narrada por Miguel Falabella e gira em
torno de quatro amigas inseparaveis: a operaria Tilde (Corina Sabbas), a camareira Zulma (Karin Hils), a
recepcionista Lia (Lilian Valeska) e a cozinheira Soraia (Maria Bia). Com temperamentos diferentes, elas
correm atrés de seus sonhos e amores. Ao final de cada episodio, as amigas, que ndo sao cantoras no seriado,
sonham que sdo “As Marvelettes”, banda de cantoras negras americanas que fez sucesso na década de 60.
As imagens entram em um clipe com o tema abordado do capitulo. Disponivel em
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/sexo-e-as-negas/sexo-e-as-negas-
ficha-tecnica.htm. Acesso em: 06/12/2016.

Miguel  Falabella comenta as criticas em relagio a série.  Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/miguel-falabella-rebate-criticas-nova-serie-sexo-as-negas-
13881850. Acesso em: 11/10/2016.

3Sex and the City é uma premiada série de televisdo americana baseada num livio com 0 mesmo nome
de Candace Bushnell, Scott B. Smith e Michael Crichton. Foi originalmente transmitida nos Estados
Unidos pelo canal pago HBO, de 6 de junho 1998 a 22 de fevereiro de 2004. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sex_and_the_City. Acesso em: 06/05/2016.


http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/miguel-falabella.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/sexo-e-as-negas/sexo-e-as-negas-ficha-tecnica.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/sexo-e-as-negas/sexo-e-as-negas-ficha-tecnica.htm
http://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/miguel-falabella-rebate-criticas-nova-serie-sexo-as-negas-13881850
http://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/miguel-falabella-rebate-criticas-nova-serie-sexo-as-negas-13881850
https://pt.wikipedia.org/wiki/Série_de_televisão
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Livro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Candace_Bushnell
https://pt.wikipedia.org/wiki/Michael_Crichton
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/HBO
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sex_and_the_City
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fotografico, agimos de maneira semelhante ao linguista que estuda o discurso escrito,
tomando-o como objeto de estudo” (LOTMAN, 1978b, p. 75).

N&o é preciso ir muito longe para entender todo esse impacto imagético sobre a
nossa cultura. Parte da nossa ideia de padrdo de beleza é resultado das representacfes
materializadas nos meios de comunicacao. As imagens estampadas nas revistas, outdoors,
folders, etc. estdo cheias de padrdes ja conhecidos no nosso meio social, esses padrdes se
repetem nas telenovelas. As protagonistas sempre sdo brancas, magras e com atitudes
“comportadas”. Essa representacdo é muito escassa quando pensamos na mulher negra.

Em relacdo a esse padrdo, Araujo afirma:

A escolha dos galds, dos protagonistas, celebra modelos ideais de
beleza européia, em que, quanto mais nordicos os tragos fisicos, mais
alto ficard o ator ou atriz na escolha do elenco. Os mesmos também
receberdo as melhores notas nos processos de escolha e premiacdo dos
mais bonitos do ano pelas revistas que fazem a crdnica cotidiana do
mundo das celebridades. No lado contrério, os atores de origem negra
e indigena serdo escalados para representar os esteredtipos da feitra, da
subalternidade e da inferioridade racial e social, de acordo com a
intensidade de suas marcas fisicas, seu formato de rosto, suas nuancgas
cromaticas de pele e textura de cabelo, portanto de acordo com o seu
grau de mesticagem (ARAUJO, 2008, p.983).

Se comparado com Sex and the City, que é protagonizado por mulheres brancas,
bem-sucedidas e respeitadas, Sexo e as Negas repete em alguns conceitos apresentados
por Aradjo de subalternidade e inferioridade social. Em relacdo & interagdo, imagem e
discurso com o interlocutor, Van Dijk (2015) afirma, ainda, que é possivel reconhecer
através de pesquisa quando existe uma estrutura racista dentro de um discurso e como
isso afeta a mente do publico em geral, contribuindo para a reproducéo dos preconceitos
étnico-raciais e ideologias racistas. Van Dijk, tambeém, exemplifica que:

As formas usadas pelos discursos dominantes para enfatizar as
caracteristicas negativas dos grupos étnicos de fora tornam-se
problematicas, especialmente quanto a seus possiveis efeitos nas
mentes dos receptores. E verdade que os textos ndo tém um efeito
automatico sobre as opinides dos leitores — principalmente porque [...]
muitos leitores podem resistir as interpretacdes sugeridas pelo discurso
racista —, mas, sob condi¢Bes especiais, essa influéncia pode ser
penetrante (VAN DIJK, 2015, p.19).

A televisdo tem ferramentas muito poderosas, que podem ser decisivas nas
concepcdes de um individuo. E pensando por este Viés que esta pesquisa se faz necessaria.

Sendo assim, explicamos que todo o processo de significacdo dada a mulher negra, na
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série, sera feita por imagens retiradas da mesma, objetos de analise desta pesquisa. E neste

aspecto que recorremos as teorias semidticas, como defende Noth:

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto &, cria, na mente
dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais
desenvolvido. Ao signo assim criado denomino interpretante do
primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto. Representa
esse objeto ndo em todos os aspectos, mas com referéncia a um tipo de
idéia que eu, por vezes, denominei fundamento do representamen.
(NOTH, 1995, p.46)

Entende-se, portanto, que o objeto é um conglomerado de significagdes, um
conjunto de representacdes transmitida por meio de cenarios, figurinos, cores,
enguadramento, posicdo corporal etc. ou simplesmente imagens. Para Santaella e Noth,

imagens estdo minando os meios comunicativos, adventos da oralidade e da escrita.

Imagens tém sido meios de expressdo da cultura humana desde as
pinturas pré-histéricas das cavernas, milénios antes do aparecimento do
registro da palavra pela escrita. Todavia, enquanto a propagacdo da
palavra humana comecou a adquirir dimensdes galacticas ja no século
XV de Gutenberg, a galaxia imagética teria de esperar até o século XX
para se desenvolver. Hoje, na idade video e infogréfica, nossa vida
cotidiana — desde a publicidade televisiva ao café da manha até as
Gltimas noticias no telejornal da meia-noite — estd permeada de
mensagem visuais, de uma maneira tal que tem levado os apocaliptos
da cultura ocidental a deplorar o declinio das midias verbais
(SANTAELLA; NOTH, 1997, p.15).

Podemos dizer que parte do que n6és somos enquanto individuos é processo de
aquisicdo de linguagens, verbais e ndo verbais. Apesar de independentes, elas s&o
indissociaveis. Veja s, ndo é possivel refletir sobre uma imagem sem que seja necessaria
a utilizacdo da lingua. O mesmo ocorre quando falamos e escutamos: pensamos o tempo
todo por meio de imagens, sendo estas 0s proprios icones semidticos. Ao relacionar a
interacdo imagética na cultura, McLuhan* (2005) explica que o efeito do ingresso da
imagem da televisdo variara de cultura a cultura, dependente das relagcBes sensorias
existentes em cada cultura. Vale lembrar que a imagem, diferente da linguagem verbal, é
algo facilmente assimilado, é reconhecivel pelo observador de modo quase natural, na
nossa cultura a TV esta muito presente nos processos de aquisi¢cdo de linguagem,

principalmente das criangas.

4Herbert Marshall McLuhan foi um educador humanista que dedicou seus estudos ao entendimento dos
efeitos dos meios de comunicagdo — do alfabeto aos circuitos eletrénicos — provocam no pensamento e na
percepgdo das pessoas que os usam (MACHADO, 2014, p.7).
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Portanto, é obvio na imagem aquilo que é imediatamente reconhecivel
na ligacdo que ela estabelece com o0 mundo exterior. Ela se apresenta
como imagem. Toda imagem nos encara, sem subterfugios, ‘0 que
vemos, 0 que nos olha’, diz Didi-Huberman (2010). Ela esté |4 diante
de nos. E s6 podemos dela escapar se fecharmos os olhos. E nela 6bvio
0 que nela nos remete a0 mundo visivel . Uma crianga por volta de dois
anos ja domina esse processo com facilidade. Embora esse dominio seja
mais acelerado quando a crianca esta exposta a um bombardeio de
desenhos, fotos e videos, pode-se dizer que esse reconhecimento
prescinde o aprendizado (SANTAELLA, 2014, p.14).

A imagem €, portanto, uma linguagem facilmente absorvida. Machado (2014)
defende que o impacto dos meios de comunicagdes ocasionam redemoinhos imprevisiveis
na cultura e para L6tman, esse redemoinho pode ser entendido também como exploséo.

Por intermédio das concepcles Lotmanianas, Nogueira complementa que:

Com o conceito de explosdo, Lotman permite melhor observacdo do
encontro de sistemas culturais totalmente diversos no tempo e entender
as drasticas transformacGes que dela derivam, com a criacdo
intensificada de novos textos, a tal ponto que qualquer previsdo dos
desenvolvimentos futuros seja vedada ao historiador da cultura [...]
Com o conceito de explosdo, insere alto grau de dinamismo e de
imprevisibilidade no sistema (NOGUEIRA, 2015, p.107).

Por consequéncia, podemos entender ou até mesmo afirmar que onde ha um maior
namero de explosBes culturais, também havera uma maior concentracdo de conflitos, a
mistura acarreta um novo elemento, um novo texto que é imprevisivel e a0 mesmo tempo
dindmico. Neste aspecto, quando se pensa em prever os desenvolvimentos futuros,
Machado e Nunes (2015) afirmam que a previsibilidade reside na ordem causa-efeito. No
momento em que essa cadeia de causa-efeito € rompida, por um determinado fato,
interrompe-se essa relag@o previsivel, e ai teremos um processo de “explosdo”. O conceito
de imprevisibilidade, nada mais é do que o efeito causado pelos choques de cultura, ou as
préprias explosdes. Pensando nas imagens da série, e suas inUmeras possibilidades
enquanto texto, entende-se que a explosdo se da quando um individuo passa pelo processo
de reinterpretacdo do recurso imageético, e o atualiza no seu proprio meio. Percebe-se,
assim, como 0s meios de massa podem instaurar representagdes muito antes do ensino da
lingua. A imagem ¢ texto! Como o velho ditado diz: “uma imagem vale mais que mil
palavras” e, apesar do cliché, ainda faz todo sentido, afinal, a imagem possui multiplas
linguagens. A complexidade da imagem se deve a sua existéncia como duplicadora e
multiplicadora de mundos, diz Santaella (2014). Trazendo a perspectiva para o trabalho
atual, e reconhecendo imagem como texto cultural, nosso trabalho utiliza a semidtica e

desta forma pauta a explicacdo dos mecanismos de producdo dos sentidos. Portanto, pelo
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viés semidtico e intersemidtico® de analise da obra em estudo realizamos nossa
investigacao dividindo nosso trabalho em trés Capitulos.

Desta forma, no primeiro capitulo seré apresentada a base tedrica, exclusivamente
semidtica, de nossa pesquisa. Comecaremos tragando um panorama tedrico da semidtica
americana, desenvolvida por Charles Sanders Peirce e estudada e ampliada por Lucia
Santaella. Nessa primeira parte mostraremos o conceito amplo de signo e suas interagdes
com o intérprete, assim como o conceito fenomenoldgico peirciano, a fim de esclarecer
nossas relacdes com os fendbmenos que nos cercam. Logo apods, serd apresentado a
classificacéo triadica — tricotomia de Peirce — dos variados tipos de signos. Abordaremos
as trés tricotomias mais difundidas, elas serdo parte da base analitica do objeto de
pesquisa. Tais tricotomias serdo consideradas a partir da relacdo: do signo consigo
mesmo; signo com objeto dindmico; signo com seu interpretante. Em seguida, ndo menos
importante, o conceito de signo sera ampliado pela perspectiva lotmaniana, no qual, signo
e cultura se relacionam em um modo continuum integrado em um processo de semeiosis
cultural. Os estudos de Lotman, tal como da escola de Tartu na Estonia, serdo em sua
maioria, abordados sob o olhar da semioticista e tradutora oficial dos estudos lotmanianos
no Brasil, Irene Machado. Traremos o conceito de signo enquanto texto, do mesmo modo
que traremos o conceito de cultura na qualidade de memaria ndo genética. Ao esbogarmos
estes pressupostos, continuaremos a caminhada semiotica tratando das relacdes
imageéticas, assim como 0s elementos presentes no icone, estes, nos permitirdo fazer sua
leitura. E necessario, primeiro, ampliar o conceito e estudo geral sobre a imagem para que
posteriormente possamos delimitar o foco nas imagens televisivas. O primeiro capitulo
termina explicitando nossas relacdes psiquicas e perceptivas, assim como o processo de
integracdo entre corpo, mente e mundo em um contexto que busca assimilar as conexdes
subjetivas e objetivas. O corpo sera onipresente neste trabalho, pois corroboramos com
Baitello Jr (2014, p.12) que entende “as linguagens corporais como ponto de partida e de
chegada de todo processo comunicativo. Coloca-se portanto, 0 corpo, como primeiro
suporte de textos culturais e dos processos comunicativos como ‘midia primaria’”. O
segundo capitulo tem como propdsito contextualizar quem somos nds enquanto

telespectadores latino-americanos, e como funcionam 0S processos que permeiam 0S

®Roman Jakobson define traducéo intersemidtica como a transmutagdo de uma obra de um sistema de
signos a outro, transferindo a forma e a traducdo entre um sistema de signos verbais e um sistema de signos
ndo verbais (SOUZA, 1998).



21

polos: meios de comunicacdo de massa, sujeito espectador e cultura popular. 1sso com
base (ndo em sua totalidade, porém em sua maioria) nas reflexdes de Jesus Martin-
Barbero entre outros estudiosos da comunicagdo e cultura. A série brasileira, apesar de
ser uma releitura da série estadunidense Sex and the City, ndo se assemelha em quase
nada com a producdo da HBO. O fato de ndo existir esta semelhanca se deve ao fato de
estarmos imersos em uma cultura que foi construida através de movimentos populares e
sobretudo do fortalecimento do melodrama em nosso cotidiano. Portanto, o capitulo dois
tracard um panorama histérico que nos permitira compreender os entremeios das relacfes
dos meios e das massas em uma perspectiva socio-politica e cultural.

Por fim, no terceiro capitulo, mostramos como as teorias abordadas anteriormente
— juntamente com teorias mais técnicas — forjam mecanismos capazes de problematizar
os discursos imageéticos presentes nas cenas retiradas da série Sexo e as Negas. O ultimo
capitulo comeca abordando o contexto estrutural de uma série que, apesar de parecida
com uma novela, possui estruturas diferentes, portanto diz respeito a um signo diferente
que precisa ser abordado, pois vem ganhando cada vez mais destaque na
contemporaneidade, uma vez que, em uma sociedade que presa pela rapidez, producdes
ndo tdo extensas quanto uma novela, consequentemente acabam ganhando o gosto
popular, ou seja, € a urgéncia da comunicacdo em ser rapida, pré-digerida. Também
voltaremos a problematizar o conceito de corpo em uma perspectiva voltada para o objeto
de andlise. Por conseguinte entraremos em um terreno mais delicado e denso, a nédo
democracia racial na televisao brasileira, com énfase, nas producdes dramaturgicas. Sera
mostrado o funcionamento de um padréo branco nas produg¢des em detrimento do trabalho
negro, onde a representatividade racial ndo sintetiza a realidade brasileira. Sera, também,
neste capitulo que as cenas retiradas da série ganhardo materialidade no nosso trabalho,
projetando visualmente nosso corpus de pesquisa. As imagens serdo analisadas com
énfase nas seguintes caracteristicas: hipersexualizacdo, esteredtipo racial e subordinacéo
no mercado de trabalho.

Os elementos referentes a tematica de producao filmica também ser&o levados em
consideracdo, como: posi¢cdo de cdmera, enquadramentos, cenario e planos de cena,
fundamentos sob o olhar de alguns teéricos que se enveredam nesta seara, como, Laurent

Jullier e Michel Marie. Para o desenvolvimento desta investigacdo optamos pela pesquisa
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qualitativa, pois analisamos imagens extraidas® de uma série de televisdo a fim de detectar
ou néo discursos estigmatizados e/ou racistas. Vale ressaltar que para a interpretagéo do
texto artistico nos baseamos no estudo de uma bibliografia especializada de semiotica,
psicologia, estéticas gerais e especificas, além de estudos de comunicacdo, que nos
forneceram ferramentas necessarias como base da pesquisa. O processo de analise partiu
de uma curadoria em relacdo as cenas da série Sexo e as Negas, selecionando as mais
emblematicas — de acordo com o contexto da pesquisa. Todo conteudo imagetico
selecionado foi analisado de acordo com os pressupostos tedricos especificos, recorrendo,
desta forma, aos estudos supracitados. A pesquisa problematizou o contexto histérico e
cultural dos negros na TV, especificamente mulheres negras, fazendo uma conexao direta

com as imagens selecionadas.

®0s fotogramas dos episddios analisados foram retirados do servigo de streaming das organizacdes Globo:
O globoplay. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/sexo-e-as-negas/p/8302/. Acesso em:
02/05/2016.


https://globoplay.globo.com/sexo-e-as-negas/p/8302/




Apesar de vivermos em uma época cibernética povoada por imagens, nédo
podemos esquecer que as imagens sempre funcionaram como intercessao ativa da relacao
do homem com o mundo que o rodeia, prova disso sdo os desenhos rupestres nas cavernas,
nos totens, nas esculturas e nas pinturas. A semiltica € a teoria que estuda as
significacOes, portanto, nos ajudara na interpretacdo das imagens e consequentemente
poderemos entender como ocorre 0 seu processo de semiose. Seu estudo esclarece que é
o repertorio visual e cultural de cada sujeito que permite distintas interpretacdes de uma
mesma imagem, além do fato de estar sujeito a0 momento socio cultural de uma
sociedade. A semidtica intenta estudar todo e qualquer sistema signico, portanto, pode-
se analisar semioticamente todos os fendmenos que nos rodeiam. Na semidtica, a
producdo de significados, ou processo de criacdo de significados, € um processo de
semeiosis/semiose ilimitada, que procura relacionar a linguagem com outros sistemas de
signos de qualquer natureza. Machado (2010) estende o conceito de semiose a toda e
qualquer dimensdo da cultura, considerando como semidtico todo sistema gerador de
significados estruturado a partir de fluxos de informacéo.

O universo, tal como a sociedade que nos envolve, é integralmente semiotico, 0s
processos de comunicacdo humana sdo feitos através dos signos, e estes sdo capazes de
suscitar inimeras rea¢Ges que emanam das qualidades humanas que permitem inimeros
registros de compreensao. O estudo ou anélise dos signos sera o ponto norteador desse
capitulo, que nos levara entender as implicagdes presentes no nosso objeto de analise.
Pignatari (2008, p.29) nos informa que “Peirce, filosofo, 16gico e matematico norte-
americano, foi o primeiro a tentar uma sistematizacao cientifica do estudo dos signos”.
Portanto, o arcabouco semidtico, aqui apresentado, terd como base a semiotica Peirceana
que influenciou importantes estudiosos na area, dentre eles, Lucia Santaella, que também
nos presenteara com seus estudos e reflexdes sobre esta ciéncia que cada vez mais se faz
necessaria no ambiente interacional humano. A interacdo entre sujeito e signo se da por
meios das percep¢des humanas, 0 objeto esta para n6s na medida que n6s mesmos 0
construimos simbolicamente. Santaella (2004, p.9) explica que “muito do que
percebemos e experienciamos é construido socialmente: nossa identidade psiquica e
sexual, 0 que constitui o prazer e a dor, onde estdo as fronteiras do eu”. Nossas
capacidades cognitivas, tais como as percep¢des de mundo, sdo resultados de
experiéncias entre signo e sujeito.

Dentro do imenso campo das significagdes, a imagem serd o sistema semiotico

principal de nossa andlise, excluindo (exceto algumas excegdes) as linguagens verbais,
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Santaella (2012b, p.10) explica que existe uma armadilha referente as imagens que
precisamos evitar, que ¢ “aquela de se considerar que o ato de ler se restringe a seguir
letra a letra os simbolos do alfabeto” esclarecendo que as imagens podem e devem ser
lidas, nos colocando assim, como leitores de imagens, mais especificamente de imagens
cinematogréficas, portanto, faremos leituras de linguagens semidticas. Mesmo nédo sendo
Imagens retiradas do cinema e sim da dramaturgia televisiva, sabe-se que o ato de
materializar a encenacéo na TV é proveniente das técnicas cinematicas. Por fim, todo esse
processo de semiose entre sujeito e texto — leia-se imagem — deve, obrigatoriamente,
desencadear novos processos simbolicos que impactam diretamente na nossa cultura.
Machado (2010, p.160) complementa que “o mecanismo elementar de producdo da
semiose € a transformacao da informacao percebida em informacéo codificada, isto é, em
texto”. Desta forma, este capitulo mostra as novas possibilidades de ressignificacdo do
meio em que vivemos, e este meio, como semioticista russo, luri L6tman denomina:

semiosfera.

1.1 No campo da logica

Em meio a pds-modernidade, em que os caminhos epistemoldgicos abarcam
milhares de possibilidades de estudos e pressupostos, existe, ainda, um dos poucos
argumentos axiomaticos que podemos citar: o ser humano, desde os primérdios, sempre
buscou modos de se expressar, de manifestar seus sentidos e de se comunicar em
sociedade através dos mais variados meios de linguagem, esclarece Santaella (2005a).
Dentro dessa esfera comunicacional, as grandes areas de conhecimento sempre se
voltaram — predominantemente — para os estudos das linguagens verbais, deixando outras
particularidades interacionais fora do ambito cientifico. Ndo mais excludentes, essas
outras formas de linguagens passaram a ser refletidas a partir dos estudos do cientista-
l6gico-filoséfico, Charles Sanders Peirce (1839-1914), que dedicou sua vida aos ensaios
da Loégica, “primeiramente, ele concebeu a logica propriamente dita (aquilo que
conhecemos como Logica) como sendo um ramo da semiodtica” (SANTAELLA, 20053,
p.20). Sendo assim, Peirce (2010, p.45) afirma que “em seu sentido geral, a l6gica €, como
acredito ter mostrado, apenas um outro nome para a semiotica, quase-necessaria, ou
formal, doutrina dos signos”. Em suas reflexdes, Peirce (2010) reforca que a logica se
constitui como o dominio do conhecimento que se ocupa do Signo cOmMO Processo

dinAmico na mente do intérprete. Mas o que tem semiética a ver com “outras formas de
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linguagens™? Semidtica ¢ a ciéncia geral de todos 0s signos e como Santaella (2005a, p.7)
esclarece, “nao sdo os signos do zodiaco, mas signo, linguagem”. Podemos afirmar entéo,
que a semidtica é a ciéncia que estuda toda e qualquer forma minima de significado, ou
seja, linguagem. Para Jakobson (1995), a linguagem é um caso particular de uma sub
classe que séo 0s signos, ou que se apresenta pelo nome de simbolos.

Dentro deste universo dos signos, ha uma ligagdo entre nés, mentes interpretantes,
e 0s signos, ou melhor, ha a pura experiéncia que nos liga, no qual Peirce qualifica como
fenomenologia, que é o fundamento que observa o “como” nés interagimos com o0s
fendmenos que nos rodeiam. Santaella (2005a) explica que fenomenologia é a base
analitica e descritiva das experiéncias com o homem, a todo 0 momento e em todos 0s
lugares. O elo que liga o processo das linguagens envolvendo as experiéncias humanas é
a denominada teoria da percepc¢éo, — abordaremos mais sobre percepcdo posteriormente

— (ue por sua vez corresponde ao lado mais psiquico da semidtica.

Quando se fala em percepgdo e processo cognitivo, no contexto do
pensamento peirceano, deve ser levado em conta que Peirce ndo eraum
racionalista. Para ele, a percep¢do envolve também elementos nédo
cognitivos, assim como elementos inconscientes. A bem da verdade, a
maior parte do processo perceptivo esta irremediavelmente fora de
nosso controle. SO alcangcamos controle sobre a percepgdo no momento
em que o percepto [...] é interpretado. S6 entdo elementos perceptivos
podem ser feitos, s6 entdo a percepcdo pode ser testada, criticada,
modificada, etc. (SANTAELLA, 2012a, p.75-76).

Entende-se, portanto, que parte da percepcdo estd ligada fortemente com o
inconscientemente e com o controle dos processos cognitivos inteligiveis do ser. A
percepcao, como deslinda Santaella (2012a), € a ponte entre 0 mundo dos signos, que liga
a mente e consciéncia, e 0 mundo exterior, é 0 ato de se materializar diante de alguma
coisa, no momento de estar e no momento em que acontece. As capacidades mentais,
estando ou ndo em suas formas racionais, ao sentir os fendmenos iniciam suas
assimilacGes cognitivas, Peirce (2010, p.16) esclarece que as ligacBes do sentir, do
sentimento “no Unico sentido em que se podem ser admitidos como um grande ramo do
fendmeno mental, formam a tessitura da cognicdo, e mesmo no sentido objetavel de
prazer e dor, sdo elementos constituintes da cogni¢do”. Sendo parte integrante dos
processos mentais, a ldgica ndo é totalmente pura e autossuficiente, por isso, entende-se
que a Etica seria a outra ciéncia normativa que se conecta com a logica. A Etica,
sintetizada de forma objetiva (pois ndo é a intengéo do trabalho focar neste pressuposto)

para Peirce (2010), ndo é apenas 0s valores morais mais comuns que conhecemos, como
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honestidade, amor pela verdade, principios e disciplinas, de forma matematica, ele mostra
que existem concepgdes mais altas que essas, que visam estabelecer identificacdes
universais ou ndo presentes nas agdes humanas. Logica e Etica, portanto, sdo pragmaticas
decorrentes da fenomenologia.

Ultrapassados tais elementos e focando novamente no alicerce principal da
pesquisa, a logica, Peirce (2010) estabelece outro conjunto de estudos que se mostram
indispensaveis quando pensado pelo vieés da semiotica, que ele intitula Gramatica
Especulativa. Santaella (2012a, p.79) explica que a Gramatica Especulativa “estuda
todos os tipos de signos, seus modos de denotar, suas capacidades aplicativas, seus modos
de conotar ou significar, além dos tipos de interpretacdo que eles podem produzir”. Dentro
da arquitetura até aqui construida, Peirce (2010, p.22) analisa a “experiéncia, que €é
resultante cognitiva de nossas vidas passadas, e nela encontro trés elementos. Denomino-
os Categorias”. Tais categorias estdo divididas em trés modalidades possiveis de
compreensdo de todo e qualquer fendbmeno, que sdo: primeiridade, secundidade e
terceiridade. A comecarmos pela primeiridade: entende-se nesta modalidade a
imediaticidade da consciéncia, o sentido como pura qualidade.

Portanto, Peirce (2010) considera este estagio primeiro como sendo aquilo que
existe no momento corrente, separado do passado e do presente, sem qualquer influéncia
de possiveis acdes, sem grau de nitidez, que resultariaem uma forma sem quaisquer partes
reconheciveis, portanto também ndo poderia existir uma binariedade, sendo independente
de forca e razdo que acarreta na mais pura originalidade irresponsavel e livre. Como é
imediato, é também efémero, € irracional ao cérebro porque € aquele instante que ja
passou antes de qualquer possivel construcdo de ideias, Santaella (2005a, p.46) esclarece
que primeiridade “é a qualidade do sentimento, e por iSSo mesmo € primeira, ou seja, a
primeira apreensdo das coisas, que para nos aparecem, ja é traducéo finissima pelicula de
mediacdo entre nds e os fendmenos”. Quando assistimos televisdo e olhamos para uma
nova cena, antes de qualquer decodificagéo, a sensagédo rudimentar, imprecisa, totalmente
espontanea e, por isso um quase-signo, é o primeiro estagio das categorias, antes mesmo
de nos darmos conta de que estamos ali, vivos, existindo junto ao fenémeno. Por
conseguinte, ao percebemos que estamos Vvivos, entramos no universo da secundidade.
Este estagio é o ponto em que a consciéncia € ativada nos fazendo liberar agcbes comuns
a existéncia humana. A experiéncia da secundidade € a materializacdo da qualidade
preexistente no fendmeno, isto €, ele precisa de um corpo, uma matéria para que sirva

como estimulo e desencadeie uma reacdo ou a experiéncia conflitante entre as duas partes.
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Experiéncia € o curso da vida. O mundo é aquilo que a experiéncia nele
inculca. E experiéncia em nés é aquilo que o fluxo de nossa vida nos
impeliu a pensar. E por isso que a experiéncia, 0 ndo-ego, 0 outro
constituem-se no verdadeiro pivé do pensamento, aquilo que move 0
pensar, retirando-o do circulo vicioso do amortecimento. Falar em
pensamento, no entanto, é falar em processo, mediagdo interpretativa
entre n6s e os fendmenos|...] que fique claro que nossas reagdes a
realidade, interacGes vivas e fisicas com a materialidade das coisas e do
outro, ja se constituem em respostas signicas ao mundo, marcas
materiais perceptiveis em maior ou menor grau que O NosSsoO existir
historico e social (SANTAELLA, 20053, p.50).

Ao depararmos com a corporalidade de fendbmeno, nos, indubitavelmente
tentamos interpreta-los, sendo assim, chegamos a terceiridade. Este Gltimo elemento tem
por aspecto unir o primeiro e o segundo em uma composic¢do inteligivel, ou como o
proprio Peirce (2010, p. 27) explica que se trata da “modifica¢do da primeiridade e da
secundidade pela terceiridade”. Pensando em um mesmo fendmeno e apds passarmos
pelos estagios anteriores, precisamos compreendé-lo, e para que ocorra a mediacao, nossa
consciéncia produz um signo. Nossos olhos, ao se depararem com o fenémeno, ja estéo
repletos de simbolos e interpretacfes, que por sua vez, ja sdo resultados de processos
cognitivos frutos de outras mediacdes signicas, e estas tém a funcdo de servir como
orientacdo diante das coisas, sendo assim, o ser humano conhece o0 mundo porque o
representa e interpreta essa representacdo em uma outra representacdo, na qual Peirce
denomina Interpretante da primeira (SANTAELLA, 2005a). Deste modo, traduzimos 0s

signos usando outros signos, Peirce sintetiza a mediacao da seguinte forma:

A mediacdo genuina é o carater de um Signo. Um Signo é tudo aquilo
gue esta relacionado com uma Segunda coisa, seu objeto com respeito
a uma Qualidade, de modo tal a trazer um Terceira coisa, Seu
interpretante, para uma relagdo com o mesmo Objeto, e de modo tal a
trazer uma Quarta para uma relacdo com aquele Objeto na mesma
forma, Ad Infinitum. (PEIRCE, 2010, p.28).

Esta informacédo nos leva a entender que o Signo é parte de um primeiro, o Objeto
de um segundo e o Interpretante de um terceiro. Objetivamente, Santaella (20053, p.52)
resume que “compreender, interpretar ¢ traduzir um pensamento em outro pensamento,
num movimento ininterrupto, pois s6 podemos pensar um pensamento em outro
pensamento”. Nesta parte ampliaremos ainda mais a nog¢éo de Signo. O Signo se da por
tudo aquilo que representa algo para uma mente interpretante, e a definicdo de
representacdo, segundo Santaella e Noth (1997, p.16) “encontra-se principalmente no
conceito inglés representation (s) como sinénimo de signo” que para Peirce se torna

representamen. A Semidtica ou Logica, portanto, tem como modus operande a teoria
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geral das representacdes, investigando, assim, todas as linguagens, simbolos e codigos

possiveis. Peirce esclarece que:

Um signo, ou representamen é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto &, cria, na mente
dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais
desenvolvido. Ao signo assim criado denomino interpretante do
primeiro signo. O signo representa alguma coisa seu objeto. Representa
esse objeto ndo todos os seus aspectos, mas com referéncia a um tipo
de ideia que eu, por vezes fundamento do representamen (PEIRCE,
2010, p.46).

A partir disso, ele elabora uma divisdo l6gica que interage entre as partes
constituintes do processo signico denominada triade elementar do signo que é composta
por no minimo um representamen, um Objeto e o Interpretante. Santaella (2005a, p.58)
complementa que “o signo é uma coisa que representa outra coisa: seu objeto. Ele s6 pode
funcionar como signo se carregar esse poder de representar”. Entende-Se, assim, que 0
signo ndo é o objeto propriamente dito, apenas esta no lugar dele. Para Peirce (2010, p.47)
“todo Signo tem, real ou virtualmente, um preceito de explicagdo segundo o qual ele deve
ser entendido como uma espécie de emanagao, por assim dizer, de seu objeto”. Ja 0 objeto
é a parte faltante que esta sendo representada pelo Signo. E por fim, o terceiro elemento,
o Interpretante, que é a representacdo mental, como o signo é percebido pelo individuo,
cabe ressaltar que o interpretante “ndo se trata daquilo que o signo efetivamente produz
na minha ou na sua mente, mas daquilo que dependendo de sua natureza, ele pode
produzir” (Santaella, 2005a, p.60). Peirce, desenvolveu 10 divisdes triddicas que
possibilitam o estudo minucioso de todo e qualquer sistema signico, porém exploraremos
apenas o0s trés processos gerais a que Peirce devotou-se de forma mais acurada, e também
por se tratar de uma fundamentacdo suficientemente completa para a analise do nosso
corpus. Assim, a ligacdo triadica se da da seguinte forma: a relacdo do Signo com ele
mesmo; a relacdo do Signo com seu objeto dindmico; a relacdo do Signo com seu
Interpretante. Formando assim, uma nova configuragédo de relacdo signica.

Na primeira tricotomia, temos o Quali-signo que é o Signo enquanto qualidade,
ele ndo atua como Signo até que o mesmo se materialize. O Sin-signo tem este nome
porque provém daquilo que é singular, simples, ou aquilo que acontece uma unica vez, €
a materializacdo dos Quali-signos. Um Legi-signo é a lei do Signo convencionada pela
acdo do homem, aquilo que € reconhecido coletivamente como cddigo (PEIRCE, 2010).
Na segunda tricotomia, comegamos pelo icone, que possui semelhangas ou analogias com

seu pertencente, como um fotografia ou estatua. O indice, por sua vez, mantém uma
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relacdo direta com seu referente, ou aquilo que gera o Signo, como por exemplo, um chéo
molhado que indica que choveu. Depois temos o Simbolo, que tem uma relagéo arbitréria
com seu referente. Palavras ou textos escritos sdo simbolos, quando falamos “mesa”
emitimos fonemas correspondentes que determinam um certo objeto (PIGNATARI,
2008). Na terceira e ultima parte, Peirce (2010) finaliza explicando que Rema € aquilo
que propiciard em seu Interpretante uma possibilidade qualitativa, representando esta ou
aquela espécie de objeto possivel. Dicente ou Dicissigno, é para seu Interpretante um
Signo de existéncia real. E finalizando com Argumento, que é para seu Interpretante um

Signo de lei. Para ilustrar de forma mais elucidativa, Peirce coloca:

Podemos dizer que um Rema é um Signo que é entendido como
representando seu objeto apenas em seus caracteres: que um Dicissigno
é um signo que é entendido como representando seu objeto com respeito
a existéncia real; e que um Argumento é um Signo que é entendido
como representando seu Objeto em seu carater de Signo (PEIRCE,
2010, p.53)

Estes conceitos, unidos pela légica e agrupados, funcionam como mapas
esquematicos que possibilitam entender os campos elementares desta andlise. A
tricotomia apresentada também é resultado da pragmatica fenomenoldgica e tais
conceitos integram a base analitica do nosso objeto. Desta forma, o que tentamos mostrar
até aqui € como “a Semidtica de Peirce criou conceitos e dispositivos de indaga¢dao que
nos permitem descrever, analisar e interpretar linguagens. Como tal, 0s conceitos sao
instrumentos para o0 pensamento, lentes para o olhar e amplificadores para a escuta”
(SANTAELLA, 2005a, p.70).

1.2 No campo da semeiosis cultural

Outro tedrico fundamental para os estudos semiéticos, luri Létman (1922-1993),
traz importantes reflexdes sobre signos que permeiam 0s espagos das comunicacdes, artes
e sociedade, ou seja: cultura. Lotman é um dos principais responsaveis pelo
reconhecimento dos estudos da Escola de Tartu situada na Esténia, palco de importantes
seminarios que tinham como foco os estudos sobre o papel da linguagem nas multiplas
expressoes culturais, que antes, ficavam restritas a literatura e linguistica. O titulo deste
topico foi pensado a partir do pensamento de Lotman (1990) sobre o processo de
semeiosis; ele explica que para a semeiosis ocorrer ela precisa estar imersa em um espago

semiotico, todos os participantes da interagdo precisam necessariamente dominar o ato de
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comunicacdo, ou seja, se familiarizar com a semiose. De forma paradoxal, a experiéncia
semiotica precede o ato semidtico. Tragando um paralelo com a biosfera, a semiosfera é
um espago necessario para a existéncia e o funcionamento das linguas, ndo na totalidade
de idiomas, a semiosfera mesmo sendo anterior as linguas, esta em constante interacdo
com elas. Sendo assim, a linguagem é uma funcéo: conjuntos de espagos semioticos com
seus limites e fronteiras que séo definidas por uma gramatica auto descritiva da lingua,
enquanto na semiose as transicdes sao fragmentadas e cheias de formas e transi¢des. Se
ndo houvesse uma semiosfera’, ndo haveria comunicagio tampouco linguagem. Este
conceito € um dos maiores legados de Létman.

Ferreira (1994-1995, p.116) explicita que Létman, ao propor uma tipologia da
cultura, sistematiza a “relacdo do signo aos signos e aos sistemas de signo — e que a
sucessao de codigos dominantes da cultura sera, ao mesmo tempo uma penetracao [...] da
consciéncia cultural coletiva nos principios que regem os sistemas de signos”. Ao pensar
na cultura como um mecanismo complexo, e ndo apenas pelo termo mais difundido ou

puramente tipoldgico, entende-se, segundo os pressupostos lotmanianos que:

A cultura ndo é um deposito de informacdes; € um mecanismo
organizado, de modo extremamente complexo, que conserva as
informagdes, elaborando continuamente o0s procedimentos mais
vantajosos e compativeis. Recebe coisas novas, codifica e decodifica
mensagem, traduzindo-as a um outro sistema de signos (LOTMAN
apud FERREIRA, 1994-1995, p. 116).

Létman (1990) entende gque cultura € a memoria ndo genética, ou seja, € a memoria
discursiva que um determinado grupo vai absorvendo e retransmitindo formando
conjuntos de interag¢fes que vdo modificando o meio, formando um continuum semiético.
E a cultura que muda o mundo. E preciso, também, pensar na cultura levando em

consideracdo seu outro ponto de ligacdo, a ideia de ndo cultura (MACHADO, 2010).
Com isso, cultura e ndo cultura tornam-se termos de um repertdrio

conceitual que movimenta formulagdes tedricas da cibernética, da
teoria da informagdo, da mitologia, da literatura e da arte. “Informacéo”

Foi a esse continuun semidtico, tomado por formagdes semidticas ndo apenas no que diz respeito aos seus
tipos, como no que se refere aos seus niveis de organizagéo, que Lotman denominou “semiosfera”, conceito
que formulou por analogia ao conceito de biosfera do cientista russo Vladimir Ivanovich Vernadsky,
segundo o qual a biosfera é um mecanismo cosmico que ocupa um determinado lugar estrutural na unidade
planetdria, PEREIRA, Mirna Feitoza. As linguagens do entretenimento. Semeiosis: semidtica e
transdisciplinaridade em revista. Setembro de 2010. Disponivel em: http://www.semeiosis.com.br/wp-
content/uploads/2010/09/PEREIRA, _Mima_Feitoza._As_linguagens_

do_entretenimento.pdf. Acesso em: 22/05/ 2016.
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tornou-se palavra-chave, a ser pensada como emissdo do cosmos e
como transformacdo codificada em mensagens [..] (MACHADO,
2010, p.158).

Portanto, a semidtica cultural ndo se fundamenta apenas sobre a perspectiva de
que a cultura funciona apenas com um sistema de signos, mas sim pela relagéo
signo/signicidade, formando, assim, um instrumento que cria um conjunto de textos.
Esses textos ndo irdo funcionar apenas como sistemas geradores de novos significados,
mas como sistema concentrador de memoria cultural (FERREIRA, 1994-1995). A partir
disso, partimos do pressuposto de que tudo é texto, desta forma as imagens emblemaéticas
da serie Sexo e as Negas, serdo lidas por ndés como linguagem, sendo assim, como texto
de cultura. O que define a linguagem, para Létman (1978a), como sistema semiotico, é a
circunstancia de ela ser constituida por signos (L6tman trabalha com o conceito semiotico
de signo peirceano, mas os coloca em um continuo semiético denominado de semiosfera),
pois uma linguagem para exercer seu papel comunicativo deve, obrigatoriamente, dispor
de um sistema de signos. Pensando cultura como texto, entende-se que seja referente as
experiéncias do homem com o meio em gue ele esta inserido, ele precisa criar meios e
textos que organizem sua interagdo com outros individuos, ou seja, a mediagdo do homem
é feita através de textos. Para Létman (1978a, p.30) “o mundo que rodeia o homem fala
linguagens multiplas e o apanagio de sabedoria estd em compreendé-las”. Machado, ao

discutir o assunto, garante que:

Um texto da cultura, além da codificacdo geradora de seu sistema
semiotico, é codificado pelo contexto ambiental de sua producéo. Para
Lotman (1996, p.7-90), isso significa que todo texto deve estar
codificado, no minimo, duas vezes: pelo codigo que apreende a
informacdo e a transforma num conjunto organizado de signos e pelo
contexto sistémico da cultura historicamente constituido (MACHADO,
2013, p.143).

Por consequéncia, fica claro que o texto é entendido enquanto transmisséo e
interacdo de informagéo modelizante. Desta forma, no sistema geral da cultura, os textos
sdo percebidos como sistemas modelizantes e, por conseguinte, como sistemas
modelizantes primarios sendo as linguas oficiais e, sistemas modelizantes secundarios as
demais linguagens historicamente constituidas como textos culturais. Essa interagdo se
faz pelo encontro explosivo entre 0 novo e o pré-existente, que acarreta em novas

significagOes culturais. Para entender melhor, Machado complementa:

Onde houver linguagem havera texto, ainda que o oposto ndo seja uma
evidéncia. O conceito de texto da cultura pressupde: relagdes



33

sistémicas, modeliza¢bes de linguagem e estruturalidade. Somente
nesse sentido o texto da arte, dos ritos, dos meios de comunicacdo, das
transmissdes bioldgicas ou tecnoldgicas pode ser apreendido em
linguagens modelizadas e estruturadas culturalmente (MACHADO,
2010, p.160).

Fica evidente, nesse caso, que a semidtica entende que texto ndo é resultado de
um Unico codigo, isto é, essa nocao depende de contexto, interpretante, intertextos e assim
por diante. Texto é a concretude de cddigos, podendo gerar novos cédigos e

ressignificacOes, o texto € maleavel, é fluido. Machado e Nunes explicam:

[...] o conceito de texto é de priméria importancia, pois ele é o produto
para comunicacao e objeto principal para o estudo semi6tico. Para que
um texto seja semiotico, este deve estar organizado e estruturado de um
modo especifico. Dai, a importancia de haver uma interconexdo entre
suas partes. Qualquer aspecto na estrutura de um dado texto de cultura
carrega consigo informacao em potencial. 1sso nos remete a nogéo de
gue o texto de cultura é autocomunicavel; ja que tanto a forma, quanto
sua estrutura bem como seu contetido estd complexamente interligados
e sdo inseparaveis do ponto de vista de seu significado (MACHADO;
NUNES, 2015, p.7).

Portando, o texto funciona como uma linha que costura o tecido, a interconexao
entre eles vai formando uma estrutura nova, coerente e indissociavel do ponto de vista da
linguagem. Machado (2010, p.94) acrescenta que a formacéo da cultura se da atraves de
“modelos capazes de, como explica o linguista e semioticista Thomas Sebeok, construir
um programa para a conduta do individuo, da coletividade, da méquina, etc, uma vez que
define a escolha de regras e motivag¢des que lhe dao suporte”. Entendemos, entdo, que
texto e imagem, mesmo sendo objetos especialmente amplos, possuem mecanismos e
procedimentos que os compdem, que tecem uma plenitude de sentidos, uma obra de arte,
por mais abstrata possivel é ainda um texto, uma forma concreta de significacbes e
sentidos. Desta forma a producédo de sentidos, por sua vez, ndo se fecha no texto, mas
vai do texto a cultura, ao mesmo tempo em que dela depende (BARROS, 2002). Por isso
estamos complementando a cultura a todo 0 momento através daquilo que absorvemos, a

cultura se molda de acordo com as representagdes semioticas que temos das coisas.
1.3 Corpo, percepgao, semiose.
Este topico apresenta um panorama que relaciona semidtica e psicologia, a fim de

entender como as linguagens se aplicam nos processos de percepcao, cognicéo e a relagdo

corpo e espaco. Esses processos sdo importantes para entendermos como reagimos e
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interagimos com o objeto de analise. Afinal, “75% da percepg¢do humana [...] € visual. Ou
seja, a orientacdo do ser humano no espaco, grandemente responsavel por seu poder de
defesa e sobrevivéncia [...] depende majoritariamente da visdo” (SANTAELLA, 20123,
p.1). Os signos visuais sdo processos geradores de linguagem que introjetam na nossa
Visdo novos signos — em maior ou menor escala — que consequentemente remodelam
percepcdes pré-existentes e automaticamente nossos procedimentos cognitivos s&o
ressignificados também.

A sensacdo, segundo Santaella (2012a), € o componente inicial do processo
perceptivo, ele se constitui por uma rede de sensacdes. Estes sentidos ndo sdo iguais ou
similares, eles acabam confluindo uma impressao que é singular do sujeito e, ndo importa
quao elementar a sensacao possa ser, ela € sempre carregada de significado. A captacao
primaria esta associada a um sensor privilegiado que repassa tais informacgdes as mais
diferentes areas integradas ao sistema neurofisioldgico, e isso resulta na percepcao, como
fase em que se elabora o conhecimento (MARI; SILVEIRA, 2010). O modo de sentir do
sujeito é a forma na qual ele integra 0 mundo, as sensa¢des sdo espaciais e estas estdo
abertas para as experiéncias de vida. A sensacao, portanto, faz parte das experiéncias
cognitivas, sendo um fragmento da propria coexisténcia. O sujeito que sente, que percebe
“ndo € nenhum pensador que nota uma qualidade, nem um meio inerte que seria afetado
e modificado por ela; é uma poténcia que co-nasce com um certo meio de existéncia e se
sincroniza com ele” (MERLEAU-PONTY apud SANTAELLA, 20123, p.28). A sensacdo
preexiste a compreensdo, ela esta desatada das materialidades, € livre, porém, incognita.
E importante entender que no espago circundante entre subjetivo e o objetivo; corpo e
mente; sujeito e objeto as relacdes ndo sdo binarias, mas sim dialdgicas. Santaella

complementa que:

A experiéncia perceptiva consiste de elementos isolados que sdo em si
mesmos, claros e determinados. Tal concepcao nédo significa outra coisa
sendo saltar do extremo subjetivismo e indeterminagéo anterior ao outro
extremo objetivista e determinado. Diante disso [...] tudo aquilo que é
percebido, por sua prdpria natureza, estd prenhe de ambiguidade e
pertence a um contexto, um campo, que lhe da forma. Portanto, devem
ser rejeitadas tanto a decomposicdo da percep¢do em sensacdes quanto
a crenca, tdo acelerada por todas as ciéncias e também pelo senso
comum, de um mundo em si [...] devemos retomar o reino pré objetivo
se queremos compreender 0 que € sentir, tocar, ver, ouvir
(SANTAELLA, 2012a, p.18).

Isso quer dizer que ndo deve ser levado em conta apenas o fenbmeno, mas em

quais circunstancias ele se apresenta e em quais condigdes isso ocorre, a premissa €
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ontoldgica. Para entender o campo perceptivo € preciso se despir de conceitos que
circulam entre a subjetividade e o consenso. Em nossa andlise, o corpo tem um papel
fundamental para o entendimento das problematizacbes apresentadas, pois nao
entendemos o corpo como elemento secular da mente, ou tampouco uma relagédo
dicotdmica que divide o ser corporal e 0 ser pensante, ou ainda, corpo e alma. Entendemos
que a relacdo € estritamente conjunta, uma vez que a consciéncia significa o mundo, e o
corpo, por sua vez, sente 0 mundo. A percepcao s existe porque existe um corpo que se
coloca em um lugar no ambiente, as relacbes do corpo criam o mundo totalmente
perceptivo, sendo assim ‘“a consciéncia do corpo ¢ inseparavel do mundo percebido.
Sempre percebemos com referéncia do nosso corpo, pois a consciéncia imediata do corpo
volta-se na diregdo das coisas” (SANTAELLA, 20124, p.24). O objeto, portanto, precisa
existir para que o corpo possa transcender as experiéncias. O objeto precisa ser realidade.
Percebemos 0 nosso corpo porque existem coisas para ele, assim como o objeto existe
porque ha corpo para ele, é dessa forma que o corpo integra 0 mundo, visto que a nossa
conex&@o com o contexto espacial acontece pela reciprocidade da relagdo do corpo com o
fendmeno, a fusdo do corpo e mundo, este que estd em aberto, é o desencadeador das
formas objetivas. A configuracdo do objeto estd ligada diretamente na nossa atitude
corporal particular (SANTAELLA, 2012a). Sabemos o que é perto, longe, o que é, e onde
esta 0 campo, a cidade, 0 céu e 0 mar porque 0 nosso corpo € espacial, a nossa vida € feita
de lugares. Lugares que sdo vistos e sentidos. Segundo Chaui (2000) o nosso préprio
corpo € visto e ele também pode ver, somos seres visiveis, somos visiveis para nds

mesmos, podemos nos ver vendo. A autora ainda complementa:

Meu corpo é sonoro como outros corpos, Como 0s cristais e 0s metais;
pode ser ouvido. Mas tem o poder de ouvir. Mais do que isso, pode
fazer-se ouvir e pode ouvir-se quando emite sons [...]Ouco-me falando
e ouco quem me fala. Sou sonora para mim mesma. Meu corpo estende
a mdo e toca outra mao em outro corpo, vé& um olhar, percebe uma
fisionomia, escuta uma outra voz: sei que diante de mim esta um corpo
que é meu outro, um outro humano habitado por consciéncia e eu o sei
porque me fala e, como eu, seu corpo produz palavras, sentido [...]
Visivel-vidente, tactil-tocante, sonoro-ouvinte/falante, meu corpo se vé
vendo, se toca tocando, se escuta escutando e falando. Meu corpo é um
sensivel que sente e se sente, que se sabe sentir e se sentindo. E uma
interioridade exteriorizada e uma exterioridade (CHAUI, 2000, p.311-
312).

Apesar da visdo ser fator primordial nos processos perceptivos, estes ndo estdo
restritos a visdo, mas ao corpo, e 0 Corpo € nosso, portanto a percepcao percebe as coisas

de modos diferentes, eis a relacdo dialdgica entre o objetivismo e o subjetivismo, dado
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que “toda percepgdo ¢ uma comunicagdo ou uma comunhdo, a retomada ou acabamento
por nds, de uma intengdo alheia ou, inversamente, a realizagéo, no exterior de nossas
poténcias perceptivas € como um acasalamento de nosso corpo com as coisas”
(MERLEAU-PONTY apud SANTAELLA, 20123, p.33). A relacdo perceptiva, portanto,
¢ a propria no¢do de existir. NOs existimos em uma espago-tempo unico, senso assim, as
interagcbes sempre sdo originais, contudo, depois do advento da fotografia, a
temporalidade exclusiva é impossivel de se reproduzir, tornam-se possiveis até um certo
ponto. O filme pode ser visto igualmente por varias pessoas: mesmas cenas, dialogos,
tempo, etc. mas sempre sera diferente na mente do percebedor, mesmo que ele veja o
mesmo filme vérias vezes, afinal ele ndo é mais o mesmo de outrora. Na arte,

ressignificamos 0 mesmo objeto vérias vezes.

[...] a arte é advento — um vir a ser do que nunca antes existiu -, como
promessa infinita de acontecimentos — as obras dos artistas [...] O
primeiro desenho nas paredes das cavernas fundava uma tradicdo
porque recolhia uma outra: a da percepcao. A quase eternidade da arte
confunde-se com a quase eternidade da existéncia humana encarnada e
por isso temos, no exercicio de nosso corpo e de Nossos sentidos, com
que compreender nossa gesticulagdo cultural, que nos insere no tempo.
Que dizem os desenhos nas paredes da caverna? Que o mundo é visivel
e para ser visto, e que o artista da a ver o mundo. Que mundo? Aquele
eternamente novo buscado incessantemente pelos artistas (CHAUI,
2000, p. 402).

A arte é um enredamento de linguagens semiéticas, significacdes que nos fazem
ver o mundo por um olhar nosso e ao mesmo tempo do artista que cria. Ndo obstante,
como o sistema é dial6gico, a amalgama constante entre as partes acarreta em processos
continuos de assimilag&o.

Cada dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir 0 objeto, tdo
perto quanto possivel [...]Retirar o objeto do seu involucro, destruir sua
aura, é a caracteristica de uma forma de percepc¢do cuja capacidade de
captar “o semelhante no mundo” ¢ tao aguda que, gracas a reproducéo,

ela consegue capta-lo até no fenébmeno Unico (BENJAMIM apud
CHAUI, 2000, p.418).

Os processos perceptiveis podem ser assimilados pela imitagdo daquilo que é
reproduzido em série pelo objeto, que por sua vez, ao ser reproduzido pelas tecnologias
passa a ser a copia. As reproducdes, ou imagens mentais, estdo diretamente ligadas as
experiéncias mentais. Segundo Santaella e Noth (1997), Piaget entende que as imagens
mentais sdo esquemas representativos de experiéncias externas, e ha uma imitacdo

interiorizada dessas experiéncias ou acontecimentos, portanto, ha a representacao de algo
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através do signo de outro objeto que infere na imagem mental um tipo de vestigio da
percep¢do, por consequéncia, a imagem € a propria imitagdo internalizada, que acontece
em decorréncia da semiose. O estar no mundo, como podemos ver, é uma complexa
relacdo dialogica entre todas as partes existentes, afinal, ndo ha o “nada”, e este “nada”
ndo seria a auséncia de coisas, mas a auséncia da consciéncia. Assim, Santaella (2012a,
p.37) aclara, “antes de fazermos de n6s mesmos objetos de nosso pensamento, precisamos
existir como seres no mundo”, s assim trazemos nossa existéncia ao fluxo da consciéncia
que reserva e conserva 0s objetos percebidos, estes, que sdo nossos e singulares. A
percepcdo pode seguir certos padrdes coletivos, contudo as relacbes que abarcam o
mundo e o percepto® sempre serdo de carater intersubjetivo. Deste modo, ndo existe
“conhecimento absoluto [...] porque nossa experiéncia da verdade é inseparavel de nosso
ser em situacao. Assim, a concep¢ao [...] da verdade abandona tanto o dogmatismo quanto
o ceticismo. Estar na verdade é estar no mundo” (SANTAELLA, 2012a, p.37).

1.3.1 Imagem: imaginério, real, simbdlico

Por conseguinte aos processos que permeiam a percepgao, essa parte tem como
objetivo compreender como 0s icones semidticos ou simplesmente imagens se relacionam
com 0s sujeitos em uma perspectiva psicoldgica que abrange os meios de significacao,
linguagem e cultura. De acordo com a proposta desenvolvida por Létman (1978b, p.77),
“nossa percep¢do visual do mundo forma a base da linguagem cinematografica [...]
guando uma coisa se transforma numa imagem visual que, fixada em qualquer material
(pictorico, grafico ou cinematogréfico), se torna um signo”. Destarte, perceber toda a
revolugdo imagetica é uma tarefa complexa, os estudos semioticos entendem que toda
unidade de significado € passivel de estudo e analise. A imagem, por sua vez, esta repleta

de significacdo, sendo um pilar riquissimo no desenvolvimento de novos estudos. Desta

8A percepcéo ¢é determinada pelo percepto, mas este sé pode ser conhecido através da mediagdo do signo,
que o julgamento da percepgdo. Para que este conhecimento se dé, o percepto deve, de algum modo, estar
representado no signo. Aquilo que representa o percepto, dentro do julgamento perceptivo, é o percipuum,
meio mental de ligagdo entre o que esta fora e o juizo perceptivo, que ja fruto de uma elaboragdo mental.
Os julgamentos de percepcdo sdo inferéncias logicas, elementos generalizantes que pertencem a
terceiridade e que fazem com que o percipuum se acomode a esquemas mentais e interpretativos mais ou
menos habituais. S8o 0s juizos perceptivos que nos dizem, por exemplo, que o cheiro que estamos sentindo
é de brécolis cozido, que aquilo que estamos vendo é uma lua cheia solitariamente iluminando o céu etc.
Contudo, embora sejam inferéncias logicas, trata-se de julgamentos que se forcam sobre a nossa aceitagdo
e reconhecimento por meio de processos mentais sobre 0s quais ndo temos 0 menor dominio consciente.
Quer dizer, processos que estéo totalmente fora de nosso controle (SANTAELLA, 2012a, p.95).
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forma, imagem e midia formam uma poderosa combinagdo no processo da semiose. Para
Klein:

A intensificagcdo da visdo com o surgimento das midias visuais, a
sofisticagéo dos dispositivos do olhar, a colonizagé&o do espirito humano
pela cultura de massa através da TV, o cinema e fotografia renderam a
imagem, no século XXI, o lugar mais honroso na comunicagdo social,
a partir do qual se estabelece quase a totalidade das relagfes humanas,
situacdo ainda marcante na entrada do século XXI, com a digitalizacdo
de nossas vidas (KLEIN, 2007, p.81).

A imagem permeia nosso habitat assim como o ar nos envolve em uma agéo onde,
dificilmente, ha possibilidades de resisténcia. As imagens possuem representacoes, e
pensando nisso, Santaella e Noth (1997) esclarecem que existem dois dominios que
dividem o universo imagético. O primeiro dominio é da imagem como representacao
visual, ou seja, é a materialidade visual: fotografias, fotogramas, infogréficos,
hologramas, pinturas, etc. O segundo dominio séo as representacdes mentais das imagens,
¢ aquilo criado na nossa mente: fantasia, sonhos, imaginac@es, etc. Portanto, ndo ha
representacdo mental imagética sem ter sido experienciada, a priori, com as
materialidades do mundo. Sendo assim, dois individuos podem interagir com 0 mesmo
icone semidtico, uma cena, por exemplo, porém a representacdo mental sera individual,
eles ao se depararem com o signo o transformam em outro signo mais desenvolvido. A
imagem da subsidios suficientemente autbnomos para rearranjos cognitivos e
perceptivos. Assim, hd uma relacdo conflituosa com a imagem: o que nés vemos, o que
gostariamos de ver e quais transformacBes mentais sdo possiveis. Alguns conflitos
culturais se déo pelas polaridades entre imagens visuais e mentais, as opinides se dividem
sobre o icone, caso do nosso objeto de analise. Um mesmo conjunto de cenas causou
conflito entre as opinides dos telespectadores — as mentes interpretantes —, afinal, as
imagens continham discursos racistas, estereotipados e de objetivacdo da mulher? Com
base nestes estudos, tentaremos responder estas perguntas no ultimo capitulo. Vale
ressaltar que os fotogramas da série Sexo e as Negas reproduzem a imagem do outro, e
como Franga (2007, p.47), ao falar do cinema documentado, nos informa que a imagem
do outro se tratava “de supor uma exterioridade problematizada, a polaridade sujeito e
objeto colocada em xeque e questionada na e pela imagem”.

Para podermos problematizar as imagens, sdo necessarias ferramentas que
permitam aprimorar nosso olhar em relacdo ao objeto, isso € possivel a partir das
contribuicdes da semiotica, que consegue classificar e esquematizar os elementos

presentes na imagem. A sistematizacdo da imagem sera feita com base nas reflexdes de
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Santaella e Noth (1997) sobre a imagem enquanto elemento composto do imaginario, do
real e do simbdlico. As cenas que compdem o todo da série analisada sdo imagens,
fotogramas, frames, que em uma combinagéo linear ddo o movimento na tela. Para
contextualizar de forma mais ampla os entremeios da imagem, precisamos apresentar as
circunstancias que ela esta inserida. Santaella e Noth (1997) explicam que de acordo com
ateoria psicanalitica lacaniana, existem trés tipos de paradigmas que envolvem a imagem:
pré-fotogréfico, fotogréfico e pos-fotografico. O primeiro diz respeito as pinturas,
gravuras e imagens artesanais, 0 segundo € a eternizacdo de uma realidade, € a juncéo
direta entre imagem e objeto, ou icone e objeto. O terceiro sdo as imagens criadas por
computacao grafica, animacdes, infograficos, etc. Santaella e Noth (1997) explicam que
Lacan relaciona paralelamente esses paradigmas com o imaginario, o real e o simbolico.
O imaginario, é o registro — associado ao pré-fotografico — psiquico relacionado ao “eu”,

ao ego, ao sujeito narcisista; é o estagio do espelho.

Se a crianca exulta quando se reconhece em sua forma especular, é
porque a completeza da forma se antecipa em relacdo ao que logrou
atingir; a imagem é sem duvida, a sua, mas a0 mesmo tempo é a de um
outro, pois esta em déficit com relacéo a ela. Devido a esse intervalo, a
imagem de fato captura a crianga — e esta se identifica com ela. Isso
levou Lacan a ideia de que a alienagdo imaginaria, quer dizer, a fato de
identificar-se com a imagem de um outro, é constitutiva do eu (moi)
homem, e que o desenvolvimento do ser humano esta escandido por
identificacbes ideais. E um desenvolvimento no qual o imaginario esta
inscrito, e ndo um puro e simples desenvolvimento fisioldgico
(MILLER apud SANTAELLA; NOTH 1997, p.196).

Compreender a si préprio € a genuina acdo de saber de sua existéncia em uma
relagdo complexa, pois “a partir da imagem especular, onde sua identidade se da dentro
de um jogo paradoxal, idilico e a0 mesmo tempo mortifero, na oscilagédo entre 0 eu e 0
outro. Senhor o servo do imaginario, 0 eu se projeta nas imagens em que se espelha”
(SANTAELLA; NOTH, 1997, p.196). Em vista disso, percebe-se a relacdo conflituosa
que abarca o imaginario imagético: seja no espelho, nas artes pictdricas ou nas relacbes
daquilo que sou e daquilo que me € visivel aos olhos; pois podemos ir da excitacéo a

morte. O ator ao interpretar uma cena, tem seu espelho multiplicado: ele se vé e é visto.

Na representacdo do homem por meio do aparato, a sua autoalienacéo
experimentou uma utilizacdo altamente produtiva. Pode-se medir essa
utilizagdo pelo fato de que o estranhamento do ator diante do aparelho
[...] é, originalmente, da mesma espécie que o estranhamento do homem
diante de sua apari¢do no espelho, na qual os roméanticos amavam se
demorar. Agora, porém, essa imagem especular tornou-se destacavel
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dele, podendo ser transportada. Pra onde? Para diante da massa
(BENJAMIM, 2014, p.75).

O imaginario é o desejo por um tipo ideal que alimenta o ego e cria o referente
tensionado na imagem. Ele é pré-fotografico porque podemos nos idealizar na arte, na
pintura sem sermos o referente igual de n6s mesmos. Portanto, ao se deparar com 0
aparato, 0 homem se encontra no paradoxo entre o pré-fotografico imaginério e o
fotogréfico do real, sendo assim chegamos a segunda parte da triade: o real, que segundo
Santaella e Noth (1997) “é o impossivel, impossivel de ser simbolizado, sendo
impermeavel ao sujeito do desejo para o qual a realidade ¢ inteiramente fantasmatica”. A
fotografia, uma cena, ou uma reproducdo de um objeto é ilusério pois existe uma
armadilha em achar que, por se tratar de uma cdpia, aquilo é o real, a armadilha ocorre,
pois a fotografia, por exemplo, € um recorte do todo, recorte feito em um tempo-espaco
que ndo é mais aquele representado no icone, “a foto aparece dessa maneira, no sentido
forte como uma fatia, uma fatia inica cortada ao vivo” (DUBOIS apud, SANTAELLA;
NOTH, 1997, p.198). Desta forma, o fragmento do real dialoga com o imaginario e o
simbolico, Santaella e Noth (1997, p.198) complementam que “quanto mais um espelho
ou maquina se aperfeicoa no registro mimético dos objetos e situacdes mais evidente se
torna sua impossibilidade de ser igual aquilo que registra”. O que nos leva ao terceiro
elemento, o simbolico. A Gltima unidade é entendida pelas relagdes do consciente e
inconsciente, € o ponto onde se encontra o “cddigo fundamental da linguagem, ¢ da ordem
da lei, estrutura regrada, onde fala a cultura, a voz do grande Outro [...] O Outro com
mailscula indica sua distingdo do outro com minuscula, que é o outro reciproco”
(SANTAELLA; NOTH, 1997, p.198-199). Compreende-se, portanto, que o simbdlico é
genuinamente a propria linguagem que se manifesta através do inconsciente, que por sua
vez tem o saber estruturado. A relacdo do Outro e do sujeito contribui, por intermédio da

prépria linguagem, para o complexo simbolico.

Em primeiro lugar, pode-se dizer que o Outro é o grande Outro (A) da
linguagem, Que est& sempre ja ai. E o Outro do discurso universal, de
tudo o que foi dito, na medida do que € pensavel [...] esse Outro que é
um terceiro em relacdo a todo dialogo, porque no dialogo de um com
outro sempre estd o que funciona como referéncia tanto de acordo
quanto de desacordo, o Outro do pacto quanto o Outro da controvérsia,
e isso é o que faz com que os dialogos sejam tdo dificeis. Deve-se estar
de acordo em alguns pontos fundamentais para poder-se escutar
novamente. A esse respeito, esse Outro da boa-fé suposta esta presente
a partir do momento em que escuta alguém, suposto também a partir do
momento em que se fala a alguém. E o Outro da palavra que é o
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alocutéario fundamental, a dire¢cdo do discurso mais além daquele a
quem dirige (MILLER apud SANTAELLA; NOTH, 1997, p.199).

O Outro é o proprio inconsciente que ndo é reconhecido por nés mesmos como
acao lucida, mas que esta la, no campo do simbolico, atuando nas repeticdes espontaneas,
na alteridade, e portanto cruza o imaginario. Abordamos, de forma objetiva, o0s
paradigmas lacanianos, por acharmos que se aproximam mais do nosso objeto imagético.
As relagdes do sujeito com imagem do outro, dele mesmo e do proprio meio transitam
em todos esses paradigmas abordados. As cenas apresentadas na série estdo mergulhadas
nos campos psiquicos dos sujeitos que se entrecruzam em relacGes subjetivas e objetivas
em uma constante aproximacdo e distanciamento com o signo, é vida, morte e
renascimento. Por isso a semiose é tdo complexa. Baitello Jr (2014, p.24) complementa
que “desafiar e negar a morte pressupde uma convivéncia com o medo, implica viver sob

o signo do medo. Assim, imagens sdo, por natureza, fobicas”.



O EM UM CONTEXTO
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Quando pensamos em meios de comunicacdo de massa, se cria, a priori, em
nossas mentes a representacdo de algo avassalador e hegemdnico, ou simplesmente,
massivo. Por que, entdo, mosaico? O mosaico é a parte construida proveniente de varias
outras pequenas partes que formam um todo: sdo 0s pequenos pedacgos, de tamanhos
diferentes, cores diferentes, origens diferentes, que quando se encontram formam uma
materialidade totalmente coerente. A metafora do mosaico® é usada por nos para ilustrar
um quebra cabecga de informacdes, onde ndo sé os meios sdo levados em conta, mas
também os individuos: o telespectador, o receptor, a comunidade formada por aqueles
que interagem com 0S meios.

E neste contexto que nosso objeto de analise esta inserido. Este capitulo tem como
designio elucidar aspectos da cultura brasileira, assim como da latino-americana, que faz
parte desse mosaico cultural mesti¢co, que por sua vez esta ligada fortemente com o
provavel pilar mais intenso dos meios de comunicacdo de massa: a televisdo. E sendo
parte constituinte destes meios, o teledrama, que engloba telenovelas, séries, minisséries
ou simplesmente a “realidade dentro da tela”, tem papel fundamental na suscitagéo de
significados semelhantes em milhares de pessoas sincronicamente. Martin-Barbero
(2015) acredita que a satisfacdo do povo latino ndo esta apenas ligada ao fato de assistir
novela, mas de falar sobre a novela. Para Filho (1994) o habito de assistir televisdo esta
diretamente ligado ao fato de o homem buscar certo tipo de satisfagdo ao observar a
natureza, os objetos, as cenas em busca de respostas e informacgdes. O contexto e a
construcdo de uma identidade prépria na América Latina nos ajuda na identificacdo de
paradigmas e habitos caracteristicos de um povo miscigenado, marcado pelos conflitos,
pelas conquistas e contradigdes vigentes no espaco interacional, sobretudo nas classes

populares e mesticas.

2.1 A ruptura funcionalista

Adentrar o complexo sistema midiatico é uma tarefa que requer cuidados, pois

estamos falando de diferentes contextos e um terreno repleto de subjetivacdes. Esta

Gicelma da Fonseca Chacarosqui Torchi trabalhou com a metafora do mosaico em sua tese de Doutorado
apresentada ao programa de Comunicagdo e. Semidtica, da Pontificia Universidade Cat6lica de S&o Paulo/
PUC/ SP, 2008: Por um Cinema de Poesia Mestico: o filme Caramujo-flor de Joel Pizzini e a obra poética
de Manoel de Barros. 156 p.
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preposicdo tem como base os estudos e reflexdes do filésofo, antropologo e semidlogo
espanhol Jesus Martin-Barbero (1937), cuja teoria tem sido uma importante matéria prima
para os estudos culturais contemporaneos, que envolvem, sobre tudo, comunicacao,
meios de comunicacao de massa e identidade latino-americana. Para entendermos melhor
sobre o paradigma comunicacional de Martin-Barbero sera necessario, primeiro, abordar
teorias anteriores as dele, como a teoria funcionalista implementado por Harold Lasswell
(1902-1978), responsavel pelo modelo de pensamento hipodérmico.

Com a imprensa fazendo parte do cotidiano social e o efervescer do século XX, a
sociedade estava prestes a experienciar novas técnicas de comunicacao que ultrapassavam
quaisquer expectativas do século anterior (DEFLEUR; BALL-ROKEACH, 1993). Os
contelidos advindos dos meios de comunicacdo juntamente com novas linguagens
intersemioticas, como por exemplo, o cinema, ja comecavam a fazer parte do cotidiano
dos individuos e se tornar meios de entretenimento e informacdo das familias. Defleur e
Ball-rokeach (1993, p.40) esclarecem que foi neste momento que “a era de comunicagao
de massa corroeria as barreiras de isolamento entre as pessoas do mundo e produziria
mudancas significativas na organiza¢do e no funcionamento da sociedade”. Com base
nessa premissa que se contextualiza, segundo a teoria funcionalista, que é ancorada pelo
pensamento Behaviorista, “acreditava-se que cada comportamento era a manifestacao de
uma resposta a um estimulo, que podia, em geral, ser prevista” (SOUZA; VARAO, 2006,
p.2). Entende-se portanto que 0s recursos comunicacionais produzidos pelos meios agem
sob forma de dominacdo, a mensagem € passada com o intuito influenciador, onde o
comportamento da sociedade de massa ja € prevista pela indUstria midiatica. Todavia, 0s
também funcionalistas, Defleur e Ball-Rokeach acreditam que essa mudanga de

comportamento acontece da seguinte forma:

Ha razbes para desconfiar que o verdadeiro significado das
comunicacdes de massa na sociedade reside ndo em seus efeitos
imediatos sobre audiéncias especificas, mas nas influéncias indiretas,
sutis e a longo prazo que tém sobre a cultura humana e a organizagao
da vida social [...] Isso se reflete, s vezes sendo influenciado, nas
mudancas das crencas e comportamento de seus membros
individualmente. No plano social e cultural, o estabelecimento de novas
regras para a interacéo social, ou a modificagéo das antigas, traz novas
orientagdes para o comportamento (DEFLEUR; BALL-ROKEACH,
1993, p.219).

Os meios de comunicagdo de massa sdo os moldadores culturais, agindo em
interesse proprio a fim de controlar o pensamento coletivo. Com objetivas e sucintas

explanacdes, € necessario comunicar que esta pesquisa ndo tem a intencdo de se
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aprofundar nas teorias funcionalistas, ou tampouco em Harold Lasswell, a abordagem
aqui apresenta-se como ponto de ruptura o qual Martin-Barbero propde. A brecha que a
teoria Funcionalista deixa é pouca sistematizacdo e reflexdo em relagdo ao receptor,
focando, massivamente, quase sempre nos meios hegemoénicos. Para deixar mais claro
qual é abrecha, Filho (1992, p.131) diz que “a primeira critica que se faz ao funcionalismo
é que concebe a comunicagdo em direcdo ao receptor que reage passivamente pela
determinacdo de outrem, ou seja, € um modelo concebido pela égide da dependéncia”.

Filho ainda acrescenta que:

Outro “pecado” do modelo de comunica¢do funcionalista ¢ a nao
reflexdo das implicagBes politicas de tal concentragdo de poder nas
maos de uns tdo poucos que desejam “desenvolver” a tantos entes
concebidos passivamente [...] E em terceiro lugar critica-se ao modelo
funcionalista a falta de uma reflexéo histérica que tiveram as diversos
processos de comunicacao nas transformacdes sociais (FILHO, 1992,
p.131).

Tais afirmacdes colocadas aqui servem como ponto de partida para a entrada nas
teorias barberianas, que desenvolvem e elucidam com mais eficiéncia — em relagdo ao
funcionalismo — o nosso corpus. Jesus Martin-Barbero, é sem ddvida um alicerce
importante na ruptura da teoria funcionalista. Ele ressignificou os olhares para 0os meios
e a sociedade de massa com seu projeto mais expressivo: Dos Meios as Mediacdes:
Comunicacdo, cultura e hegemonia. Inovando, sobretudo, o campo de estudos na
América Latina, dando énfase justamente nas mediacGes, no entremeio, aquilo que esta
entre os meios e a sociedade. Tendo uma base teorica essencial para qualquer estudo de
comunicacdo na contemporaneidade. Martin-Barbero (2015) entende que 0S processos
comunicacionais sdo também processos culturais e, rompendo com o funcionalismo, ele
desenvolve seus estudos alicer¢cados ndo apenas no que 0 emissor conduz, mas no que o
interlocutor faz com a mensagem recebida. Segundo Ribeiro e Tuzzo (2013, p.2) nas
reflexdes de Martin-Barbero, “o receptor participa das mensagens e tem poder de
producdo, o qual perpassa sua bagagem cultural, o processo comunicacional deve ser
analisado como um todo”. Esta indagagdo sobre a problematica emissor VErsus receptor
se deu, quando Martin-Barbero (2015) percebeu que todos os estudos, até entdo, eram
voltados para a temadtica ‘“emissores-dominantes” e “receptores-dominados” sem
resquicios de seducgdo ou resisténcia que buscavam contextualizar as lutas de classes, ou

as devidas estruturas das mensagens.
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2.2 O surgimento da cultura popular de massa

Com uma nova perspectiva de abordagem que intenta relacionar método e
situacdo, Martin-Barbero (2015) caminha para mostrar como as pessoas produzem
sentido nas experiéncias vividas, como interagem e como usam 0s meios, num contexto
amplamente histérico e social. Saindo do processo comparado de comunicacdo e
sociedade ancorado no modelo europeu ou americano, onde a diferenca cultural perpassa
uma ideia de dissidéncia contracultural'®: Martin-Barbero (2015) elenca que na América
Latina essa diferenca estd na vigéncia, densidade e pluralidade das culturas populares que
em campo criam um espaco de conflito profundo e uma dindmica cultural incontrolavel.
Os modelos de estudos “importados”, como o ja citado Funcionalismo, nos mostra a
insuficiéncia na aplicacdo da realidade latino-americana. Em decorréncia disso, 0
contexto comunicacional da América Latina, sobretudo na esfera popular, ndo tinha,
ainda, ganhado espaco nos campos epistemoldgicos. Melo (1998) nos lembra que a
fisionomia dos estudos latino-americanos comegaram a ganhar forma apenas durante o
século XX. Martin-Barbero (2015, p.28) resume que “estamos descobrindo nestes ultimos
anos que o popular ndo fala unicamente a partir das culturas indigenas, ou camponesas,
mas a partir das mesticagens e das deformacdes do urbano, do massivo”. Pensando nessa

mistura, Martin-Barbero complementa:

N&o podemos entdo pensar o popular atuante a margem do processo
historico de constituicdo do massivo: 0 acesso das massas a sua
visibilidade e presenca social, e da massificacdo em que historicamente
esse processo se materializa [...] Atencéo, porque o perigo esta tanto em
confundir o rosto com a mascara—a memaria popular com o imaginario
de massa — como em crer que possa existir uma memoria sem um
imaginario, a partir da qual se possa ancorar no presente e alimentar o
futuro. Precisamos de tanta lucidez para ndo confundi-los como para
pensar as relacdes que hoje, aqui, fazem sua mesticagem (MARTIN-
BARBERO, 2015, p.29).

Na América Latina, a mesticagem parte de um processo de inser¢do de culturas
estrangeiras na qual o desencadeamento do complexo da miscigenacédo, nos faz refletir

sobre 0s processos de pertencimento e identidade cultural. Para chegarmos aos

oUm dos mais reconhecidos tipos de manifestacdo contracultural aconteceu nas décadas de 1950 e 1960,
nos Estados Unidos. Apoés a saida deste pais da Segunda Guerra Mundial, um verdadeiro “baby-boom” foi
responsavel pelo surgimento de uma nova geracdo que viveria todo o conforto de um pais que se enriqueceu
rapidamente. Contudo, ao contrario do que se podia esperar, essa geracdo desempenhou o papel de apontar
os limites e  problemas gerados pela sociedade capitalista.  Disponivel  em:
http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/sociologia/contracultura.htm. Acesso em: 06/08/2016.
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desdobramentos resultantes da analise do objeto, é necessario, colocar a par, em quais
condicBes estdo inseridos 0s sujeitos, que por sua vez também sdo os espectadores, e quais
as implicagdes derivadas de sua fragmentagéo. A identidade, como alguns podem pensar,
ndo € inata, marcada em nossos genes ou partes constituintes de nossa natureza essencial.
Hall (2015) sintetiza que as identidades, acima de tudo as identidades nacionais, sdo
formadas e transformadas no interior da representacdo. Este interior da representacéo
refere-se ao fato de estarmos inseridos num conjunto de significados culturalmente
estabelecidos, cuja nacéo ndo é apenas a ideia de entidade politica, mas também produtora
de sentidos, ou seja, um sistema de reproducéo cultural.

O embate entre a soberania do dominador em relacdo ao dominado promove um
ajuste que intenta a insercéo e ressignificagdo do outro, que por consequéncia acarreta em
um atraso constitutivo, que segundo Martin-Barbero (2015) tem dois vieses passiveis de
reflexdo: o primeiro diz respeito a originalidade dos paises latino-americanos perpassando
0 desenvolvimento do capitalismo que escapa, segundo ele, a qualquer ldgica; e o
segundo, que compete a modernizacdo como ferramenta de recuperacdo do tempo
perdido, e uma nova construcdo da modernidade latino-americana. Esses dois vieses
expressam a realidade de um povo que, indubitavelmente lidou com elementos, ou até
mesmo obstéaculos, que ajudaram a fluir uma descontinuidade simultanea. Parte desta
descontinuidade se da por aquilo que Martin-Barbero (2015, p.219) chama de
“descompasso entre Estado e Nagdo”. Este plano, ou descompasso, comeca a partir dos
anos de 1920, época em que se da inicio a reorganizacdo da economia bem como da
disposicéo politica. O processo efetivo da industrializagdo e o investimento no mercado
marcam 0 aumento de empregos, resultantes de um projeto nacional que visava 0
crescimento da infraestrutura tal como das comunicag¢fes. Mesmo com inicio da retomada
do crescimento, o progresso ndo se da de forma linear. E é neste crescimento ndo linear
que os contextos vdo se misturando e formando uma nova identidade cultural. Melo
(1998, p. 186) entende que “as atividades dos varios estratos sociais (classes, instituicoes,
grupos) os focos!! introduzem a nogdo de sociedades policulturais”. Em um espago
cultural, pensado na contemporaneidade, ndo é mais possivel fazer analises pelo viés

macroestrutural, mas sim, por uma nova abordagem que permeia a amalgama de culturas.

1Termo empregado por José Marques de Melo para definir os diferentes “focos culturais” que sdo de
naturezas diferentes e que se encontram em dindmicas na sociedade moderna, tais como religido, o Estado
nacional, a tradicdo das humanidades, a tradi¢do popular, etc. (Melo, 1998, p.186).
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Assim, ao lado de uma cultura nacional, de uma cultura religiosa,
sobrevivem, em um sistema de interdependéncia, uma cultura classica,
uma cultura popular, uma cultura de massas, etc. O que ¢é
verdadeiramente significativo nessa realidade policultural [...] € que
uma cultura “faz-se conter, controlar, censurar” pelas demais culturas,
e, simultaneamente, “tende a desagregar a outras culturas” (MELO,
1998, p.186).

O que José Marques de Melo quer dizer € que a interdependéncia cultural é parte
de um processo de troca de signos, costumes, préaticas, ou textos de cultura que se inter-
relacionam num espaco de experiéncia comum onde nacéo e estado, a0 mesmo tempo em
que compartilham, também entram em conflito. Esse conflito, segundo Martin-Barbero
(2015), faz parte do processo gque aconteceu juntamente ao crescimento demogréafico, a
migracao de camponeses para a cidade e a imigracdo vinda da Europa. Desta forma, uma
nova configuracéo de sociedade € introduzida nos paises Latinos, tais como Argentina e
Brasil, e esta nova formacdo comeca a entrar em colisdo com uma sociedade que ja era
“normatizada” em sua segregacao social e de classes: em vista deste encontro conflitante
é que comecam a ser forjadas as burguesias de cada pais. A eclosdo de uma nova
burguesia promoveu mudancas sistémicas e estruturais, uma vez que, além de poder
controlar o mundo dos negdcios também tinha influéncia sobre a politica. Martin-Barbero
(2015) ressalta que este entrelacamento ndo acarretou apenas em uma disfuncdo
econdmica, mas também na necessidade por parte da burguesia em incorporar seus modos
de vida — obviamente um modo europeizado — e instaurar um sistema modernizador em
uma sociedade que era considerada atrasada e estava na contramao de outras nacées. O
projeto de modernizagdo ocorreu junto a ascensao do centralismo, a unidade se construia
a partir do fortalecimento do “centro”, ou seja, o pais ia sendo organizado de acordo com

0s comandos dados por um grupo central.

[...] o centralismo n&o terd apenas um sentido unificador, mas também
uniformizador, homogeneizador de tempos, gestos e falas. A
heterogeneidade de que se forma a maioria dos paises da América
Latina sofrerd um forte processo de funcionalizagdo. Onde a diferenca
cultural é grande e incontornavel, a originalidade é deslocada e
projetada sobre o conjunto da Nacdo. Onde a diferenca ndao é téo
“grande” a ponto de constituir-se como patrimdnio nacional, ela sera
folclorizada, oferecida como curiosidade aos estrangeiros (MARTIN-
BARBERO, 2015, p.222).

Portanto, onde ha um espaco em que a cultura ndo seja suficientemente grande a
ponto de se “auto sustentar” sera realocada como parte constituinte de um folclore ou

carnavalizacdo, dando como exemplo, os contextos indigenas, camponeses e perifericos.
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Canclini (2015), outro importante tedrico sobre 0s processos culturais da Ameérica Latina,
entende que houve uma tentativa de modernizagao derivada da inter-relacdo de classes e
culturas, sobre tudo na penetracdo das culturas, ja citadas, indigenas, camponesas e
periféricas, porém, tais tentativas provenientes de temporalidades e contextos diferentes,
ocasionaram formac6es hibridas que consequentemente promoveram uma ambiguidade
em relagcdo a modernizacdo. Martin-Barbero (2015, p.225) complementa que “a migragdo
e as novas fontes e modos de trabalho trazem consigo a hibridacéo das classes populares,
uma nova forma de se fazerem presentes na cidade”. Atrelado a isso, o aumento da
populacdo de massa no espaco urbano intimida a hegemonia, que por sua vez V€ nas
massas uma forma de legitimacdo nacional. Com a ascensdo das massas uma nova
estrutura espacial e social comecava a ser formada, era a esfera marginalizada e mestica
frente a esfera normatizada, era o heterogéneo em detrimento do homogéneo. Martin-
Barbero (2015) descreve que, desta forma, as elites comecavam a criar seus nichos dentro
do espaco urbano, era uma ameacga a eminente mistura cultural, as massas colocavam em
risco a continuidade das organizaces rigidas e das hierarquizagdes, tal como o risco de
perder um status social diferenciado. Junto a esses aspectos, criou-se outra preocupacéo,
que ndo assolava apenas as burguesias, mas também a classe média, ou, 0s que queriam
ser ricos, fazendo com que eles imitassem as formas caracteristicas dos ricos, podendo
desta forma, se distanciar ao méximo do vulgacho suburbano.

Em formas de maior ou menor escala, de acordo com o pais, as classes mais
populares iam aos poucos sendo marginalizadas, ndo somente no ambito econdmico, mas
nas questdes simbdlicas. O mestico significava a ruptura de castas e a mistura entre o puro
e 0 impuro, de acordo com Gruzinski (2001, p.47) “os termos ‘mistura’, ‘mestigagem’
[...] provocam uma sensacdo idéntica de confusdo, quando ndo suscitam a duvida ou a
rejei¢do”. A mistura, mestigagem ou hibridagao por serem imprevisiveis causam reagoes
geralmente de resisténcia e até certo ponto de ojeriza, ela ameaca sociedades que prezam
pela estaticidade de classes, ou seja, o rico € o pobre em seus “devidos lugares”. Por outro
lado, a massificacdo do urbano era a esperanca de acesso a novas possibilidades de
crescimento profissional, cultural, etc. Com isso, uma cultura de massa emergia, uma
cultura que, segundo Martin-Barbero (2015), ndo era direcionada exclusivamente para as
massas, mas que pudesse ser recuperada na musica, radio, novela até o cinema, em sua
forma de reconhecer e experenciar 0 mundo, e por isso comeca dissolver sagradas
demarcagdes culturais, até entdo, estaveis. A nova movimentacdo massiva popular dentro

do espaco urbano, aos poucos, também comecou a adentrar a esfera politica, caracterizado
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por certos principios e ideologias, com objetivo de poder assegurar uma estrutura que ali
se formava. Assim, politica e culturalmente os contextos estavam ganhando

materialidades mais bem estruturadas.

Até meados do século XIX, dois tipos de cultura se delineavam nas
sociedades ocidentais: de um lado, a cultura erudita das elites, de outro
lado, a cultura popular, produzida no seio das classes dominadas. O
advento da cultura de massa a partir da explosdo dos meios de
reproducdo técnico-industriais [...] produziu um impacto até hoje
atordoante naquela tradicional divisdo da cultura em erudita, de um
lado, e cultura popular, de outro (SANTAELLA, 2003, p.52).

As peculiaridades que se formavam através dos processos politicos e sociais
fomentavam uma nova nacionalidade Latino Americana, os modos ndo seriam mais 0s
mesmos, assim como 0s proximos elementos que iriam constituir uma nova e
fragmentada identidade. Esses novos elementos sdo conhecidos como meios de

comunicacdo de massa.

2.3 Meios de comunicacgdo de massa: por uma identidade latino-americana

O descompasso entre estado e nacao, como mostrado no topico anterior, nos faz
remodelar a forma como abordaremos 0s meios de comunicacao de massa. Para Martin-
Barbero (2015), através de uma forca popular € que 0 movimento conseguiu ser ouvido
em suas reivindicagfes enquanto classe subalterna, sendo assim, o discurso de massa e
das massas comeca a ser reconhecido pelas maiorias — vide as varias producdes de sucesso
que tem como tema as classes populares, como a série aqui analisada. Adentrar este
contexto nos faz pensar em um espaco cultural que tem por finalidade registrar um lugar
onde se articulam os processos sdcio-politicos de uma sociedade. Pensando ainda neste
espaco, Canclini (2015) salienta que 0s meios massivos, em sua crescente, contribuem
para a superacdo de uma fragmentacdo. Conforme os meios noticiam acerca das
experiéncias comuns da vida social, como poluicdo e conflitos urbanos, redes de
comunicacédo vao se estabelecendo e tornando possivel apreender o real sentido social
coletivo daqueles que dividem o mesmo espaco. Os meios de comunicacdo de massa,
pensando em outro aspecto, funcionam como articuladores dessas préaticas
comunicacionais, que permeiam 0s contextos hegemonicos, subalternos, tal como os
movimentos sociais. Sendo assim, & preciso explorar 0s entremeios interacionais que

transpassam 0 massivo.
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A atencdo as mediacBes e aos movimentos sociais mostrou a
necessidade de distinguir duas etapas bem diferentes no processo de
implantacdo dos meios e constituicdo do massivo na América Latina
[...] na qual tanto a eficicia quanto o sentido social dos meios devem
ser buscados menos do lado de sua organizagdo industrial e em seus
contetdos ideoldgicos do que no modo de apropriagdo e
reconhecimento, por parte das massas populares, deles e de si proprias,
através delas (MARTIN-BARBERO, 2015, p.233).

O espaco comum urbano é berco que constitui esses modos de reconhecimento,
para Weber (2007, p.248) a cidade ¢ “feita de cimento, carne, plantas ¢ sons, abriga a
disputa de todos os poderes, porquanto a cidade contemporanea traz em cada uma de suas
particularidades, a sintese de mundo globalizado”. E também nesse espaco comum que a
sociedade comeca a reconhecer, interagir e produzir significados junto aos novos meios
de expressdes artisticas, entre 0s mais importantes: musica, cinema e televisao. As artes
estavam passando por um processo de reproducdo, para que desta forma, pudessem
chegar ao maior nimero possivel de pessoas. Em recorréncia disso, Pignatari (2008)
esclarece que a apreciacao artistica € remodelada: o espectador ndo precisava mais se
deslocar para interagir, apreciar e consumir arte; por meio da reprodutibilidade, a arte —
mesmo que em seu formato televisivo ou cinematogréfico — estava indo até seu
espectador. Baitello Jr (2014, p.68) complementa que “com a reprodutibilidade ocorre
portanto a primeira inversdo: as imagens € que nos procuram”, nd0 precisamos,
necessariamente, assistir uma novela para saber seu conteldo ou contexto, ela esta
alocada intensamente no nosso meio social, nas ruas, nos comércios, nas casas dos
vizinhos, nas revistas, nas redes sociais, etc. O advento do cinema e da televisdo, sendo
partes do contexto da reprodutibilidade da obra de arte, possuem uma caracteristica
importante; para Benjamim (2014) a caracteristica se da pela perda da originalidade e
autenticidade de sua existéncia, que sé é mantida no local e tempo onde se encontram. A
reproducdo, mesmo que idéntica ao objeto original, sera vista sob um olhar que néo o
nosso. No caso da televisdo e novela, sera vista pelo olhar do diretor, num tempo e espaco
propostos pelas tecnicidades que promovem a falsificagcdo do original. Os espectadores
assistem uma novela pelo mesmo prisma, mesmo angulo, mesmo horario, mesma trilha
sonora e isto ndo pode ser ajustavel, porque ja foi perdido o0 momento original, tudo se

trata de uma copia.

A autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo aquilo que nela
é transmissivel desde a origem, de sua duracdo material até seu
testemunho histérico. Na medida em que este se funda naquela, entéo,
na reproducdo, quando a duracdo material se subtrai aos homens,
também o testemunho histérico da coisa é abalado. De certo, somente
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isso, mas 0 que desse modo é abalado é a autoridade da coisa, seu peso
tradicional. A técnica de reproducdo, assim se pode formular de modo
geral, destaca o reproduzido da esfera da tradicdo. Na medida em que
multiplica a reproducéo, coloca no lugar de sua ocorréncia Unica sua
ocorréncia em massa. E, na medida em que permite a reproducdo ir ao
encontro daquele que a recebe em sua respectiva situacdo, atualiza o
que é reproduzido (BEJAMIN, 2014, p. 22-23).

O carater contemplativo das artes passa por um processo gque rompe com a
tradi¢do, promovendo uma conexao entre 0s movimentos massivos. A coletividade passa
a ter uma percepcéo, se ndo igual, parecida em relagdo aos acontecimentos que permeiam
suas vidas, as experiéncias sdo unificadas perceptivamente. Enguanto a sociedade de
massa, popular, comecava a unificar seu consumo artistico, e assim moldando suas
identidades, a burguesia, por outro lado, tentava se distanciar do consumo das artes da
massa, Pignatari (2008, p.86) explica que “as classes sociais mais elevadas procuravam
distinguir-se e caracterizar-se em relacao as inferiores através do [...] consumo notavel,
raro”. Partindo dessa premissa, podemos dizer que sociedade de massa e burguesia
fixavam simbolos similares e comuns as suas interacdes e seus acessos. A burguesia
consumia aquilo que era mais dificil do outro ter acesso. Porém, a cultura nacional e as
remodelacdes de identidades comecavam a aflorar por uma expressao artistica que, até

certo ponto, era acessivel a populacdo de modo geral: o cinema.

[...] o cinema foi até 1950 o meio que estruturou a cultura de massa;
ora, é isto que caracterizava de modo muito especial para a cultura
latino-americana o cinema mexicano. Trata-se do centro de gravidade
da nova cultura, ja que “o publico mexicano e o latino-americano nao
perceberam o cinema como fendmeno especifico artistico ou industrial.
A razdo causadora do sucesso foi estrutural, vital: no cinema esse
publico viu a possibilidade de experimentar, adotar novos habitos e ver
reiterados (e dramatizados com as vozes que gostaria de ter e ouvir)
cddigos de costumes. N&o se ia ao cinema para sonhar; ia-se aprender.
Através dos estilos dos artistas ou dos géneros da moda, o publico foi
se reconhecendo, se transformando, apaziguou-se, resignou-se e se
ufanou secretamente” (MARTIN-BARBERO, 2015, P.235).

Foi através do cinema que a identidade latino-americana comeca a ser reproduzida
as massas, onde as proprias massas podiam se ver, se identificar e também renovar seus
préprios simbolos. Constata-se, portanto, como o sistema de signos se organiza nas novas
tecnologias a fim de articular as peculiaridades e, também, novas intencdes para que haja
uma reorganizagao nas identidades, e como nés mesmos nos vemos e entendemos nossas
representacdes. Essas representacdes propiciavam novas experiéncias culturais. Para Hall

(2015, p.31) “as culturas nacionais, ao produzir sentido sobre ‘a nagdo’, sentidos com os



53

quais podemos nos identificar, constroem identidades”, e isso ajuda a criar a percepgao
que temos de nds mesmos. As ferramentas audio visuais, em sua amplitude e magnitude,
reproduzem signos dos quais nés podemos, ou queremos, nos identificar, Martin-Barbero
(2015) argumenta que o0 cinema era a experiéncia que dava, pela primeira vez, voz e
visibilidade as massas, as pessoas saciavam sua fome de serem vistos e representados, o
latino-americano ia ao cinema para se reconhecer numa sucessdo de imagens e simbolos
que além de os representar os nacionalizava. A partir dessa reflexdo, podemos pontuar
nosso objeto de andlise, que se instaura em uma regido amplamente paradoxal e
complexa: as mulheres negras (condutoras dos protestos contra a série) ndo se sentem
representadas ou ndo querem ser representadas nesse contexto apresentado pelo autor
Miguel Falabella? Utilizando das reflexdes de Martin-Barbero mostradas anteriormente
e delimitando o conteudo, talvez, as mulheres negras, mesmo sabendo que o contexto da
série é verossimil (obviamente ndo em sua amplitude, mas em boa parte) precisem de
novas possibilidades de representacdo, para que as mesmas possam adotar novos habitos
e costumes, recorrentes das dramatizacOes e sentidos mediados pela televisdo. Ainda

sobre identidade, Hall identifica que:

[...] a identidade estd profundamente envolvida no processo de
representacdo. Assim, a moldagem e a remoldagem de espago-tempo
no interior de diferentes sistemas de representacdo tém efeitos
profundos sobre a forma como as identidades sdo localizadas e
representadas. Todas as identidades estdo localizadas no espago e no
tempo simbélico. Elas tem aquilo que Edward Said chama de suas
“geografias imaginadas” (1990): suas “paisagens” caracteristicas, seu
senso de “lugar”, de casa/lar, ou heimat, bem como suas localiza¢des
no tempo — nas tradi¢Bes inventadas que ligam passado e presente, em
mitos de origem que projetam o presente de volta ao passado, em
narrativas de nacdo que conectam o individuo a eventos histéricos
nacionais mais amplos, mais importantes (HALL, 2015, p.41).

As nuances e caracteristicas do povo representado e sua geografia imaginada vao
construindo ou desconstruindo seus lugares de pertencimento, estes, por sua vez, tem a
forca de definir a prépria identidade de um povo, de uma nagdo. Porém, Martin-Barbero
(2015) pensa que o cinema néo valida uma nacionalidade, mas as maneiras de senti-la,
ele ainda acredita que a representacdo — nas telas — ndo apenas tem o poder de exercitar
0s sonhos e ilusdes, mas também de estimular a importancia que a imagem tem para as
massas, afinal, é desta forma que elas podem amenizar os impactos e choques culturais,

tal como projetar uma pais a sua imagem.
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2.3.1 Melodrama: o espetaculo das massas

O cinema, como pudemos ver, atuou como dispositivo importante nos processos
culturais das massas, principalmente devido a reprodugdo do seu préprio povo em
tecnologias que atuaram como legitimadores de modos de viver. Neste topico vamos
delimitar ainda mais as formas de dramatizacdo de uma sociedade, contextualizando
sistematicamente nosso corpus. Sexo e as Negas possui alguns elementos que se opdem
a Sex and the City, como: classe social, a subalternidade no mercado de trabalho e a auto-
depreciacdo dos personagens, caracteristicas presentes em outros trabalhos do autor
Miguel Falabella. A série brasileira faz parte de um contexto dramatargico que € peculiar
e fortemente difundido, principalmente, na América Latina. Estamos falando do
Melodrama. O melodrama, ou espetéculo total, segundo Martin-Barbero (2015), surgiu
no ano de 1790 através de expressdes populares e apresentacdes teatrais que reproduziam
0s padrdes éticos/morais daquela época. O melodrama, diferente dos espetaculos da
nobreza, trazia consigo apelo popular através de uma maior concentracdo de expressao
corporal, didlogos alvorocados e forte carga emocional. Martin-Barbero (2015) explica
gue o melodrama se estrutura atraveés de quatro tipos de sentimentos basicos, que
consistem no seu eixo central: medo, entusiasmo, dor e riso, que se relacionam com quatro
tipos de situacbes que sdo a0 mesmo tempo sensacgdes - terriveis, excitantes, ternas e
burlescas. O autor ainda esclarece que todos os sentimentos e situacGes precisam
necessariamente de personagens que possam transmitir tais caracteristicas, que sdo: o
Traidor, o Justiceiro, a Vitima e o Bobo.

A explanacdo sobre o teledrama serve para tracar um paralelo com as producdes
dramaturgicas brasileiras que, como percebemos, fazem parte desta esfera do teledrama.
As nossas producdes sdo conhecidas justamente por toda essa carga dramatica ressaltada,
dialogos cheios de expressdo corporal, confrontos espalhafatosos e maniqueismo nas
caracteristicas. Os contextos das produgdes dramatdrgicas para televisdo representam
toda personalidade efusiva e calorosa das populac@es latinas, provavelmente por se tratar

de um povo mestico e cheio de nuances.

A telenovela, como adverte Jesus Martin-Barbero, tornou-se ndo s6 o
elemento-chave no desenvolvimento industrial da televisdo brasileira e
latino-americana, como também o programa mais legitimo nas
preferéncias populares. E, a partir dos anos 70, ao lado do telejornal,
adquiriu o status definitivo de programa de maior audiéncia e sucesso
com o publico (ARAUJO, 2004, p.19).
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Novelas e posteriormente séries e minisséries se constituem como produto cultural
brasileiro de propor¢des estratosféricas. A série Sexo e as Negas se distancia do produto
estadunidense justamente por se enquadrar no universo melodramatico, pois se trata de
uma producdo com elementos popularescos cheios de expressdo corporal, muita pele a
mostra, com muito drama e comédia. Essa estrutura melodramatica cria subsidios
necessarios para tornar a producgdo de Miguel Falabella possivel e legitima. Mais do que
0 exagero nos modos de atuacdo, nosso objeto de analise possui um elemento particular
do autor: a depreciacdo (autodepreciacdo) como desencadeador (a) do riso, da superagédo
dos problemas e da propria critica. Por isso, ha uma linha muito ténue entre o estilo do
autor e o discurso propriamente racista e estereotipado. Nossa intengdo nao é promover
uma resposta dicotbmica, mas sim mostrar as varias fragmentacBes simbdlicas
recorrentes na série. Desta forma, percebemos como a cultura popular se mostra complexa
em seus espacos e temporalidades.

O melodrama preza por aquilo que é essencialmente excessivo, degradante,
esdrlxulo. Entretanto € no riso que a série crava seu elemento primordial, caracteristica
presente na maioria dos trabalhos de Miguel Falabella. Bakhtin (2013), explica que no
século XVII a relacdo da sociedade com o riso era mediada por certas regras de carater
simbdlico; o riso ndo poderia ser uma forma de adquirir concepg¢des do mundo, pois, 0
riso retratava o carater negativo, grotesco, parcial, de uma sociedade. O riso ndo podia
falar de assuntos ou atores importantes como: o heroi, o exército ou sobre a monarguia, 0
respeitavel ndo podia possuir elementos comicos, 0 dominio do comico e do excesso era
restrito a vicios e especificidades de individuos da sociedade que pertenciam a setores
inferiores, a propria literatura dedicava o comico a géneros menores. Por outro lado,
Martin-Barbero (2015, p.171) acredita que “esse excesso contém contudo uma vitoria
contra a repressao, contra uma determinada ‘economia’ da ordem, a da poupanca e da
retencdo”. Também trazendo reflexdes sobre esse tema, Araujo (2004, p.86) acredita ter
“uma conexao secreta entre 0 melodrama e a historia do povo pobre da América Latina,
em especial dos negros, indios e mesticos. Um povo que é acusado pelas elites como
responsavel pelo atraso e subdesenvolvimento de seus paises”. Portando, cabia as classes
mais pobres o papel de refletir o grotesco, o escarnio da sociedade. Nesse contexto,

Bakhtin, ao refletir sobre a obra de Francois de Rabelais'?, evidéncia que:

1?Rabelais é o mais dificil dos autores classicos, é porque exige, para ser compreendido, a reformulacéo
radical de todas as concepcdes artisticas e ideoldgicas, a capacidade de desfazer-se de muitas exigéncias do
gosto literario profundamente arraigadas, a revisdo de uma infinidade de nogdes e, sobretudo, uma
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Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunhdo com a
terra concebida como um principio de absorcéo e, ao mesmo tempo, de
nascimento: quando se degrada, amortalha-se e semeia-se
simultaneamente, mata-se e dé-se a vida em seguida, mais e melhor.
Degradar significa entrar em comunh&o com a vida da parte inferior do
corpo, a do ventre e dos 6rgdos genitais, e portanto como o coito, a
concepcao, a gravidez, o parto, a absorcdo de alimentos e a satisfagdo
das necessidades naturais. A degradacdo cava o tumulo corporal para
dar lugar a um novo nascimento. E por isso ndo tem somente um valor
destrutivo, negativo, mas também positivo, regenerador: é ambivalente,
ao mesmo tempo negagao e afirmacdo (BAKHTIN, 2013, p.19).

Sobretudo, € preciso prestar atencdo! O valor regenerador estd instaurado,
justamente, em seu carater ambivalente, a degradacdo e autodepreciacdo precisam
promover o elemento regenerador, o0 renascimento e a transformacdo. A parddia
restritamente depreciativa ndo promove a criacdo de novos textos, que se articulam, a fim
de renascer e regenerar aquilo que era anterior. Em vista disso, os espetaculos comicos,
parddicos e carnavalescos, tal como o melodrama, se tornam formas de expressao que
promovem a resisténcia de um povo forjado pela heterogeneidade orgéanica. Por fim,
Martin-Barbero (2015, p.172) destaca que “do cinema ao radioteatro, uma histéria dos
modos de narrar e da encenacdo cultural de massas é, em grande parte, uma historia do

melodrama”.

investigacdo profunda dos dominios da literatura cdmica popular que tem sido tdo pouco e tdo
superficialmente explorada. Claro, Rabelais € dificil. Em compensacdo sua obra, se convenientemente
decifrada, permite iluminar a cultura cémica popular de varios milénios, da qual Rabelais foi o eminente
porta-voz na literatura (BAKHTIN, 2013, p.3).



CAPITULO I11

SEXO E AS NEGAS: A DINAMICA IMAGETICA EM CENA

“O mundo, vasto mundo atras, dos lados
e a frente de si, submergia nas sombras da
insignificancia, pois a imagem detinha o
poder de conceder pleno significado a
realidade.”

Lucia Santaella
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O ultimo e mais longo capitulo — devido ao contetido imagético — propde usar as
ferramentas, forjadas a partir das teorias vistas anteriormente, juntamente com uma
abordagem mais técnica sobre televisdo e a negritude na sociedade, a fim de
problematizar sobre o papel do corpo, tal como, esteredtipos, erotizacdo e identidade
negra inseridos no corpus da pesquisa: a série Sexo e as Negas, bem como, as analises
imageéticas feitas a luz da semidtica, que apesar de logica, consegue resolver paradigmas
de carater ideologico. Os eixos de anélise, citados, foram escolhidos justamente por conta
da polémica que girou em torno da série, sendo alvo de manifestagdes®®, tanto nas ruas
quanto nos ciberespagos. A representacdo do negro sempre esteve presente nas producgdes
dramaturgicas veiculadas no Brasil. Aradjo (2004) acredita que tais producGes — em dias
mais atuais — até tentam mostrar uma sociedade mais moderna, que pressupde discutir
assuntos sociais, como é o caso da identidade negra, mas nunca trazendo questionamentos
mais Sérios e corajosos sobre a questdo racial. Houve até algumas tentativas esporadicas
realizadas, mas nada que promovesse uma ruptura ou ressignificasse alguns equivocos
das construcdes e enredos anteriores. I1sso é um indicativo de que as emissoras nao estdo
promovendo propostas mais sistematicas para contribuir com a reflexes sobre as
questdes do racismo.

Assim como foi necessario explorar os contextos dos telespectadores latino-
americanos na formacéo da identidade, nesta parte seréo elucidados os pormenores que
constituem as producBes dramaturgicas e a importancia da analise do corpo na
representacdo. Santaella (2004, p.23) diz que “¢ dificil abdicar do corpo como material
sobre 0 qual a cultura, a histdria e a técnica escrevem”. Em uma sociedade androcéntrica’®
o corpo da mulher representado ainda diz muito sobre as questdes simbdlicas, sobretudo,
quando a producdo é escrita por um homem, que mesmo sendo um autor progressista
continua sendo um signo diferente, e este escreve sobre a mulher a partir de um olhar
masculino. Sobre essa questdo, Bourdieu (2016) afirma que instituicbes promovem
mecanismos de eternizacdo, que por muitas vezes aparecem na historia como naturais,

para o autor é preciso uma andlise desses complexos mecanismos, para reinserir a agdo

3Matéria sobre as manifestacdes. Disponivel em: http://portalovertube.com/2014/09/10/serie-sexo-e-as-
negas-e-alvo-de-protestos-na-internet/. Acesso em: 10/08/2016.

450ciedade androcéntrica é um termo cunhado pelo socidlogo Lester F. Ward em 1903 e se refere a forma
com a qual as experiéncias masculinas sdo consideradas como as experiéncias de todos os seres humanos
e tidas como uma norma universal, tanto para homens quanto para mulheres sem dar o reconhecimento
completo e igualitirio &  sabedoria e  experiéncia  feminina.  Disponivel  em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Androcentrismo. Acesso em: 22/07/2016.


http://portalovertube.com/2014/09/10/serie-sexo-e-as-negas-e-alvo-de-protestos-na-internet/
http://portalovertube.com/2014/09/10/serie-sexo-e-as-negas-e-alvo-de-protestos-na-internet/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Androcentrismo
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historica entre os sexos pois este carater naturalista neutralizou o papel da mulher como
agente histérico. A série faz parte de um — citarei novamente — mosaico, onde cada
pequena peca tem seu papel e juntos criam um todo simbolico que perpassa toda nossa

sociedade, criando e recriando significaces.

3.1 Telessérie: construcdo, esséncia e estética

Este topico, como o proprio nome traduz, tem a intencdo de explorar o lado mais
técnico de uma producdo dramaturgica. E de grande valia fazer esse processo para que
posteriormente possamos unir técnica e simbologia com o propoésito de esclarecer 0s
significados presentes nas imagens cénicas. Cabe esclarecer que toda técnica usada para
fazer uma producdo televisiva, no nosso caso a série, € derivada da sétima arte: 0 cinema,
portanto nesta parte serdo abordadas questdes pertinentes do meio filmico que, por
consequéncia, adentra e se entrelaca com o meio televisivo. Além dos quesitos filmicos,
outro ponto primordial a ser abordado € a construcdo de uma telessérie: quais aspectos
sdo similares a uma novela, onde elas se distanciam, onde se encontram, quais
peculiaridades de cada uma, etc. Para entender como se dé a interacdo dos dois meios,
Filho (1994) esclarece que o cinema é um suporte que visa reproduzir o mundo em todos
0s seus paradigmas, modelos e padres, é a verossimilhanca — arte imitando a vida. Em
sua estrutura, seja de montagem, remontagem, jogos de cena, técnicas de construcao,
historias, tudo isso tem a intencdo de parecer-se um fato real, verossimil. A televisao por
sua vez, apesar de seguir, na maioria das vezes, caminhos diferentes em relacdo a
narrativa, tem por esséncia e influéncia, a mesma maneira de tentar envolver o
telespectador naquela “realidade” em cena.

Para termos uma ideia da poténcia da dramaturgia em nosso cotidiano, Pallottini
(2012, p.23) informa que “cerca de dezoito horas de programagao, aproximadamente seis
delas, ou seja, um ter¢o do tempo, correspondem a programas de ficgdo”, que englobam
novelas, que é a maior parte, séries, seriados, etc. Mesmo as novelas sendo os pilares mais
populares e simbolicos, a série de televisdo, mesmo nado tendo todo esse peso na cultura
brasileira, vem ganhando espaco entre os telespectadores. A telessérie faz parte da esfera
televisiva tendo, em vez de capitulos, episddios, sendo que sua unidade contextual se da
na totalidade dos episodios (PALLOTTINI, 2012). Apesar de ter uma producéo similar a
das telenovelas, algumas caracteristicas contidas na série evidenciam suas

particularidades. De acordo com Pallottini, a telessérie é:
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[...] uma espécie de telenovela curta, totalmente escrita, via de regra,
quando comegam as gravacdes. E uma obra fechada, definida em sua
historia, peripécias e final, no momento em que se vai para a gravagao.
N&o comporta, em geral, modificacdes (...) a serem feitas no decurso do
processo e do trabalho (PALLOTIINI, 2012, p.28).

Diferentemente da novela, que é uma obra aberta, a série, apos ter seu capitulo
confeccionado, ndo permite nenhuma mudanca radical no contetdo, e isso reflete
diretamente na edificacao do episddio, ja que todos os aspectos da histdria sdo conhecidos
anteriormente as gravacgoes (FILHO, 2001). Portando, para Pallottini (2012, p.31) uma
série ¢ a “fic¢do televisiva contada em episddios, que tem uma unidade relativa suficiente
para que possam ser vistos independentemente e, as vezes, sem observacao de cronologia
de produgao”. Isso quer dizer, entre outras coisas, que o telespectador tem uma construgao
maior de uma personagem em apenas um episodio, ele ndo precisa estar a par da
cronologia da série para saber o cerne do ator caracterizado. Sendo assim, é possivel que
se aumentem as margem para interpretacdes simplistas em relacdo aos papéis
desenvolvidos. “A personagem € aquilo que o dramaturgo criou no papel, mas os cenarios
que circundam, as roupas que veste, o penteado criado para ela, [...] as cores pelas quais
se optou, todos sdo signos a serem lidos e decifrados pelo espectador” Pallottini (2012,

p.126).

3.2 O eurocentrismo na televisao

A cultura de nosso pais € mestica, e por sermos fruto do processo intenso de
miscigenacdo temos uma sociedade caracterizada pela diversidade cultural. No momento
em que se relnem essas misturas, temos uma pluralidade que nédo se trata apenas de
estética, mas de reafirmacéo de etnias que por muito tempo passaram por um processo de
marginalizacdo em nossa sociedade, como € o caso dos negros e dos indios. A televisao,
espaco de interacdo e ferramenta que poderia promover a pluralidade cultural, por muitas
vezes, sintetiza um padrdo que ndo condiz com a nossa realidade, onde so os brancos com
fendtipos!® europeus ganham destaque nas producdes dramattrgicas. Mas essa realidade
ndo se restringe apenas a essas producdes, a pesquisa foca em uma delas, mas vale
ressaltar que os apresentadores, jornalistas, entrevistadores de talk shows, entre muitos

outros, preenchem esses requisitos europeus. Pense em uma apresentadora infantil negra.

15530 as caracteristicas observaveis de um individuo de acordo com sua heranga genética. Disponivel em:
http://www.sobiologia.com.br/conteudos/Genetica/leismendel4. php. Acesso em: 16/07/2016.
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Apresentador de programa de auditério? Sim, é dificil entender como a falta de
representatividade foi naturalizada na televisdo durante tanto tempo. Por isso, este topico
traca um panorama da neutralizagdo do negro na televisdo, com base na obra “A
NEGACAO DO BRASIL: O Negro na Telenovela Brasileira” escrita por Joel Zito Aradjo
(1954), que contribui para entendermos 0s mecanismos que prejudicaram a representacao
racial democrética na televisao.

Mesmo no século XXI, cem anos apds o inicio do movimento eugenista'®, negros
e indios continuam tendo a autoimagem depreciada, resultado de uma representacédo
negativa estimulada pela industria cultural brasileira, que padroniza o branqueamento,
fomentando, assim, a simbologia de um “ideal”. A falta de representatividade do negro
na midia reflete sistematicamente em outras esferas da sociedade, h& um desinteresse da
elite branca na formacdo do mercado de trabalho, vide a imigracdo de méo-de-obra
europeia no periodo final da escraviddo, em detrimento do trabalhador negro (ARAUJO,
2004). Pensando neste aspecto, Carneiro (2011, p.81) acredita que “a desconstrugdo da
brancura como ideal de ego da sociedade € imperativo para a libertacdo e cura de todos:
negros, brancos, indigenas, orientais”.

Sem representatividade negra nas midias, 0s movimentos negros comecam a se
unir com intuido de problematizar algumas questdes como dito, a priori, naturalizadas
em nossa sociedade e cristalizadas pelas midias. Sem representacdo na midia, Aradjo
(2004, p.69) informa que “no final da década de 70, periodo de retomada da agdo da
militancia negra ap6s a ditadura militar, o Programa de Acdo do Movimento Negro
Unificado, de 7 de julho de 1978, apresentava propostas de agdo na midia”, que
culminariam posteriormente em leis de inclusdo como a da obrigatoriedade de ter negros
nos comerciais de TV no governo da Bahia, na constitui¢do estadual de 1988. Os anos 70
foram importantes para 0 movimento negro, pois foi o comeco de uma luta em busca da
famigerada democracia racial; foi nessa década que pesquisadores — negros e brancos —
comegavam a mostrar, por meio de suas pesquisas, 0s simbolos, expressoes e vieses
ideoldgicos dos elementos estruturalmente racistas presentes em nossa sociedade, porém,
sO a partir dos anos 90 que se articulou um movimento mais sélido em busca de a¢des
afirmativas que visavam por politicas de igualdade racial (VAN DIIK, 2015). Em 1994,
uma pesquisa elaborada por Araujo (2004) buscou entender como a comunidade negra se

16Araljo (2004) explica que a ideia eugenista consistia em branquear progressivamente 0s negros, mulatos
e mamelucos, no mais, visava 0 embranquecimento da sociedade.
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via e se sentia representada nas midias e quais eram suas maiores reivindicagdes e criticas
referentes a sua autoimagem nos meios de comunicacdo de massa. A pesquisa foi feita
através de questionarios dirigidos as comunidades afro-brasileiras de quatro capitais
brasileiras com maior concentracdo de negros. De acordo com a pesquisa de Araujo, 0S

principais elementos das criticas foram:

Os negros sdo representados atraves de esteredtipos negativos, que
reafirmam o imaginario construido no periodo escravocrata, do negro
como classe subalterna. Esses estereétipos sdo lugares-comuns que
ocorrem com a utilizagdo dos atores negros em papéis de servigais nas
telenovelas, nos comerciais e nos programas comicos; existe uma total
invisibilidade da acdo positiva dos negros [...] a cultura negra é vista
como folclore, e ndo como parte da cultura popular e da constitui¢do do
imaginério e das preferéncias do povo brasileiro. Dentro desse aspecto,
0 negro sO tem espagco na midia como representante de grupos
carnavalescos, sambista ou pai-de-santo nas cerimdnias religiosas
aceitas pela sociedade brasileira como um todo, como a festa de
lemanj&; o negro como elemento de diversdo para os brancos, e ndo
para si mesmo e seu grupo étnico; a apresentacdo do negro como pobre
e favelado esta na estrutura rotineira dos noticiarios. Ou seja, 0s negros
sdo apresentados relacionado a pobreza, ignorancia, drogas, homicidio,
reafirmando esses problemas como especificos e de responsabilidade
do préprio negro (ARAUJO, 2004, p.71-72).

Pesquisas como essa mostram como 0 sentimento de pertencimento do negro na
sociedade se fragiliza, desestruturando sua prépria nocdo de identidade, pois a realidade
mostrada em veiculos de comunicacdo parece ser uma via unilateral. A autoimagem
positiva do negro é necessaria para que 0s mesmos possam se ressignificar e reestruturar
sua autoestima, “a medida que o negro depara com o esfacelamento de sua identidade
negra, ele se vé obrigado a internalizar o ideal de ego branco” (NOGUEIRA apud
CARNEIRO, 2011, p.80). Ja vimos em topicos anteriores como a representacdo de nds
mesmos nos ajuda a fortalecer a nossa identidade e o proprio sentimento de
pertencimento, para um negro essa relacao se torna dificil pois sua representatividade é
escassa. Exemplificando essa escassez, Van Dijk (2015) informa que a primeira familia
de classe média composta por personagens negros sé figurou em uma novela em 1995, e
em um comercial de televisdo apenas em 1997. Isso s6 corrobora com a premissa do ndo
pertencimento a certos contextos da sociedade, um negro adulto atualmente,
provavelmente em um certo periodo de sua formacao cognitiva e biologica, ndo se viu —
nos meios de comunicacgdo de massa e na literatura — em outros contextos a ndo ser o de

marginalizacdo e inferioridade em relagdo ao branco. No entanto, VVan Dijk acredita:
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[...] que ndo se pode esperar da midia a implanta¢do de uma “verdadeira
politica antirracista” no plano discurso. Suas expectativas sdo colocadas
nas experiéncias locais, comunitarias “sem grandes investimentos
financeiros € com um claro direcionamento politico ideoldgico” [...] os
personagens negros na literatura infanto-juvenil publicada no Brasil até
a década de 1920 praticamente ndo existiam e os exemplos raros era
remetidos ao passado escravocrata [...] na década posterior, 0s
personagens negros passaram a ser mais frequentes, mas construidos
como resgate folclorizado de caracteristicas nacionais, com
personagens  apresentando estereotipia e simplificagdo de
caracteristicas; com referéncias marcadamente etnocéntricas,
associados a simplicidade, primitivismo, ignorancia [...] (VAN DUK,
2015, p.100).

Ainda sobre as representagdes, se pensarmos a relacdo do negro com a masica,
podemos dizer com seguranga que tem sido bem-sucedida, tanto no Brasil quanto em
outros paises tivemos e temos negros com carreiras consagradas. Posto isso, percebe-se
gue nem neste contexto, o negro foi representado em produgdes dramatirgicas — com
destaque e protagonismo. Em 2015 a rede Globo estreou uma série protagonizada por
Thais Aradjo e Lazaro Ramos denominada de Mister Brau. A série mostra a vida de um
casal negro bem-sucedido devido ao trabalho no meio musical — contexto real em nossa
sociedade ha muito tempo. No entanto, ndo aprofundaremos o contexto da série. Ela foi
usada, como exemplo, apenas para mostrar como o negro bem-sucedido no meio musical,
mesmo sendo realidade no Brasil ha décadas, nunca foi tema ou proposta de enredo em
producdes dramaturgicas anteriores. O que queremos evidenciar com isso € que ndo é
possivel dizer que a midia retratava apenas a realidade dos negros em suas respectivas
temporalidades. Aradjo (2004), acredita que a maior representacdo de negros — e em
contextos diferentes — nos meios de comunicacdo ndo se da apenas por iniciativas da
prépria midia, mas acima de tudo, pela propria pressdo dos movimentos negros e

liderancas politicas que visam promover a insercdo do negro nas midias.

3.3 O corpo

Propomos, neste tdpico, articular sobre a importancia do corpo enquanto elemento
desencadeador de agdes na contemporaneidade, e também como ele se relaciona com o
contexto do nosso objeto de andlise, afinal “a midia comec¢a muito antes do jornal, da
televiséo e do radio. A primeira midia, a rigor, ¢ o corpo” (BAITELLO JR, 2014, p.31).
Dentre todos os elementos presentes neste trabalho, o corpo é o mais importante na

suscitacdo de significados para a analise: € ele que carrega consigo a complexidade dos
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simbolos; € o foco de atencdo. Santaella (2004, p. 66) explica que “como matéria do
vivido, o corpo tornou-se foco privilegiado para a atividade constante da modificagéo e
adaptacédo por meio de troca de informagdo com o ambiente circundante”. O corpo transita
nos mais diferentes campos de organizacdo, produzindo e reproduzindo linguagem nos
mais altos niveis de complexidade, é o corpo como centro das a¢fes humanas. Ainda
discorrendo sobre o corpo, Santaella (2004, p.71), ao falar sobre a centralidade do corpo
nas artes, explica que nos anos 80 — irrupcdo da pds-modernidade — as esferas artisticas,
académicas, etc. foram tomadas por debates que problematizavam a relacdo das artes
com a pos-modernidade, portanto na linguagem “visual da arte, o pos-moderno esta
relacionado com alegérico, o apropriado, a desconstrucéo e com a ruptura das fronteiras
entre as artes e as camadas da cultura: superior-erudita, inferior-popular e de massa”.
Nos atentaremos, por um momento, justamente naquilo que concerne o inferior,
0 baixo, aquilo que esta abaixo. Ao tracar um paralelo com aquilo que é superior, acima,
de cima, pensamos no céu, no divino, naquilo que tem uma posicdo mais elevada. Do
outro lado, em oposi¢do ao céu, temos o interior da terra, o inferno, guardando nas

profundezas aquilo que é renegado. Segundo Bakhtin:

A orientacdo para baixo é propria de todas as formas da alegria popular
e do realismo grotesco. Em baixo, do avesso, de tras para a frente: tal é
0 movimento que marca todas essas formas. Elas se precipitam todas
para baixo, viram-se e colocam-se sobre a cabeca, pondo o alto no lugar
do baixo, o traseiro na frente, tanto no plano do espaco real como no da
metéafora. O destronamento carnavalesco acompanhando de golpes e de
injarias é também um rebaixamento e um sepultamento [...] O
rebaixamento é enfim o principio artistico essencial do realismo
grotesco: todas as coisas sagradas e elevadas ai sdo reinterpretadas no
plano material e corporal (BAKHTIN, 2013, p.325).

A ideia de rebaixamento do corpo tem exatamente o carater regenerador, ele vem
de baixo para renascer em novos significados, novos signos. No plano da série Sexo e as
Negas o corpo atua justamente nessa linha que divide o celestial do profano e o grosseiro
do comedido, trazendo todos os elementos populares que s&o identificados justamente por
conta dos corpos que compdem o todo. Bakhtin (2013, p.325) complementa que “tudo
que estd acabado quase eterno, limitado e arcaico precipita-se para o ‘baixo’ terrestre e
corporal para ai morrer e renascer”. Entende-se, desta forma, que o movimento de
regeneracdo se da pela descida do celeste até as profundezas da terra, a fim de renascer
em um fluxo que evidéncia toda riqueza da revolucdo, ou melhor, da inovacéo.

Tomando por base a no¢do do corpo, precisamos coloca-lo inserido em nosso

corpus. Os corpos, ali representados, funcionam como espelho do real, multiplicadores
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de massas corporeas: ndo sao mais 0s corpos pulsantes de sangue que se articulam de
acordo com as interagcbes e motivacdes das acdes no tempo/espago. Os corpos estédo
projetando um imaginario construido a priori, ndo € mais o significado, j& temos um
significante, € o icone do real, referente separado de seu objeto. Santaella (2004, p.145),
ao tratar sobre o corpo imaginario, explica que a crianca, por volta dos seis meses, e antes
mesmo de possuir coordenacdo motora, ja mostra certa excitagdo ao ver seu COrpo
reproduzido no espelho, o seu préprio corpo lhe traz satisfacdo, antes mesmo da nocgao
do Eu, seu corpo ja existe, “a crianga antecipa o dominio do seu corpo, achando-se,
cativada, fascinada pela imagem no espelho e se rejubila”. Acerca disso, percebemos a
complexidade das relaces que permeiam a corporificagdo dos préprios corpos nos meios
de reprodutibilidades visuais. Ao relacionar imagem e ambiente, Klein (2007), ao trazer

contribui¢des do autor Hans Belting, destaca:

Os meios de transmissdo de imagens, sdo carregados de uma dupla
referéncia corporal. Primeiramente, ha analogia porque concebemos os
meios-suportes como corpos simboélicos ou virtuais das imagens. Em
segundo lugar, essa semelhanca existe pelo fato de os meios
inscreverem-se em nossa percepcao corporal e a modificarem. Eles
governam nossa experiéncia no ato de olhar, ja que é sempre a partir de
seu modelo que n6s percebemos e renunciamos NOssos proprios corpos
(BELTING apud KLEIN, 2007, p.89).

Desse modo, nds nos procuramos no corpo do outro, nos satisfazemos e nos
frustramos nas representacdes, € também no corpo do outro que nos re-significamos. A
simbolicidade dos corpos promove acGes entre o real e 0 imaginario. Podemos nascer e
morrer nos corpos onipresentes das midias visuais. O corpo é um signo instituido pela
“linguagem, sobredeterminado pelo inconsciente, pela sexualidade e o fantasmatico e
construido pelo social [...] o corpo foi crescentemente se tornando o n6 gérdio no qual as
reflexbes contemporaneas sdo amarradas” (SANTAELLA, 2004, p.28). Portanto,
pretendemos decodificar o corpo representado, ndo em sua totalidade, isso seria

impossivel, mas problematizando suas varias facetas.

3.3.1 O corpo representado

Sem especificar, no topico anterior — e também no primeiro capitulo, onde falamos
de corpo e percepgdo — tratamos do corpo no sentido restrito do termo: estrutura fisica de
um organismo Vvivo. Sendo assim, delimitaremos o corpo no contexto do corpus, 0 corpo

do sujeito negro, em especial da mulher negra, representado na série e sua relagcdo com as
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técnicas de reproducdo visual. Quais as situa¢fes peculiares que mulheres sofrem ainda
em tempos atuais, e como 0s meios instauram elementos que exacerbam uma realidade
que deveria ser evitada, ou pelo menos, diminuida. A mulher negra é a base da cadeia
social, sendo as que mais sofrem com a ndo democracia racial e 0 machismo. As mulheres
negras, segundo uma pesquisa feita pelo instituto brasileiro de geografia e estatistica
(IBGE) e vinculada pelo portal R7'7, sdo as maiores vitimas de violéncia doméstica,
foram 1,5 milh&o de mulheres agredidas somente no ano de 2015, mesmo ano da pesquisa.
A midia poderia incluir novos simbolos que ajudassem a promover uma ressignificacdo
da imagem da mulher negra, que foi durante anos associada aos prazeres da carne e ao
sexo facil, vide a globeleza que por muito tempo foi erotizada se tornando simbolo da
sexualidade carnavalesca, dos corpos nus ¢ da ideia de “mulata cor do pecado”.
Entretanto, a imagem da globeleza, ap6s anos reproduzindo esses elementos citados, em
2017 foi ressignificada'®, trazendo a personagem emblematica do carnaval brasileiro
vestida com roupas classicas dos carnavais de diferentes regides do Brasil: sai 0 signo
sexualizante e entra o signo folclérico do carnaval de raiz.

A mulata sexy que sabe dancar é um simbolo forte nos contextos e também nas
representacdes da mulher negra em nossa sociedade, e é exatamente nesse ambiente que
comecaremos as analises das cenas da série. A comecar pelo comeco: a abertura! A
abertura de uma série ou de uma novela é a campainha que sinaliza o comeco do programa
e é, também, na abertura que consiste o elemento da repeticdo, ela é a mesma em todos
0s episodios de uma série ou capitulos de uma novela, portanto € extremamente
emblematica. Em Sexo e as Negas a abertura mostra as quatro amigas - Zulma, Tilde, Lia
e Soraia - dangando com roupas coloridas e sensuais, que remetem ambientes festivos e
noturnos, com poses provocantes e atraentes. Para Chacarosqui-Torchi (2008, p.68) as
vestes “constituem um tipo de linguagem, fazem parte do sistema ndo-verbal e nds, seres
humanos, nos revelamos através delas. A forma de vestir € um idioma como qualquer
outro, com vocabulario e gramatica capaz de expressar ideias e emogdes”. Desta forma,
as roupas, a moda e as formas de se vestir funcionam como signos, linguagens que

revelam sentidos sociais e culturais, e também fazem parte dos sistemas modelizantes

A reportagem foi vinculada no site de variedades R7. Disponivel em:http://noticias.r7.com/brasil/15-
milhao-de-mulheres-negras-sao-vitimas-de-violencia-domestica-no-brasil-aponta-analise-inedita-do-r7-
04112015. Acesso em: 20/06/2016.

18As mudancas referentes a nova concepcéo da Globeleza podem ser acessadas através do portal de noticias
Exame. Disponivel em: http://exame.abril.com.br/marketing/sem-nudez-mais-plural-globo-elogiada-nova-
vinheta-globeleza/. Acesso em: 10/01/2017.


http://noticias.r7.com/brasil/15-milhao-de-mulheres-negras-sao-vitimas-de-violencia-domestica-no-brasil-aponta-analise-inedita-do-r7-04112015
http://noticias.r7.com/brasil/15-milhao-de-mulheres-negras-sao-vitimas-de-violencia-domestica-no-brasil-aponta-analise-inedita-do-r7-04112015
http://noticias.r7.com/brasil/15-milhao-de-mulheres-negras-sao-vitimas-de-violencia-domestica-no-brasil-aponta-analise-inedita-do-r7-04112015
http://exame.abril.com.br/marketing/sem-nudez-mais-plural-globo-elogiada-nova-vinheta-globeleza/
http://exame.abril.com.br/marketing/sem-nudez-mais-plural-globo-elogiada-nova-vinheta-globeleza/
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secundarios. As cores fortes, brilhantes e misturadas sdo elementos que reverberam toda
mesticagem latina: quando pensamos na América Latina ou no Brasil, ndo vemos um
significado opaco, monocromatico, cores frias ou padronizadas. A nossa cultura esta,
desta forma, representada na moda, nas roupas e na festividade, como podemos observar

nos fotogramas 1 e 2.

Fotograma 1; cor Fotograma 2; cor
Ao sistematizar a relagdo da roupa com contexto da moda, Santaella (2004, p.121)
diz que “ndo ha nada mais propicio a face irreverente da moda do que a vestimenta, na
sua capacidade de evidenciar que, longe de serem individuais, 0s corpos sao socializados
pelas roupas que vestem”. Em vista disso, as roupas complementam e validam todo
contexto popular, efusivo e cdmico da série, na proposta do autor, as roupas seguem 0
curso natural de seu roteiro. Além das roupas, a abertura esta repleta de expressdes

corporais e recursos de filmagem que, vale dizer, também s&o signos.

TR TSI “ A

Fotograma 5; cor Fotograma 6; cor
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Fotograma 7; cor Fotograma 8; cor

Nos fotogramas 4, 5, 6 e 7 € utilizado um recurso muito recorrente nos meios
visuais: o close. Filho (1994) descreve que, diferentemente do cinema que explora, com
maior frequéncia, as profundidades do campo, como também o passeio das cameras pelas
paisagens, (travelling®®) a dramaturgia televisiva explora, com mais intensidade, os closes
em um jogo de aproximacdo constante com o ator, isso da uma sensacéo de intimidade

com o personagem. Para complementar, Jullier e Marie explicam que:

O Close-up rompe essa unidade isolando uma de suas partes
(classificamente, a passagem em close-up pode apresentar uma
“aproximag¢do” no sentido proprio e figurado — que obedece a um desejo
de entrar em intimidade maior com um personagem) ou isolar um
detalhe que importa na histéria [...] mas ha também motivacoes
psicologicas (esbocar o retrato de um personagem em “‘pedagos”),
puramente plasticos [...] ou voyeugeristas (0s close-ups constituem o
vocabulério basico do filme pornd) (JULLIER; MARIE, 2012, p.24).

O recurso do close, utilizado na abertura, fragmenta o corpo das personagens, ndo
podemos vé-las de corpo inteiro, nos aproximando — forgadamente — das partes do corpo
selecionadas. Essas partes, como pode ser visto, evidenciam elementos sexualizantes: o
dedo na boca simboliza o desejo sexual pelo outro, a médo na barriga sinalizando os limites
entre o alto e o baixo; a barriga € o caminho que leva para cima ou para baixo. O levantar
de pernas e o busto em evidéncia mostram que o corpo, em suas partes de e para sexo
trazem consigo o tom da série. Ao refletir sobre o corpo e os 6rgdos genitais da mulher

e do homem, Bourdieu acredita que:

Os esquemas que estruturam a percepcdo dos 6rgdos sexuais e, mais
ainda, da atividade sexual se aplicam também ao préprio corpo,
masculino ou feminino, que tem seu alto e seu baixo — sendo a fronteira
delimitada pela cintura, signo de clausura (aquela que mantém sua
cintura fechada, que ndo a desamarra, é considerada virtuosa, casta) e

®No travelling (ou TRAV), a camera “viaja”, isto é, desloca-se, na mio do operador, sobre um carrinho,
sobre uma grua, em qualquer direcdo. Disponivel em: http://www.primeirofilme.com.br/site/o-
livro/movimentos-no-quadro-da-camera-e-da-objetiva/. Acesso em: 02/08/2016.


http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/movimentos-no-quadro-da-camera-e-da-objetiva/
http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/movimentos-no-quadro-da-camera-e-da-objetiva/
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limite simbdlico, pelo menos para a mulher, entre o puro e 0 impuro
(BOURDIEU, 20186, p 30).

A abertura apresenta a série ao publico, da o tom e deixa claro qual é o tema do
enredo. Ressaltamos também que toda a encenacdo € feita com uma musica “ao fundo”
que diz nos versos — dentre outras coisas — “nega, agora ¢ sexo, nega, agora ¢ Sexo € as
nega”. Portanto, em sua construcdo, abertura e titulo mostram total sintonia. Posto isso,

seguiremos mostrando outras cenas que evidenciam o carater sensual e sexual dos corpos.

Fotograma 11; cor Fotograma 12; cor

Fotograma 13; cor Fotograma 14; cor
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Fotograma 15; cor Fotograma 16: cor

Fotograma 17; cor Fotograma 18; cor

Do fotograma 9 ao 18 estdo pares de imagens da mesma cena em que as
personagens estdo com roupas intimas, ressaltamos que existem outras cenas em que elas
estdo de roupas intimas, mas a vestimenta faz parte do contexto da cena, como por
exemplo: cenas de sexo e relacOes afetivas. As imagens selecionadas sdo para mostrar
que as respectivas cenas servem para despertar sensacdes nos telespectadores, ndao ha
relacdo direta com a trama principal do episédio, ocorrem pequenos pretextos para
mostrar o corpo em cena. Santaella (2004, p.119) explica que “sensagdo ¢ um processo
nervoso, fisico e mental, que se desencadeia em um 6rgdo de sentidos quando este reage
aum estimulo externo”. Os corpos apresentados carregam a simbologia estética, estdo ali
para alimentar o desejo, para cultuar as curvas femininas, ndo ha humanizacgéo do corpo
pois 0s corpos que ndo fazem parte do padrdo estético moderno ndo sao mostrados na
série com roupas intimas, os corpos plurais e multiformes ndo estdo a mostra, Baitello Jr
(2014, p.51) acredita que “o admiravel e o desejavel ja ndo ¢ mais a diferenga, mas a

absoluta semelhanga”. Sobre o culto ao corpo “perfeito”, Santaella indica que:

[...] as representacOes nas midias e publicidade que tem o mais profundo
efeito sobre as experiéncias do corpo. Sdo elas que nos levam a
imaginar, a diagramar, a fantasiar determinadas existéncias corporais,
nas formas de sonhar e de desejar que propdem. “Técnicas de
composicdo e adorno da carne (estilos de andar, vestir, gesticulacdo,
expressdo, a face e o olhar, os pelos corporais e os adornos)” perfazem
toda maquinag&o do ser. As imagens do corpo, sua boa forma surgem
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assim como uma espécie de economia psiquica da auto-estima e de
refor¢o do poder pessoal (SANTAELLA, 2004, p.126).

H4, portanto, uma exaltacdo a “boa forma” corporal, que é atrelada ao desejo, ao
fetiche e ao poder. Os corpos com suas deformidades, diferencas e variacdes ndo estdo
mais 14, os corpos sdo 0s mesmos, talvez porque os corpos se tornaram objetos de
consumo, e consumimos, geralmente, em série. O fotograma 19 mostra Lia (Lilian
Valeska), a mais velha do grupo e também a que possui o corpo mais humanizado, ou
menos padronizado, usando uma camisola, vestimenta nem um pouco sensual, e também

em uma rara apari¢cdo em cena de sexo (ver fotograma 20) ela aparece coberta por um

lencol, algo bem diferente das personagens com “boa forma”.

Fotograma 19; cor Fotograma 20; cor

Queremos lembrar que 0os homens também aparecem desnudos na série, assim
como em Varias outras producdes visuais simplesmente para agucar o desejo do outro,
mas € preciso ressaltar que os signos do homem e da mulher, em nossa sociedade, sao
diferentes, ndo ha, de forma sistémica, abuso sexual e objetivacdo do homem na mesma
propor¢do que a mulher, portanto € preciso cautela nas representacdes, precisamos de
subversdes figurativas. A vista disso, os corpos funcionam como objetos de modificaces
simbdlicas, Bourdieu (2016, p.22) afirma que “em todo o mundo social e, em estado
incorporado, nos corpos e nos habitus?® dos agentes, funcionado como sistemas de
esquemas de percep¢do, de pensamento e de agdo”. A percepcdo vai sendo construida de
acordo com o0s textos que interagimos, e 0 processo social do corpo, nos parece,
representar mais o “ser” do que a propria ideia de sujeito, 0 corpo primeiro e 0 sujeito

depois, meu corpo é quem sou eu, e assim vai criando padrdes de naturalizagéo coletiva

200 conceito criado por Bourdieu esta relacionado a capacidade de uma determinada estrutura social ser
incorporada pelos agentes por meio de disposi¢des para sentir, pensar e agir (BOURDIEU, 2016, p.21).
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através dos corpos que se articulam, através do hexis corporal, dos seus gestos e seus

modos no meio social.

O hexis corporal, no qual entram, ao mesmo tempo, a conformagéao
propriamente fisica do corpo (o “fisico”) e a maneira de servir dele, a
postura, a atitude, ao que Se cré se expressa o “ser profundo”, a
“natureza” da “pessoa” em sua verdade, segundo o postulado da
correspondéncia entre o “fisico” e o “moral”, nascimento do
conhecimento pratico ou racionalizado que permite associar
propriedades “psicolégicas” e “morais” a tracos corporais ou
fisiognomonicos [...] Mas essa linguagem da natureza, que se acredita
trair o mais oculto e o0 mais verdadeiro ao mesmo tempo, €, de fato, uma
linguagem de identidade social, assim naturalizada, sob forma, por
exemplo, “vulgaridade” ou da “distingdo” ditas naturais (BOURDIEU,
2016, p. 93-94).

Os corpos se articulam criando referentes semioticos, sistemas de percepc¢édo que
nos temos dos outros e de nés mesmos, e isso s6 ocorre porque temos o elemento
comparativo através da capacidade visual. “A percepgdo do corpo em geral e do proprio
corpo em particular fica assim dominada pelas telas das imagens encenadas”
(SANTAELLA, 2004, p. 131). O corpo é um objeto de revolucdo simbolica, sendo o
suporte para outro signo presente na nossa analise: o sexo. O sexo é o tema central da
série e é nele que depositamos um dos eixos principais de simbolicidade que permeia o
campo do corpo, pois ndo ha sexo sem corpos. Ha, sem duvidas, tabus referentes ao sexo,
a série Sex and the City é conhecida e glorificada justamente por romper alguns tabus que
envolvem o sexo e a mulher. O desejo e a liberdade sexual é naturalizado desde que faca
parte do contexto masculino, mas na série estadunidense ha a inovagdo de simbolos e
textos, a mulher detém o poder de sua sexualidade, elas séo livres e falam entre si de
forma natural sobre 0 gozo de sua sexualidade, sem que isso se oponha a moral e a ética
daquele contexto. O sexo é, portanto, um terreno delicado pois carrega toda carga
simbdlica dos dogmas cristdos, fortes até hoje em paises majoritariamente religiosos
COmMo 0 Nosso, ao refletir sobre esse contexto, Foucault indica que:

O valor do préprio ato sexual: o cristianismo o teria associado ao mal,
ao pecado, a queda, a morte, ao passo que a Antiguidade o teria dotado
de significagdes positivas. A delimitacdo do parceiro legitimo: o
cristianismo, diferentemente do que se passava nas sociedades gregas
ou romanas, s6 o teria aceito no casamento monogamico e, no interior
dessa conjugalidade, lhe teria imposto o principio de uma finalidade
exclusivamente procriadora (FOUCAULT, 1984, p.17).

Sendo assim, a ética e a moral estavam relacionadas diretamente com o ato sexual,

sO se tem valor na castidade dos atos, sexo ndo € uma valvula de prazer e sim de
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procriacdo, a virgindade € até nos dias de hoje sinénimo de virtuosidade. A mulher nao
exerce sua natureza e desejo sexual da mesma forma que o homem. O homem que exerce
Seu Sexo e o pratica, tem, por consequéncia, status de virilidade. N&o é dificil achar um
homem que iniciou sua vida sexual, ainda na adolescéncia, com prostitutas, sendo levado
pelo proprio pai, obviamente 0 oposto nos causaria uma estranheza enorme pois nossa
percepcdo semidtica deste ato ndo existe, este texto ndo existe para nos, portanto ele é
imprevisivel. As naturalizagdes das coisas acontecem conforme os textos circulam e se
transformam no meio, em maior ou menor intensidade. A mulher é preparada, pela
sociedade, para o casamento, para ser uma boa mée e boa esposa, existe ainda uma

maniqueismo simbdlico entre os géneros.

E, sem duvida, no encontro com as “expectativas objetivas” que estdo
inscritas, sobretudo implicitamente, nas posicdes oferecidas as
mulheres pela estrutura, ainda fortemente sexuada, da divisdo de
trabalho, que as disposic¢des ditas “femininas”, inculcadas pelas familia
e por toda uma ordem social [...] A Idgica, essencialmente social, do
que chamamos de “vocagao” tem por efeito produzir tais encontros que
fazem com que as vitimas de dominag&o simbolica possam cumprir com
felicidade (no duplo sentido do termo) as tarefas subordinadas ou
subalternas que lhe sdo atribuidas por suas virtudes de submissao, de
gentileza, de docilidade, de devotamento e de abnegagdo (BOURDIEU,
2016, p.85).

Constata-se que a submissédo feminina ocorre inclusive no campo sexual, sua
liberdade é limitada, sua sexualidade é regulada por domas sociais, e Sex and the City
promove algumas rupturas signicas em relacdo ao que era a priori destinada apenas ao

contexto masculino: o prazer puramente sexual como liberdade de género.

Fotograma 21; cor Fotograma 22; cor
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Fotograma 23; cor Fotograma 24; cor

Fotograma 25; cor Fotograma 26; cor

Os seis fotogramas apresentados (do 21 ao 26) mostram pares de trés cenas, que
ocorreram no decorrer da série, em que Soraia (Maria Bia), uma das protagonistas, faz
sexo com trés personagens diferentes. Cabe dizer que Soraia ndo namora ou mantém um
relacionamento com nenhum dos trés personagens. Nos fotogramas 21 e 22, ela faz sexo
casual com o dono do ferro velho da comunidade que encontrou em uma festa de rua, o
sexo € feito dentro de um carro que estava no ferro velho, a cena, ainda, mostra os seios
da personagem. Nos fotogramas 23 e 24, Soraia faz sexo com o enfermeiro de um hospital
dentro de uma das salas do ambulatorio, eventualmente ela finge estar doente, arrumando
subsidios para ir ao hospital e saciar seu desejo sexual pelo personagem. Por fim, os
ultimos fotogramas dessa sessdo mostram ela com outro personagem, este é um affair
com quem faz sexo casual quando Ihe convém. Ressaltamos, que Soraia é a mais libertaria
em relacdo ao sexo, ela fala sobre seus desejos sexuais abertamente e trata 0s homens
como objeto de seu prazer. Em vista disso, nos deparamos com um paradoxo: a mulher
negra erotizada e relacionada ao sexo facil e a ruptura de simbolos entre os géneros.
Soraia trata 0s homens, como 0s homens tratam, em varios contextos sociais, as mulheres:
seus objetos sexuais.

E de suma importancia esclarecer que todo contexto da série esta sendo levado em
consideracdo, mas o cerne deste trabalho é relacionar e imagem e transformacdes

simbolicas, portanto, a imagem como meio de semeiosis e ndo os dialogos. No mais, 0
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que vemos é a mulher negra sendo simbolo de sexualidade insaciavel e corpos a mostra.
Van Dijk (2015, p.86) explica que “a vollpia e sensualidade ‘natural’ sdo atribuidas
também a ‘mulata sensual’, uma caracterizagdo estereotipada frequente”, tanto na

literatura quanto nas producées em video.

Fotograma 27; cor Fotograma 28; cor

Fotograma 29; cor Fotograma 30; cor

Fotograma 31; cor Fotograma 32; cor

Outro elemento comparativo se faz necessario neste momento, 0s corpos das
personagens negras e da personagem branca. Nos fotogramas 27, 28, 29 e 30 percebemos
a evidéncia do contorno dos corpos. Nos fotogramas 31 e 32, isso ndo acontece, a
personagem Galdéria (Alessandra Maestrini) tem seu corpo coberto por uma manta que
se estende até o busto, a cena termina justamente na sequéncia do fotograma 28, nédo
trazendo nenhuma nudez ou semi nudez para a personagem branca, alias, ndo ha cenas de

SeX0 COom essa personagem, apenas cenas que maostram a intengéo do ato, como
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sinalizados nesses dois fotogramas. Diferentemente do que ocorre no fotograma 29, em
que Zulma (Karin Hils) encena o ato sexual ou cépula — em agdo. No que concerne as
similaridades dos fotogramas é o plano em que a cena foi filmada. Nas cenas utiliza-se 0
plano médio, esse plano é caracterizado pelo enquadramento do sujeito no cenario,
portando, o sujeito tem 0 minimo de elementos — ou ar, giria utilizada pelos operadores
de cAmera — a sua volta, ndo € o close, porém ndo é um plano geral (JULLIER e MARIE,
2012). Sendo assim, técnicas de filmagem similares, porém apresentacfes distintas, o
carater erdtico continua sendo representado, com mais intensidade pelas personagens

negras da série, algo que ndo se restringe apenas aos meios de comunicacao de massa.

O erotismo € outro componente que marca o estere6tipo do negro na
literatura? [...] a categoria “profissionais do sexo” ndo figura entre as
principais ocupacdes de personagens brancas, mas corresponde a 8,2 %
para as personagens negras. Os homens brancos construiram uma
imagem de que 0 negro é puramente instintivo, mais potente e
sexualmente insaciavel [...] O “negro pervertido” ¢ promiscuo €
representa inseguranca € medo ao homem e a mulher brancos (VAN
DK, 2015, p.86).

A vista disso entende-se que “a for¢a simboélica ¢ uma forma de poder que se
exerce sobre os corpos, diretamente, e como por magia [...] atua como o apoio de

predisposi¢des colocadas, como molas propulsoras, na zona mais profunda dos corpos”

(BOURDIEU, 20186, p.60).

3.4 Foco em cena: textos de manutencao simbolica

A intensificacdo das discussdes acerca do tema sobre minorias nos faz refletir como,
durante tanto tempo, os esteredtipos dessas minorias, sobretudo as marginais, eram
exacerbados nos meios midiaticos, ao mesmo tempo em que eram neutralizados pela
sociedade. Filho (2007) nos explica que foi na metade do século XX, auge do ideal
anticolonialista, que surgiu uma necessidade, por parte dos “terceiro-mundistas”, de

preparar de forma drastica uma dicotomia entre 0s processos da cultura central e das

2'Romances oitocentistas que relacionam a mulher negra ao sexo: “Viu a Rita Baiana, que fora trocar o
vestido por uma saia, surgir de ombros e bragos nus, para dancar. A lua destoldara-se nesse momento,
envolvendo-a na sua cama de prata, a cujo reflgio os meneios da mestica, cheios de uma graca irresistivel,
simples, primitiva, feita toda do pecado, toda de paraiso, com muito de serpente e muito de mulher” (Aluisio
de Azevedo, apud Franc¢a, 1996, p.109). O largo da Sé, povoando de barracas e de tabuleiros, de negros
mercadores de verduras, oferece todos os dias espetaculos desagradaveis pela desenvoltura das
quitandeiras, e recebe o som, felizmente confuso, de vozes e de gritos, de gargalhadas e de injdrias que
ofendem os ouvidos ndo habituados aos dialetos de indecéncia e da desmoraliza¢do (Joaquim Manuel de
Macedo, apud Franca, 1996, p.107).
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culturas periféricas. Porém, detentores dos poderes centrais, também eram detentores dos
meios midiaticos, talvez, com uma democracia de producdo houvesse uma democracia
representada nos meios. Aradjo (2004) informa que uma pesquisa, feita pelos estudiosos
Subervi-Velez e Oliveira, investigou a quantidade de negros e indios presentes em 1.500
comerciais analisados durante 59 horas de programacdo nas trés principais redes de
televisdo do Rio de Janeiro e Belo Horizonte no ano de 1991. A conclusdo mostrou que
negros apareciam em apenas 39 comerciais sendo apenas 9 com fala, enquanto indios
apareceram em apenas 2. Nos dois contextos, mesmo com fala, negros e indios eram
retratados em papéis secundarios. Este exemplo explicita uma enorme falta de
representatividade das minorias. O fato de ndo estarmos acostumados a ver negros em
destaque na midia, irremediavelmente nos faz colocar o negro como um ser raro,
excéntrico, incomum, mesmo sendo praticamente metade da nossa populacao.

A raridade do negro na TV ja foi tdo grande que na telenovela A Cabana do Pai
Tomas?? (1969-1970) o personagem principal era um negro, porém interpretado por
Sérgio Cardoso, ator, pasmem, branco! O ator era pintado de negro, e para passar a
impressdo de labios mais carnudos (fenotipo caracteristico de afro descendentes)
colocavam uma rolha dentro de sua boca. A falta de representatividade tem consequéncias

que perduram até hoje.

A ideia racista de que um filme, para que seja economicamente viavel,
deva contar com uma estrela “universal”, quer dizer, branca, revela a
imbricacdo entre a economia e o racismo. O fato de as pessoas de cor
terem estado historicamente adstritas aos papéis designados
racialmente, enquanto os brancos eram ideologicamente vistos como
“além da etnicidade”, teve consequéncia desastrosas para os artistas das
minorias (STAM; SHOHAT apud ARAUJO, 2004, P.95).

Para entender melhor as consequéncias, em tempos atuais, alguns autores ainda
precisam colocar qual personagem deve ser negro. Observamos, portanto, que o padrao é
escolher apenas atores brancos, supde-se, a partir dessa premissa, que a cor seja uma
caracteristica que o diferenciasse dos demais. E claro que sdo diferentes, mas ndo a nivel
cognitivo. A atuacdo e o contexto do personagem deve, ou deveria, servir para qualquer

etnia. Infelizmente isso ainda ndo ocorre em nossas producdes. Como dito anteriormente,

22 historia, inspirada em romance homdnimo de Harriet Beecher Stowe — que impulsionou 0 movimento
abolicionista nos Estados Unidos —, mostra o conflito entre os escravos norte-americanos plantadores de
algoddo e os ricos proprietéarios de terra no sul do pais. A luta pela liberdade € liderada por Pai Tomas
(Sérgio Cardoso) e sua esposa Cloé (Ruth de Souza). Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/a-cabana-do-pai-tomas/trama-
principal.htm. Acesso em: 01/02/2017.


http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/ruth-de-souza.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/a-cabana-do-pai-tomas/trama-principal.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/a-cabana-do-pai-tomas/trama-principal.htm
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0s negros ainda sdo vistos em papéis marginais e de subalternidade, como o exemplo dos

fotogramas abaixo:

Fotograma 37; cor Fotograma 38; cor

O plano de sequéncia (ver fotogramas 33, 34, 35 e 36) se passa em um saldo de
beleza localizado no suburbio, especificamente na cidade alta do Cordovil (ver
fotogramas 37 e 38), cenario?® central da série. Na perspectiva do observador, o
enquadramento mostra a disparidade de tamanho entre os persogens, ha uma

superioridade explicita. As imagens mostram a subalternidade do persongem “carboreto”

ZCenografia e arte: a pesquisa da equipe de cenografia da série contou com visitas a Cordovil e conversas
com moradores da regido. Foram feitos documentarios fotograficos com detalhes de construgdo, além da
observacdo da ocupacdo do espaco, parte arquitetdnica, infraestrutura do bairro e da maneira como 0s
prédios foram sendo ocupados e apropriados de forma original. Segundo o cendgrafo Keller Veiga, as
pessoas ampliavam o0s apartamentos e faziam extensdes das casas. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/sexo-e-as-negas/sexo-e-as-negas-
cenografia-e-arte.htm. Acesso em:06/12/2016.


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/sexo-e-as-negas/sexo-e-as-negas-cenografia-e-arte.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/sexo-e-as-negas/sexo-e-as-negas-cenografia-e-arte.htm
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(Frank Borges), que mesmo com o braco engecado, um indice que sinaliza uma fratura,
limpa o chdo mostrando toda sua subserviencia e inferioridade em relacdo da
superioridade da persongem Gaudéria — dona do saldo. Nota-se, mais uma vez, simbolos
que, no minimo, deveriam ser esquecidos ou superados. Nao ha, em momento nenhum
durante essa tomada de cena, a equivaléncia de angulos, ele permanece abaixo dela,
demostrando a deficiéncia econdmica, social e simbdlica. 1sso ocorre pois existe o ponto
de vista do diretor. Sobre o ponto de vista, Jullier e Marie informam que:

E o ponto de observacio da cena, aquele onde parte do olhar. Nenhum
ponto de vista é neutro. Todas as posi¢des de camera conduzem suas
conotacdes [...] Na verdade o lugar onde se encontra a testemunha de
uma cena com frequéncia condiciona a leitura que ele fara da cena.
Encontrar-se em um local significa receber as informacGes sob certo
angulo e ndo sob outro — uma selecdo de informacdes das quais
dependerd o julgamento (JULLIER; MARIE, 2012, p.22-23).

Sendo assim, 0 ponto de vista é imparcial, vemos 0 que esta pronto para ser
mostrado, independente de quem assista o ponto de vista visual — importante frizar —
sempre serd 0 mesmo, apenas a relacdo do signo com seu interpretante que sera
individual. Van Dijk (2015) nos lembra que um dos estereo6tipos mais frequente nas artes,
em relacdo ao negro, é o de bom criolo e escravo nobre: o primeiro € caracterizado pela
subserviéncia e fidelidade aos patr6es e o segundo pela sua obstinacdo com o trabalho
mesmo sendo humilhado por seus senhores. No mesmo episodio aparecem mais duas

personagens negras em posi¢ao de “servir” alguém.
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Fotograma 41; cor Fotograma 42; cor

Atencdo para os fotogramas 41 e 42, em que a personagem, Tilde (Corina Sabbas),
serve uns “mimos” aos clientes do restaurante, e todos sdo brancos. Ja nos fotogramas 39
e 40, os dois funcionarios sdo negros, um deles, a protagonista Lia, servindo novamente
apenas brancos. E importante ressaltar que ndo ha, obviamente, problema com a
profissdo, porém, os simbolos continuam apontando para a subalternidade do negro em
relacdo ao branco, a memoria semidtica visual ndo progride. Pignatari (2008, p.105)
reforca que “o processo de conhecimento e, portanto, o progresso cultural, passa a
depender do aumento do repertério e da abertura do leque de selecdes [...] E isto se faz
pela assimilacdo de novas informacdes e criagdo de novos significados”. O que queremos
dizer com isso é que ha certa limitacdo de repertério quando abordado o contexto do
personagem negro nos meios de comunicacao, e essa limitacdo se estende na mente do
interpretante. Para ocorrer um alargamento do repertorio é preciso inovacéo, linguagens
novas, signos novos. Segundo Aradjo (2004) no decorrer da década de 70 a Rede Globo
foi a emissora que mais buscou novas linguagens para a telenovela, deixando de lado as
tradicbes mexicanas e buscando mais aproximacdo com o0 contexto da sociedade
brasileira emergente que se urbanizava nas tramas e enredos. Um elemento importante da
renovacdo dramatdrgica acontecia, segundo Araujo (2004, p.115), pela autora Janete
Clair, que utilizou em poucas ocasides “personagens estereotipados, foi a que mais
contribuiu para a revalorizacdo do negro, como ator e como personagem, nos anos 70, ao
desenvolver bons personagens para atores afro-brasileiros”, como Milton Gonsalves em
Irm&os Coragem?* (1970-1971), importante personagem para a trama, era “subchefe mais
destacado do grupo de herdis capitaneados pelos irmaos coragem” (ARAUJO, 2004,
p.116). Portanto, havia certo interesse por parte de alguns autores na ampliacdo dos tipos

de personagens negros. No entanto, Araljo complementa:

Embora alguns autores contratados pela Globo nos anos 70 tenham
criado alguns personagens para 0s atores e atrizes negras, desenvolvidas
de forma ndo estereotipada [...] todos 0s atores negros que integraram o
elenco das novelas que buscaram ser fiéis a realidade do Brasil rural e
urbano do século XX, interpretaram os estere6tipos classicos sobre o

24Em 1970, enquanto o Brasil conquistava o tricampeonato de futebol na Copa do Mundo do México e
presos politicos eram torturados pelo regime militar, Janete Clair se consagrava como novelista com um
faroeste que fazia uma analogia entre a realidade politica do pais e o poder arbitrario de um coronel na
ficticia Coroado, localizada na divisa de Minas Gerais com Goids, e cuja principal atividade econémica é
0 garimpo. Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/irmaos-
coragem-1-versao/trama-principal.htm. Acesso em: 02/01/2017


http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/janete-clair.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/irmaos-coragem-1-versao/trama-principal.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/irmaos-coragem-1-versao/trama-principal.htm
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negro, como a mée preta/mammie®, o Pai Jodo/Tom?®, o moleque negro,
a criadinha fiel, o jagunco e o malandro carioca. Ressalta-se que a
maioria dessas representagdes tinha funcdo relevante, e ndo pode ser
considerada construcdo de personagem, tendo no maximo sido pouco
mais que figuracdo (ARAUJO, 2004, p138-139).

Outro contexto muito representado por atrizes negras na dramaturgia é o de

empregada doméstica.

Fotograma 45; cor Fotograma 46; cor

Nos fotogramas 43 e 44, a personagem Soraia aparece com uniforme muito
semelhante aos que as empregadas domésticas do século passado usavam. Para servir de
comparativo, os fotogramas 45 e 46 mostram empregadas domeésticas representadas no
filme Historias cruzadas?’, que se passava nos Estados Unidos dos anos de 1960, época

onde brancos e negros ndo podiam, sequer, usar 0 mesmo banheiro. Os uniformes sdo

BMammie foi o esteredtipo imortalizado pela personagem interpretada pela atriz Hattie McDaniel no filme
E O Vento Levou, suas caracteristicas previam uma personagem grande, gorda, capaz de caracterizar uma
negra a0 mesmo tempo orgulhosa, de vontade forte, mas intensa na sua maternidade (ARAUJO, 2004).
%Tom é um personagem imortalizado pelo filme Uncle Tom’s Cabin (sua versdo no Brasil, foi a ja citada
Cabana do Pai Tomas). O personagem era representado como servical, inferiorizado e dedicado a familia
branca (ARAUJO, 2004).

2'The Help (Histérias Cruzadas, titulo no Brasil) ou As Servicais (titulo em Portugal) é um filme de drama,
baseado no livro romance homdnimo de Kathryn Stockett. O filme é um retrato sobre uma mulher
caucasiana, Eugenia “Skeeter” Phelen, e o seu relacionamento com duas empregadas negras durante a era
americana dos Direitos civis no Estados Unidos de 1960. Skeeter € uma jornalista que decide escrever um
livro da perspectiva das domésticas, mostrando como elas estdo sofrendo racismo na casa dos brancos.
Disponivel em: http://www.premiereline.com.br/2015/01/tudo-sobre-historias-cruzadas.html. Acesso em:
09/07/2016.
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esteticamente similares, inclusive nas cores, sendo signos que remetem a um contexto
historico de submissdo e apartacdo étnico-social. Em relacéo a dimenséao dos fotogramas
43 e 44, percebe-se a manipulagdo do foco, recurso muito usado para deixar o personagem
em uma espécie de outro plano, que ganha mais volume e destaque no plano geral da
cena. Aumont (2009, p.33) explica que este efeito produz profundidade, o efeito de nitidez
da imagem, no qual “a constru¢do da camera impde uma certa correlagao entre diversos
pardmetros (quantidade de luz que penetra na objetiva, distancia focal, entre outros é a
maior ou menos nitidez da imagem)”. Esse recurso acontece para que um objeto se
sobressaia sobre o outro. Neste caso, a evidéncia ficou toda por parte da personagem e
seu figurino emblematico. Destacamos que o trabalho doméstico no Brasil ainda é
resquicio do periodo escravagista, pois o trabalho era atribuido para ex-escravos que, por
limitacdo de direitos e oportunidades, ndo geravam progresso econdémico e também nao
tinham qualificacbes intelectivas, portanto, trabalhos de mdo de obra bracais, como
limpar, cozinhar, carpir, etc.
O trabalho doméstico, exercido pela mulher negra, teve sua
funcionalidade fortemente arraigada nas relacbes de favor ou
compadrio, que sdo marcados por relagdes de dominagéo/opresséo de
género e raca, a demarcacao do trabalho doméstico como sendo coisa
de negra, agiu incisivamente no fortalecimento dos valores paternalistas
e patriarcais, onde as relacfes se estabeleciam com forte apelo afetivo
acrescido de uma falsa ideia de pertencimento, que perpetuavam
praticas de subordinacdo e dependéncia estratificados como naturais,
inerentes a mulher negra (ex-escrava) (PEREIRA apud LEMOS, 2015,
p.71).

Pela repeticdo de signos, o espaco simbdlico e a terceiridade individual reflete
signos coletivos, pois fomenta simbolos improgressivos. Por isso a importancia dos
renascimentos na imagem. Trazendo este contexto para a realidade, a cidadd Stella
Yeshua?®, que é negra, fez um video em agosto de 2016 dizendo de uma situagio que
passou em um shopping “classe A” de Sdo Paulo. Ela e suas amigas caminhavam pela
praca de alimentacdo no momento em que uma senhora perdeu o equilibrio e deixou sua
bandeja com comida cair, imediatamente Stella (ao ver a comida caindo) se prontificou a
ajudar, levantando a bandeja para senhora. Durante a ajuda, em uma ac¢ao que se relaciona

com o Outro simbolico, a senhora, ao vé-la, em uma elocucdo automatica, diz, “nao

BA  histéria completa, tal como o video sobre o relato, pode ser conferida no link:
https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/mulheres-dao-melhor-resposta-ao-racismo-em
shopping-de-sp/. Acesso em: 23/07/2016.


https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/mulheres-dao-melhor-resposta-ao-racismo-em%20shopping-de-sp/
https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/mulheres-dao-melhor-resposta-ao-racismo-em%20shopping-de-sp/
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preciso de ajuda, quero apenas que vocé limpe aqui”. Perplexa com o que ouviu, Stella
explica que ndo é empregada da praga de alimentacdo, com feicdo de espanto, a senhora
se desculpa.

Desta forma, identificamos como a percepg¢édo semiotica da senhora em relacdo a
mulher negra faz parte de uma memoria construida através de signos que ela teve acesso
e interagcdo, Machado (2003, p.83) explica que “a percep¢do do mundo ao redor é
inseparavel da memoria daquele que percebe”. Na primeiridade, a sensacdo, na
secundidade a realizacdo do sujeito que estava em sua frente, e na terceiridade o equivoco,
que s6 se modificou posteriormente apds mediacdo de Stella. A propria série em uma
cena faz referéncia as limitagdes de representatividade nos espagos de comunicacao, a
personagem Lia Ié uma histdria de princesa para sua neta. Durante a cena (ver fotograma
48) a crianca imagina mentalmente — pois foi essa a relacdo que se estabeleceu entre o
signo e seu interpretante — a dramatizacdo da cena contatada, com base nas figuras do
proprio livro. Nessa representacdo mental a princesa é branca (ver fotograma 47),
portanto, por escassez de textos de cultura referentes & mulher negra, a crianca negra nao
se imagina como princesa, pois ndo houve interagdo com a imagem. Nos alimentamos e
alimentamos as imagens. Baitello Jr (2014, p. 130) indica que “alimentar-se de imagens
significa alimentar imagens, conferindo-lhes substancia, emprestando-lhes os corpos.

Significa entrar dentro delas e transformar-se em personagens”.

Fotograma 47; cor Fotograma 48; cor

Ainda nesta cena, a menina pergunta para sua vo se ndo existem princesas negras,
entdo Lia responde que sim. Posteriormente, em um outro episodio, Lia traz um livro que
acabara de comprar e que apresentava como trama principal a historia de uma princesa

negra (ver fotograma 49).
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Fotograma 49; cor Fotograma 50; cor
Em uma releitura da sequéncia anterior, contudo em um contexto de premissa
regenerativa, a neta de Lia, novamente, visualiza mentalmente a cena contada com base
nas ilustracdes do livro novo (ver fotograma 50). Desta vez, a princesa africana, ilustrada
no livro corre em meio a vegetacdo arida e animais silvestres, como a girafa. Nos
fotogramas 51 e 52 ocorre novamente a representacdo mental a partir das ilustracdes do

livro, uma encenagéo com atores reais, Como no caso da princesa branca.

Fotograma 51; cor Fotograma 52; cor

Nas duas cenas é usado o plano geral como técnica de montagem. “O plano geral
insere o sujeito em seu ambiente, eventualmente dando uma ideia das relagdes entre eles”
(JULLIER; MARIE, 2012, p.24). Este plano é geralmente usado para trazer comunhéo
entre ator e cenario. Percebe-se que a ambientacdo evidencia um esteredtipo muito
comum quando pensamos em Africa: terra sem urbanizacéo, lugar de vegetacdo arida,
vestimentas a partir de peles de animais, rituais exoticos e vida primitiva. Para ilustrar o
efeito reducionista dos simbolos referentes a Africa, um estudante guineense, que veio
estudar enfermagem no Brasil, relata sua experiéncia em relacdo aos simbolos dos dois

paises.

Em seu depoimento, o estudante discute exatamente como a midia cria
uma representacdo ndo condizente com a realidade dos paises. Ele
afirma que, ao chegar no Brasil, pensou que encontraria pessoas mais
brancas, ja que era essa a representacdo do tipo brasileiro presente nas
novelas brasileiras veiculadas em Guiné-Bissau. O mesmo acontece
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com relagdo a seu pais, ja que “¢€ preciso convencer as pessoas que em
Guiné- Bissau ndo se vive num eterno safari” (SOARES; BARBOSA;
CARVALHO, 2009, p.6)

E justamente nesse contexto que vemos a cena da princesa, na representagio do
livro, ndo trazendo signos novos e sim evidenciando mais uma vez repeticdes simbolicas,
a princesa guerreira africana ndo é exatamente um signo novo. Nao ha subversdes no
visual da princesa negra. As princesas classicas, dos filmes, dos contos que circulam em
nossa sociedade continuam sendo papeis, exclusivos das brancas. A negra, por sua vez,
por fazer parte de um contexto e estética muito diferente do que as criangas estdo

acostumadas, acabam ganhando status de exotica, como ja citado.

Para a semioética global é caracteristico o interesse pela sinergia, pelo
equilibrio e perturbacdo do equilibrio [...] de sistemas semioticos
complexos. Isso toca o espago dos enredos no pensamento literério de
uma época qualquer, em que cada novo texto se apresenta como
“impossibilidade”, entrando ao mesmo tempo nesse espago e
modificando sua forma (MACHADO, 2003, p.87).

Quando sistematizamos e problematizamos velhos esteredtipos neste trabalho,
estamos corroborando com a premissa de explosao de Lotman, na verdade a falta dela em
varios pontos da série, afinal sdo os novos textos de cultura que causam as modificaces
nas percepc¢des culturais, principalmente quando abordamos uma sociedade que ainda
preza pela binariedade. Sendo assim, uma acdo multidirecional dos signos ocasionaria
uma memoria coletiva mais autbnoma e menos padronizada. Pignatari (2008, p.65)
acrescenta que “a introducdo do signo novo implica no alargamento do repertério e
permite reduzir a taxa de redundancia do sistema”.

As Ultimas andlises de imagens foram reservadas para um momento importante
dentro do contexto da série: ao final de cada episédio as quatro protagonistas encenam
um numero musical, neste ato, elas se imaginam — o paradigma do imaginario, o desejo e
0 ego — como as “Marvelletes?®” (ver fotograma 53). O contexto da letra cantada é sempre
relacionado ao tema do episodio. Estas cenas, em alguns momentos, servirdo de
comparagdo com outras cenas da propria série para mostrar toda a esséncia mestica e

paradoxal da producao.

29As Marvelettes foi o primeiro grupo feminino de sucesso da gravadora Motown. Entre seus maiores

sucessos estdo “Please Mr Post man” e “Playboy”. Disponivel em:
http://www.billboard.com/artist/418595/marvelettes/biography. Acesso em: 06/12/2016


https://pt.wikipedia.org/wiki/Girl_group
https://pt.wikipedia.org/wiki/Motown
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Fotograma 53; cor Fotograma 54; cor

Primeiro, ressaltamos algo primordial, a transicdo de género. Em uma série de
televisdo espera-se um padréo de narrativa, principalmente quando temos um objeto forte
dentro da cultura, portanto o padréo é a narrativa em dialogos falados. Miguel Falabella
traz uma série hibrida, onde os Gltimos minutos de cada episodio — geralmente sdo 2
minutos — estdo reservados exclusivamente para o género musical. As mdusicas sao
cantadas pelas préprias atrizes, que trazem novos elementos de significacdo. Tanto a trilha
sonora quanto a construcao performaética tem efeitos diferentes sob o espectador.

Sem que se saiba de onde ela vem nem com que instrumento é
produzida, sem mesmo se estar familiarizado com sua linguagem, a
musica — € um de seus encantos mais evidentes — pode fazer efeito por
Si mesma para nos encantar ou nos causar arrepios [...] Quanto aos
géneros musicais, eles conotam imagens e ideias variaveis seguindo sua
origem, 0 contexto em que sdo escutadas e 0s gostos particulares dos
espectadores [...] elas produzem efeitos complexo dependendo da
cultura musical dos espectadores (JULLIER; MARIE, 2012, p.40).

A construcdo do nimero musical, inserido na série, tem seu carater regenerador
defrontando o contexto das personagens e suas respectivas tramas “reais”. E 0
renascimento apos os conflitos e dificuldades de cada episddio, como por exemplo nos
fotogramas 55 e 56 que mostram Zulma e Tilde sentadas em um sofé que esta na calcada
da rua e ao lado de sacos de lixo. Zulma ganhou o sofé de sua patroa, mas 0 mesmo, por
ser grande demais, ndo passou pela porta de sua casa. Enquanto as duas pensam em um
destino alternativo para o sofa, comeca a chover, dando todo ar tragicomico para a cena.
Posto isso, veremos se 0 cunho regenerador esta presente nas representaces visuais

presentes em alguns dos nimeros musicais.
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Fotograma 56; cor

Fotograma 59; cor Fotograma 60; cor

Do fotograma 57 ao 59 vemos as personagens em um cenario ambientado,
aparentemente, em uma mansao do século XVII ou XVIII, podemos perceber a partir do
plano geral (ver fotograma 57) que evidencia, além das personagens, as cortinas, o
candelabro e os demais artefatos do ambiente luxuoso. Outro destaque se refere ao
figurino das personagens, tudo remete & nobreza européia, a peruca branca’, por
exemplo, é um simbolo de divisdo de classes, s6 quem pertencia a aristocracia tinha
acesso. A caracterizagdo das duas atrizes se torna extremamente emblematica pois remete,

como podemos ver no fotograma 60, a uma figura muito importante no cenario historico,

300 uso de perucas comegou com Luis X1V, e segundo a consultora de imagem Sieg Pontes, 0 uso de
perucas era justificada, pois “representavam status e quanto maior o penteado mais abastada aquela pessoa
era e os homens eram extremamente vaidosos com suas perucas”’. Disponivel em:
http://cinefilos.jornalismojunior.com.br/a-magia-da-caracterizacao-nos-filmes-do-seculo-18/. Acesso em:
16/01/2017.
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Maria Antonieta®, que foi retratada no cinema no filme homdnimo, de onde foi retirado
o fotograma. Em vista disso, podemos perceber a subversdo simbdlica, o signo novo,
Bakhtin (2013) explica que a importancia das festas populares na idade média para a

renovacao era aplicado na substituicdo ente o alto e o baixo, vida e morte, e complementa.

Era a permutacdo do superior e do inferior hierarquicos: o buféo era o
sagrado rei [...] era preciso inverter o superior e o inferior, precipitar
tudo que estava e antigo, tudo que estava perfeito e acabado, nos

infernos do “baixo” material e corporal, a fim de que nascesse
novamente depois da morte (BAKHTIN, 2013, p.70).

O subdrbio, a subalternidade no trabalho, e os elementos depreciativos, sofrem a
metamorfose simbolica, o nivel semantico da imagem ressuscita o corpo e amplia 0s
sistemas perceptivos. Os fotogramas 61 e 62 servem como elemento contrastante das

cenas gque permeiam o imaginario das personagens.

Fotograma 61; cor Fotograma 62; cor

As quatro amigas, quando n&o estdo em seus trabalhos ou com seus respectivos
companheiros, se reunem no ponto de encontro do grupo, o bar da Jesuina (Claudia
Jimenez), ou na rua mesmo. Os elementos que compdes o cendrio sdo caracteristicos dos
bairros dos subdrbios brasileiros e também Latino-Americanos, e mostram através de sua
composicdo cénica toda hibridizacdo da modernidade e também os resquicios do
descompasso entre as elites e classes populares. Martin-Barbero (2015, p. 278) diz que as
“montagens audiovisuais sobre a vitalidade do bairro, visual e sonora, numa estética que
ndo € decorativa, ndo é de cartdo-postal, e sim constitutiva, configurada na vida social”.

A miscelanea dos elementos, reflete a propria mesticagem bairrista.

Outros bons exemplos da criatividade estética popular na cidade sdo os
grafites ou pichacdes, as decoragdes de Onibus, o arranjo das fachadas,

3LA princesa austriaca Maria Antonieta (Kirsten Dunst) é enviada ainda adolescente a Franca para se casar
com o principe Luis XVI (Jason Schwartzman), como parte de um acordo entre os paises. O filme de 2007
foi dirigido por Sofia Coppola. Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-57887/. Acesso
em: 05/01/2017.
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0s cartuns e até a cenografia das vitrines dos armazém populares
(MARTIN-BARBERO, 2015, p. 278).

Essa estética € percebida nos fotogramas, através das pipas na parede, da pichacdo
nos muros, das cores alegres, do verde e do amarelo da bandeira do Brasil que sao indices
do nacionalismo, das mesas de lata, das fitas penduradas, do chdo que é um icone/pintura
da calcada de Ipanema. No mais, 0 que percebemos é a caracterizagdo do popular
“boteco”, € a plastica da mistura, da promiscuidade estética. Martin-Barbero (2015,
p.274) sinaliza que “numa sociedade tdo pouco institucionalizada [...] os restaurantes
populares de bairro até os centros de educagdo ‘vao construindo um tecido social que vai
desenvolvendo uma nova institucionalidade’, fortalecendo a sociedade civil”. O bairro é
local de acolhimento, local de fortalecimento da identidade, de pertencimento e também

de nacionalidade.

Fotograma 63; cor Fotograma 64; cor

Em outra cena musical, as protagonistas cantam inseridas na Cidade Alta do
Cordovil (ver fotogramas 63 e 64), novamente ha a técnica de manipulacdo de foco com
a profundidade de campo. A técnica se assemelha com a “experiéncia do ser humano:
quando ele fixa sua atengdo visual em um objeto bem préximo, o resto do campo tende a
se tornar borrado” (JULLIER; MARIE, 2012, p.30), portanto, o olhos fixam nas
personagens que sao os elementos sobrepostos na cena, estdo em destaque, em relevo. Na
caracterizacdo, as personagens se apresentam com roupas que remetem a cultura africana,
mas dessa vez, em contraposico ao esteredtipo da princesa africana. O turbante®?, que é
um simbolo da cultura africana e asiatica, aparece em uma releitura contemporanea sem

perder sua esséncia. As cores fortes, as joias, 0 vestido de estampa de animal, nada parece

32Usar o turbante especialmente para as culturas africanas, afro-americanas e afro-brasileiras é também um
simbolo de resisténcia ao aculturamento, de afirmacdo de sua identidade cultural e de luta contra a
discriminacdo e o preconceito racial. A questdo é cultural e um ato politico, que vai muito além da moda.
Disponivel —em:  http://obviousmag.org/my _cup_of tea/2015/05/turbante-cultura-moda-e-estilo.html.
Acesso em: 03/02/2017.
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cliché, vulgar ou lugar-comum, mas € organico, é cultural, e continua sendo popular. Na
contrapartida, em uma cena retirada da trama “real”, 0 cendrio (ver fotogramas 65 e 66)

mostra algo bem comum, quando retratado o contexto da favela na televisao: o baile funk.

Fotograma 65; cor Fotograma 66; cor

O funk carioca, 0 mais popular no Brasil, é parte de processo de hibridizacdo de
varios géneros musicais, mas sobretudo “delimita o carater étnico-social de boa parte de
seus moradores, que participam das categorias conhecidas como ‘negros’ e ‘pobres’”
(LAIGNIER, 2008, p.2). Isso quer dizer que o negro esta fortemente ligado ao funk, mas
ndo tdo somente, como evidenciamos em boa parte das representa¢fes dramatargicas. O
negro também esta ligado ao samba de raiz, a MPB, ao soul, etc. Contudo, € no corpo que
danca o funk que o simbolo se amplia. Martin-Barbero (2015) traz uma importante
reflexdo sobre musica, danca e o sujeito negro, sob um olhar histérico:

Se 0 negro produz tanto quanto o imigrante, entdo que se reconhega o
valor do negro [...] “Na medida que o negro traga sua sobrevivéncia
Unica e exclusivamente no trabalho fisico, é no gesto, é na manifestacao
fisica de sua humanidade que ele imp&e sua cultura”. Entre o gesto do
trabalho e o ritmo da danca se acrescenta uma articulagao desconhecida
para os brancos [...] E uma embriaguez sem alcool, embora também
“carregada” oniricamente. E ndo se trata de reduzir o sentido da danca
ao do trabalho, e sim de descobrir a indecéncia do gesto negro nao vem
somente de sua atrevida relacdo com o sexo, mas também de sua
evocacdo do processo de trabalho no proprio coragcdo da danga: no

ritmo. E € a dialética dessa dupla indecéncia o que vai de fato
escandalizar “a sociedade” (MARTIN-BARBERO, 2015, p.242-243).

O Funk, nos parece, esta diretamente ligado a essa reflexdo, a sensualidade, a
escandalizagdo, que é resultado do movimento do corpo, da dancga, da seducdo. Todo
contexto se torna paradoxal, pois, a comunidade negra esta presente na série de forma
verossimil, mas a populacéo negra ndo é um todo homogéneo, ela é hibrida na raca e nas
relagdes sociais, no trabalho, na musica, na indudstria, nas classes. A representacdo do
negro nos meios de comunicacdo de massa ndo pode, ou ndo deveria girar em circulos.

Nos seguintes fotogramas, 67 e 68, mais uma aparicdo dispare entre o real das
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personagens do funk e um possivel paradigma do imaginario. As personagens, desta vez
em preto e branco, se materializam dentro de molduras, os corpos, em um visual classico,

sdo as proprias obras de arte.

Fotograma 67; p&b Fotograma 68; p&b

A apresentacdo traz nuances nostalgicas, o preto e branco remete ao tempo
distante, ao cinema mudo, a fotografia em seus primérdios. Os corpos sao 0s mesmos em
todas as cenas — do funk ao classico —, sdo as mesmas atrizes, personagens, mas 0s signos
vao mudando, s&o outros signos, e sdo o0s textos novos modificando sua forma, e isso
ocorre porque “0 signo pode denotar qualquer objeto: sonhado, alucinado, existente,
espero etc. Além disso [...] o objeto ndo € algo individualizavel. Dificilmente os signos
terdo um sé objeto. Trate-se quase sempre de objetos complexos.” (SANTAELLA,
2012a, p.34). Por isso as cenas devem ser lidas no complexo que elas estdo inseridas na

qual se da a améalgama signica.

O enquadramento, o &ngulo da tomada, a frequéncia da apari¢éo, a cor
escolhida para identifica-la, a musica, o som que lhe é exclusivo [...] No
melodrama melodias identificam personagens e situacdes, e sdo
retomadas sob varias formas como preparacdo e caracterizagdo de
acontecimentos e pessoas [...] O cendrio ou o set de cada personagem,
ou do grupo, é outra forma de mostrar as criaturas ficcionais em tv: casa
pobre, apartamento médio, mansao — palavra que a novela ressuscitou
—, praia, clube, piscina, chalé falsamente rdstico entre lindos jardins,
tudo serve para nos dar indicagdes mais proximas da personagem de
que se esta tratando, de sua familia ou grupo social, do seu universo
(PALLOTTINI, 2012, p.127-128).

Tudo isso é signo! A imagem que vemos é a construcao de varios elementos, onde
cada um tem seu peso semantico. E esse peso semantico que potencializa certos signos
na sociedade, como ele se apresenta e se instaura, afinal, € o conjunto de textos que
concentram a memaria. Em outra cena marcante para o trabalho, as protagonistas véo até

uma loja da zona sul do Rio de Janeiro, isto &, loja das elites. Como € possivel ver nos



92

fotogramas 69 e 70, as personagens sdo sondadas pelos segurancas da loja, que também

s&o0 negros, enquanto olham as roupas.

Fotograma 73; cor Fotograma 74; cor

As personagens escolhem algumas roupas e vao até o provador (ver fotograma
71), apls voltarem, Soraia se aproxima do seguranca com o intuito de flertar (ver
fotograma 72), porém € surpreendida ao ser acusada de roubo por ele (ver fotograma 73),
Ou seja, 0 pProprio negro € o preconceituoso e racista da cena. Soraia, em uma atitude
marcadamente do melodrama, ataca o personagem com sua bolsa (ver fotograma 74) em
um dialogo bem afervorado. A simbologia que traz o préprio negro como racista nao é,
exatamente, incomum, Van Dijk (2015, p.104) revela que até mesmo em “discursos das
crbnicas transcritas em livros didaticos apresentam as concepc¢des preconceituosas
compartilhadas pelos negros”. Isso mostra como algumas esferas da sociedade tem

interesse em mostrar o negro como cumplice e articulador do préprio racismo. Assim, por
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conseguinte, analisaremos as Ultimas imagens que completam nosso mosaico imageético.
Iniciamos a nossa andlise pelo comego — abertura — e finalizaremos com a Gltima cena da
série, que também faz parte do ato musical. “Adeus” ¢é o titulo da musica cantada pelas
personagens, que concede total sentido ao episddio final da primeira e Unica temporada
da série. A Rede Globo de Televisdo nunca se pronunciou oficialmente em relagcdo ao
cancelamento da série, mas entende-se que seja pela polémica, na qual ja abordamos, em

torno da série.

Fotograma 79; cor Fotograma 80; cor
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Fotograma 81; cor Fotograma 82; cor

O ultimo ato — que vai do fotograma 75 ao 82 — fecha a historia e mostra mais uma
vez toda ambivaléncia entre a trama “real” e o imaginario das protagonistas. Em uma
direta ligagcdo com esculturas gregas, as personagens com Seus corpos rigidos se
apresentam em um ambiente que exala poesia e contradicdo, trazendo simbolos das belas

artes.

Por volta do século XVIII, o sistema das artes foi esquematizado em
cinco belas artes: pintura, escultura, arquitetura, poesia e musica. O
adjetivo “belas” (em inglés fine) implicava, além da beleza, a
habilidade, a superioridade, a elegéncia, a perfeicdo e a auséncia de
finalidades praticas ou utilitarias [...] a arquitetura, a pintura e a
escultura eram as trés principais artes visuais da Europa. Essas artes
floresceram porque eram apoiadas pelos individuos e grupos mais ricos
e poderosos daquela época: reis, principes, aristocratas, a Igreja,
mercadores, governos nacionais, conselhos municipais etc
(SANTAELLA, 2005b, p.5).

Através das explanacdes de Santaella, constatamos que o ato final é o que mais se
distancia do contexto mestico e latino da trama principal, pois traz a caracterizagéo de
elementos particulares das belas artes dos museus europeus, da europeizacdo que nao
prosperou na América Latina. Os fotogramas possuem indices semidticos que manifestam
a passagem do tempo através das estacdes do ano. As duas primeiras imagens (ver
fotogramas 75 e 76) mostram as nuvens e um céu extremamente azul, que, a partir de uma
leitura da sequéncia, deduzimos que indique o verdo. Nos dois fotogramas seguintes as
folhas caem, sdo indices que evidenciam o signo do outono, em meio ao cenario gque antes
tinha o verde das arvores, agora traz a admiravel cor parpura, lembrando que as cores sao
quali-signos: desencadeiam sensacgdes nos espectadores. A passagem de tempo continua
e, vemos entdo, o inverno sugerido pelo chdo branco e pelos flocos de neve — cenografico
— caindo (Fotograma 79 e 80). Os dois ultimos fotogramas, a partir da mudanca do céu,
insinuam o fim do inverno e comeco da primavera: um novo recomego, 0 passar do ano
é o simbolo maior da renovacao, da reciclagem, das novas perspectivas. A sequéncia,

portanto, evidencia o carater artistico, poético e simbolico. Tudo isso seria de extrema
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importancia para a atualizacdo das personagens, se nao fosse pelo fato de elas estarem
pintadas de branco. J& evidenciamos, algumas vezes, que o processo da semiose € feito
através da materialidade dos icones semioticos, e a imagem que finaliza a série neutraliza
a prépria cor das atrizes, afinal, os “simbolos sdo grandes sinteses sociais, resultantes da
elaboracdo de grandes complexos de imagens e vivéncias de todos os tipos. Por isso as
imagens evocam os simbolos e, ao evoca-los, os ritualizam e atualizam” (BAITELLO JR,
2014, p.24). Portanto, h4 um processo complexo e mutuo de interacdo, a televiséo se
atualiza através de simbolos da sociedade e por sua vez a sociedade também se atualiza
com simbolos dos meios de comunicacdo. E preciso ficar atento de que forma ocorre a
semiose, ndo somos mais tdo reféns de signos hegeménicos, mas eles ainda operam de
forma significativa. Antes a semiose ocorria de forma mais inquisitiva, pois a prépria
semiosfera era uma espago mais restrito, com a cibercultura entre outros meios
democraticos de cddigos, a semiosfera € ampliada conjuntamente a niveis mais amplos e

complexos de linguagens e comunicacao.

CONSIDERACOES EM PROCESSO

Nosso trabalho externou a forga simbdlica das imagens que se apresentam como
mecanismos cooperativos na edificacdo da percepcao e cognicdo humana. Mais do que
iSs0, mostramos a imagem como matriz de pertencimento e identidade, tal como seu
oposto, de conflito, de negacdo, de vida e morte. Em uma sociedade cada vez mais
sobrecarregada de signos, 0s estudos semidticos ampliam a capacidade de se relacionar
com eles de maneira mais autbnoma e eficiente; é saber que o signo estd mergulhado em
um emaranhado de significados que permeiam a objetividade, a subjetividade e estdo
conectados diretamente no espaco cultural. Destacamos que a pesquisa visou mostrar de
forma sistémica como se manifesta a problematica em relacdo ao negro nos meios de
comunicacdo de massa, € como isso estava alocado em nosso corpus, porem,
problematizamos a partir da abordagem multifocal e ndo dicotdmica, a fim de sistematizar
0s entremeios dos processos comunicativos e a relagdo do sujeito com o0 meio. Relagéo
gue € amplamente complexa e paradoxal, afinal, somos essencialmente ambiguos. Além
disso, os meios de comunicacao precisam oferecer mais espaco de qualidade para o negro
e para 0 miscigenado, ajudando, desta forma, a fomentar novos textos de cultura para
regeneracao e valorizacdo de um povo que ainda colhe frutos de um passado segregado.

A dramaturgia sendo um produto cultural muito forte na América Latina, mesmo sendo
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uma obra de fic¢do, possui recursos para promover rupturas, ou nao, de velhos estigmas
que ainda permeiam o imaginério coletivo. Em vista disso, a imagem atua como alimento
para fortalecimento e renovagdo da propria identidade, da nossa relagdo com o corpo e
com o mundo, pois coexistimos, segundo Baitello Jr (2014, p.134), em uma “sociedade
da imagem. Vivemos profundamente, até a Ultima de nossas fibras dentro de um mundo
de visualidade”.

As teorias exemplificadas tem o intuito de corroborar com novas pesquisas nas
areas de comunicacdo e semiotica, realcando como o discurso imagético se tornou o eixo
central na aquisicdo de significados na pds modernidade. Nosso estudo buscou ratificar a
seguinte reflexdo de Umberto Eco, “uma civilizagdo democratica sO se salvara se fizer da
linguagem da imagem um estimulo a reflexdo critica, ndo um convite a hipnose” (ECO
apud PALLOTTINI, 2012, p. 185), e foi isso que tentamos materializar no trabalho.
Ressaltamos, também, que as imagens estdo minando os conteddos textuais em uma
velocidade frenética, e estas estdo construindo nosso repertério semiético e é com ele que
interagimos e significamos o mundo. Sexo e as Negas, apesar de trazer elementos
notaveis de nossa cultura, como o melodrama e a latinidade, continua repetindo signos
estigmatizados em relacdo a mulher negra, que poderiam ter sido renovadas na referente
producéo. Por fim, reforcamos e compartilhamos do discurso de Van Dijk (2015, p.112),
quando ele diz: “nossa expectativa ¢ que as novas geragdes [...] consigam povoar 0

imaginario brasileiro com novas imagens”.
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