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O (DES)ESPACO NA POETICA DE MANOEL DE BARROS
QUANDO A LITERATURA ENGRAVIDA A GEOGRAFIA DE ESPACOS OUTROS

RESUMO

Mergulhada as coisas do chado, a poética de Manoel de Barros (1916-2014)
tem sido apontada como uma das mais criativas e proficuas da poesia
brasileira. Ela possibilita novas imagina¢des sobre as relagdes
Sociedade/Natureza, com dimensGes inusitadas de tempo e espaco
contra-hegemodnicas  (marginalizados/minoritarios). Parte de um
movimento rizomdatico (que ndo comeca e ndo termina, pois se regenera
por meio de interacdes e transformacdes engendradas, é antes de tudo
alianca e conjuncao “e... e... e...”), no qual pedacos “coisais”, vegetais,
animais, minerais e humanos se encontram/desencontram, para juntos
espantarem a soliddo de sua condicao nado-utilitdria ante ao mundo
Moderno, marcado pela tentativa da instituicao de uma maneira Unica de
pensar e organizar esse mesmo mundo. Assim, sua poética-filosofia é,
antes de tudo, “deslimitadora”, construindo um espaco a partir da
poténcia de trocas, na qual a liberdade dos elementos apresentados pelo
poeta se mostra com algo de inacessivel ou oculto a razdao ordenadora.
Um espaco em formacdo, sempre retornando a si mesmo (na dialética do
ser/ndo ser em “traste”, “inutil”...), que revela a experiéncia do ser
promiscuo e fecundo, onde nada é previamente ordenado e classificado,
mas tudo é invertido, em conexdes novas e construcdes outras, feitas de
pedacos, tal como o homem a (des)imagem e (des)semelhanca do espaco
barroseano. Nesse sentido, a producao do “desespaco”, ou seja, um
espago outro em Manoel de Barros esta assentado no plano da
sensibilidade e assim aberto a inventivas intervencdes do poeta. Portanto
se constitui como esfera da possibilidade da (co)existéncia da
multiplicidade e produto de relacdes-entre, sempre num processo de
devir, sempre sendo feito e nunca finalizado. Aprofundamentos, novas
construcdes e outras imagens espaciais em Manoel de Barros é o que
apresentamos nesta dissertacdo, mediante uma aproximagdao entre
Geografia e Literatura, bem como dos referenciais deleuzeguattarianos.

Palavras-chave: Geografia, Literatura, Manoel de Barros, Poética, Espaco
e Devir.



ABSTRACT

Steeped things to the ground, the poetics of Manoel de Barros (1916-
2014) has been identified as one of the most creative and productive of
Brazilian poetry. It enables new imaginings about the Society/Nature
relations with unusual dimensions of time and space counterhegemonic
(marginalized/minority). Part of a rhizome movement (which does not
begin and does not end, it regenerates through interactions and
transformations engendered, is first of all alliance and conjunction "and ...
and... and..."), in which pieces "stuff", plant, animal, mineral and human
are meetings and disencounters to astound together the loneliness of
their non-utilitarian condition at the Modern world, marked by the
attempt of the institution of a single way of thinking and organizing the
same world. So his poetic-philosophy is, first of all, "unlimited" building a
space from the power exchanges, in which freedom of the elements
presented by the poet shows with something inaccessible or hidden to
reason ordinator. A training space, always returning to itself (in the
dialectic of being / not being in "fret",

'useless" ...), which reveals the
experience of being promiscuous and fruitful, where nothing is pre-
ordered and classified, but it is reversed in new buildings and other
connections made pieces, such as man (un)image and (dis)similarity of the
barroseano space. In this sense, the production of "unspace", a space
other in Manoel de Barros sits in terms of sensitivity and thereby open the
inventive intervention of the poet. So it is as the sphere of possibility of
(co)existence of multiplicity and product relationships between, always in
a process of becoming, always being done and never finished. Insights,
new construction and other space images in Manoel de Barros is what we
present in this work by a rapprochement between Geography and
Literature, as well as references deleuzeguattarians.

Keywords: Geography, Literature, Manoel de Barros, Poetic, Space and
Becoming.



RESUMEN

Sumergido a las cosas de la tierra, la poética de Manoel de Barros (1916-
2014) ha sido identificado como una de las mas creativas y valiosas de la
poesia brasilefia. Permite nuevas imaginaciones acerca de las relaciones
de la Sociedad/Naturaleza con dimensiones insdlitas de tiempo y espacio
contra-hegemodnica (marginados/minoria). Parte de un movimiento en
rizoma (que no empieza y no termina, se regenera a través de
interacciones y transformaciones engendradas, es ante todo, el pacto y la
conjunciéon "y...y... y..."), en el que las piezas "cosais", vegetales, animales,
minerales y humanos encontram/desencontram a espantarem juntos la
soledad de su condicion no-utilitaria en el mundo actual, marcado por el
intento de la institucion de una sola forma de pensar y la organizacion de
este mismo mundo. Asi que su poética-filosofia es, en primer lugar,
"deslimitadora” la construccion de un espacio de los intercambios de
energia, en el que la libertad de los elementos indicados por el poeta
muestra con algo inaccesible o escondido de razon coordinador. Un
espacio de formacién, volviendo siempre a si mismo (en la dialéctica del
ser/no ser en "traste", "inutil" ...), lo que revela la experiencia de ser
promiscuo y fructifero, en la que nada se pre-ordenado vy clasificado, pero
todo es invertido, y otras obras para nuevas conexiones hechas pedazos,
el hombre la (des)imagen y (des)semejanza del espacio barroseano. En
este sentido, la produccién de "desespacio", o sea, un espacio otro.
Manoel de Barros es basado en condiciones de sensibilidad y por lo tanto
abierto a intervenciones inventivos de lo poeta. Por lo tanto constituye
esfera como la posibilidad de (co)existencia de relaciones de multiplicidad
y relaciones-entre, siempre en un proceso de devenir, siempre esta
haciendo y nunca terminado. Ideas, nueva construccidon y otras imagenes
del espacio en Manoel de Barros es lo que presentamos en este trabajo, a
través de una aproximaciéon de Geografia y Literatura, asi como
referencias deleuzeguattarianas.

Palabras-clave : Geografia, Literatura , Manoel de Barros, Poética,
Espacioy Devenir.
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INTRODUCAO

Lembro-me bem da primeira vez que tive a oportunidade de ler um
tal de Manoel de Barros; foi na primavera de 2002. O livro em questao —
Livro sobre nada (1996) — se tornaria uma de suas obras mais conhecidas.
A mesma fora requerida para o vestibular daquele ano, dai meu encontro
(ou foi sua poética que me encontrou?). Confesso que a principio fiquei
um tanto quanto confuso com o que me deparei, parecia-me surreal
demais num primeiro momento, até meio non-sense, muito fragmentado
“coisa e tal”. Como assim, “desutilidade poética”? Cheguei a “torcer” para
que nao “caisse” muita coisa deste livro naquele vestibular, porque ali
pairavam mais duvidas do que certezas... O que ele quer dizer? Estaria
aquele poeta fazendo troca da minha “cara”? Achei que sim. Depois tive
certeza...

Tempos depois, de posse do livro, tornei a |1é-lo. E descobri, entao,
qgue de fato havia algo naquele escritor que mexera comigo, sé nao sabia
dizer o qué exatamente. Contudo, percebi a grandeza daquele “velhinho”
(havia uma foto na orelha do livro) e sua poesia, um tanto estranha, mas
extremamente original e diferente de tudo que lera até entao. O resultado
nao poderia ser diferente: tornei-me admirador de sua poética a qual a
partir dai nutri grande apreco.

Com o passar do tempo fui adquirindo varias de seus livros, mas
que, todavia, nao ficaram muito comigo. Explico: pois, nao resistindo, ia
apresentando aquele poeta a varios amigos e colegas. Com certo brilho
nos olhos, como quem compartilha algo fabuloso, “Como vocé nunca
ouviu falar de Manoel de Barros? Tome! Depois vocé me diz....” E, assim,
acabei por presentear muitos com meus/seus livros.

Passado muitos anos, precisamente em 2011 quando eu entao
cursava o segundo ano do curso de Geografia na Universidade Federal da
Grande Dourados (UFGD), num intervalo de aula e de maneira
despretensiosa, conversava com o professor Jones Dari Goettert (sim,
meu orientador, assim inicia-se nossa histéria) trocando “figurinhas” sobre

literatura e “papo vai, papo vem”, quando o mesmo me faz a seguinte
11



pergunta: “Junior, vocé nao gostaria de trabalhar com Manoel de
Barros?”.

Bem, nesse ponto creio que nao preciso dizer mais nada. Ca
estamos quatorze anos desde o primeiro encontro com sua obra, numa
relagdo que continua a me surpreender com seu universo de multiplas
possibilidades. Sinto que, de alguma forma, acabei sendo escolhido.
Condicdo essa que me faz agradecido e de certa maneira discipulo
barroseano do nada. No entre-lugar do dilema, entre tentar “dizer” o que
o poeta quer “dizer” e o encantamento produzido, afinal, “poesia é para
ser incorporada”. Mas, como assinala o poeta: “Melhor jeito que achei

"1 0 resultado desses encontros

para me conhecer foi fazendo o contrario.
e desencontros se encontra nesta dissertagao, que supde por sua vez um

novo e inusitado encontro.

O poeta Manoel de Barros constrdi a partir do solo de um Pantanal
inventado - seu quintal deslimitado - para dai fazer do impossivel,
possibilidade, do ordinario, extra-ordinario. Mediante muitos recursos,
como a utilizacao de uma “escavacao arqueologica” de maneira que vai
até a palavra em seu estado de naténcia, ainda virgem, nao se limitando
as convencgOes diante dos seres e das coisas. Num processo que
estabelece significados e atribuicdes outras ao mundo.

Faz o uno se comunicar com o multiplo, por meio de fluxos e devires
constantes, devido ao desejo dos elementos de se unirem ou se
expelirem, em pedacos sobrepostos do espaco. Efeitos de colagens que
nos permitem pensar a possibilidade de uma outra espacialidade, numa
guebra de perspectiva, ou numa ampliacdo desta. Direcao essa, que nos
permite pensar num primeiro momento na dialética do homem e do meio
(BACHELARD, 1993, p. 18) mediante a liberdade de imaginacao e fantasia,
propria do universo infantil (muito utilizado pelo poeta) e seu fundo
onirico; para em seguida amplia-la deslimitadamente para uma

! BARROS, O Livro Sobre Nada, Livro Sobre Nada, 2010, p. 345.
Cabe ressaltarmos aqui, que todas as referéncias poéticas de Manoel de Barros apontadas por nds serdo
retiradas da obra Poesia Completa (2010), como registrado na bibliografia ao final deste trabalho, bem
como o nimero da pagina em que se encontra. Contudo optaremos por fazer a referéncia imediata ao
nome do livro original, antes porém destacaremos o nome do poema em questdo, seja nas notas de
rodapé ou citagdes, como expressamos nessa nota com o verso do poema Livro Sobre Nada evidenciado
em Livro Sobre Nada.
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perspectiva rizomatica, como apontada na obra Kafka: Por uma geografia
menor (DELEUZE & GUATTARI, 1995) capaz de gerar novas conexoes e
arranjos surpreendentes, numa fuga ante as mais diversas limitacdes
impostas. Estabelece assim, entre homem e elementos organicos e
inorganicos da natureza uma transfusdo/transubstanciacdo que confere
comunhdo entre realidade e sonhos, brincadeira e trabalho, num ritmo
intrigante para além dos ciclos naturais e do tempo cronolégico.

O projeto ético e estético do poeta se baseia, em suma, numa busca
pela liberdade, que comeca a partir de uma invencao de “outro mundo”,
onde pode humanizar o natural, coisificar os seres e desnaturar as
naturalidades, concedendo assim um retorno as origens do tempo. Para
na sequéncia despertar um estado de graca sobre um espaco ilimitado e
infinito em possibilidades; além de evidenciar a poténcia criativa e
imaginativa da linguagem deslimitada (SUTTANA, 2009). Capaz de
promover significados multiplos e (des)ordenar a objetividade, a partir das
experiéncias no espaco vivido-vivido, tecendo, assim, um desespaco
(GOETTERT, 2011), ou seja, um outro espaco. E esse espaco que iremos
mergulhar’® — o espaco barroseano.

Este trabalho abordard as obras do poeta no sentido de evidenciar
as caracteristicas mais marcantes e inusitadas nela encontrada, de
maneira que possam dialogar com e sobre esse espago surpreendente.
Que, mediante as transgressdes imaginativas e linguisticas, confere o
potencial de nos lancar a voos sem limites, ultrapassando a escala da
descricao e da representacdao espacial, para uma criacao de uma esfera
nova e em pluralidade.

Este trabalho, “O (DES)ESPACO NA POETICA DE MANOEL DE
BARROS: QUANDO A LITERATURA ENGRAVIDA A GEOGRAFIA DE ESPACOS
OUTROS”, visa instigar uma outra forma de identificarmos espacos outros

? Quanto ao uso da terceira pessoa do plural, ou seja — o nds, a qual nos pautamos no decorrer desse
trabalho (que na verdade, iniciamos com “eu”, mas migramos para o “nds”). Pois cremos que tal
empreitada ndo se deu apenas por quem assina a presente dissertacdo. Antes faz parte de um esforgo
coletivo, fruto de um acimulo de conhecimentos, na forma de conceitos, procedimentos metodoldgicos
e tedricos, ofertados tanto pela pessoa do professor Jones Dari Goettert, enquanto orientador, bem
como dos autores que contribuiram com um arcabouco valiosissimo para esse fazer cientifico em
questdo, assim como toda a sociedade em suas diversas forma de organizagdo espacial. Mas
principalmente na figura do poeta Manoel de Barros, sem o qual nada disso seria capaz.
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presentes a partir de referenciais deleuzeguattarianos, nao aplicando
uma metodologia interpretativa da poética de Manoel de Barros, mas
antes, abordar essa poesia por aquilo que ela pode nos provocar,
redefinindo nosso modo de pensar o espaco. Mais que uma tentativa,
uma possibilidade, que busca uma dinamica de incriveis potencialidades
de construcdao de “imagens espaciais” multiplicadas, uma vez que as
imagens nao dependem exclusivamente do texto poético, mas antes e
sobretudo, da relacao entre texto e sujeito(s) leitor(es).

Pois a beleza da poesia ndo esta no que ela é em si, mas no que ela
pode gerar em nds. E o que ela pode gerar depende do que queremos de
nds mesmos, do que queremos com Nossos corpos na constituicdo de uma
geografia imanente a vida, a nossa vida. Uma geofilosofia poética, ou uma
geopoesia filosdfica, ou ainda uma filopoesia geogréfica (FERRAZ, 2015).

O presente trabalho se desdobra, principalmente, num exercicio de
debrucamento sobre leituras e revisdes bibliograficas acerca do assunto,
numa busca por conexdes com a obra do poeta Manoel de Barros. Entre
muitas referéncias, que serao elencadas quando necessario ao longo de
nossa trajetéria, destacamos, no que tange a Geografia as consideragdes
conceituais abertas do espaco de MASSEY (2008), que nos serao
imprescindiveis, além das obras que nos darao sustenta¢dao ao longo do
percurso tedrico e metodoldgico, como: SANTOS (2009), PORTO-
GONCALVES (2007), HANCIAL (2005), SANTOS (2002) e GOETTERT (2011).
As que iluminam as questdes ligadas a Literatura, a saber: BROSSEAU
(2007 e 2008) com todo um trabalho dedicado ao tema; FERRAZ (2001,
2005 e 2015) também se mostram de suma importancia, como a nog¢ao de
“dominante” a nossa andlise entre outras; SUTTANA (2009) e sua obra em
torno da poética de Manoel de Barros e MULLER (2010), com uma
organizacao de fragmentos de entrevistas do poeta, que nos ajudarado a
compreender melhor o artista e sua obra.

Quanto as leituras filoséficas, merecem nota os ja mencionados
DELEUZE E GUATTARI (1977, 1992 e 1995), cujas aprecia¢des nos dao
fundamentos capazes de evidenciar os fluxos e intensidades encontradas
na obra do poeta. Tais direcdes se baseiam em NIETZSCHE (2002 e 1978);

além de FOUCAULT (1992), MARTON (2009), SARTRE (2000). As
14



contribuicdes de CHAUI (2004) e o também ja mencionado BACHELARD
(1993), que nos auxilia na instancia tedrico-metodoldgica utilizada para a
abordagem da poética de Barros, numa teoria imagética e fenomenoldgica
em que as imagens sao vividas, experimentadas, re-imaginadas, em
uma concepcao de valores que restitui de uma sé vez sua novidade.
Sempre apontando um devir, nos afastando, assim, das pesadas
estabilidades instituidas.

Esta dissertacdo pretende refletir acerca do espaco na poesia de
Manoel de Barros principalmente a partir dos seguintes livros: Compéndio
para uso de pdssaros (1960), Gramdtica expositiva do chdo (1966),
Matéria de poesia (1970), Arranjos para assobio (1980), Livro de pré-coisas
(1985), O guardador de dguas (1989), Concerto a céu aberto para solos
de ave (1991), Livro das ignordgas (1993) e Livro sobre nada (1996).
N3ao que outros livros nao sejam citados, ao contrario, serdao quando
necessarios. Contudo, as obras elencadas (junto com as trés primeiras:
Poemas concebidos sem pecado (1937) Face imdvel (1942) e Poesias
(1947)), revelam no intervalo temporal do primeiro lancamento de 1937,
até a décima primeira obra em 1996 - Livro sobre Nada (o livro de meu
encontro com Manoel), um aperfeicoamento dos elementos linguistico-
textuais, bem como uma maturacao quanto a forma e o conteudo
utilizados pelo poeta, que implica numa riqueza maior ao espaco, que foi
se tornando muito mais complexo e plural ao longo das quase seis
décadas, que separam tais livros. Essa explanacao justifica a escolha e a
abordagem das respectivas obras.

Nesse sentido, buscamos desde o principio deste trabalho escrever
“com” o poeta e ndao “sobre” ele, mesmo por que entendemos que essa
ultima perspectiva pode trazer consigo uma presuncdao que nao nos
interessa, nem seu sentido de “superioridade”, de quem esta observando
o objeto de estudo por cima, como um ente. Antes, como salientado, nos
posicionamos “com”, por isso fizemos uso de um pouco da licenca poética
(além de um “pouquinho” de licenga cientifica também, por que ndo?), de
modo que desenvolvemos tal qual Manoel neologismos, um senso de
ludicidade e provocagdes, que revelem paulatinamente que espacgo é esse
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gue o poeta nos apresenta, além de levantarmos questdes e hipdteses
sobre tal.

Assim fizemos, pois entendemos que se dessa forma nao
procedesse a pesquisa, correriamos risco de “truncar” o percurso da
poética do autor, numa incongruéncia que seria imperdodvel de nossa
parte. As transcricdes aqui se dao por meio de aspas (“”), sendo
intercaladas com reflexdes e apontamentos no sentido de contribuir com
os argumentos elencados.

O capitulo 1, intitulado Roteiro de pré-coisas para um excursao
poético-cientifica, tem a intensao de se constituir, como o proprio nome
indica, um roteiro para a pequena “jornada” que se anuncia, ou seja,
lancar base para o que vira depois. Iniciando nossa trajetoria com a
preocupacao de demonstrar a construcdo histdrica e social acerca da
organizacado espacial, mediante o processo moderno de europeizacdao do
mundo. Todavia, também aponta outras formas e propostas de pensar e
manifestar-se no espago, como as propostas de desterritorializagao por
linhas de fuga da Geofilosofia deleuzeguattariana. Dessa forma, se torna
primordial discorrermos sobre o conceito e nocdao de espac¢o ao longo do
tempo. Para ao fim do capitulo, destacarmos como a Geografia pode, por
meio de um olhar de alteridade visualizar outras imagens espaciais
fornecidas pela Literatura, conferindo a tal didlogo uma potencialidade
ilimitada para ambos os campos.

O capitulo 2, Retrato do artista enquanto obra, poeta e espaco, se
volta para a figura do poeta Manoel de Barros, bem como os elementos
gue constituem a sua poética a capacidade subversiva diante dos
enunciados autoritarios e suas limitacdes, visando uma reflexao sobre sua
dimensao espacial e como constréi e desconstréi esse espaco. Também
abordamos a perspectiva de referéncias artisticas universais em conexdes
com os componentes da vivéncia particular do poeta presentes a partir de
seu Pantanal inventado, que visam, por sua vez, quebrar a perspectiva
espacial convencional, para uma outra deslimitada, original e adamico.

No capitulo 3, denominado Seis ou treze coisas que aprendi com
Manoel, mergulhamos na poética barroseana, por meio de leituras que
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evidenciam elementos de diferentes orientacdes. Como a literatura menor
deleuzeguattariana e seu emaranhado de linhas em rizoma se cruzando e
descruzando num sobrespacamento embriagante e ilimitado, em que o
espaco nao é “de”, “da” ou “para” “isso” ou “aquilo”, antes se trata da
esfera da possibilidade de um espaco de iniumeros componentes que
possuem diversas trajetdrias e atribui¢cdes, na composicao de um arranjo
de colagens de elementos que compartilham esse quadro espacial ou,
como apontado anteriormente, de sobrespacamento. Para a partir dai,
desenvolvermos pensamentos espaciais possiveis na aproximag¢ao dos

intercessores: Deleuze-Guattari-Manoel de Barros.

Assim, debrucaremos na forma de analises dos livros selecionados
de Manoel de Barros, sem a presun¢ao de serem definitivas, pois antes
sao abertas a tantas outras. Acreditamos, contudo, que o esforco em
compreendermos a producdo e reproduc¢ao do espago barroseano pode se
configurar em importante instrumento para a Geografia no intuito de
despertar imagens e imaginacdes outras sobre os diferentes espacos
presentes no mundo, assim como os elementos que compdem a
complexidade das paisagens geograficas ao nosso redor.
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CAPITULO 1
Roteiro de pré-coisas para

uma excursao poético-cientifica
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1.1 ERA UMA VEZ UM ESPACO... DA CAMISA DE FORCA DO ESPACO-UNO
AO PRISMA DO ESPAGCO-MULTIPLO

Que fago eu aqui, perguntou-me, mas ndo quis responder, teve

medo de que o motivo que tinha trazido a este lugar posto assim

a descoberto, lhe aparecesse absurdo, disparato, coisa de louco.
José Saramago (1995)

Nossa contemporaneidade parece fortemente marcada sob o signo
da fragmentacao, dos limites impostos e de um tao propalado termo, que
onipresentemente parece transpassar todas as areas de nossa existéncia:
a crise. Da mesma maneira (e até por isso), somos bombardeados de
neoconceitos travestidos de prefixos, que nos remetem a nossa aspiracao
em superar tais enclaves. Sejam eles inter/trans/multi, apontam sempre
para a mesma direcdo, o desejo de superar aquilo que em algum
momento o modo de producdo e reproducao humano-econémico-social-
politico-cultural e epistemoldgico frustrou-se.

Em linhas gerais, a histdria desse processo civilizatério (ELIAS, 1994)
sobre o mundo, foi moldada pela Modernidade, e tende,
hegemonicamente, a projecao de um mundo dividido, marcado pela
naturalizacdo da nog¢do de delimitagdo territorial/espacial, na forma dos
Estados-nagcdes. Vinculado a um projeto politico burgués, sob a
justificativa e legitimacdao do conceito de Progresso, num primeiro
momento, depois sendo reformado pelo termo Desenvolvimento, tal
arranjo significou a ordenacdo e organizacdo do espaco (Ordem e
Progresso), recusando, assim, reconhecer as multiplicidades existentes,
bem como as fraturas presentes no interior desse mesmo espaco.

Em outras palavras, ocorreu por parte do sistema Mundo Moderno-
Colonial, e seu modo imperativo de grafar o espaco (PORTO-GONCALVES,
2007), a tentativa de um estabelecimento universal na maneira de pensar

e agir, assim como de uma “normatizacao” quanto a relagao
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sociedade/espaco, resultando num “constrangimento” das demais formas
de organizacao espacial.

N3o é raro que tal constrangimento se desdobre em dominagao e
violéncia, vide, por exemplo, os constantes conflitos na cidade e no
campo, entre interesses hegemonicos vinculados ao Estado-agronegdcio-
mineragdo-setor madeireiro-imobiliario-financeiro-industrial de um lado, e
de outro, comunidades indigenas-quilombolas-caicaras-ribeirinhas-
extrativistas e movimentos sociais de luta pela terra entre outros grupos
heterogéneos que se levantam em resisténcia ante as imposicdes dessa
forma de pensar e agir sobre o espaco.

Tal projeto além de fragmentar o espago como algo “exterior” ao
humano estabeleceu ainda o lugar como “especifico e familiar” apenas -
manobra essa que permitiu ocultar com sucesso a topografia do poder
(BUTLER apud MASSEY, 2008). Ainda fomentou a nocao de diferenciacao
espacial, que fora concebida sobre termos temporais, ou seja, “lugares”
diferentes eram interpretados como estagios diferentes em um Unico
desenvolvimento temporal (MASSEY, 2008, p. 107). Assim, a Europa era
tida naturalmente como parametro a ser seguido, por ser “avancada”,
enquanto outras partes do globo estavam “um pouco atras”; restando
ainda algumas outras nacdes simplesmente a alcunha de “atrasadas”
nesse processo. A Europa, entao, se entroniza no centro do mundo (e dos
mapas também).

Tal status foi fruto da grande (des)aventura do Mundo Moderno,
qgue sob a égide do entao florescente Mercantilismo, partiu da Europa,
levando na mala a Colonizacao e a Evangelizacdao, com os quais acreditava
ter como missao divina “apresentar” ao restante do mundo, bem como
levar a Civilizagao aos “barbaros e desalmados selvagens”. E diante de seu
espelho-espelho-meu, de maneira narcisista acreditou ser a mais bela,
mais sabia, e assim inventou a Si mesma, na medida em que foi
inventando também o Outro. Inventaram a América, inventaram o indio e
inventaram muito mais... Era uma vez... Numa histdria que até parece ser
de outro mundo.
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Assim, podemos apontar que a definicdo de Mundo Civilizado e
Moderno nao se refere a revolucao industrial e aos avancos tecnoldgicos,
mas sim, distribuicao de dominag¢ao da Cultura ocidental europeia sobre o
mundo ainda “ndo-europeizado”:

A modernidade, como padrao de experiéncia social, material e subjetiva
era a expressao da experiéncia global do novo poder mundial. Mas,
a sua racionalidade foi produto da elaboragdo europeia. Ou seja, foi a
expressao da perspectiva eurocéntrica do conjunto da experiéncia
do mundo colonial/moderno do capitalismo (QUIJANO, 2007, p. 49).

Neste ponto, percebemos o distanciamento que comecgou a se dar,
entre objeto observado e observador, ou seja, a acao de se colocar em
tempos diferentes a Europa e seu Outro, no¢ao herdada da ciéncia classica
ligada ao iluminismo e seu objeto. Em outros termos, ocorreu a
institucionalizacdao dos saberes cientificos de modo que seus referenciais
técnicos, epistemoldgicos e ontoldgicos foram separados/divididos em
diferentes areas de conhecimentos e subsequentemente apropriados pelo
Estado e pela grande empresa privada com fins econdmicos e utilitarios ao
modo hegemonico de producdo. “Tal como a fragmentacdao das ciéncias
bioldgicas anula a nocao de vida, a fragmentacao de ciéncias humanas
anula a nocao de homem” (MORIN, 2000, p. 41).

Foi desta maneira que se deu o colonialismo, com seu sistema de
comando politico e sistema de poder/conhecimento, numa estratégia que
buscava hierarquizar os diferentes espacos mundiais, criando
desigualdades entre as diferentes partes do globo. Numa tentativa de
subjugacao do homem e do espaco e de toda uma multiplicidade de
formas de existéncias a serem “varridas para debaixo do tapete”.

Tal arranjo nega aquilo que Fabian denomina de “coetaneidade”
(FABIAN, 2006, p. 510), isto é, a contemporaneidade possivel entre as
sociedades em diferentes estagios de desenvolvimento, o que pode ser
traduzido nas palavras de Boaventura de Souza Santos de “invisibilidade”
ante aqueles que estao do lado oposto da linha, ou seja, a visibilidade
referente a ciéncia, filosofia, teologia e demais saberes de Um se assenta
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na invisibilidade do Outro, pois esse ultimo e seu arcabougo concreto,
simbdlico e subjetivo ndo se encaixa nas formas daquele. Desta feita, do
outro lado da linha ndo pode haver conhecimento real algum (SANTOS,
2009, p. 25).

Essa pretensa universalidade europeia se estendeu a todos os
campos, quase nos convencendo de uma Historia-Unica (a dos Estados
Nacdes, numa linha permanente ao “maravilhoso” caminho do progresso
e do desenvolvimento), vinculado a um Tempo-Uno (do time is money,
afinal, s6 o trabalho constrdi); do Espaco-Uno (metrificado,
esquadrinhado), esvaziado da presenca humana mas repleto de
oportunidades e oportunistas do business. Do espaco dominado por
primazia pelo: Homem/Hétero-Branco/Europeu-Judaico/Cristado-
Racional/Moderno, a qual se referiu o escritor mogambicano Mia Couto
em O Ultimo voo do Flamingo.?

Um espagco marcado pela dicotomia, maniqueismo, dualidade e
oposicdes, tais como: Eu/Outro, Nds/Eles, Branco/Negro, Branco/indio,
Ocidente/Oriente,  Passado/Futuro, Perto/Longe, Erudito/Popular,
Homem/Mulher, Belo/Feio, Dentro/Fora, Novo/Velho, Adulto/Crianca,
Evoluido/Atrasado, Natureza/Sociedade, Homem/Meio, Puro/Impuro,
Civilizacdo/Barbarie, Moderno/Arcaico entre tantos outros (GOETTERT,
2010, p. 87).

E dessa forma o Outro é sempre menosprezado e preterido: a lingua
€ convertida em mero dialeto, a religidao é “demonizada”, sua cor e cultura
sao estigmatizadas, seu conhecimento é reduzido a mitos e considerado
arcaico ou primitivo, sua amizade é transfigurada em escravidao
compulséria e toda resisténcia é tratada com uma violéncia sem
precedentes. Se pensarmos em termos de continente americano, e seu
tragico encontro com a Europa, talvez cheguemos aos signos da servidao e

* Manifesta-se psicologicamente sobre os sujeitos no seu modo de ver e sentir situados no mundo: “O
que fizeram esses brancos foi ocuparem-nos. Ndo sé a terra: ocupara-nos a nds, acamparam no meio
de nossas cabecgas [...]” (COUTO, 2005: 154). Numa aproximacdo a Franz Fanon (1998: 68) “O olhar
branco o fixa, o confina. [...] A situa¢do altamente neurotizante vai provocar a angulstia e o
autodesprezo, que muitas vezes se exprimem em forma de violéncia contra si préprio [...] ou contra os
outros [...]".
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do genocidio como marcas fundadoras, como expresso na obra As veias
, . . 4 .
abertas da América Latina,” do escritor Eduardo Galeano.

O eurocentrismo tentou inventar, mediante a forca e outros
estratagemas, um modo de pensar o mundo a sua imagem e semelhancga,
um Pensamento-Uno baseado na Razdo (ou num conceito de razdo). Do
racionalismo-légico-matemadtico (do 2+2 igual a 4 — Mesmo quando as
vezes é 5, como apontaria mais tarde a fisica quantica). Da acao e
reacao/renascentista do agora euroantropocentrismo. Derivado de uma
tradicdo epistémica em René Descartes, Galileu Galilei, Francis Bacon e
Isaac Newton. Dentro de uma visao de universo atdmico-mecanicista. Do
positivismo/cartesiano — “Experimento/quantifico logo existo”. Do
Discurso do Método e o Método do Discurso. Da Verdade enquanto
Verdade-Una. Una, Dua-lismos...

Dizemos que o eurocentrismo “tentou” pensar o mundo de uma
maneira unica — tentou, pois ao longo do tempo muitas vozes clamaram
no deserto um outro pensamento; alguns até foram crucificados por isso
ou mesmo queimaram na fogueira, como Giordano Bruno (aqui qualquer
semelhanca ndao é mera coincidéncia), que foi condenado por afirmar que
havia um numero infinito de mundos, num contraponto a ciéncia do
renascentismo que dizia que método cientifico consistia em analisar o
mundo como se este nao tivesse vida ou consciéncia. Numa ruptura com a
nocao grega de natureza de physis, considerada como algo vivo, em
transformacdo e com um estreito vinculo a nds (Porto-Gongalves, 2007).
Dessa forma, estabelece uma divisdo/dicotomia entre Homem/Natureza,
em que essa perde entao seu status vital, bem como sua correlacdao com o
humano de até entdo e passa a ser tida como algo a ser dominada pelo

* “Os indios das Américas somavam entre 70 e 90 milhdes de pessoas, quando os conquistadores
estrangeiros apareceram no horizonte; um século e meio depois tinham-se reduzido, no total, a apenas
3, 5 milhdes. Esta estarrecedora informagdo encontra-se na célebre obra de Eduardo Galeano As veias
abertas da América Latina, o escritor langa mao de estimativas de Darcy Ribeiro, que nos aponta para o
maior genocidio de todos os tempos”. Diante de tanta sangria, nao faltavam as justificativas ideoldgicas
conforme Galeano evidencia nas palavras do vice-rei do México que considerava que ndo existia
remédio melhor que os trabalhos nas minas para curar “a maldade natural dos indigenas” pois na
realidade, os “os indios eram bestas de carga”. Para o humanista Juan Ginés de Sepulveda, “os indios
mereciam o trato que recebiam porque seus pecados e idolatrias constituiam uma ofensa a Deus”. O
conde de Buffon por sua vez, afirmava que ndo se registrava nos indios, animais frigidos e débeis
“nenhuma atividade na alma”. Para o abade de Paw “os indios degenerados eram como cachorros que
ndo sabiam latir, vacas incomestiveis e camelos impotentes” (GALEANO, 2010: 50).
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homem, convertendo-se em simples mercadoria, num Admirdvel Mundo
Novo®> em que agora tudo visa uma ordenacdo e toda “anormalidade”
deve ser lancada fora. Esse era entdo o espirito da época® — I'esprit des
lois’.

Todavia, de |4 para ca muito se deu, a Europa entre muitos inventos,
inventou duas guerras mundiais que quase acabaram consigo, e os EUA
mediante a ciéncia inventou a bomba atbmica que acabou com Hiroshima
e Nagasaki no Japao. E o mesmo homem que por meio da ciéncia ajudou a
inventar a mega-bomba (colocando a mesma ciéncia numa crise de
consciéncia diante de seus rumos), desenvolveu uma teoria que desafiou a
“Verdade” — A Teoria da Relatividade. E em meio a entropia, perguntou-
se: Que verdade? Assim, os antigos paradigmas entraram em crise, pois
sao agora incapazes de explicar a complexidade e a multiplicidade do
mundo ao seu redor.

No bojo desse advento, as ciéncias humanas ganharam um impulso
e floresceram em muitas teorias inovadoras e abertas que apontavam a
complexidade do pensamento, do homem e do espaco - aperfeicoando
seus proprios métodos e especializando-se sobre seus objetos de analise.
Tal como se deu com a Geografia, enquanto ciéncia e seu objeto — o
Espaco.

Contudo, como num thriller de suspense, aqueles velhos
paradigmas insistem em assombrar ainda as ciéncias. Arrastam suas

> Na Sociedade "perfeita" mostrada por Aldous Huxley na sua obra prima “Admiravel Mundo Novo” de
1932, somos apresentados a uma jovem tipica, pertencente a uma das castas altas, que, em uma crise
existencial, conhece uma reserva de selvagens e particularmente um selvagem (a reserva é uma alegoria
para o mundo real). Os dois personagens representam o antagonismo entre a nova e a velha sociedades,
os novos e os velhos padrGes. Ela vive em uma sociedade formada por pessoas pré-programadas
genética e psicologicamente para desempenhar um papel social e gostar deste, sem questionar ou
desejar, nem mais nem menos, simplesmente ser o que |Ihe foi designado pelo Estado, mantenedor do
Bem-estar geral. John, o selvagem é levado para dentro dos muros do “Admiravel Mundo Novo”,
contudo, com o passar do tempo descobre que aquela felicidade artificial e encarcerada ndo Ihe basta,
percebendo que ali ndo é seu “lugar”. Em meio a uma revolta é preso e punido, recebendo a sentenga
“Levem o selvagem para fora...”
6 Zeitgeist significa basicamente o “espirito da época”. E o conjunto de pensamentos, opinides e
posicionamentos comuns a maioria dos individuos nascidos em certo momento histérico e pertencentes
a certo grupo social. Expressos de inUmeras maneiras, tanto no imaginario popular quanto tacitamente,
Como é o caso de Do Espirito das Leis (em francés: De I'esprit des lois), publicado em 1748, é o livro no
qual Montesquieu elabora conceitos sobre formas de governo e exercicios da autoridade politica que se
tornaram pontos doutrinarios basicos da ciéncia politica.
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correntes pelos campos universitarios-fantasmas mundo afora e
sussurram “verdades” do “outro-velho-mundo”.

Dessa maneira, ndao nos causa espanto que a Geografia brasileira
tanto na academia, quanto no ensino escolar, ainda seja marcadamente
fragmentada e dicotomica, no que tange ao bind6mio Natureza/Sociedade,
vinculado ao velho debate: Geografia Humana e Geografia Fisica,
apontando para a necessidade de reavaliagao de seus referenciais
técnicos, epistemoldgicos e ontoldgicos (FERRAZ, 2011).

Diante disso, é indispensavel a busca de outros caminhos visando a
construcao de um conhecimento cientifico que seja mais humilde no trato
com outros saberes, mais preocupado com o fator humano e menos
l6gico-formal e matematico, pautado na coisificacao e na multiplicacao
infinita de “zeros’” na légica do lucro.

No tocante ao espag¢o, observamos que o mesmo se trata de uma
categoria histérico e socialmente construida, e assim obviamente passou
por um processo no qual cada vez mais é percebido como espaco
utilitario, diluido, virtualizado e consequentemente esvaziado de
significagOes, além do seu carater econdmico, isto é, um Espaco-Uno, com
um fim especifico, em detrimento das multiplas concepc¢des historicas e
culturais presentes a sociedade humana em seus mais diversos locus.

S6 uma vez superadas tais construgdes, poderemos com o olhar
geografico enriquecido, nos voltar para um espaco mais complexo,
multiplo e desafiador, onde as respostas nao estao dadas de antemao e
dessa forma espantar de fato o fantasma-dicotébmico-cartesiano que
ronda a Geografia.

O conhecimento do paradigma emergente tende assim a ser um
conhecimento ndo dualista, um conhecimento que se funda na
superacdo das distingdes tdo familiares e ébvias que até pouco tempo
considerdvamos insubstituiveis, tais como natureza/cultura, natural
artificial, vivo/inanimado, matéria/mente, observador/observado,
sujeito/objetivo, coletivo/individual, animal/pessoa. Este relativo
colapso das distincGes dicotdmicas repercute-se nas disciplinas
cientificas que sobre elas se fundaram (SANTQS, 1996: p. 39-40).
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Desta forma podemos apontar que a Geografia hegemonica, tem
buscado se inserir nesse paradigma emergente mediante autores
pontuais, que ao longo de sua trajetdria estabelecem pontes com outros
saberes (como veremos no subcapitulo trés dessa secao). Contudo, essa
preocupacao tem sido de maneira mais incisiva evidenciada nas ultimas
décadas, manifestando-se no dialogo com outras linguagens e narrativas
diferentes das cientificas. O encontro entre Geografia e Literatura tem
sido uma delas, a fim de construir caminhos para que esse dialogo se
intensifique, sobretudo como possibilidade de construcdo de novos
olhares sobre as relacdes da producao do espago em geral.

Como é o caso do inusitado, vivido e multiplo espaco oferecido pelo
poeta Manoel de Barros ao longo de sua obra, o espaco barroseano,® num
contraponto aquele gélido e rigido Espaco-Uno apresentado pelo processo
civilizatério europeu, normatizado pela ciéncia e ratificado pelo Estado.

Antes, entretanto, de debrucarmos sobre tais analises na
perspectiva do didlogo entre Geografia e Literatura, cabe tecermos
consideragOes a respeito do objeto/fen6meno que é atualmente por
exceléncia vinculado a Geografia — o Espaco. Cujas nogdes, contudo, se
perdem na historia, no desenvolvimento da Linguagem e do pensamento.

1.2 O ESPACO NO TEMPO: CONSIDERACOES SOBRE CONCEITOS E
NOCOES

Definir o espaco ndo é das missdes mais simples. Tanto que a
guestao foi objeto de atencao de diversos fildosofos, num primeiro
momento, e mais recentemente dos gedgrafos que tentaram
contextualizd-lo (até agregaram ao termo - espaco - a alcunha geogrdfico,
na tentativa de |he garantir uma especifidade capaz de diferencia-lo de
outros “espacos” vinculado a outras dreas, como o espaco sideral ou
espago agricola, entre outros usos). Para todos os efeitos, utilizaremos

8 , . .
Espaco barroseano é a forma que nos referiremos ao espago “inventado” pelo poeta Manoel de
Barros, por meio de caracteristicas que o mesmo desenvolve ao longo de sua obra.
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somente sua versao sem a adjetivacao, como temos feito desde o inicio
deste trabalho.

Uma das primeiras definicdes de espaco no campo filoséfico
(ABBAGNANO, 1982) foi tecida por Aristételes (385 a. C -322 a. C), que
apontava que o espaco era a inexisténcia do vazio e lugar como posicao de
um corpo entre os outros corpos. Para o filosofo grego nao basta que esta
“area” estivesse preenchida, é necessario que houvesse um referencial, ou
seja, outro corpo que desse ao primeiro uma localizagao. Implicitamente
podemos notar que em Aristételes ja esta embutida a questao geografica
da localizagao como algo presente na estrutura do espaco.

Dando um salto de dois mil anos na histéria do pensamento
filosofico, chegamos ao século XVIIl, outro pensador - Immanuel Kant
(1724-1804), citado em Chaui (2004), aponta que a matéria fornece os
conteudos a razao e esta, por sua vez, formula as ideias, ou seja, nao é a
experiéncia que fornece as ideias (segundo sua critica aos inatistas), mas,
a partir da experiéncia que a razao se constrdi. Ancorado nesta concepg¢ao
de conhecimento, Kant da énfase a sensibilidade e a percepgdo. Segundo
o fildsofo, somos perceptivos das coisas dotadas de formas e dimensdes.
Na sua visdao, o espaco nado € algo passivel de percep¢ao, mas mediatiza as
percepcdes. Assim, o espaco seria como um “pano de fundo” ou ainda
como o céu, sendo que as estrelas seriam as sensacdes, isto é, o céu por si
sO ndo existe, mas permite, por meio de seu simulacro, que vejamos as
estrelas (DUARTE; MATIAS, 2005).

Num outro salto historico, Heidegger (1889-1976) confere uma
maior importancia ao homem, inserindo-o como componente essencial
nesta perspectiva espacial. Afirmando que a realidade é humana e
espacial por natureza, e é marcada pela proximidade ou pela distancia das
coisas praticas. O homem como ser-ativo-no-mundo organiza-se e
reproduz espacos. Podendo, ainda, a partir de seus intentos edifica-los ou
destrui-los. Operando nesse sentido, por meio de referenciais individuais
ou coletivos, de modo a alcangar uma organizagao de seu espaco vivido,
seu lugar (ABBAGNANO, 1982) .

Outro filésofo que nos auxilia nesse processo é Jean-Paul Sartre
(1905-1980), cuja concepcao de homem-mundo devolve a este a liberdade
e a possibilidade de expor sua consciéncia, através da percepcao,
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imaginacao, conhecimento e liberdade. O homem, no processo de
percepcao, faz a distincao entre “isto” e “aquilo”. Para Sartre, perceber
nao é ver, perceber é significar com liberdade de escolha.

[...] a angustia se da pela gratuidade da existéncia, pelas possibilidades
que nunca se fecham, pela contingéncia; entretanto, hoje no mundo, a
angustia se dd também porque se nega ao homem a possibilidade de
angustiar-se como ser de escolha, restando-lhe a angustia de ser objeto
(SARTRE apud LAPORTE 2000, p.51).

Heidegger e Sartre muito contribuiram com o método
fenomenoldgico-existencialista’, se apresentando contrarios a visdo
idealista do mundo e do espacgo. Outro fildsofo importante que contribuiu
para o estudo da percepcdao: Maurice Merleau-Ponty (1908-1961);
segundo o qual, “O espag¢o nao é o meio (real ou légico) onde se dispdem
as coisas, mas o meio pelo qual a posicao das coisas se torna possivel”
(1996, p. 328), e, nesta possibilidade é essencial a presenca do homem
como sujeito, que percebe este mundo, um ser-no-mundo que implica o
estar préximo e se relacionar com os objetos e o(s) outro(s) sujeitos. Isso
significa que o espaco nao é algo que se impde, ao contrario, se constroi a
partir da experiéncia humana, logo, so existe se houver um sujeito que o
construa (DUARTE; MATIAS, 2005).

A partir da concepgao do espago como um fendmeno, temos que
té-lo como objeto de manifestacdao de sentido(s) e como estrutura que
reune tanto existéncia, quanto significacdo, o elemento humano e o
mundo.

Tal linha de pensamento, denominada fenomenoldgico-
existencialista teve multiplas repercussdes dentro das ciéncias humanas,

° Pode-se dizer que o método fenomenoldgico-existencial tem como proposta esclarecer sobre o ser do
homem, revelando suas estruturas existenciais e abandonando qualquer teoria desvinculada do
verdadeiro sentido da existéncia. Em outras palavras, essa abordagem busca alcangar o sentido da
existéncia humana em sua totalidade, sem tomar a priori aspectos definidores de cada individuo, que
possam desfigurar o fen0meno que se mostra. Assim, o homem é tomado como indefinivel, no sentido
de ndo ser classificado a partir de axiomas ou sistemas explicativos da existéncia humana.
Partindo da premissa de que o homem se constitui como ser-no-mundo. O homem é sempre, desde o
inicio, a relagdo com o mundo. Ser-no-mundo é uma estrutura originaria e sempre total, onde o homem
se revela e se realiza nesse encontro, ndo podendo ser decomposta em elementos isolados. Para
Heidegger, a expressdo composta ‘ser-no-mundo’ mostra que pretende referir-se a um fenédmeno de
unidade (HEIDEGGER, 1988).
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como foi o caso na Geografia da Percepcao e do Comportamento, durante
a década de 1970, periodo em que entdo a Geografia Tradicional e
hegemobnica (geografia majoritdria entre os anos de 1870-1970, cujo
grande mote era levantar o inventdrio de uma dada drea ou regido e suas
potencialidades naturais em favor do Estado e seus parceiros
econdmicos), passa por uma grande crise de referenciais. Fato que faz
com que a Geografia enquanto ciéncia busque novos caminhos e uma
maior liberdade, se dissociando paulatinamente da linha tradicional.
Nessa época, tais propostas se desdobram por um lado na Geografia
Critica, de orientacdao marxista, e por outro na Geografia Humanistica ou
Cultural,

Este paradigma [Geografia humanistica ou Cultural] baseia-se nos
sentimentos espaciais e na percep¢do vista como significacdo. A luz
deste paradigma, a categoria mais utilizada tem sido o lugar, mas o
espaco também é considerado, principalmente como espaco vivido e
como ja dizemos anteriormente, como espaco percebido. Resgata-se a
interagdao entre sujeito e objeto, o mundo deixa de ser um agente
passivo e o homem se aproxima do seu espaco e dos fendbmenos apds
anos do falso distanciamento imposto pelos demais métodos (DUARTE;
MATIAS, 2005, p. 193).

Independente do nome que carregue, essa Geografia procura
debrucar-se sobre a organizacdo humana no espaco e seus sentidos,
dando atencao a subjetividade humana, adquirindo a ideia de “espaco
vivenciado” ou “vivido”, por meio de uma compreensdao das
reacOes/relacdes humanas frente as condi¢cdes da natureza. Tendo ainda a
consciéncia da possibilidade de haver diferentes espacos, individuais ou
coletivos, vivenciados por meio de constru¢cdes materiais simbdlicas. A luz
deste paradigma, a categoria mais utilizada tem sido o lugar.*®

' No entendimento de Carl Sauer, é a paisagem cultural que caracteriza o estudo da Geografia e o
sentido do lugar assim, estaria atrelado a ideia de significacdo dessa paisagem em si. Foi entdo a partir
dai, que esse importante termo foi sendo incorporado ndo mais ao local, mas a um significado
especifico, ou seja, aos atributos relativos e Unicos de um dado ponto do espaco, transformando suas
impressOes em sensagdes singulares. Autores como Yi-Fu Tuan e Anne Butiimer muito contribuiram com
a ideia de lugar, que passou a ser associada a corrente filoséfica da fenomenologia que, por sua vez,
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Nessa direcao, a concepc¢ao espacial que nos parece mais adequada,
em vista de nossos referenciais e fundamentac¢des (assim como diante do
espaco construido por Manoel de Barros), é o conceito de espaco aberto e
em movimento, de Doreen Massey (2008), de “simultaneidade de
historias até aqui”, expressa em seu livro Pelo Espagco. Em que a autora
deixa clara sua preocupacao, ao longo do texto, em evidenciar que o
espa¢o nao é algo inerte e neutro, uma entidade passiva e imovel,
subjugado pelo historicismo, como apenas um palco onde o tempo é
protagonista naturalizado das a¢des e dinamicas. Que relega ao homem
por sua vez, e seu espaco apenas a condicao de expectador da marcha dos
acontecimentos, de forma cronoldgica e cartesiana. A autora eleva o
espaco assim, a um status de primazia sobre o tempo, apontando ainda
gue o espaco € tempo dai seu conceito de “simultaneidade de historias”,
dessa forma, esta em constante transformacao. A partir de seu raciocinio
e por meio de uma proposta ampliada, podemos vislumbrar o espaco
como:

1. O espaco é um produto de inter-relagdes, desde a imensidao do
global até o intimamente pequeno.

2. O espaco é a esfera da possibilidade da existéncia da
multiplicidade; é a esfera na qual distintas trajetdrias coexistem; é a esfera
da possibilidade da existéncia de mais de uma voz. Sem espaco nao ha
multiplicidade; sem multiplicidade n3ao ha espago. Se o espago é
indiscutivelmente produto de inter-relagdes, isto deve implicar na
existéncia da pluralidade: multiplicidade e espaco sao co-constitutivos.

3. E ainda, o espaco é o produto de relacdes-entre, relacdes que sao
praticas materiais necessariamente embutidas que precisam ser
efetivadas, ele esta sempre num processo de devir, esta sempre sendo
feito - nunca esta finalizado, nunca se encontra fechado (Massey, 1999,

p.8).

parte da compreensdo do ser sobre a realidade e ndo da realidade em si, esta tida como inatingivel. Por
isso, o lugar ganhou a ideia de significacdo e, mais do que isso, de afeto e percepc¢ao.
Assim, a casa onde vivi ou a rua onde passei a infancia pode ser chamada de lugar, ou ainda a regido
onde moro, ou o local onde gosto de passar os finais de semana. De acordo com a Geografia, todos
esses se constituem um lugar e estdo ligados a dinamica do espago geografico. (HOLZER, 2015).
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Outro destaque que gostariamos de fazer refere-se ao
entendimento de espago, ndao enquanto conceito, mas, enquanto nogao,
anterior ao primeiro (SANTOS apud FERNANDES, p. 30-54, 2010). O autor
referenciado faz coro junto ao filésofo Kant, para o qual o conceito é de
dificil explicacdo, pois esta mais assentado no plano da sensibilidade,
sendo assim, condicao para a sensacao e percepc¢ao dos fendbmenos. Dessa
forma, conceituar o espago seria uma tarefa ingrata, mas intui-lo, sim,
seria possivel. E essa intuicdo na obra do poeta Manoel de Barros que nos
interessa como veremos adiante.

Para tanto, o autor em seu texto O que é Geografia? (2007),
discorre como os conhecimentos geograficos se tratavam outrora de um
comportamento dos nossos antepassados mais longinquos, individual e
coletivo que visava a sobrevivéncia, antes de qualquer coisa. Em outras
palavras, constituiam em geografias particulares que iam sendo
coletivizadas, a medida que também se desenvolviam as diferentes formas
de linguagens, de maneira que nomeavam por meio de associacdes 0s
lugares baseados em suas experiéncias cotidianas. Assim, cada povo, em
cada lugar, foi sistematizando seus conhecimentos, de forma que ao
mesmo tempo tanto a geografia quanto a linguagem foram
paulatinamente sendo construidas.

Nesse sentido, podemos visualizar que a Geografia desde os
primoérdios dos tempos e também estendendo aos dias de hoje, pode ser
entendida como a capacidade de ler e sistematizar geograficamente o
mundo, ou seja, uma linguagem especifica - o “discurso geografico” -
pautado num arcabouco de conhecimento da pratica cotidiana. Portanto
aqui a Geografia é lida como uma linguagem (SANTOS, 2007).

Mas o que seria a Linguagem? Esta é a questao que buscaremos
responder a seguir, de maneira a identificarmos a ponte que a Linguagem
constitui entre a Geografia e a Literatura, além de outros importantes
elementos fornecidos pela Geofilosofia deleuzeguattariana.
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1.3 ALINGUAGEM EM LINHAS DE FUGA: UM NOVO AGENCIAMENTO
PARA O PENSAMENTO E A LINGUAGEM

Marilena Chaui, em sua obra Convite a Filosofia (2004), nos
mostra que a Linguagem é um sistema de signos ou sinais utilizados para
indicar coisas, comunicacao, expressar ideias, valores e sentimentos. Para
isso, a autora se volta a outros pensadores que discorreram sobre o
termo. Aristoteles, por exemplo, em Politica, afirma que, o homem é um
“animal politico”, ou seja, social e civico, devido a linguagem. Enquanto os
outros animais tem phoné voz apenas com qual exprimem dor e prazer, o
homem tem a palavra logos, com qual exprime a complexidade de seu
universo.

A autora também dialoga com a obra de Rousseau, Ensaio sobre a
origem das linguas, apontando que, foi a linguagem que distinguiu o
homem dos animais, capacidade essa que derradeiramente teria o
“inventado”. Chaui conclui sua reflexao citando Hjelmslev, expressando
gue a linguagem é o instrumento com qual o homem modela seu
pensamento, seus sentimentos, emocgdes, esfor¢os, vontade e atos, que
influencia e é influenciado, sendo entao a base mais profunda da
sociedade humana. Tal afirmacao nos possibilita uma aproximagao com o
pensamento de Vygotsky:

O significado duma palavra representa uma amalgama tao estreita de
pensamento e linguagem que é dificil dizer se se trata de um
fenbmeno de pensamento, ou se se trata de um fendmeno de
linguagem. Uma palavra sem significado é um som vazio; portanto, o
significado é um critério da palavra e um seu componente
indispensavel. Pareceria, portanto que poderia ser encarado como
um fendmeno linglistico. Mas do ponto de vista da psicologia, o
significado de cada palavra é uma generalizacdo, um conceito. E, como
as generalizagdes e o0s conceitos sdo inegavelmente atos de
pensamento, podemos encarar o significado como um fenémeno do
pensar. No entanto, daqui ndo se segue que o pensamento pertenca a
duas esferas diferentes da vida psiquica. O significado das palavras sé é
um fenbmeno de pensamento na medida em que é encarnado pela fala
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e s6 é um fendmeno linglistico na medida em que se encontra ligado
com o pensamento e por este é iluminado. E um fendmeno do
pensamento verbal ou da fala significante — uma unido do pensamento
e da linguagem (VYGOTSKY apud SANTOS, 2001, p.20-21).

O mesmo Vygotsky (Almeida, 2002) nos mostra que o surgimento
da fala nas criangas possibilita desenvolverem uma organizagao estrutural,
mediante a existéncia de uma forte relacdo entre fala e acao. Nessa
relacdo, a crianca antes de controlar seu proprio comportamento
consegue, por meio da fala, controlar o ambiente.

Assim, também ha uma relacdo entre tempo, espaco e fala, em
gue a crianca é capaz de reorganizar seu campo visual-espacial, evocando
objetos ausentes por intermédio da palavra, e também da memodria,
tornando disponiveis fragmentos do passado, a fim de unir diferentes
elementos da experiéncia passada com o presente.

Visualizamos, assim, que tanto o sentido geografico do ser no
mundo, quanto a linguagem (enquanto nog¢des primarias) se desenvolvem
no mesmo periodo, ou seja, na infancia. Tanto a no¢ao de espaco quanto
as capacidades elementares de se expressar, vao se aperfeicoando a
medida que a crianca cresce e vai se apropriando de simbolos em seu
mundo cotidiano na forma de experiéncias cada vez mais complexas e
multiplas.

E é nomeando que se da a primeira propriedade da existéncia
humana. Imerso no universo de nomes, as coisas e a propria vida ganham
sentidos por meio da Linguagem. Assim, parece claro que agir na
Linguagem é agir na producao de sentidos da vida e consequentemente
também é agir no espaco.

Nesse sentido, as palavras criam um “mundo das ideias e do
pensamento”, contudo ndo de uma maneira desvinculada, uma vez que é
norteada pela ética e a moral construidas pela sociedade. Dessa forma, as
palavras usualmente ndo podem/ndo conseguem expressar o essencial,
pois estdao sob o crivo de uma gama de referéncias a priori, que filtram o
conteldo a ser expresso, alterando o estatuto psicolégico e fisico do
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homem diante de um “vértice” de sensacdes da vida (ABBAGNANO,
1982).

Nessa perspectiva, o “mundo das ideias” se sobressai ao corpo, o
gue acaba por escravizar o homem “selvagem”, sufocando seus impulsos e
modelando-o no formato-civilizado-de-ser, que (con)formado passa a
almejar redencdao e salvacdao na velha e apaziguadora Verdade-Una-
Moderna. Para Friedrich Nietzsche (1844-1900) a “verdade” ndo é
importante, a vida é ciclica, é prazer e dor ao mesmo tempo e o corpo nao
é menos importante que o pensamento. Sendo assim, urge a necessidade
da transvalorizacdo, do super-homem - o além-homem (NIETZSCHE,
2007), aquele que conseguird superar o falso conhecimento para se
afirmar diante da tragédia da vida.

Segundo o pensador alemado, é necessario expressarmos mais a
partir do corpo e suas sensacdes captadas pelo pensamento em sua forma
pura. Livre dos filtros dados a priori e valores transcendentais, que
esquadrinham os mais diversos intentos, negado-os o voo da liberdade. O
gue acaba, por fim, aprisionando corpos e mentes em culpa e melancolia
— nos tornando doentes de nés mesmos!**

Tais limitagOes se territorializam no pensamento humano, na
regiao intelectual, sensitiva e no plano da acao politica. Todavia se
instigado o pensamento, como nos apontam Gilles Deleuze e Félix
Guattari, pode se mediante ao processo criativo, estabelecer linhas de
fuga:

[...] a geografia ndo se contenta em fornecer uma matéria e lugares
varidveis para a forma histdrica. Ela ndo é somente humana e fisica, mas
mental, como a paisagem. Ela arranca a histéria do culto da
necessidade, para fazer valer a irredutibilidade da contingéncia. Ela a
arranca do culto das origens, para afirmar a poténcia de um ‘meio’ o
qgue a filosofia encontra entre os gregos, dizia Nietzsche, ndo é uma
origem, mas um meio, um ambiente, uma atmosfera ambiente: o
filésofo deixa de ser cometa [...] Ela a arranca das estruturas, para tracar

n (Disponivel em:< http://www.eternoretorno.com/a-linguagem-no-pensamento-de-nietzsche-os-
perigos-da-gramatica/>. Acessado em 29 de Julho de 2015).
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as linhas de fuga que passam pelo mundo grego, através do
Mediterraneo. Enfim, ela arranca a histéria de si mesma para descobrir
os devires, que ndo sdo a histéria mesmo quando nela — se recaem [...]
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 125).

Segundo os autores, essa linha de fuga s6 é possivel mediante um
processo de desterritorializacdo do pensamento, que remete ao
neologismo proposto por Deleuze junto a Guattari:

[...] construimos um conceito de que gosto muito, o de
desterritorializacdo. [...] precisamos as vezes inventar uma palavra
barbara para dar conta de uma nogdo com pretensdo nova. A nogao
com pretensdo nova é que ndo ha territério sem um vetor de saida do
territério, e ndo ha saida do territério, ou seja, desterritorializacao, sem,
ao mesmo tempo, um esforgo para se reterritorializar em outra parte
(DELEUZE, apud HAESBAERT; BRUCE, 2009, s/p.).

Neste ponto, apontam-se tremendas transformac¢des provocadas
por planos involuntarios e naturais, que conduz a destruicdo de um
territério  (mentalidade), para construcdo de outra posicao
(reterritorializacdo), bem como o alcance e direcdo do pensamento a
novos patamares, do antes ndao pensavel.

Nesse sentido, a Geografia a partir de seu discurso é apropriada
pela filosofia desses autores, a fim de desenvolverem uma complexa
teoria da espacializacdo do pensamento, a Geofilosofia (1992). A partir
disso, podemos tomar a Geografia como uma forma de pensar. Seria a
Geografia a filosofia do espaco? Por que nao?

Cabe fazermos uma diferenciacao, pois a desterritorializacao, que
desponta desses estudos, pode se dar de duas maneiras. A
desterritorializacao relativa é aquela que, em linhas gerais, se da no
ambito do socius, ou seja, é o abandono de um territério concreto
desenvolvido anteriormente numa dada sociedade que
consequentemente se reterritorializa em um outro [ocus. A
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desterritorializacdo absoluta, por sua vez remete-se ao proprio
pensamento e se reterritorializa num outro pensamento. E essa a
perspectiva de maior interesse dos autores (HAESBAERT; BRUCE, 2009).

Dessa forma, a reflexdo de que, a principio, territério
(pensamento) é aquele espaco de imobilidade e organizagao, é
transpassada por uma agao de subversdo e rasura que, por sua vez, suscita
novos saberes menos convencionados, assumindo uma percep¢ao
extraordindria que estd disposta a atrair novas ideias para além daquelas
ja cristalizadas.

A ideia da filosofia dos autores, a partir da proposta supracitada -
(territorializacdo/desterritorializacdo/retorritorializacdo espacial do
pensamento) - é de tamanha forca e complexidade, que conduz os
mesmos a denominarem de “teoria das multiplicidades” (DELEUZE, 1999).
Evidenciam por meio dela que existe uma forma de tratar o pensamento
sem hierarquiza-lo ou tornd-lo como previsivel (hierarquia da arvore-raiz),
dessa forma, passam a representar a forma do pensamento por um
rizoma.

Deleuze e Guattari consideram que o modelo da “arvore-raiz”
seguiria uma forma de pensamento arborescente, repetitiva. Seriam
apenas vertentes de um pensamento, de um caule. J& o modelo
rizomatico partiria da condicao de um nada capaz de se conectar com
tudo, ou seja, “arejaria” as ideias por meio de encontros e agenciamentos,
numa verdadeira cartografia das multiplicidades, colaborando para o
surgimento de novos devires:

[...] qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro
e deve sé-lo. E muito diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto,
uma ordem. A arvore linguistica a maneira de Chomsky comeca ainda
num ponto S e procede por dicotomia. Num rizoma, ao contrario, cada
traco ndo remete necessariamente a um traco linglistico: cadeias
semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de codificacao
muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas, etc.,
colocando em jogo ndao somente regimes de signos diferentes, mas
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também estatutos de estados de coisas (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.
15).

Assim, os autores propdem uma dada forma de pensamento
atrelado a Geografia (Geografia enquanto pensamento), de maneira que
nao existem demarcagdes ou fronteiras e, sim, uma forca do movimento,
do fluxo, do transitério, das conexdes rizomaticas, em devir.

Esta nova interpretacao do mundo contemporaneo, no que tange
o fluxograma de encontros e desencontros, territorializacbes e
desterritorializacdes, se desenlaca numa volta do espaco da reflexao
filosofica, admitindo novas concepg¢des, que transpassam as velhas
fronteiras, tao necessarias para uma nova perspectiva. Tal abordagem nos
permite perceber a existéncia de uma demanda de reflexdao sobre a
realidade que precisa ser evidenciada a partir de nossa cultura.

Em todas suas expressOes artisticas, a Cultura como expressao
sensivel e artistica de uma comunidade, se constitui como um elemento
marcante, pois emana originalmente de seu interior, enquanto
subjetividade simbdlica, podendo ser apontada como um dos processos
por onde mais é possivel demonstrar por onde uma desterritorializacao
pode ser engendrada. Portanto, a partir dessa, conduzir convengdes e
comportamentos para inquietagdes outras.

Se partimos do preceito que a capacidade criativa dos campos
produtores de pensamento, como a Arte (possibilitadora de sensacdes) e
a Ciéncia (produtora de func¢des) sozinhas podem apontar para um
determinado esgotamento e a tentacao de cair na reproducdao da
reproducdo, do mais-do-mesmo; cremos que, através de um didlogo
proficuo entre esses campos, pode-se instigar o pensamento e a
linguagem a estabelecerem linhas de fuga, de maneira a fertilizar essas
areas e o proprio ser pensante (DELEUZE, 1992).

Na verdade, cremos que o didlogo entre Arte e Ciéncia, (no nosso
caso especificamente Geografia e Literatura) pode se desdobrar numa
relagdo muito mais profunda e prazerosa, a qual podemos pensar, numa
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Literatura capaz de enxertar na Geografia outros olhares e pensamento,
um outro espaco, dai o titulo de nosso trabalho. De forma que os
resultados sao inimagindveis e muito promissores a ambos nessa relacao.

Assim, é por meio da express3o da poética'’> de Manoel de Barros,
que procuraremos abordar os agenciamentos apontados tanto pela
filosofia de Deleuze e Guattari, quanto os pressupostos geograficos mais
imaginativos do espaco. Mas, antes, teceremos algumas consideracdes
acerca de uma promissora relacao — a relacao entre a Geografia e a
Literatura.

Na perspectiva de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1992), a obra de
arte trata-se de um ente pleno de sensacdes, que por exceléncia
estabelece composi¢gdes que despertam nossa imaginagao e pensamento,
mediante sua estética, assim como afectos e perceptos’®, nos orientando
e localizando no mundo. Neste sentido, a obra de arte é um fendbmeno
capaz de provocar em nds sensacOes diversas entre tantas subjetividades
e potencialidades virtuais, de pensamentos as acdes, os infinitos modos
de viver.

No tocante a Literatura, podemos dizer que se trata de um
enunciado multiplo, criativo e imaginativo, uma vez que se pode
contemplar a sociedade nas mais diversas expressdoes humanas e sua
relacdo com o espacial, nas mais distintas temporalidades e tempos
historicos, de maneira que a Geografia pode e deve fazer uso de tais
narrativas e sensibilidades, a fim de que fornecam analises variadas,
podendo assim constituir sustanca e temperos ao caldo cientifico. Desse
modo, a Literatura é condicdo na qual o proprio espaco se faz desde
metaforas a metonimias, que podem expressar novas formas,

2 paul Valéry e a Criagdo Poética, resgata o sentido de Poietica como sendo: Tudo o que tem relagao
com a criagdo de obras das quais a linguagem é ao mesmo tempo a substincia e o meio,
compreendendo de um lado, o estudo da invengdo e da composicdo, o papel do acaso, aquele da
reflexdo, aquele da imitagdo; aquele da cultura e do meio; de outro lado, o exame e andlise das técnicas,
procedimentos, instrumentos, materiais, meios e suportes de acdo. (POMMIER, 1946, p.7-8).
Ba grosso modo, o percepto pode ser apontado como um conjunto de percepgdes e sensagdes que se
tornaram independentes de quem o sente, estard sempre assentado naquela pagina ou naquela musica.
Ja os afectos sdo as sensitivas transformacgdes, devires que transbordam daquele que passa por eles,
que excedem as forgas daquele que passa por eles. Sdo seres de sensagdes.
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representacdes, imaginacoes e imagindrios do mundo: “a literatura surge
sempre onde ha um povo que vive e sente” (COUTINHO, 1960, p. 67).

E o que podemos esperar desse encontro? A Geografia, por um
lado, ancorada sobre um conjunto de pressupostos tedrico-metodolégicos
cientificos; e a Literatura, por outro, como escritura de um conjunto de
imagens, simbologias, imaginagdes, imaginarios e representacdes sobre o
mundo, podem se “retroalimentar” em um movimento de maneira a
possibilitar a criacdo de novos olhares geograficos das relacdes que sao,
fundamentalmente, relagdes vividas espacialmente. Tal relacdo sera
melhor aprofundada a seguir.

1.4 O DIALOGO ENTRE GEOGRAFIA E LITERATURA: ESSA CONVERSA
AINDA VAI LONGE...

A relagao entre esses campos ndo é nova, antes remonta aos
tempos de institucionalizacao das ciéncias, em torno da metade do século
XIX. Ali foram produzidas obras classicas como Cosmos de Humboldt.

Com o decorrer do tempo e diante das novas perspectivas
epistemoldgicas desenvolvidas no século XX, Marc Brosseau - uma das
maiores autoridades na relacao Geografia-Literatura - adverte:

Certes, on peut fair de la géographie a partir d’objets littéraries ou
adopter um genre narratif ou essayistique qui redonne a [I'écriture la
prééminence dans 'ordreé pistémologique. Mais au-dela des disputes
possibles quant a ce qui releve de la discipline geographique (et vous
svez que malgré notre désis de rendre les fronteires disciplinaires
labiles, les résistances sont fortes), la véritable question me parait étre
de réfléchir sur les transformations profondes que lés frottements
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discursifs entrainent dans |’ ordre épistémologique [...] (BROSSEAU,
2003 s/p)**

Assim, dentre muitas “friccdes discursivas”, a relacdao entre
Geografia e Literatura foi construida em uma bifurcacdo, na qual as
leituras humanistas tendiam a rivalizar com as leituras marxistas:

As duas abordagens preocupam-se, é claro, com a interagdo entre
individuo e sociedade, mas os gedgrafos humanistas consideram que a
consciéncia é o resultado da interpretacdo que o individuo faz do
mundo e que flui para a sociedade, ao passo que os gedgrafos radicais a
consideram como o resultado da posicdo do individuo na sociedade e
que reflui para o individuo. O humanista enfoca a experiéncia de vida do
individuo, seus valores, atitudes e crencas, o significado atribuido aos
fenbmenos e outros fatores ‘subjetivos’ e estuda a consciéncia por esse
caminho. Em contraste, o radical comeca por analisar a posicdo de
classe da pessoa, a relacdo entre essa classe e a classe dominante na
sociedade, e a sustentabilidade que essa classe disseminada pela classe
dominante (COOK apud BROSSEAU, 2007, p. 49).

Notadamente a relacdao entre Geografia e Literatura foi marcada
pelo uso instrumentalizado do conteudo literdrio pela observacao
geografica presente naquela. Segundo Brosseau (2007), é mais que
necessario ultrapassar tal viés. E preciso que a Geografia pense a
Literatura como outro espaco da relacdo identidade/alteridade, o que
requer, sobretudo, a atencao sobre linguagem e escritura. Em dialogo com
Olsson, o autor aponta que:

[é importante] situar o encontro da geografia com a literatura no plano
da linguagem e da escritura. Olsson é um dos primeiros gedgrafos a

1 Tradugdo livre: Certamente que podemos fazer a geografia a partir de objetos ou adotando um
género narrativo literario ou ensaistico que da a escrita a sua preeminéncia na epistemologia. Mas, além
dos eventuais litigios, como os que habitam a disciplina geografica (e vocé sabe que, apesar de nosso
desejo de desestabilizar as fronteiras disciplinares, a resisténcia é forte), a verdadeira questdo parece-
me ser refletir sobre as profundas mudangas que causam a fricgao discursiva de ordem epistemoldgica.
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assumir a delicada missdao de desestabilizar as certezas do discurso da
geografia humana. [...] Ele insiste principalmente na impossibilidade de
traduzir a ambiguidade e a fluidez da literatura na linguagem da ciéncia,
que tende sempre a se imobilizar na certeza da univocidade. [...] seu
objetivo era forjar uma nova linguagem para a geografia, que ndo seria
mais alérgica as contradicdes, as tensdes e a “equivocidade”
(BROSSEAU, 2007, p. 62-63).

Dessa forma, a questao, portanto, ndao é “ver” na Literatura aquilo
gue tem de Geografia, mas em compreendé-la como uma escritura de
alteridade com a qual é possivel dialogar, além de ressignificar
conhecimentos mutuos de ambas as areas, a fim de promové-las
enquanto areas interdependentes das Humanidades. Assim, se
estabeleceu uma ponte conectiva visando um permanente contato para
promover valores socioculturais, tanto na producdao de novas imagens
espaciais como para a construgdao de uma nova linguagem para a
Geografia: “O didlogo com a literatura pode, portanto, inscrever-se
também em um trabalho de reflexdao sobre nosso préprio modo de
escrever a geografia”, aponta Marc Brosseau (2007, p. 66).

Para tanto, é preciso ressaltar que, para esse didlogo ser
verdadeiramente frutifero, é fundamental que ndao ocorra subjugacao de
nenhum campo sobre o outro, constituindo-se assim, de fato, um didlogo
interdisciplinar. Em outros termos, que ndo exista uma relacao em que ha
incorporacao de uma leitura pela outra (FERRAZ, 2001, p. 22).

Com base nessas preocupacdes, e ante o empenho de gedgrafos
vanguardistas como Olsson, percebemos que paulatinamente as
potencialidades decorrentes da relacdo Geografia-Literatura, comegaram
a romper com o rigor do método cientifico que engessava o didlogo entre
ambas, ocorrendo, sobretudo nas ultimas duas décadas:

Le renouvellement de I'analyse géographique des textes littéraries au
cours des quinze derniéres annés, renouvellement que coincide
d’ailleurs avec I'’émergence d’une plus grande sensibilité a I'égard des
diverses formes de discourset de textualité em géographie humaine em
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general, a conduit plusieurs geographes a prende le langage littéraire au
sérieux (en se penchant surplusfictifs des mondes générés par la
littérature (BROUSSEAU, 2008, p. 422).>

Foi a partir de meados do século XX que de fato se expandiram os
estudos literdrios pela Geografia, com um consideravel aumento da
producao dos respectivos trabalhos. No Brasil podemos citar, mais
recentemente, como referéncia na area, os autores GOETTERT (2012 e
2014), FERRAZ (2011 e 2012), CHAVEIRO (2011) e SUZUKI (2006).

Os estudos geografico-literarios se pautam em interpretacdes e
gue, por isso mesmo, passam por um “posicionamento” e “previsao” do
observador, bem como de uma temporalidade que o transpassa (ALMEIDA
2002, p. 259). Dessa forma, enquanto constructo subjetivo necessita de
ser continuamente revisado e adequado.

Nesse bojo, podemos apontar como conceito fundamental para
tais estudos a imagem “dominante”:

A dominante é, como todos os demais elementos do texto, um indice,
porém é aquele que ‘governa, determina e transforma’ os demais [...] A
eleicdo de uma dominante desperta a atengdo para o ambiente espacial,
para o texto que nos envolve, porém ¢é estratégica (FERRARA apud
FERRAZ, 2011, p. 33).

Claudio Benito Ferraz, ainda em didlogo com a autora e em
construcao da possibilidade de se pensar a “dominante” como percurso
metodoldgico na relacdo entre Geografia e Literatura, discorre:

B Traducdo livre: “A renovacgdo da andlise geografica de textos literdrios ao longo dos ultimos quinze
anos coincide com o surgimento de uma maior sensibilidade para as varias formas de discurso e
textualidade em geografia humana, em geral, e tem levado muitos gedgrafos a levarem a sério a
linguagem literaria (olhando para os varios aspectos da forma, por exemplo) e, com ela, mesmo os
aspectos mais hipotéticos dos mundos gerados pela literatura”.
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A dominante é a imagem produzida a partir da forma com que o leitor
se posiciona para ler o texto literdrio, sendo essa forma decorrente dos
aspectos que o incitam a elaborar tal perscrutacado, ou seja, aquilo que
no contexto do mundo vivido o leva a interrogar o mundo presente no
texto lido. Essa dominante, portanto, é uma imagem que nao
necessariamente esta explicitada em palavras no texto, mas surge a
partir do contexto espacial do texto, enquanto narrativa, no contexto
espacial em que o leitor esta inserido/criando, ou seja, ela se manifesta
a partir das entrelinhas, dos escuros do texto, do que ndo estd
claramente manifestado ali, mas se encontra nas sombras, no
inconsciente do coletivo que envolve o leitor a partir dos buracos e
esquecimentos deixados pelo autor/narrador (FERRAZ, 2011, p. 46-47).

Para tanto, é fundamental o envolvimento do leitor diante da
obra, que se despindo dos fixos paradigmas, se abre para um contexto de
producdo e multiplos signos/significados e significacdes, como as coisas
infimas que, uma vez despertas, revelam seu universo simbdlico.

E nessa direcdo que a obra de Gaston Bachelard, A poética do
espaco, aponta. Um texto revelador do espaco onirico, que dentro de uma
perspectiva fenomenoldgica, aprofunda a discussao sobre a génese da
imagem. Propondo sua fenomenologia como wuma andlise de
arrebatamento, excitacao e deslumbramento, sua metodologia utiliza a
via da emocdo e do maravilhamento, que exige o envolvimento intimo do
leitor com a dinamica despertada pela imagem. Assim, “ja ndo nos parece
um paradoxo dizer que o sujeito falante estd por inteiro numa imagem
poética, pois se ele ndo se entregar a ela sem reservas nao entrara no
espaco poético da imagem” (BACHELARD, 1993, p. 12).

Nesse sentido, a fenomenologia pode despertar a consciéncia
poética a partir das multiplas imagens que nos livros repousam. Ressoa
numa forma de experiéncias imediatas a atividade imaginante do leitor
por meio de agenciamentos ilimitados. Dessa forma, podem existir tantas
interpretacdes e leituras quantos leitores. (BACHELARD, A poética do
espaco, 1993, p. 6-7). O autor assim formula seu pensamento:
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[...] uma pesquisa fenomenoldgica sobre a poesia deve ultrapassar, por
imposicdo de métodos, as ressonancias sentimentais com que, menos
ou mais ricamente — quer essa riqueza esteja em nds, quer no poema —,
recebemos a obra de arte. E nesse ponto que deve ser sensibilizada a
alotropia fenomenoldgica das ressonancias e da repercussao. As
ressonancias dispersam-se nos diferentes planos da nossa vida no
mundo; a repercussdao convida-nos a um aprofundamento da nossa
prépria existéncia. Na ressonancia ouvimos o poema; na repercussao o
falamos, ele é nosso. A repercussdo opera uma inversdo do ser. Parece
que o poeta é o nosso ser. A multiplicidade das ressonancias sai entdo

da unidade de ser da repercussao.

Alain de Botton, em sua obra Como Proust Pode Mudar Sua Vida,
expressa “Na verdade, todo leitor é, quando esta lendo, um leitor de si
mesmo. O trabalho do escritor € meramente uma espécie de instrumento
Optico, que ele oferece ao leitor para capacita-lo a discernir aquilo que,
sem o seu livro, ele jamais experimentaria sozinho” (BOTTON, 1999, p.
29). Citacdo se corrobora na afirmacdo: “Vejo a literatura como uma
espécie de empurrdao. Uma ferramenta capaz de nos tirar do lugar — eis
um livro. Algo nos agita e desassossega.”,’® ou ainda, nos termos
deleuzeguattariano, desterritorializa.

Assim, compreendemos que a medida que se faz as construcdes
geograficas a partir daquilo que nos provoca a Literatura podemos
desestabilizar as certezas e enriquecer o olhar geografico, despertando
outros sentidos de localizacdo e espacializacao. Eis o nosso desafio. Tendo
de antemado a consciéncia que ambas as areas sao estreitamente
vinculados a necessidade de atribuir sentido a vida. Sendo que a diferenca
fica a cargo de como constroem seus pressupostos para isso (BERALDI,
2012).

Dessa forma, nossa busca deve se pautar em expandir a linguagem
geografica, em sentidos outros, que auxiliem na construcao tedrica e
pratica do espaco, a fim de adquirirmos uma compreensao maior da
dimensao do vivido e das multiplas sensibilidades presentes neste. De

1 (Disponivel em: <http://rascunho.gazetadopovo.com.br/literatura-e-contagio/>. Acessado em 26 de
junho de 2015).
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maneira que possamos expandir também o mundo. Nao a partir de um
dado a priori, o qual balize/banalize essa busca, mas por meio da surpresa
do novo que somente a vida em seus multiplos sentidos é capaz de
provocar, para, assim, expandirmos a ndés mesmos.

O importante é extrair ainda mais da relacao entre Geografia-
Literatura, por isso, apontamos como componente indispensavel a nossa
perspectiva de trabalho a proposta elaborada pela dupla Gilles Deleuze &
Félix Guattari, denominada de “literatura menor”, expressa na obra: Kafka
— por uma literatura menor (1977), um amplo estudo acerca dos livros do
escritor checo Franz Kafka - A Metamorfose, Carta ao Pai, O Processo e
Castelo - em que desenvolveram um método que mais tarde
denominariam esquizoandlise.””

Na obra, os autores primeiramente procuram nos apontar o que
seria essa tal “literatura menor”, entretanto, antes tecem consideracgdes a
respeito do que seria a literatura maior, apontada como a
linguagem/discurso cientifico, que a priori possui maior peso, pois em
outras palavras detém o monopdlio da “Verdade”. Contudo, DELEUZE e
GUATTARI (1977, p. 25), desconfiados dessa premissa afirmam que a
literatura menor é aquela que se posiciona como uma (sub)vercao diante
dessas normas, criando e recriando valores e ideias, despertando outros
sentidos para uma dada ordem espacial vinculada por uma determinada
sociedade, de lingua maior, hegemonica e oficial. “Uma literatura menor
nao é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz em uma
lingua maior”. A “literatura menor” se manifesta, assim, como a
transgressao da propria lingua no campo discursivo e da praticaem que o
sujeito esta imerso.

A partir dessa transgressdao, se estabelece uma dada
desterritorializacdo, frente aos aspectos e acontecimentos politicos
dominantes. Dessa forma, a literatura menor sé se realiza enquanto
expressao coletiva de resisténcia, diante das forgcas hegemodnicas,

17 . T ; . . .

A esquizoandlise é em suma um método voltado para compreender as partes, as linhas e estilhacos.
Desenvolvida na obra Mil Platés, Capitalismo e Esquizofrenia, de 1995, em que discutem acerca de como
os agenciamentos e devires sdo produzidos pelo desejo, de maneira natural, psicolégica e/ou subjetiva.
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exprimindo uma outra comunidade potencial, com suas respectivas
expressoes, valores, simbolos e sentimentos (FERRAZ, 2005, p. 113).

Como teria feito Kafka em seus livros, o qual desafia a lingua
oficial de seu contexto histérico. Uma vez que, sendo de ascendéncia
judia, escreve de forma um tanto inusitada e com nuances de
maneirismos, um alemao a partir da Boémia (atual Republica Checa),
dominada entdo pelo império austro-hingaro, expressando suas
experiéncias por meio de desterritorializagdes espaciais insdlitas.

Ou, como poderiamos esquecer-nos de A Metamorfose (publicada
em 1915, mas escrita em novembro de 1912, em apenas vinte dias), em
gue Gregor Samsa, uma caixeiro viajante, que abandona seus desejos e
sonhos para sustentar a familia e pagar a divida dos pais, até que um dia
acorda metamorfoseado em um grande e monstruoso inseto? (Uma
barata?) Nao apenas para fugir de tamanha pressao diluida em seu dia a
dia cinzento sob o olhar opressor do pai, mas o faz, pois encontra nessa
saida (a saida de emergéncia) a certeza que seu pai e todo o resto ndo o
pudesse encontrar.

O devir minoritario é tracar essa linha de fuga, que aponta uma
diferenciacdo/mudanca nos rumos pré-determinados ou que sdo
aguardados de antemao. Trata-se de um outro acontecimento ou
multiplos outros que essa chamada “literatura menor” potencializa. Samsa
se torna outro, com um outro pensamento, num devir-inseto se
libertando da angustia que aprisionava tanto seu corpo, quanto sua
mente (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 21).

E nesse mesmo sentido que podemos pensar a poética de Manoel
de Barros, isto é, como aquela que possibilita a experiéncia do devir
minoritario ante a lingua maior, “[...] o livro esta de cabeca pra baixo.
Estou deslendo”,'® a fim de visualizarmos outro espaco, novas relacdes.

Sua poesia, nos termos da literatura menor, é amplamente imersa em

18 BARROS, A Arte de Infantilizar Formigas, Livro Sobre Nada, p. 334.
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desterritorializacdes, “Do lugar onde estou j& fui embora.”,”® num

cruzamento de redes rizomaticas e linhas de fuga constantes.

Tudo em sua obra é politico, pois tudo nela é relacional e
revoluciondrio. Sendo subversiva por natureza, numa negativa ao poder
constituido e as formas convencionais. Seus elementos sao dotados de voz
propria, portanto sua antologia € um arranjo de agenciamentos coletivos
de enunciacdo.”’ Todavia, voltaremos ao assunto no capitulo trés, onde
serd aprofundado especificamente sob a luz da obra de Manoel de Barros.
Antes cabe nos debrucarmos sobre a figura do poeta e sua obra,
destacando as caracteristicas mais marcantes de sua poética, visando,
assim, compreender como se ddao os devires minoritarios no processo de
construcao do inusitado espaco barroseano.

1 BARROQS, O Livro Sobre Nada, Livro Sobre Nada, p. 348.
%% Conceito muito complexo e dificil de ser traduzido em poucas linhas, mas... Diz respeito da propria
“voz” da Literatura, num atravessamento de delirios, enunciados, bem como de seus produtos diversos.
Aponta para um entrecruzamento de falas e vozes de diversos discursos, ainda que individualmente,
pois, tais cruzamentos sdo produtos de experiéncias anteriores.
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CAPITULO 2
Retrato do artista enquanto obra,
poeta e espaco
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2.1 MANOEL DE BARROS — PRAZER EM CONHECE-LO!

POETA DO PANTANAL, DA PALAVRA OU DO DEVIR?

A literatura, como toda a arte, é
uma confiss@o de que a vida ndo basta.

Fernando Pessoa (1974)

No dia 19 de dezembro de 1916, no Beco da Marinha, em Cuiaba-

MT, nascia o menino Manoel Wenceslau Leite de Barros, “Esse cujo eu

ganhei por sacramento”,”* sendo, contudo, mais conhecido durante toda

sua vida como Manoel de Barros mesmo, “Maneco” para os intimos, ou
ainda, em seu principio, simplesmente “Cabeludinho”.

Dois meses apenas apds seu nascimento, sua familia muda-se para a
cidade de Corumba (entdao MT, mas que a partir de 1978 viria ser Mato
Grosso do Sul), e depois para uma fazenda na regiao da Nhecolandia, no

Pantanal entdao mato-grossense. Assim, “Eu vim pra ca sem coleira, meu

amo. Do meu destino eu mesmo desidero”.”” Com relag3o a si, o poeta

nos concede, com ares de troca, outros versos:

Eu sou dois seres.
O primeiro é fruto do amor de Jodo e Alice.
O segundo é letral:
E fruto de uma natureza que pensa por imagens,
Como diria Paul Valéry.
O primeiro esta aqui de unha, roupa, chapéu e vaidades.
O segundo estd aqui em letras, silabas, vaidades frases.
E aceitamos que vocé empregue o seu amor em nos.

(BARROS, Poemas concebidos sem pecado, 2010, p.11)

! BARROS, Os Deslimites da Palavra, O Livro das Ignordgas, 2010, p. 306.
*> BARROS, OS Deslimites da Palavra, O Livro das Ignordégas, 2010, p. 306.
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Neste ponto, evidenciamos a importancia da vivéncia/infancia do
menino Manoel de Barros em comunhao com a natureza do Pantanal, pois
é desse contexto que ird ser forjada a matéria prima para o futuro poeta e
sua poesia, com seus elementos de estima, bem como as paisagens,
personagens e linguagem, enfim todo um universo que viria a inventar a
partir de seu contexto local ao longo de sua antologia. Com a ressalva que
Manoel constréi sua poética por aproximagdes e distanciamentos ante sua
condicao bibliografica e ficcional, em que nada pode ser tido como literal,
como evidenciaremos a seguir nesse mesmo capitulo e nos subsequentes:

Me criei no Pantanal de Corumba3, entre bichos
do chao, pessoas humildes, aves, arvores e rios.
Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de
estar entre pedras e lagartos.

(BARROS, O livro das ignordas, 2010, p. 324)

E assim cresceu “Cabeludinho”, com um olhar voltado para baixo,
em direcdo ao chao, no terreiro do quintal de sua casa. Foi ali que sua
infancia, sua criancice se deu. Criado em meio a lagartixas, caramujos e
formigas. Brincando com osso de arara, penas de pdassaros, sabugos,
pedras e paus. “E no infimo que vejo a exuberancia”.”® Embalado pela
forca e sabedoria telurica. Sua imaginacdao e fantasia desabrocharam-se,
“As coisas tinham para nds uma desutilidade poética. Nos fundos do

. . ;. 24
quintal era riquissimo o nosso dessaber.”

Mesmo a familia Barros vivendo numa fazenda isolada em meio ao
Pantanal, seus pais muito valorizam a educacao formal do menino
Manoel. Tanto que o enviam para realizar seus estudos primarios na
cidade de Campo Grande, a 430 km de Corumba. Todavia é em 1928 que
ocorre um fato decisivo na vida do futuro poeta. Pois, desta vez, muda-se

> BARROS, Desejar Ser, O Livro Sobre Nada, 2010, p. 341.
24 BARROS, A Arte de Infantilizar Formigas, Livro sobre nada, 2010, p. 329.
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para a entdo capital do Brasil, a cidade do Rio de Janeiro, para realizar
estudos ginasiais e secundario em regime de internato no Colégio Sao
José, das madres Maristas. E entre varios “descobrimentos” nesse novo
ambiente, Manoel de Barros comecou a descobrir “pra que servia”:

No recreio havia um menino que nao brincava

Com outros meninos

O padre teve um brilho de descobrimento nos olhos
— POETA!

(BARROS, Poemas concebidos sem pecado, 2010, p.13)

Em 1934, é aprovado para o curso de Direito, ainda na cidade do Rio
de Janeiro:

Entrar na Academia ja entrei

mas ninguém me explica por que essa torneira
aberta

neste siléncio de noite

parece poesia jorrando...

(BARROS, Poesias concebidos sem pecado, 2010 p.15)

No ano seguinte se filia ao Partido Comunista - “A fome nao é

"% _ no qual permaneceu por 10 anos,

invencdo de comunistas, titio
desfiliando-se apds decepcionar-se com a alianga de Prestes com Vargas.
Foi no ano de 1937 que Manoel de Barros, com entao 21 anos, faria
sua estreia literaria, com Poemas concebidos sem pecado, livro em que
podemos identificar um forte tom autobiografico, tanto na voz quanto na
abordagem dos temas. Assim, como uma anunciacdo/apresentacdo tanto
do poeta enquanto protagonista de sua obra (Cabeludinho), quanto dos
peculiares personagens que se perfilam pelos mais diversos recantos de

Corumba e do Pantanal, os quais também apresenta.

» BARRQOS, Antoninha-Me-Leva, Poemas Concebidos Sem Pecado, 2010, p. 30.
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Poemas concebidos sem pecado pode ter sido um marco. Tanto que eu
me convenci, a partir dele que sé prestava praquilo. Que, pelo menos,
se eu nao sabia ganhar dinheiro, ou fazer coisas praticas, aquilo deveria
ser meu destino. Eu tinha ainda vergonha. Sempre me pareceu,
contudo, que esse rumo era torto, que era como senda de indio. Mas eu
me precisava segui-lo. E sigo perdido nele.”®

Dois anos depois, o poeta lanca seu segundo livro, Face imdvel, que
expressa, por sua vez, um lirismo mais impessoal, vinculado as convenc¢des
poéticas do Modernismo de 1922. Segundo o préprio Barros, “é meio
engajado na politica. Eu ndo gosto desse livro. Eu ndo penso que a poesia
deva ser engajada”.”’

Em 1946 se casa com a mineira Stella Leite (com quem teve trés
filhos: Jodo, Pedro e Martha Barros). “Stella era meu outro amor. Nao
precisava mais zanzar. Era Stella e a Poesia. Passei a morar com ambas, na
mesma casa. E até hoje moramos juntos e nos amamos”.”®

Depois de um longo hiato de 14 anos, Manoel de Barros lanca
Poesias, em 1956. Trata-se de um livro de experiéncias, em que podemos
perceber uma aura de saudosismo que paira sobre toda a obra: “Fecho os

olhos./ Descanso./ Os ventos levam-me longe.../ Longe...” *°

(saudades de
sua casa? Sua terra de origem? Parece que sim...). Além de vislumbrarmos
também, entre idas e vindas, uma busca por uma expressividade prépria,
uma voz que seja capaz de dizer o que intimamente se deseja dizer,
procura-se enfim por um caminho que nao seja usual, numa busca por
“descolar” das influéncias do Modernismo e do Parnasianismo presentes
em seus trabalhos anteriores, em outras palavras, o poeta busca uma
poética singular, “E preciso flanar em ruas/ — os passos levando sempre/
para nenhum lugar”.*®

Tais livros ja apontavam o “descaminho” pelo qual Manoel de
Barros iria “se perder”, pois algumas caracteristicas estavam presentes

desde seu principio, como o cuidado com a palavra, “Como o vento leva as

2 MULLER, Encontros Manoel de Barros, 2010, p. 87-88.
2 MULLER, Encontros Manoel de Barros, 2010, p. 90.
28 MULLER, Encontros Manoel de Barros, 2010, p. 88.
> BARROS, A Voz de meu Pai, Poesias, 2010, p. 76.
¥ BARROS, Na Rua Mario de Andrade, Poesias, 2010, p. 84.
52



1” 3! a preocupacdo com o infimo e o desprezado “(...) E fui

palavras
apanhando objetos largados na tarde/ Com as ruinas do outono em que
vicejo.”*> A auséncia da dicotomia entre homem e natureza, “Ela me
encontrara forte, primitivo, animal/ Como planta, cavalo, como &agua
mineral”,>® que se expressa como a potencialidade de troca e o
mutualismo entre os elementos humanos-animais-vegetais-minerais,
“Esse Claudio abaixava no poco, batia no ombrinho magro daquele jacaré:
- licencga, amigo.../ Que se afastava pro homem lavar-se”, bem como a
fertilizacao, o desejo e a promiscuidade que se da entre tais, capazes de
sempre recriarem novas formas e funcdes em metamorfoses inusitadas.
“Deito-me para germinar... Ouco fluir a seiva/ Ouco crescer o caule”.**
Contudo tais recursos iriam notadamente ganhar maior dimensao na obra
do poeta e amadurecer ao longo do tempo.

Entre os anos de 1958-1959 acontece um fato crucial na vida do
poeta. Apds a morte de seu pai, Manoel herda uma fazenda no Pantanal.
Inicialmente pensa em vender a propriedade, contudo, diante do conselho
da esposa, resolve administrar a mesma, mudando-se com toda a familia
para la. Vive uma intensa atividade pecuarista até o ano de 1967. Foi
assim que segundo Manoel de Barros conseguiu construir seu ocio, para
criar e ser um poeta em tempo integral ou ainda, como ele mesmo diz,
para ser um “vagabundo profissional”.*®> Desta feita, quando a fazenda
comegou a produzir, tornou a voltar para a poesia.

Em sua obra, o poeta também se manifesta sobre o episddio:

N3ao fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de
Gado. Os bois me recriam.
Agora eu sou tdo ocaso!

(BARROS, O livro das ignordgas, 2010 p. 324)

3 BARRQOS, Cabeludinho, Poemas Concebidos Sem Pecado, 2010, p. 17.
32 BARROS, Fragmentos de Can¢des e Poemas, Poesias, 2010, p. 51.
3 BARROS, Ode Vingativa, Poesias, 2010, p. 67.
3 BARROS, Fragmentos de Can¢des e Poemas, Poesias, 2010, p. 53.
» Depoimento de Manoel de Barros no Documentario - S6 dez por cento é mentira (2007),
documentario de Pedro Cezar, sobre a vida do poeta. Veja site oficial: <http://www.sodez.com.br/>
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Seus dois proximos livros, Compéndio para o uso dos Pdssaros
(1960) e Gramadtica Expositiva do Chdo (1966), sdao considerados textos
germinais que ajudam a consolidar seu estilo, além de marcar o inicio da
segunda fase de sua poesia.

As obras se voltam de vez para a imersao do homem na natureza e
seus elementos, como quando em Compéndio nos deparamos com um
universo adamico: “Vinham também/ esses comecos de coisas/
indistintas:/ o que a gente esperou dos sonhos/ os cheiros de capim/ e o
berro dos bezerros...)”.*® Por onde parece se buscar a liberdade, seja no
voo dos passaros “Hoje sofro de gorjeios/ nos lugares puidos de mim./

n37

Sofro de arvores””” ou nas falas, pensamento e fantasia das criancas:

“Vento?/ SO subindo no alto da arvore/ que a gente pega ele pelo
rabo...”.*®

Subverte e rasura os elementos do universo como dados a priori:
“Eu ndo sei bem o que houve/ no fim desse lugar/ pois andou nele a raiz/
de uma voz que crescia na relva dos peixes”.* Espanta o status quo
mediante a proje¢ao “deslimitada” de sua linguagem, num ténue limitrofe
entre seres da natureza e para além desta: “As plantas me ensinavam de
ch3o fui aprendendo com o corpo”.*’ Fazendo do impossivel, possivel, do
ordinario, extraordindrio. “Ser como as coisas que n3do tém bocal/
Comunicando-me apenas por infusdo/ por aderéncias/ por incrustagoes...
Ser bicho, criancas,/ folhas secas!”. ™

Entretanto, se em Compéndio para o uso dos pdssaros a linguagem
é levada ao limite ou além deste - ao “deslimite”, para expressar a
pulverizagao das fronteiras de contato e das trocas entre homem e os
reinos: animal/mineral/vegetal, é em Gramdtica expositiva do chdo que o
poeta de fato dinamiza tal espaco, por meio de encontros e movimentos
incessantes, em que a paisagem, gentes, bichos e coisas pertencentes a
uma natureza feita/desfeita/refeita em pedacos, fragmentada e
dilacerada (numa melancolia redentora), que se desejam, se procuram, se

encontram e se complementam em “re-existéncias” outras ante a ldgica

36BARROS, Aquela Madrugada, Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave, 2010, p. 112.
37BARROS, Na Fazenda, Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave, 2010, p. 115.
38BARROS, De Meninos e de Passaros, Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave, 2010, p. 97.
39BARROS, No Fim de um Lugar, Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave, 2010, p. 113.
40BARROS, Na Fazenda, Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave, 2010, p. 115.
41BARROS, Um Novo Jé, Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave, 2010, p. 117.
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hegemonica-racional da separardo e do descarte entre “coisas” concretas
ou abstratas.
Ao que mais adiante revela:

o artista recolhe neste quadro seus companheiros pobres coisas
do chado: a lata a corda a borra vestigios de arvores etc.

realiza uma colagem de estopa arame tampinha de cerveja
pedacos de jornal pedras e acrescenta inscricdes produzidas em muros —

(.

(BARROS, Gramadtica expositiva do chdo, 2010, p. 122)

Logo adiante, traz uma passagem interessante:

(...)

pela delicadeza de muitos anos ter se agachado nas ruas para
apanhar detritos — compreende o restolho

(BARROS, Gramdtica expositiva do chdo, 2010, p.124)

“Ha réstias de dor em teus cantos, poeta, como um arbusto sobre
ruinas tem mil gretas esperando chuvas...”.** Esperando... Esperanca... O
poeta parece falar-nos de perdas e separagdes irreparaveis. Quem sabe
nao é por isso que “O poeta é promiscuo dos bichos, dos vegetais, das
pedras. Sua gramatica se apoia em contaminacgdes sintdticas. Ele estd
contaminado de passaros, de drvores, de ras”,® seus pobres
companheiros, que parecem se procurarem para juntos espantar a solidao
de sua condicdao nao-utilitaria, para a partir dai criarem sentidos outros de
(re)existéncia.

Foi a partir dessa desses livros que Manoel de Barros passou a ter
algum prestigio. Sendo agraciado com o prémio Orlando Dantas, por
Compéndio para o uso dos pdssaros (1960) e por Gramdtica expositiva do

chdo (1966) conquistou o Prémio Nacional de Poesia (Brasilia-DF). Esses

42 BARROS, O homem de Lata, Gramdtica Expositiva do Chéo, 2010, p. 135.
3 BARROS, O homem de Lata, Gramdtica Expositiva do Chéo, 2010, p. 137.
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foram seus primeiros de muitos prémios que viria a receber, além do
reconhecimento da critica e o sucesso comercial que sé aumentaria com o
passar dos anos e do intenso trabalho de Barros, que mesmo apds 80 anos
continuava mais ativo do que nunca.

O poeta ainda lancaria mais de 25 livros, entre eles, livros de
poemas, como: Matéria de poesia (1970), Arranjos para assobio (1980),
Livro de pré-coisas (1985), O guardador de dguas (1989), Concerto a céu
aberto para solos de ave (1991), O livro das ignord¢as (1993), Livro sobre
nada (1996), Retrato do artista quando coisa (1998), Ensaios fotogrdficos
(2000), Tratado geral das grandezas do infimo (2001), Poemas rupestres
(2004) Menino do mato (2010), Escritos em verbal de ave (2011) e seu
ultimo livro Portas de Pedro Viana (2013); além de livros infantis, tais
como: Exercicios de ser crianga (1999), O fazedor de amanhecer (2001),
Cantigas por um passarinho a toa (2003), Memdrias inventadas I, Il e Il
respectivamente em (2005)(2006)(2007), Poeminha em Lingua de brincar
(2007) e A turma (2013).

Também ocorreram neste periodo traducdes de suas obras para
cataldao, alemao e espanhol, novas edi¢cOes, coletaneas a partir de seus
textos, além do lancamento de pecas de teatro baseadas em sua
linguagem, assim como o CD Crianceiras com ilustracOes feitas por sua
filha Marta Barros, e musicalizacdo das poesias pelo cantor Marcio
Camillo; do curta-metragem Wenceslau e a drvore do Gramofone de
Adalberto Muller e Ricardo Carvalho (2008), e o documentdrio S6 dez por
cento é mentira, de Pedro Cesar (2009) entre outros, que ajudaram a
propagar sua obra.

Todavia, no dia 13 de novembro de 2014, numa quinta-feira o
siléncio foi aumentado, cessava entdo o canto do encantado. Apds duas
semanas internado num hospital em Campo Grande (MS), Manoel de
Barros virou passaro e voou fora da asa.

Desde seu reconhecimento como poeta, muito se relacionou sua
imagem com o Pantanal, elevando-o a alcunha de “poeta do Pantanal”.
Mas que, no entanto, apesar dessa regidao estar muito presente em sua
poética, o poeta apenas parte dos elementos encontrados nessa paisagem
para construir uma outra realidade. Ou seja, parte da ideia de lugar
enquanto local (superficie ou exterioridade) fixo e com uma identidade
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delimitada a uma area com fronteira, para um lugar como acontecimento
do espaco, isto é, como expressao da forma dos agenciamentos de
enunciados e corpos (nos termos deleuzeguattariano, que sera detalhado
mais adiante, precisamente no capitulo 3.1).

Dessa forma a poética barroseana nos direciona a um ponto de
subversao com o instituido, relacionado ao préprio conteudo, na
transfiguracdo que faz entre os elementos ao seu dispor, em seu
repositério de pessoas-animais-vegetais-minerais-espaciais-e-tudo-mais...
Num agenciamento maquinico de corpos.**

Tal atitude diante do mundo que cerca o poeta confere a
possibilidade ante ao impossivel, o extraordinario diante da condicao
ordinaria do espaco e da vida, rompendo com a simples contemplagao
degustativa diante de uma natureza idilica e vibrante e da tentacao de
descrever os elementos dessa. A partir dessa premissa, acreditamos que
Manoel de Barros ndao é “o poeta do Pantanal”, ou qualquer outra
denominacgao simplista, como o “o poeta ecoldgico” ou ainda o “poeta das
criancas”. Nao!

Pois n3ao tem como interesse imediato expressar costumes
regionais de sua terra (apesar de muito estar implicito e diluido em sua
obra, como as falas coloquiais e expressdes rurais das gentes pantaneiras,
por exemplo, o que nos leva até entender tal equivoco). Segundo Barros,
ele nunca escreveu a beira do rio ou no mato nenhum verso. Pelo
contrario, ele escrevia trancado em seu escritério — o qual denominou de

|II

“escritério de ser inutil”, onde religiosamente se trancava das 7 as 11 da
manha para ler, escrever, rascunhar, responder cartas, ouvir musica, entre
outras coisas do poeta. Como ele dizia: gostava mesmo é de “mariposear”
seus livros e dicionarios e té-los sempre por perto.

A poesia barroseana a principio ndo se interessa em retratar o lado
pitoresco que ha no Pantanal, mas sim a comunhdo e os movimentos que
existem entre gentes e demais elementos que ali vivem/existem nesse

espaco, bem como, capturar/criar a linguagem que expresse essa relacao.

* Correlacionado aos “misturamentos” de corpos, relagBes e entrecruzamentos entre estes, isto &, a
convergéncia de matérias corporeas. Para esclarecer — tanto o agenciamento maquinicos, quanto o
agenciamento coletivo de enunciagdo, pode ou ndo ocorrer de maneira separada, pois em tais
fendmenos ndo existe hierarquia, mas somente reciprocidade.
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Assim, toda alcunha supracitada, é antes de qualquer coisa um
reducionismo acerca do poeta e de sua obra.

A expressdao poeta pantaneiro parece que me quer folclérico. Parece
que ndo contempla meu esforgo linguistico. A expressdao me deixa
circunstanciado. Ndo tenho em mente trazer contribuicdo para o acervo
folclérico do Pantanal. Meu negdcio é com a palavra. Meu negdcio é
descascar as palavras, se possivel, até a mais lirica semente delas.®

Entendemos que Barros preferia ser chamado de “poeta da
palavra”, pois sua poesia esta repleta da imagem de seu ser-de-palavra ou,
como afirma, ser “letral”, bem como de seu vicio e oficio:

Concluindo: ha pessoas que se compde de atos, ruidos,
Retratos.

Outras de palavras.

Poetas e tontos se comp&em com palavras

(BARROS, O guardador de dguas, 2010, p. 263)

“Carrego meus primérdios num ardor.
Minha voz tem um vicio de fontes.

Eu queria avancgar para o comeco.

La onde elas ainda urinam na perna.”

(BARROS, O livro das ignordgas, 2010, p. 339)

Outro exemplo que corrobora com nosso argumento esta presente
nos titulos de varios de seus livros, a saber: Compéndio para uso dos
pdssaros, Gramdtica expositiva do chdo, Livro de pré-coisas, O livro das
ignordcas, Livro sobre nada e Tratado geral das grandezas do infimo, cujas
denominagdes ddo a ideia da metalinguagem/metapoema praticada por
Manoel de Barros.

45 MULLER, Encontros Manoel de Barros, 2010, p. 76-77.
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Meu processo de escrever é ir desbastando a palavra até os seus
murmurios e ali encaixar o que tenho em mim de desencontros. Isso
produz uma coisa original como um dia ser arvore. Trabalho as vezes
dias inteiros para pescar um verso que fique em pé. Minha relagdao com
as palavras é orgastica. Escrevo porque preciso ter relagdes com elas
para ter paz.*®

Deparamo-nos assim em sua obra, com inUmeras imagens poéticas
que nos causam um estranhamento e até espanto, pelo uso subversivo
gue faz de figuras de linguagens e neologismos para expressar seu
universo atravessado por tantos movimentos e intensidades. Como, por
exemplo, as elipses’’ muito presentes na passagem de um verso para
outro, o que causa, por sua vez, um efeito cadtico e até vertiginoso:

Sapo é nuvem neste invento.

Minha voz é Umida como restos de comida.
A hera veste meus principios e meus 6culos.
(...) Estrela é que é meu penacho!

Sou fuga para flauta e pedra doce.

A poesia me desbrava.

Com agua me alinhavo.

(BARROS, Arranjo para assobio, 2010, p. 169-170)

Esse recurso quebra a linearidade da linguagem ordenadora, que
tudo almeja fixar e explicar, levando-nos a uma nova expressao, uma nova
forma de sentir e viver no territdrio, uma inusitada maneira de se orientar
e se localizar. Essa nova cartografia é repleta de encontros e desencontros
no espaco de Manoel de Barros.

Eis nosso interesse enquanto gedgrafos na obra barroseana,
descobrirmos por meio de sua sensibilidade criativa esses outros espacos,
muito mais dinamicos e surpreendentes. Como é a proépria vida em seus
mais diversos fluxos, significados e subjetividades. Nesse sentido, também
podemos pensar Barros como o “poeta do devir”:

4 MULLER, Encontros Manoel de Barros, 2010, p. 88.
47 o s . . s ~ ;
A Elipse é a Figura Linguistica que anula certa palavra da frase, ocorre quando um termo ndo é
realmente necessario.
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A poesia de Manoel de Barros é uma afirmacdo do devir. A
nogao de devir surge entre os gregos com a intengao de
explicar o movimento, a transformagao das coisas e a criagao
do novo. Ela é discutida, por exemplo, por Heraclito que
reconhecia a mudanca permanente de tudo o que existe. Na
atualidade, o filésofo Gilles Deleuze debruca-se sobre o
conceito de devir e o experimenta a partir dos encontros. As
coisas em movimento se esbarram umas com as outras, de
maneira que acontece uma mutua afetacao que faz com elas
estejam o tempo inteiro se modificando. E os encontros sao
multiplos; bem como a possibilidade de invencao de novas
relagdes e novas composigoes. E assim que Manoel de Barros
pode ser visto como o poeta do devir. Em sua poesia a
invencdo é a marca principal; e ela é feita através da mistura
dos corpos e das palavras. (SILVA, 2010, s/p)

Tal intuito pode ainda nos fornecer elementos outros de leitura do

espaco, auxiliando na forma como vemos e pensamos a Geografia. Cabe-

nos, portanto, demonstrar adiante como o poeta constroi tal realidade, ou

seja, quais sao os elementos construtivos desse espaco vivo e complexo,

invisivel para a maioria, mas nao para o poeta.

2.2 BEM VINDOS AO ESPACO BARROSEANO! ELEMENTOS PARA O

VOO FORA DA ASA

Nem para a esquerda, nem para a direita, pelo meio e desviando,

esse tem sido um caminho percorrido por muitos intelectuais e artistas

nessas Ultimas décadas. Mudam-se os termos, as conceitualizagdes, mas o

sentido é o mesmo: buscar expressar novas trajetérias que despertem

novas trilhas cerebrais, novas maneiras de pensar e viver. Eis o desafio de

intelectuais, pesquisadores e artistas do século XXI. Ir dos trilhos as trilhas.

Nesse sentido, o poema abaixo muito pode nos revelar sobre

Manoel de Barros e sua poética, bem como seus (des)caminhos:
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Descobri aos 13 anos que o que me dava prazer nas
leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenca
delas.

Comuniquei ao Padre Ezequiel, meu Preceptor,
esse gosto esquisito.

Eu pensava que fosse um sujeito escaleno.

- Gostar de fazer defeitos na frase é muito saudavel,
o Padre me disse.

Ele fez um limpamento em meus receios.

O Padre falou ainda: Manoel, isso nao é doenga,
pode muito que vocé carregue para o resto da
vida um certo gosto por nadas...

E se riu.

Vocé nao é de bugre? - ele continuou.

Que sim, eu respondi.

Veja que bugre sé pega por desvios, ndo anda em
estradas —

Pois é nos desvio que se encontra as melhores
surpresas e os ariticuns maduros.

Ha que apenas saber errar bem o seu idioma.

Esse Padre Ezequiel foi meu primeiro professor de
agramatica.

(BARROS, O livro das ignordgas, 2010, p. 319-320)

Dentro varios elementos possiveis de se destacar desse poema,
ressaltamos o termo “bugre”, amplamente utilizado pelo poeta em sua
obra, muitas vezes até de maneira mais enfatica, como a seguir:

(...)

Sou bugre mesmo

me explica mesmo

me ensina modos de gente

me ensina a acompanhar um enterro de cabeca baixa
me explica por que um olhar de piedade

cravado na condicdo humana

ndo brilha mais que um anuncio luminoso?

(BARROS, Poemas concebidos sem pecado, 2010, p. 15)
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Segundo Muller (2010, p. 17-18) a palavra bugre, assim como indio,
nada tem a ver com as culturas amerindias. Foi empregada por
bandeirantes, emboabas e cacadores de mao-de-obra indigena
maliciosamente para denominar indigenas de diversos grupos do Brasil,
por considerarem estes sodomitas, ou num segundo plano por
considerarem os nativos rudes, primitivos e incivilizados e ainda por
derivacdao arredios ou desconfiados (HOUAISS apud MULLER, 2010).
Entretanto, o termo remonta ha muito tempo antes, derivando do francés
bougre, que por sua vez deriva de bulgare, que é hoje empregada nessa
lingua num sentido que ninguém associaria aos bulgaros: termo ligado a
xingamento, de baixo-caldo. Por sua vez, (LITTRE apud MULLER, 2010)
designa aquele que pratica libertinagens “contra a natureza”, ou olhando
mais atras na histdria, era denominacao decorrente de ira popular, que
acusava os hereges acusados de “desordens infames”, ligadas a pecados
da carne.

Por seu turno, Manoel de Barros faz uma ressignificacao da palavra.
Baseada na voz com que afirma que é de bugre, como quem organiza uma
defesa, pois ao colocar a preposicdao antes do substantivo recarrega o
termo com um sentido de pertencimento e origem, uma crenca subjetiva
a qual o poeta se vé originalmente associado a uma dada comunidade
indigena (COUTO, 2009, p. 136).

I"

“Padre Ezequiel” (como expresso no poema acima) acaba por
acalmar o menino Manoel, dizendo que sua doenca é saudavel e um tanto
insélita. No fim, o efeito que o poeta faz é uma revalorizacdao do “erro” e,

sobretudo, do “desvio”.

Todos os caminhos — nenhum caminho
Muitos caminhos — nenhum caminho
Nenhum caminho — a maldi¢do dos poetas.

(BARROS, O guardador de dguas, 2010, p. 262)

A linguagem de bugre de Manoel de Barros ndao podera ser das
“estradas”, do caminho reto, pavimentado, de qualquer outro caminho
usual, sendo aquele que se da “por desvios”, os caminhos tortos, o da
“agramatica”. Aquele que abrange a sintaxe torta da promiscuidade e do
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movimento das coisas e dos seres, como a abrangéncia das fontes do
mundo inaugural.

E desse lugar que surge Bernardo da Mata, o mais ilustre e
recorrente personagem da obra de Barros, que, “veio de longe com sua
pré-histéria”.*® Um ser errante totalmente integrado e imerso a natureza,
gue atravessa a obra de Manoel de Barros e com ele vai se revelando as
infimas coisas que fazem efervescer a vida.

Bernardo da Mata pode ser apontado como simbolo e sintese da
antologia poética de Manoel de Barros, entre inUmeros outros seres
“desimportantes”. Desde o Livro de pré-coisas, de 1985, em que é
apresentado como um personagem “pronto a poema”,* é citado ainda
em mais de dez livros do poeta. Como assumiu diversas vezes o proprio
Manoel, é este quem o poeta gostaria de ser: “Esse homem/ teria, sim/ O
que um poeta falta para arvore”.”

Por isso mesmo, se justifica o fato deste incorporar o “outro” mais
potente e citado entre os muitos personagens que atravessam a poesia de
Barros, “Bernardo se inventa...”.>* Manoel utiliza da voz e dos passos de
Bernardo para realizar suas “Transfiguracbes”,” fantasias e desvios
linguisticos, marcadamente um dos espiritos de sua poesia. Trata-se de
escritos inusitados, fruto de uma aparente ingenuidade que visa um
registro original, exaltando para isso pessoas fora do padrao - ou os
“desherdes”,”® além dos elementos infimos gue constitui a natureza, os
ciscos, cacos, restos, insetos, paus e pedras. Sem falar nos inventos - os
“inutensilios” — como os objetos fabricados em sua “Oficina de Tranfazer

4 ..
754 ou um “imitador de

Natureza”, como: “fivela de prender siléncio
auroras”,” que visam uma quebra da légica racional. Dessa forma,
Bernardo “desforma” o mundo ao seu redor, por suas caracteristicas
originais “desobjetiva” a objetividade, fazendo surgir imagens de uma

realidade outra em deuvir.

a8 BARRQOS, O Personagem, O Livro de Pré-coisas, 2010, p. 211.
9 BARRQOS, O Personagem, Livro de Pré-coisas. 2010, P. 212.
*® BARROS, O Guardador de Aguas, O Guardador de Aguas, 2010, p. 245.
> BARROS, O Guardador de Aguas, O Guardador de Aguas, 2010, p. 240 .
> BARROS, Passos para a Transfigura¢do, O Guardador de Aguas, 2010, p. 251.
>3 BARROS, Antissalmo por um Desherdi, Gramdtica Expositiva do Chdo, 2010, p. 125.
>* BARROS, O Guardador de Aguas, O Guardador de Aguas, 2010, p. 240.
> BARROS, O Guardador de Aguas, O Guardador de Aguas, 2010, p. 245.
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No que o homem se torne coisal — corrompem-se nele
Os veios comuns do entendimento.

Um subtexto se aloja.

Instala-se uma agramaticidade quase insana, que
empoema o sentido das palavras.

Aflora uma linguagem de defloramentos, um
inauguramento de falas.

Coisa tao velha como andar a pé

Esses vareios do dizer

(BARROS, O guardador de dguas, 2010, p. 265.)

Sua voz é siléncio que cresce para dentro formando o nao-verbo, de

ora o siléncio, ora um “dialeto coisal, larval, pedral”.56 Afinal, “o sentido

normal das palavras ndo faz bem ao poema”.>’

Escrever nem uma coisa

Nem outra —

A fim de dizer todas —

Ou, pelo menos, nenhumas.

Assim,

Ao poeta faz bem

Desexplicar —

Tanto quanto escurecer acende os vaga-lumes.

(BARROS, O guardador de dguas, 2010, p. 264-5)

Bernardo é por vezes apresentado como o andarilho que vem do
“oco do mundo”,® por outras é “quase arvore”.”® Trata-se de um “tonto”
ou, como o poeta gosta, um “bocd”, alheio a julgamentos morais e que,
assim, esta entregue a natureza como parte integrante e inseparavel.

Primitivo, das origens, sem eira, nem beira, se constituindo entre outros

** BARROS, Retrato Quase Apagado em que se Pode Ver Perfeitamente Nada. O Guardador de Aguas,
2010, p. 265.
> BARROS, Retrato Quase Apagado em que se Pode Ver Perfeitamente Nada. O Guardador de Aguas,
2010, p. 265.
>8 BARRQOS, O Personagem, Livro de Pré-coisas. 2010, P. 214
> BARROS, Mundo Pequeno, O Livro das Ignordgas, 2010, p. 322.
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de sua estirpe, “(...) donos de nadifindios”.®® Bernardo transcende o

tempo e o espaco por meio de metamorfoses, pois “Estdo favoravel a ele
os camaledes”®, cruzando os reinos vegetal, animal e mineral, com uma
maestria que chama a atenc¢ao do poeta, e o pde a se debrucar diante de
tal fendbmeno :

- Viventes de ermo que s3ao?

(.

- A partir da fusdao com a natureza esses bichos se

tornam eréticos. Se encostam no corpo da natureza

para exercé-la. E se tornavam apéndices dela.

Ou seres adoecidos de natureza. Assim, pedras sonhavam
eles para musgo. Sapos familiarizavam eles com o chao.

(...)

(BARROS, O guardador de dguas, 2010, p. 248)

Cabe salientar que Bernardo nao é “apenas” ficcao. Pois o poeta o
conheceu em 1937, quando este foi morar na fazenda onde vivia a familia
de Manoel de Barros. Segundo o poeta em entrevista, afirma que quando
o conheceu, Bernardo “ja era intimo de bichos. Falava tudo sem voz: igual
uma arvore”.®? “Pode um homem enriquecer a natureza com a sua
Incompletude?”.”®> Manoel, pelo que sinaliza em sua obra, acredita que
sim.

Foi a partir desse olhar singular sobre a natureza e seus elementos
gue Manoel foi fazendo “descobrimentos”: “Notei que descobrir novos
lados de uma palavra era o mesmo que descobrir novos lados do Ser”,*
dai tantos neologismos e distor¢des sintatica/sintaxes. Assim, “Deu para
aprender concepgdo sem ler o Pentateuco”.®® A concepcdo que o poeta

esta nos falando refere-se a criacdao das palavras e seus multiplos sentidos:

% BARROS, O Guardador de Aguas, O Guardador de Aguas. 2010, P. 242 — V.
®' BARROS, O Guardador de Aguas, O Guardador de Aguas. 2010, P. 240 — II.
62 WANESSA, lluminuras: A imaginacdo Criadora em Manoel de Barros, p. 115.
63 BARROS, Mundo Pequeno, O Livros das Ignordgas, 2010, p. 322.
64BARROS, Caderno de Apontamentos, Concerto a Céu Aberto Para Solos de Ave, 2010, p. 280.
65BARROS, Caderno de Apontamentos, Concerto a Céu Aberto Para Solos de Ave, 2010, p. 278.
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Uma palavra esta nascendo

Na boca de uma crianga:

Mais atrasada do que um murmurio.
Ndo tem histéria nem letras —

Estd entre o coaxo e o arrulo.

(BARROS, Concerto a céu aberto para solos de ave, 2010, p. 278)

Por isso, para a poesia de Manoel de Barros, “As coisas sem nome

apareciam melhor”:%®

O que ndo aprendeu ainda a renunciar ao desejo de informar, ao desejo
de narrar, ndo aprendeu a cantar. Quem canta é musico, passarinho,
pintor, vento, poeta, chuva. Poeta ndo precisa informar sobre o mundo.
Poeta precisa de inventar outro mundo. E o instrumento para inventar
outro mundo é a imagem, a metafora e outros descomportamentos
linguisticos. (MULLER, 2010, p. 149)

Despido de tais preocupag¢des formais, pode Manoel iluminar o
siléncio das coisas andnimas com sua poesia e inventar outro mundo. Para
tanto, ressalta:

Para apalpar as intimidades do mundo é preciso saber:

(-..)

Desaprender oito horas por dia ensina os principios.

(BARROS, O Livro das Ignordcas, 2010, p. 299)

Com esses versos, inicia-se O livro das ignordcas (1993), que pode
ser lido como um manual para esquecermos a primazia dos saberes
racionais e hegemonicos, a fim de voltarmos a origem dos tempos, para a
partir dai sim, concebermos novidades, nascimentos, invenc¢des, poesia.

E o poeta faz ndo sé a partir de seu conteudo, mas, sobretudo, o faz
por meio da linguagem, ou seja, ndao apenas “faz-falando”, antes “faz-
fazendo”. Nos versos apontados anteriormente, por exemplo, se utiliza de
um neologismo desaprender, (sendo um dos recursos preferidos de

66BARROS, Caderno de Andarilho, Concerto a Céu Aberto Para Solos de Ave, 2010, p. 288.
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Manoel de Barros). Nesse caso, do prefixo des, ndao quer dizer o que diz
(ndo-aprender): o desaprender de Barros trata-se antes de um aprender
diferente, um aprender outro, por meio de outro paradigma, outro
referencial . Também encontramos entre outros “desusos”, “descomer”,
“desnomear” e “desregular”.

Como faz em “Desinvernar objetos, O pente, por exemplo. Dar ao

pente funcdes de ndao pentear. Até que ele fique a disposicao de ser uma

beg6nia. Ou uma gravanha”.®”” Ou ainda em:

No descomego era o verbo.

Sé depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, 14 onde a
criancga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar nao funciona
para cor, mas para som.

Entdo se a crianca muda a funcdo de um verbo, ele
delira.

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é voz de fazer
nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio

(BARROS, O livro das ignordgas, 2010, p. 301)

Neste poema, Manoel nos chama atencdao de como esse processo
de esquecimento ou da “Didatica da Invenc¢do”®® deve se dar, todavia é
necessario ter uma atitude curiosa e imaginativa de crianga pois “As coisas

que n3o tém nome s3o mais pronunciadas por criancas”.®

As coisas ndo querem ser vistas por pessoas
razoaveis:

Elas desejam ser olhadas de azul —

Que nem uma crianc¢a que vocé olha de ave.

(BARROS, O livro das ignordas, 2010, p. 302)

®” BARROS, Uma Didatica da Invenc3o, O Livro das |Ignorégas, 2010, p. 299.
% BARROS, Uma didatica da Invencdo, O Livro das Ignorécas, 2010, p. 299.
% BARROS, Uma Didtica da Invencdo, O Livro das Ignordcgas, 2010, p. 300.
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Para “desconcluirmos” o “desraciocinio” do poeta, mais um
exemplo:

O rio que fazia uma volta atrds de nossa casa era a
imagem de vidro mole que fazia uma volta atras
de casa

Passou um homem depois e disse: Essa volta que o
rio faz por tras de sua casa se chama enseada.

N3do era mais a imagem de uma cobra de vidro que
fazia uma volta por tras de casa.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem.

(BARROS, O livro das ignordgas, 2010, p. 303)

Na parte seguinte do livro, “Os Deslimites das Palavras” (outro
neologismo), Manoel nos apresenta o canoeiro Apuleio, cuja saga é
narrada numa vagacao de trés dias e trés noites pelas aguas daquela que o
poeta diz ter sido a maior cheia do Pantanal (1922), sem comer e nem
dormir, sofrendo de delirios. Interessante numero (miticamente trés dias
trata-se de tempo de regeneragdo/superacdo/maturacdo/ressureicao),
vide o mito biblico de Jonas trés dias dentro da baleia ou Cristo e seus trés
dias para a ressurreicao. E a grande enchente? Obviamente se trata de um
dildvio, outra alegoria que remete a um tempo original. Dessa forma,
Apuleio boiando a deriva e a beira da morte, sofre de delirios verbais:

Sé escuto as paisagens ha mil anos.
Chegaram aromas de amanha em mim.
S6 penso coisas com efeito de antes.
Nas minhas memdrias enterradas

Vao achar muitas conchas ressoando...
Seria o areal de um mar extinto

Este lugar onde se encostam cagados?
Deste lado de mim parou o limo
E de outro uma andorinha benta.
Eu sou beato nesse passarinho.
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(BARROS, O livro das ignordgas, 2010, p. 312)

Aqui praticamente todos os elementos parecem se aproximar de
um tempo adamico e de fundacgbes: paisagem milenar e um aroma de
amanhd que remetem as figuras do passado e do futuro, a origem e o
devir; pensamento de antes e memorias enterradas numa referéncia a um
passado bem longinquo; conchas ressoando simbolos de nascimento de
diversas civilizagdes; ainda temos o cdgado que miticamente remonta a
eternidade em culturas indigenas; o limo é outro poderoso simbolo do
suprassumo da vida, do novo, a terra e agua juntas, iconicamente o
principio da feminilidade/matriz com o principio do dinamismo, enfim a
transformacao e finalmente um elo com o sagrado em ser beato de uma
andorinha benta... (HEYRAUD, 2010, p. 143-147).

Por fim, Apuleio avista um barranco e chega a Aldeia dos Guanas:

Uso fazer-me promiscuo das folhas, das pedras, dos sapos, das aguas,
do sol, das estrelas. E uma coisa meio primitiva: s30 misturamentos de
metamorfoses. Os povos primitivos adquirem tanta intimidade com a
natureza que sabem chamar as coisas pelo cheiro, pelo formato, pela
boca dos sons, pelo olho, etc. Ha entre eles uma completa desordem
dos sentidos. Temos de botar um olho virgem nas coisas. Temos que ver
o mundo a partir de suas fontes. Preciso do auxilio de uma crianga para
me desconhecer. Criar comec¢a no desconhecer. (MULLER, 2010, p. 126)

Para o poeta é esse o “desconhecimento” que tanto almeja, pois é a
partir deste que pode chegar ao inicio das aguas, ao inicio do mundo.
Chegando mais perto das “desexplicacdes” e mais longe dos conceitos. La
onde tudo ainda nao foi codificado, ao reino da poesia. Além, muito além,
do estado mental, num puro estado de sensibilidade. Ali se sente e deseja
o outro, o devir e a metamorfose em transfiguracdes que impregnam o
espaco e a expressao, eis o “deslimite da palavra”, eis o Pantanal da
linguagem.

Quando o rio esta comecando um peixe,
Ele me coisa
Ele me ra
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Ele me arvore.
De tarde um velho tocard sua flauta para inverter os
0Casos.

(BARROS, O livro das ignordgas, 2010, p. 315)

E esse arranjo insélito que Manoel denomina de pré-coisa, expresso
em O livro de pré-coisas, ou seja, o poeta nao parte da coisa em si e sua
funcionalidade, mas vai até a pré-coisa para pensar outros usos e
significados, dai a énfase a figura da crianga inventiva enquanto pré-
homem, no pré-espaco antes deste ser taxado, fixado, esquadrinhado e
submetido a uma ldgica utilitarista ou ainda da pré-palavra sempre apta a
inventar e expressar realidades distintas, num contraponto a palavra
ordenadora que visa organizar o caos do mundo, mesmo sobre pena de
negar a multiplicidade e a complexidade presente nesse, pois a palavra
ordenadora do Estado, da ciéncia e do Mercado por natureza se dao por
imposicao.

Dessa forma, todos os elementos sdao rasurados e subvertidos a
“deslégica” barroseana, se confundindo e metamorfoseando em outros
arranjos inusitados: “Ha histdrias tao verdadeiras que as vezes parece que
s3o inventadas”.”

Nesse sentido o melhor lugar para se tecer invengdes é o nada, e
assim o fez em Livro sobre nada (1996), repleto de tudo que mais estima o
poeta. E é nessa onda que surfa Manoel, com absurda liberdade e
consciéncia de criacdao, em que se volta para a subversao da Linguagem, a
multifacetada visao do humano que vai se construindo e a reinven¢ao do
mundo, bem como uma critica costumas ao posicionamento hegemonico,
contrdrio a seu projeto ético e estético, corroborado mediante sua missao
como artista.

Podemos compreender que o poeta propde uma nova forma de
enxergar as coisas, por meio da percep¢ao, mesmo aquelas mais comuns,
banalizadas por um olhar automatizado e vinculado puramente a
racionalidade hegemodnica. “Quando meus olhos estao sujos da civilizagao,

cresce por dentro deles um desejo de arvores e aves”.”! Pois para o poeta

® BARROS, O Livro Sobre Nada, Livro Sobre Nada, 2010, p. 347.
& BARROS, Narrador apresenta sua Terra Natal, O Livro de Pré-coisas, 2010, p. 199.
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essa natureza, que se anuncia, convida-o para junto dela transfazer-se e
de novo, e novamente como um ciclo infinito, assim como é ciclico o reino
no Pantanal.. “E a pura inauguracdo de outro universo. Que vai
corromper, irromper, irrigar e recompor a natureza por completo”.”?

Note a importancia do elemento dgua, presente em toda obra de
Manoel de Barros, se configurando de maneira fundamental para sua
poesia, pois, fertiliza, renova, vivifica e purifica a natureza: “Penso que dos
quatro elementos, sou mais dgua. Agua que penetra a terra e que faz
nascer do casamento arvores”.”*> A poesia barroseana parte desse imenso
mundo aqudtico que é o Pantanal, onde as aguas obedecem apenas as
imposicoes teluricas. E dessa relacdo que toda vida se faz. A 4gua, ent3o,
para o poeta, € o proprio sémem da vida, enquanto a terra é a matriz,
num casamento cosmogbnico e sagrado, no mito amoroso da
personificacdo e animismo dos elementos naturais.

Sao muitas as referéncias na poética de Barros a agua, como a ideia
de vida que emprenha a terra ou fluxo e mobilidade, a partir da relacao
gue mantem com o Pantanal. Num contraponto, a simbologia da pedra,
também bastante comum na obra do poeta, por sua vez, significa
imobilidade, expressa na soliddo, prostracdao (Rodin!?), tristeza e
dependendo do contexto, sabedoria mineral. A pedra na poética
barroseana significa repouso em meio a confluéncia dos fluxos.

A agua é também simbolo da transitoriedade do tempo, tal como
aponta o aforismo heraclitiano: Tudo flui. Nada persiste, nem permanece
o mesmo... Nao se pode entrar duas vezes na mesma corrente; o rio corre
e toca-se outra agua... “Eu sou quando e depois/ Entro em aguas...”””

O proprio Nietzsche fundamentou seu pensamento pluralistico em
grande parte no pensamento de Heraclito, o qual considerava o filésofo
do devir:

[...] ndo vejo nada além do vir-a-ser. N3o vos deixeis enganar! E vossa
curta vista, ndo a esséncia das coisas, que vos faz acreditar ver terra
firme onde quer que seja no mar do vir-a-ser e perecer. Usais nomes
das coisas, como se estas tivessem uma duragdo fixa: mas mesmo o

72 BARROS, Agroval, O Livro de Pré-coisas, 2010, p.204.
7 MULLER, Encontros Manoel de Barros, 2010, p. 140.
74 BARROS, Com Loucos de Agua e Estandarte, Matéria de Poesia, 2010, p. 157.
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rio, em que entrais pela segunda vez, ndo é o mesmo da primeira
vez (HERACLITO apud NIETZSCHE, 1978a, p. 103).

Os rios, por sua vez, podem ser lidos em Barros enquanto expressao
de tempo, como um vislumbre do passado, um tempo detido
especificamente na infancia. Pode ser traduzida na forma de ludicidade,
liberdade, fantasia e imaginagao das criangas, em brincadeiras sem fim, na
primavera de suas meninices, ou seja, trata-se de um forte elemento que
serve de matéria de poesia ao poeta:

O boi de pau?

Eram meninos ramificados nos rios
que lhe brincavam

[...] O boide pau

é um rio

é meu cavalo de pau ... [...]

(BARROS, Compéndio para uso de pdssaros, 2010, p. 102)

Podemos apontar que a condicao infantil na poética de Barros
possibilita a construcdao de uma poesia sob o signo de uma liberdade que
em si é tripla: de pensamento, de expressao e de acao. Pode, ainda, em
um outro nivel, ser relacionada a estados oniricos que, por sua vez,
disparam na dire¢cdo de uma multiplicidade de significados. E nas asas
dessa tripla liberdade que o delirio poético se faz mediante os primeiros
cantos infantis, “O menino caiu dentro do rio, tibum”,”> com seus “erros”
gramaticais “O delirio do verbo estava no comeco, 1a onde a crian¢a diz:
Eu escuto a cor dos passarinhos”,”® e seus “deslimites”, que fazem que as
palavras se apresentem numa desordem no poema, com efeito de fazer

delirar o poema, afinal, para o poeta “O verbo tem que pegar delirio”.”’

Contudo, o elemento infantil inserido na obra do artista nao deve
ser confundido como mera infantilizacao (outro equivoco, com o qual se
costuma reduzir Manoel de Barros simplesmente como o “poeta das

7 BARRQOS, De Meninos e de Passaros, Compéndio Para uso dos Pdssaros, 2010, p. 95.
’® BARROS, Uma Didatica da Invencdo, O Livro das Ignorécas, 2010, p. 301.
7 BARROS, Uma Didatica da Invencdo, O Livro das Ignorécas, 2010, p. 301.
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criancas”, tratando-se assim de outra reducdo antes suas multiplas
potencialidades), antes esse uso deve ser compreendido como condicao
para uma perspectiva outra de mundo, mediante um devir-crianca, (o qual
debrucaremos no capitulo 3 deste trabalho).

Nesse sentido, compreendemos que o poeta gera uma
desatomatizacdo no percurso de sua poesia nas “falas infantis”,
guestionando o proprio sentido das coisas. Se utilizando a todo o
momento do uso das imagens, o que permite uma aproxima¢ao ao

|”

“pensamento infantil” com o discurso poético, pois ambos tém uma légica
metafdrica que privilegia a imagem (CRUZ, 2009).

Alids, versando sobre os rios infantis, o poeta estd por invocar
também seu inconsciente em que as palavras ainda estdao se formando em
devaneios, prépria de sua infancia e a de seus filhos, tal como um lastro
do Pantanal ou um depdsito das “coisinhas” de seu quintal “deslimitado”

. A . , . N . . Vi
de sua infancia, pois: “O corrego ficava a beira de um menino...”.”®

(..)

(Represente que o homem é um poco escuro.

Aqui em cima ndo se vé nada.

Mas quando se chega ao fundo do pogo ja se pode ver
O nada.)

(...)

(BARROS, Livro sobre nada, 2010, p. 343)

sz

E nesse ponto que a abordagem bachelardiana pode nos ajudar,
pois direcionada a natureza, cujos elementos materiais trabalhados pelo
poeta requerem uma mediacdo da imaginacao, que consiste por um lado
evocacao de lembrancas, e por outro o uso da fantasia a fim de completar
a construcdo poético-imagética. Associando-se ainda aos fendmenos
oriundos da percepc¢ao e da memdria:

[...] escolhi a fenomenologia na esperanca de reexaminar com um
olhar novo as imagens fielmente amadas, tdo solidamente fixadas na
minha memodria que ja ndo sei se estou a recordar ou a imaginar
quando as reencontro em meus devaneios (BACHELARD, 1998, p. 2).

7 BARROS, O Menino e o Corrego, Compéndio Para uso dos Pdssaros, 2010, p. 104.
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Na perspectiva de Bachelard, existe uma convergéncia de suas
experiéncias numa vinculacao estreita e direta com a natureza, lugar que
mediante experimentacdo onirica e de metamorfoses ontoldgicas pode
expressar encontros e desencontros do interior do ser com o exterior
fisico, com multiplos significados e amplas possibilidades de leitura.

Escuto o meu rio:

€ uma cobra

de dgua andando

por dentro de meu olho

(BARROS, Compéndio para uso dos pdssaros, 2010, p. 96)

Este lugar nos parece um tanto pré-qualquer-intervencao,
constituindo-se, um espaco da poesia e poesia do espaco barroseano. Tal
como os versiculos primeiros do Génesis — primeiro livro da Biblia Crista.

O mundo nao foi feito em alfabeto. Sendo que Primeiro em agua e luz.
Depois lagartixas. Apareceu um homem na beira do rio. (...)

(BARROS, O livro das ignordcas, 2010, p. 321)

Ao retornar a esse espaco original a fim de compor sua poesia,
Manoel de Barros nos provoca inquietacdes que normalmente sao da
orbita da Filosofia. “De primeiro as coisas s6 davam aspecto/ Ndo davam
ideias./ A lingua era incorporante {(...)".”

O que? Por que? Como? Sao questdes elementares ao ser humano
e ligadas a reflexao filosofica, que impulsionam o pensamento a fazer um
movimento sobre si mesmo, uma espécie de “meta-pensamento”. Essas
guestdes sdao muito comuns as criangas, principalmente em dado
momento de seu desenvolvimento, quando comeg¢am a perguntar sobre
tantas e tantas coisas ao seu redor. Nesse caso estamos diante da atitude

filosofica. Mas que, com o passar do tempo, a curiosidade tende a se

7 BARROS, Mundo Pequeno, O livro das Ignordgas, 2010, p. 318 .
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assentar (a escola tem esse papel conformador do sujeito — deixando de
ser elemento ativo do processo de aprendizagem — perguntando, para um
papel passivo de receptor de informacdes apenas — mediante a palavra de
ordem) (FOUCAULT, 2002).

Diante desse posicionamento filoséfico (expresso na insercao
constante da crianga como elemento questionador e marcante na obra de
Manoel de Barros), apontamos que sua a poesia ultrapassa a dimensao do
“apenas” poético-literaria, apresentando-se também como uma “poética-
filosofia”, em que concepgdes criativas, criticas e inovadoras de tempo e
espaco sdo levantadas, construidas e desconstruidas.

O mergulho no espaco barroseano nos remete a outro lécus e, por
conseguinte, uma outra linguagem, capaz de expressar outra experiéncia,
um olhar renovado com qual podemos vislumbrar a novidade, fruto do
acaso e das multiplas possibilidades que se abrem no espaco barroseano.
As “quimicas” do civilizado vao na dire¢ao contraria, rumo a uniformidade,
a padronizacdo e ao consumismo, em marcha pelas (des)inovagdes
fetichizadas. Processo esse que preocupa o poeta: “N3ao sei se os jovens
de hoje, adeptos da natureza, conseguirao restaurar dentro deles essa
inocéncia. Nao sei se conseguirdo matar dentro deles a centopeia do
consumismo”.*°

Diante de tamanha perda de sensibilidade e significados o poeta
afirma que é necessario reavé-los mediante um processo contra-

hegeménico, a fim de “Perder a inteligéncia das coisas para vé-las”.®'

Quem anda no trilho é trem de ferro
Sou agua que corre entre pedras:
- liberdade caca jeito

(BARROS, Matéria de poesia, 2010, p. 156)

Por meio da agua, simbolo de mobilidade e mudanca, o poeta
“caca” um jeito de adquirir imperfeicOes, perder a inteligéncia, (des)fixar

80 BARROS, No Tempo de Andarilho, Livro e Pré-Coisas, 2010, p.215.
81 BARROS, Matéria de Poesia, Matéria de Poesia, 2010, p. 148.
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para lancar voo, pois sabe que sé assim é possivel inventar e dizer: “Me

inventei”. &

Para Manoel de Barros a poesia s6 pode se dar a partir da plena

liberdade, livre de quaisquer amarras e referéncias a priori, sejam elas

quais forem, pois, “Poesia é voar fora da asa”,®* ou seja, “Em poesia que é

a voz de poeta, que é a voz de fazer nascimentos — O verbo tem que pegar
delirio”.

2.3 O RESTOLHO E AS ARTES: DIALOGOS E FRAGMENTACOES DO LOCAL E
DO UNIVERSAL NA POETICA BARROSEANA COMO MARCO FUNDANTE
DO (DES)ESPACO

No ano de 1974 o poeta Manoel de Barros langa o livro Matéria de
Poesia, texto revelador da perspectiva de constru¢ao de mundo para o

poeta e dos elementos escolhidos para a composicao deste “coisas que

~ 4 . « s . . , .
n3o levam a nada”,®* “cada coisa ordinéria”, “cada coisa sem préstimo”,

o

“tudo aquilo que nossa civilizacao rejeita, pisa e mija em cima”, “os

n u

loucos”, “pessoas desimportantes”, “o traste”, “O que é bom para o lixo”,

n u

enfim “coisas sem importancia”, “é bom e serve para poesia”.

E com essa “pegada” que Manoel de Barros abre seu livro,
apontando quais sao seus interesses, para a partir dai tecer sua poesia,
afinal, “O que é feito de pedacos precisa ser amado!” E assim elucida:

Importante sobremaneira é a palavra repositorio;
a palavra repositorio eu conheco bem:

tem muitas repercussoes
como um algibe entupido de siléncio

sabe a destrocgos

(BARROS, Matéria de poesia, 2010, p. 147)

8 BARROS, Matéria de Poesia, 2010, p. 156.
% BARROS, Uma Didtica da Invencado, O livro das Ignordgas, 2010, p. 302.
8 BARROS, Matéria de Poesia, Matéria de Poesia, 2010, excertos, p. 145-147.
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Se buscarmos no diciondrio o significado da palavra “repositdrio”,
veremos que a mesma se refere a: 1. lugar onde se guarda, arquiva,
coleciona alguma coisa; e 2. p.met. acumulacao de objetos, informacgdes
etc.; colecdo, inventario, repertério.85 Dessa forma, o poeta literalmente
busca arquivar/acumular, fazer um inventdrio das coisas/pessoas
descartadas e “desimportantes” para se constituirem matéria prima de
sua poesia.

Quanto a minha Estética da Ordinariedade, penso que ela acompanha o
gosto do Século XX. Estdo ai os deserdis, os anti-herdis tomando conta
das artes, de toda a sensibilidade moderna. Estdo ai os Carlitos, os
Riobaldos, as Etelvinas, a barata de Kafka. Fazer o desprezivel ser
prezado é coisa do meu tempo. Os reis, os generais e os dandis sdo
menos importantes para a arte hoje do que Bola-Sete (Bola-Sete era um
negro, filésofo de rua, de minha cidade, que ensinava os meninos que o
rodeavam). (MULLER, 2010, p.125).

Num contraponto a nocdo do “belo” e do “harmonioso”,
fundamentos da Modernidade ordenadora, bem como o “Uti

III

e o
“funcional” valores tao propalados pelo Capitalismo, Manoel de Barros
(des)inventa a “desordem”, o “caos”, o “feio”, o “desarmOnico”, o
“desagradavel” ou o “ndo-gratificante”, inventa a si proprio e uma outra-
realidade, numa negativa frente a légica hegemonica. Em um mundo no
gual tudo se quer perfeito, inteiro, funcional, toda “imperfeicao” é pedaco
jogado fora. Todavia, o poeta desconfiado dessa premissa evidencia: “Para
ter mais certezas tenho que me saber de imperfeicdes”.®®

Barros, além de ser um criador de realidades, é antes um
deformador das antigas realidades. E o faz por meio de sua linguagem
torta e cheia de humus criador: “Sua lingua era um depdsito de sombras
retorcidas, com versos cobertos de hera e sarjetas que abriam asas sobre
nds”.®” O poeta faz-se um grande e sonoro aviso — aqui: “ACEITA-SE

ENTULHO PARA O POEMA” .58

85<http://www.google.com.br/search?newwindow=1<‘3abiw=13668>cbih=667&q=signiﬁcado+de+repositc’>ri
0>) Acesso: em 28 de junho de 2015.
8 BARROQS, O Livro Sobre Nada, Livro Sobre Nada, 2010, p. 346.
87 BARRQOS, Sabia com Trevas, Arranjo Para Assobio, 2010, p. 169.
88 BARRQOS, Sabia com Trevas, Arranjo Para Assobio, 2010, p. 175.
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Tal preocupacado e preferéncia ndao é exclusividade de Manoel de
Barros, antes se manifesta em diversos os ambitos da vida e da Arte
contemporanea.

E penso que é com os restos dessa civilizagdo que estamos
fazendo arte hoje. A minha poesia é cada vez mais fragmentada
porque as palavras me acham assim: mais fragmentado. Penso
que os meus conflitos cresceram tanto dentro de mim a ponto
qgue me fizeram em pedacos. Sou hoje pedacos de mim. Sinto
gue minha palavra me pega dessa maneira: picotado. (MULLER,
2010, p. 110).

No trecho da entrevista abaixo, o poeta novamente se insere nesse
vortice fragmentador, e vai além:

Sobre elementos que me influenciaram minha formacao, afora
essa minha inaptiddo para o didlogo, talvez um sentimento
dentro de mim do fragmentario, lacos rompidos, o esboroo da
crenca ainda na adolescéncia, saudade de Deus e de casa,
ancestralidade bugra, nostalgia da selva, sei 1. Necessidade de
reunir esses pedacos decerto fez de mim um poeta. A
incapacidade de agir também me mutila. Sou pela metade
sempre ou menos da metade. A outra metade tenho que
desforrar nas palavras. Ficar montando, em versos, pedacinhos
de mim, ressentidos, caidos por ai, para que tudo afinal ndo se
disperse. Um esforco de ficar inteiro é que é essa atividade
poética. (MULLER, 2010, p. 42).

Nesse ponto, uma questdo parece urgir por resposta: Como se da
esse esforco de ficar inteiro pela poética de Manoel de Barros? Para tanto,
o verso abaixo parece iluminar a questao:

Sou um sujeito cheio de recantos.

Os desvdos me constam.

Tem hora que leio avencas.

Tem hora, Proust.

Ouco aves e beethovens.

Gosto de Bola-Sete e Charles Chaplin.
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(BARROS, Livro sobre nada, 2010, p.339)

Nestes versos, observamos os dois grupos de influéncias do poeta,
que convergem para um instrumento poderoso em suas maos; a um,
dialogo entre os elementos locais do Pantanal e da cidade de Corumba
(como as plantas avencas, aves e o filésofo de beco Bola-Sete) entre
outros restolhos; e, outros elementos universais artisticos (como o
escritor Marcel Proust, o musico classico Beethoven(s) e ator/cineasta
Charles Chaplin). Um rizoma que se da no encontro do localismo com o
cosmopolismo, que fornece um substrato/hiumus em que a linguagem,
bem como a propria realidade é enriquecida e fertilizada para em seguida
ser (re)inventada e consequentemente (res)significada em outras tantas.

Isso se explica pela prépria relacdo ambigua que se deu na
construcao do ser-humano Manoel de Barros, ou seja, de um lado temos
sua origem e infancia em uma fazenda no Pantanal, em meio a animais,
plantas, rios e as pessoas humildes que ali vivem e (des)vivem e de outro,
temos a sua formacdo erudita e o acesso aos bens culturais que recebeu
nos tempos de internato, na Faculdade de Direito e das muitas viagens e
artistas que conhecera. Os lados estdao amplamente representados e
juntos potencializam a forca de sua poética, numa busca por um tipo
especifico de equilibrio.

Aos blocos semanticos dar equilibrio. Onde o
Abstrato entre, amarre com arame. Ao lado de um
Primal deixe um termo erudito. Aplique na aridez
Intumescéncias. Encoste um cago ao sublime. E no
Solene um pénis sujo.

(BARROS, 0 livro das ignordcas, 2010, p. 302)

Nos versos acima, evidenciamos que essa relacdo nao é
hierarquizada, de maneira que um dos lados subjuga o outro, antes se
trata de uma relagao horizontalizada, num didlogo onde ambos os campos
prosperam e comungam para a construcao de sua poética. Os encontros
dos elementos locais e universais se desdobram por meio de um rizoma,
capaz de repercutirem em amplas ressignificacdes e multiplos devires, em
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gue cada componente pode ligar-se a outro a qualquer instante em fluxos
constantes e inusitados (voltaremos ao rizoma no capitulo seguinte).
Dessa forma, o proprio arcabouco subjetivo do poeta se constitui
num espaco de encontros e desencontros, isto é, resultado de um “clash”
cultural, de sua localidade com o cosmopolismo. Do “Cabeludinho” ou do
“Maneco” com o cidaddao do mundo Manoel de Barros, em que o produto
final é sua rica poesia, objeto de iniUmeras entradas e infinitas surpresas.

(...). Lembrei que Picasso depois de ver as formas bisdnticas na Africa,
rompeu com as formas naturais, com efeitos de luz natural, com os
conceitos de espaco e de perspectiva, etc, etc. E depois quebrou planos,
ao lado de Braque, propos a simultaneidade das visGes, a cor psiquica e
as formas incorporantes.

(BARROS, Livro sobre nada, 2010, p. 349)

Percebemos, que ja a partir do titulo do poema acima, “Os Outros:
O Melhor De Mim Sou Eles”, o poeta se projeta na perspectiva dos artistas
citados, tratando-se de um agenciamento coletivo de enunciados, para a
partir disto construir seu proprio fazer-artistico e assim nos revela um
espaco outro.

O espaco, se considerado a partir da concepcao classica da
producdao moderno-contemporanea, a imagem e semelhanca da escultura
de Michelangelo (GOETTERT, 2008,) é na dimensao de Manoel de Barros
confrontada. Sendo que, por sua vez, o espaco barroseano pode ser
pensado e apontado como um “desespaco”, numa aproximacdao a Um
“Desespaco” da dor em “Gramdtica expositiva do chdo” de Manoel de
Barros (GOETTERT, 2011).%

¥ Na concepcgdo de GOETTERT: “A invencgdo e o uso do termo “desespago” ndo sdo aleatodrios, pois se
conjugam a narrativa poética de Manoel de Barros que em diversas passagens cria palavras que
ajudam a dar novos sentidos a coisas, bichos, gentes e relagdes, como em “Vocé se beiradeava”,
“Antissalmo para um desheréi”, “inutensilio”, “descomer” e “transfazer”. Como o prdprio poeta
escreveu, “Notei que descobrir novos lados de uma palavra era o mesmo que descobrir novos lados do
Ser” (passagens de Poesia Completa de Manoel de Barros, 2010). “Desespaco” também ja é
encontrado em narrativas literarias, principalmente em poemas como “Desespaco” de Helena C.
de Araudjo: “Tua falta é,/a todo instante,/tua falta.//S6 ndo consigo entender/esse vazio equivocado,/
que fica repleto de ti”.
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Um espaco em pedacos ou despedacado, um espaco das partes,
espaco da terra, espaco da agua, espaco das arvores, das pedras, dos
animais, dos homens e das mulheres, espaco das criancas, cada qual com
seu tempo e trajetdria, cujas (co)existéncias se manifestam em
intensidades distintas e multiplos significados, transpassados por fluxos e
repouso variaveis. Num contraponto ao espa¢o hegemonico da produgao
e da objetividade, quase sempre visando uma vantagem financeira,
regulando assim, uma organizagao social esvaziada de outros significados
e praticas humanas.

Este “desespaco” ou espaco barroseano é possivel devido a
presenca do “deslimite”, tanto enquanto espaco quanto expressao poética
e seus interlocutores:

“Deslimitado”, o espacgo transcende as suas demarcagles e se
mescla com a experiéncia interior do homem, tornando-se um
espaco complexo, marcado de subjetividade. Da mesma forma, é
um espago onde a vida ndo cessa de se desenvolver explicar e
multiplicar, dando ao olhar que ali procure estabilidade a
sensacdo inquietadora de que nada estd comecando nem se
dispGe a terminar: de que ndao ha fronteiras no espaco da
percepcdo [...] Debrucando-se sobre a palavra, o poeta verd que
esta, em condicio de poesia, é também uma forma de
“deslimite”. Antes, dird que ela “ndao tem margens”, que, como
instrumento de uma consciéncia criadora — inestancavel -, ndo se
contém entre fronteiras demarcadas, pois é objeto de um fazer —
o fazer artistico — que sé se justifica enquanto as ultrapassa
(SUTTANA, 2009, p. 13).

SUTTANA (2009) ainda “sintetiza” os movimentos da obra de
Manoel de Barros a partir das seguintes caracteristicas: a opacidade de
todos os seres (“uma poténcia de trocas” — opacidade de sentidos), na
qual na liberdade todos apresentam algo de inacessivel ou oculto a razao
ordenadora; a gratuidade e a intransitividade, isto ¢, um mundo em
formagao, mas sempre retornando a si mesmo; a promiscuidade e a
fecundidade: a experiéncia do ser promiscuo e do ser fecundo (ambos,
opacos); nada é previamente ordenado e classificado: tudo é invertido; e,
ainda, uma poética da colagem, invencdao em conexdes novas: “construir o
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todo como um objeto feito de pedacos”. Uma certa mundofagia
(GOETTERT, 2011), isto é, pedacos de carnes, ossos, orgaos, peles, olhos,
unhas e cabelos em transubstanciacao de pedras, folhas, bichos, plantas e
outros minerais, outras pessoas e objetos, num devir ou numa “viragcao”.

E por isso que o desespaco, na poesia de Manoel de Barros n3o
pode se fechar, porque, feito de pedagos, sempre e ainda outro pedaco.
Esvaziado de sua condicao de coisa util, pode, assim, querer se juntar para
espantarem a solidao de sua inutilidade moderna. Ou ainda se desgrudar
para ser outra coisa. Assim como “A partir dos restos Miré iniciava a sua
engenharia de cores”,”® Manoel de Barros também inicia sua poesia a
partir dos restos e pedacos.

O poeta “cisca” pelo chdao a procura de matéria para sua poesia,
elevando a categoria de destaque os trastes, trapos, restolhos e os
desherodes, que encontra, a fim de compor colagens de pessoas, animais,
plantas, vegetais, minerais e coisas, numa engenhosa sobreposicao de
valores e significados, a qual dialoga com elementos artisticos de
destaque, como o cubismo de Picasso ou de Georges Braque
(notadamente do Cubismo de colagem) marcado por trocadilhos—visuais.
Numa concepcdao de espaco cubista, configurado pelo espaco de cada
componente coexistente da paisagem, num sobrespagamento que se abre
para uma gama infinita de possibilidades em um movimento rizomatico
(DELEUZE; GUATTARI, 1995), no qual coisas e seres, inteiras ou em
pedacos, se encontram/desencontram em fluxos que nunca cessam.

Encontramos um exemplo disso em “(...) O bule de Braque sem
boca s3o bons para poesia”,” em que o poeta, tal como Braque, desloca
um objeto como o bule de sua funcionalidade légica, para redefinir suas
significagcOes para além do dbvio e do utilitarista, que a partir dai pode ser
submetido a um fluxo de transformacdes, oferecendo possibilidades
totalmente inesperadas de expressao.

O poeta também desenvolve parametros relativos de
fragmentacdo/desfragmentacdo espacial, num efeito sui generis, a do
espago surreal, em aproximacao de Salvador Dali, que se desmancha e
reconfigura-se no tempo, de certa maneira como o Pantanal e seus ciclos

% BARROS, Mir6, Ensaios Fotogrdficos, 2010, 2010, p. 385.
°1 BARROS, Matéria de Poesia, Matéria de Poesia, 2010, p. 145.
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sazonais, de ora um mundo de aguas, rios sem barrancos e um numero
sem fim de ilhas; ora seca, de pd e poeira e pocas d’dgua embarreadas,
em ambas as estacdes rasurando-se em suas bordas e borrando limites
aparentes, numa perspectiva infinita e onirica: “Atribuir-se natureza
vegetal aos pregos para que eles brotem nas primaveras... Isto é fazer
natureza. Trasfazer”.”?

N3ao devemos esquecer-nos das provocacdes poéticas ligadas ao
Dadaismo (1916 a 1922), movimento que tinha como objetivo deixar claro
ao publico que todos os valores estabelecidos, morais e estéticos, haviam
perdido seu significado diante dos horrores da Primeira Guerra Mundial.
Seu maior expoente, Marcel Duchamp, deslocava objetos de sua funcao
utilitaria para subverter a ordem, conferindo a esses novos significados e
funcdes, como o célebre “O Urinol” ou ainda “A Noiva”, cuja semelhanca
com a forma humana procuramos em vao, nao tendo por fim nenhuma
funcao “Prefiro as maquinas que servem para nao funcionar: (...) elas
podem um dia milagrar flores”,”® antes apenas injetar a “desordem” e o
“estranhamento” no plano da percepcado. Aqui o espaco é tido como um
espaco dadaista.

Estes “inventos” remetem-nos diretamente aos “inutensilios”
criados pelo poeta que repde o mundo em suas inclusdes e exclusdes, em
coisas novas e em sucatas, como, por exemplo, o “esticador de
horizontes”, o “parafuso de veludo”, a “fivela de prender siléncio” ou
ainda com sua “maquina de chilrear”, titulo emprestado do quadro de
Paul Klee Mdquina de Gorjear, que transforma o que é residuo da
sociedade capitalista em poesia.

Em um outro lugar, longe da Civilizagdo Moderna, os pedacos-
coisais ajuntados e trazidos pelo velhinho andarilho viram “desespago”,
uma unidade nos pedacos. E ali, onde o espaco dos restos se faz e se quer
inteiro, dessa vez a imagem e semelhanca da disforme criatura do Dr.
Frankstein, “O que é feito de pedacos [também] precisa ser amado!”.** E
dessa forma que sua poesia possibilita novas imaginacdes sobre as
relacbes Sociedade/Natureza, com dimensbes inusitadas de tempo e
espago contra-hegemonicas.

% BARRQOS, Anuncio, Livro de Pré-Coisas, 2010, p. 197.
“BARROS, Desejar Ser, Livro Sobre Nada, 2010, p. 342.
9 BARROS, Com Loucos de Agua e Estandarte, Matéria de Poesia, 2010, p. 152.
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Podemos apontar que o desespaco inventado pelo poeta parte de
um espaco extensivo a partir dos fendbmenos e coisas existentes, passando
por uma incorporacao/interiorizacdo para na sequéncia (res)significa-lo na
forma de um espacgo outro.

A poesia de Manoel de Barros assim alquimiza numa relagao visceral
o corpo humano e os fendbmenos da natureza, mesclando sentidos,
fazendo com que surjam emogdes simbioticamente ligadas aos
fendmenos naturais. Tratando-se de uma poética de reorganizacdao do
mundo. Podemos entdo dizer que sua poética:

[...] passa pela retomada dos signos, tipos e paisagens, criando um
repertdrio, uma visualidade prépria e inconfundivel, porém nao
reduzida ao tipico, ao exdtico, ao esteredtipo enquanto imagem que nao
se questiona. Uma visualidade critica emerge de suas obras, dando
conta dos contrastes e conflitos de seu espago e agindo seletivamente
em relacdo as contaminagbes. [...] Um modo antropofagico de
apropriar-se e de ultrapassar o carater multifacetado de nossa cultura.
(MENEGAZZO, 2004, s/p)

Na perspectiva barroseana, os didlogos entre os elementos locais e
universais sao em grande escala proficuos e celebram a ruptura das
histérias em si apenas locais ou globais. Assim, toda uma seara de
possibilidades se coloca no horizonte do fazer artistico. Trata-se de uma
ambivaléncia que os meios de comunicacdes do pds-guerra dispuseram a
artistas e ndo artistas que passaram a ver e expressar um espago que se
qguer fluido e ndo mais cerrado e “claustrofébico”.

Em um mundo de incertezas e insegurancga, eis que surge a imagem
de um pantano repleto de duvidas, seja em relacdao a ordem politica ou
social, nos dando a dimensao da fragilidade das relagdes humanas que
cada vez mais se tornam relacdes mercantilizadas, individualizadas e
fetichizadas.

E em tal contexto, em que as relagdes sociais, pautadas em uma
corresponsabilidade entre as partes sao transfiguradas por um outro tipo
de relacao, que Bauman (2010) denomina de conexdo. Termo retirado das
analises de sites de relacionamentos atuais que apontam para uma

desfiguracdo a profundidade dos relacionamentos, convertendo-se em um
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fenobmeno voldtil, pautado em pouca ou nenhuma responsabilidade,
somente facilidades e prazer imediato, uma forma de se relacionar
vigente na Modernidade Liquida (BAUMAN, 2001).

Na leitura do pensador francés, a afinidade estd se tornando algo
pouco comum em uma sociedade de extrema descartabilidade e quase
nenhuma afinidade, com nada e ninguém. Em tempos assim, até a leitura
de poemas pode parecer démodé. Contudo, como bem se expressou o
grande poeta Carlos Drummond de Andrade: “sé a leveza suporta o peso
do mundo”.”

E essa leveza que também nos propde o poeta Manoel de Barros
em sua poesia. Além de seu testemunho de amor pela Palavra: uma
relacao acalorada de uma vida toda, cujo elemento favorito também
parece ser o liquido, entretanto eleito segundo sua mobilidade que
reconhece existir no espaco/tempo/humanidade/linguagem e ndo pela
fugacidade a qual alude Bauman. Alias, é do resultado dessa
descartabilidade do mundo, que o poeta elege seus objetos de estima,
sejam trastes, inutensilios, homens “jogados fora”, lugares de abandono,
enfim, tudo aquilo que a civilizagdo “pisa e mija em cima”, elevando esses
elementos a matéria de poesia.

Tal como Arthur Bispo do Rosario, artista plastico que fazia arte com
materiais recolhidos dos restos da sociedade de consumo, utilizando a
palavra como elemento animado. Numa linguagem manipuladora de
signos e de ludicidade expressos na construcao de discursos. Digno de
nota do poeta:

Arthur Bispo do Rosario se proclamava Jesus. Sua obra era ardente de
restos: estandartes podres, lencdis encardidos, botbes cariados, objetos
mumificados, farddes da academia, Miss Brasil, suspensdrios de
doutores — coisas apropriadas ao abandono. Descobri entre seus objetos
um buqué de pedras com flor. Esse Arthur Bispo do Rosario acreditava
em nada e em Deus.

(BARROS, Livro sobre nada, 2010, p. 352)

% CHAVEIRO, Eguimar Felicio . Felicio Goiamérico. SENTIDOS E DESAFIOS DA LITERATURA NAS
SOCIEDADES DA IMAGEM. Aphonline: Trindade — GO,v.1,n.1,p.4-14,jan./jun.2011, p. 35.
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Bispo, contudo, foi “guardado” num manicomio por mais de
cinqguenta anos. Génio para uns, louco para a maioria. Assim, também o
poeta é tido por maluco para muitos. Um mundo em que apenas o
descarte rivaliza com o consumismo desenfreado enquanto pratica social
e acimulo desigual, fazendo-nos seres automatizados, tal qual robé. E
talvez nas palavras de Marcel Proust que encontramos alguma lucidez (ou
nao): “Para tornar a realidade suportavel, todos temos de cultivar em nés
certas pequenas loucuras”.”® Ou seriam necessarias grandes loucuras?

Assim, compreender a poesia de Manoel de Barros é compreender
nossa propria organizacdo espacial, que se traduz como um espelho as
avessas de nossa propria civilizacdo, ja que o poeta ressalta justamente o
gue a civilizacao moderna rejeita, num processo de ressignificacdes e

revalorizacdes.

Lugar em que ha decadéncia.

Em que as casas comegam a morrer e sao habitadas por
morcegos.

Em que os capins Ihes entram, aos homens, casas portas
adentro.

Em que os capins lhes subam pernas acima, seres adentro.
Luares encontrardo s6 pedras, mendigos, cachorros.
Terrenos sitiados pelo abandono, apropriados a indigéncia.
Onde os homens terdo a forga da indigéncia.

(BARROS, O guardador de Aguas, 2010, p. 262)

E a partir do convite subjetivo dos personagens que atravessam o
espaco barroseano, marcado pela alteridade e pela ressignificacdo dos
lugares refugados pelo mundo moderno-utilitario, como apontado nos
versos acima, que o poeta nos faz vislumbrar um mundo maior e pleno de
significados, para além da elementaridade da racionalidade hegemonica.
Dai a énfase no infimo e naquilo que é aparentemente desimportante e
até insignificante. A analise da relagdao entre espago e experiéncia se torna
tdo necessaria e (in)util, se desejarmos uma visdo distante daquelas
explicacOes totalizantes, frutos de verdades absolutas e cristalizadas,

% (Disponivel em: http://www.citador.pt/frases/para-tornar-a-realidade-suportavel-todos-temos-d-
marcel-proust-2086>). Acessado em 30 de junho de 2015.
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incapazes de ler a diversidade das situagdes tal como se apresentam.
Antes, reconhecemos a urgéncia de outros referenciais, como o dialogo
entre Geografia e a Literatura, para a partir desta ultima, poder pensar a
realidade para outras tantas possiveis, como mais uma ferramenta
importante no processo de localizacdo e orientacdo geografica do/no
mundo. Pois, tal como cremos, ciéncia que nao se renova é ciéncia morta.
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CAPITULO 3
Seis ou treze coisas que aprendi com
Manoel
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3.1 BARROS, BARRO: POR UMA LITERATURA MENOR (E UMA
GEOGRAFIA TAMBEM) — UMA LEITURA DE INTENSIDADES NO ESPACO
RIZOMATICO DE MANOEL DE BARROS

Todas as coisas tém o seu mistério, e a
poesia é o mistério de todas as coisas.
Federico Garcia Lorca (2012)

A professora Marilena Chaui (2004, p. 270-273), discorrendo sobre o
ponto de vista do artista, se utiliza como exemplo de um poema de
Alberto Caeiro — um dos famosos heteronimos do poeta lusitano Fernando
Pessoa — que, uma vez, se debrucando sobre tal perspectiva, escreveu:

O meu olhar é nitido como um girassol
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda
E de vez em quando olhando para tras...
E 0 que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto

E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo

Interessante a ideia que o poeta nos fornece, unindo termos
normalmente separados e até em oposicao — eterna e novidade, pois a
nogdao de eterno é sempre “fora-do-tempo”, enquanto novidade esta
ligado a condicdo tempordria. Aponta, assim, para um comportamento
anterior no poeta, uma atitude de “meninice”, de nascimento, de
descobrimentos constantes. Trata-se de um olhar de "originalidade" sobe
o banal e o trivial.
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Tal perspectiva notadamente é um signo marcante nas artes, capaz
de nos fazer ver o que nos era invisivel, ou ouvir o que antes parecia
inaudivel, sentir aquilo que estava em nds anestesiado e adormecido.
Revela toda uma realidade que nos estava, até entdo, imperceptivel. Eis
um dos muitos impactos causados pelo artista: expandir esse mundo,
expandir a nds mesmos por meio da “eterna novidade”.

Contudo, como podemos traduzir essa experiéncia expansiva?

A invencao de mundos, ou mesmo suas refundac¢des, podem ser
apontadas como boas pistas em direao a essa resposta. Diregao
semelhante a do poeta Ferreira Gullar, em sua obra Sobre a Arte:

A arte é muitas coisas. Uma das coisas que a arte é, parece, € uma
transformacao simbdélica do mundo. Quer dizer: o artista cria um mundo
outro — mais bonito ou mais intenso ou mais significativo, (...) — por cima
da realidade imediata (...). Naturalmente, esse mundo outro que o
artista cria ou inventa nasce de sua cultura, de sua experiéncia de vida,
das ideias que ele tem na cabeca, enfim de sua visdo de mundo (...). (
GULLAR apud CHAUI, 2004, p. 271)

Aqui nos cabe outra questao: como o artista expressa esse novo
mundo?

A questdao é muito pertinente, todavia, antes deveriamos ter em
mente como é que o mundo se expressa mediante seus canais de
anunciacao. O mundo, como nds, cotidianamente se expressa pela
linguagem instituida, em que se reproduzem significados mediante as
palavras de maneira automatizada, sem nos darmos conta de seus
sentidos e atribuicdes, isto é, fazemos de um modo que normalmente nao
pensamos em seus desdobramentos de maneira mais profunda — trata-se
de uma “fala falada”. Num outro nivel, a linguagem dos grandes poetas e
escritores em prosa se da por meio de uma linguagem instituinte, ou seja,
linguagem criadora, fundante, inventiva, de novos significados e outros
sentidos, que se expressa por meio de uma “fala falante” (CHAUI, 2004, p.
272).

No caso especifico da poética de Manoel de Barros, o resultado
dessa fala falante é a concepgdao de uma outra Natureza, um outro
Mundo. Uma Natureza que se pauta apenas na descricdo de seus
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elementos, na degustacdao contemplativa de sua paisagem ou ainda no
inventdrio de seus potenciais mercadoldgicos vinculados a separacao
entre homem/natureza, mas a vé como territdrio de interrelagdes e fluxos
constantes, numa aproximacao nietzschiana, a saber:

Da perspectiva de Nietzsche, o0 mundo apresenta-se como pleno vir-a-
ser: a cada mudanga se segue outra, a cada estado atingido sucede
um outro. Totalidade incessantemente geradora e destruidora de si
mesma, ele ndo constitui, porém um sistema. Pluralidade de forgas,
tampouco se apresenta como mera multiplicidade. O mundo é antes um
processo — e nao uma estrutura estavel; os elementos em causa,
interrelagdes — e nao substancias, dtomos, mdénadas (MARTON, 2009,
p. 140).

Dessa forma, o poeta tende a entender tanto a Natureza, e por
extensao o Mundo, como vislumbramento de diferencas e relagdes de
forcas, agenciamentos de desterritorializacdes e estabelecimento de
planos. Que se expressa, em sintese, como vontade de poténcia: “[...] que
diz respeito ao efetivar-se da forca, é fendbmeno universal e absoluto; em
outras palavras, ‘esse mundo é a vontade de poténcia — e nada além
disso!”” (MARTON, 2009, p. 139).

A poténcia criadora em Manoel de Barros nos possibilita pensar o
mundo como um sistema de correspondéncia. Um mundo que se expressa
pelos mais diversos elementos que compde a Natureza numa liberacao de
significados contidos nas palavras, capaz de repercutir num despontar
valioso das experiéncias das coisas:

[...] a propria natureza tem uma histéria. A histéria de uma coisa é
geralmente a sucessdo das forcas que dela se apoderam e a co-
existéncia das forcas que lutam para delas se apoderar. Um mesmo
objeto, um mesmo fenbmeno muda de sentido de acordo com a
forca que se apropria dela (ESPINOZA apud DELEUZE, 1976, p. 5).

Esse outro espa¢o de enunciagdao se manifesta na forma de
(des)ordem diante do discurso instituido, o que gera, por sua vez, a
possibilidade a poesia de um retorno da linguagem, ao ser e a opacidade.
Constituindo-se, assim, um espaco proprio para ser “pura e simples
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manifestacao de uma linguagem que soé tem por lei afirmar — contra todos
os outros discursos — sua existéncia abrupta” (FOUCAULT 1992, p. 311).

E neste espaco novo que Manoel de Barros desenvolve sua poética,
pautado numa dupla ruptura: num primeiro momento a ruptura com a
cisdo entre “nomes” e “coisas”, e a ruptura com a linguagem instituida,
incapaz de expressar a natureza que o cerca, bem como toda uma
multiplicidade de vozes que se querem fazer ouvidas pelo fazer-poético.
Como aponta Marton:

O mundo nado é governado por leis, ndo cumpre finalidades, ndo se acha
submetido a um poder transcendente - e mais: sua coesdo ndo é
garantida por substdncia alguma. Se permanece uno, é porgue as
forgcas, multiplas, estdo todas interrelacionadas (MARTON, 2011, p.
126).

Nessa altura, podemos dizer que Nietzsche e Manoel de Barros
compartilham por caminhos e formas diferentes um mesmo pensamento
— do espago enquanto processo de vivéncias e experiéncias gue cruzam e
descruzam-se:

O mundo, para Nietzsche, ¢ um imenso laboratério de vivéncias ou
experiéncias, no qual certas coisas tém sucesso, outras fracassam,
e falta uma ordem ou uma ldgica entre elas. Ndao ha uma ordenacgao
visando a um fim, a perfeicdo humana. A selecdo nietzschiana é um
processo ciclico, pois os impulsos selecionados, ou seja, mais potentes,
inevitavelmente diminuirdo em poténcia e se desarticulardo, isto &,
entrardo em decadéncia. A partir dai, outros impulsos (agora mais

potentes) poderdo ser selecionados (FREZZATTI Jr. 2011, p. 312).

A partir dessas consideracdes acerca da Natureza e de Mundo,
percebe-se que o filésofo Friedrich Nietzsche, o poeta Manoel de Barros e
a gedgrafa Doreen Massey (como salientada no capitulo primeiro deste
trabalho) compartilham de uma perspectiva que converge numa mesma
direcdo, a do espaco fluido, aberto, plural, produto de interrelacdes, do
nivel macro ao micro cosmos e vice-versa. Multiplo, pois deriva de
trajetorias coexistentes que se perpassam e se refazem, assim como o
préprio espaco, num devir constante e nunca acabado.
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E dessa forma que o poeta inventa seu outro espaco, colocando a
Natureza a partir do Pantanal e seus elementos em um movimento
embriagante e em plenos devires. Mas ndao sé o espaco, pois para dar
conta de tal dindmica, também subverte o tempo libertando de sua
condicao cronoldgica, e o proprio homem de sua limitacao de ser pronto e
acabado. Além da linguagem movente, a fim de expressar tao complexo
vortice. Num projeto ético e estético, por assim dizer, completo — mas
nunca findado.

Mas como se entra na obra de Barros em meio a esse vortice?

Na verdade, a pergunta mais capciosa seria: aonde nao se entra na
poesia de Manoel? Sua antologia poética tem multiplas entradas, ja que
se trata, como ja apontamos, de uma teia de rizoma, onde agua, chao,
arvore, pedra, pau, cisco, caracois, lagartixas, ras, passaros, latas, pregos,
musgo, cacos, inutensilios, ferrugem, Corumba, Pantanal, Bernardo da
Mata, criangas, andarilhos, rios, chuvas etc... Etc... Etc... Cruzam-se e
descruzam-se no espaco barroseano. Onde nenhuma entrada é mais
significativa e importante que a outra, “Eu vi um éxtase no cisco!”,” antes
devem ser entendidas como portas que se ligam num emaranhado de
linhas, que podem se conectar a partir de seus desejos e necessidades.

Uma trama de linhas que, entre encontros e desencontros ao longo
de sua trajetdéria, podem convergir em dado momento para outros
estatutos, outras confluéncias, entre outros enunciados, como pintores,
escritores, escultores, tedricos, atores entre outras referéncias artisticas.
Ou mesmo figuras locais como Bola-Sete, Catre-Velho, Mario-pega-sapo
ou quaisquer outra, que direcionam a obra a experimentag¢des que, por
sua vez, nos revelam novos agenciamentos, “Um girassol se apropriou de

Deus: foi em Van Gogh”®

e consequentemente, a um espago inusitado.
Essa sera nossa entrada: qualquer entrada.

Em seu projeto ético e estético, rupturas inventivas no nivel da
expressao sao comuns por meio de uma profusao de recursos, que vai
desde a utilizagdo do dizer simples e coloquial do pantaneiro, das criangas,
bébados e até as sandices de seres tresloucados, ao uso de varios recursos

literarios como metaforas, dissonancias, neologismos, assonancias,

97 BARROS, Caderno de Apontamentos, Concerto a Céu Aberto Para Solos de Ave, 2010, p. 285.
% BARROS, Uma Didatica da Invencdo, Livro das ignordgas, 2010, p. 301.
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aliteracoes, andaforas, assindetos e outros delirios verbais, que além de
entortar a sintaxe de sua poética, metamorfoseia-se, numa “agramatica”:

O sentido normal das palavras ndao faz bem ao poema.

Ha que se dar um gosto incasto aos termos.

Haver com eles um relacionamento voluptuoso.

Talvez corrompé-los até a quimera.

Escurecer as relacdes entre os termos em vez de aclara-los
Ndo existir mais nem rei nem regéncias.

Uma certa liberdade com luxudria convém.

(BARROS, O guardador de dguas, 2010, p. 265)

Ninguém ¢é mais importante para o poeta que sua propria
linguagem, fazendo da Palavra sua grande protagonista, a qual revela em
sintese que s6 ha agenciamentos coletivos de enunciagao - “Os Outros: O
Melhor de Mim Sou Eles”® - pois n3o fala por si mesmo, mas por muitos.
Dessa forma, o “lapis de fazer nascimentos” de Manoel, se torna uma
magquina coletiva de expressdao, como nos permite visualizar a reflexao
deleuzeguattariana:

Um livro ndo tem objeto nem sujeito; é feito de matérias
diferentemente formadas, de datas e velocidades muito diferentes.
Desde que atribuiu um livro a um sujeito, negligencia-se este trabalho
das matérias e a exterioridade de suas correlagdes. [...] Tudo isto, as
linhas e as velocidades mensurdveis, constitui um agenciamento. Um
livro é um tal agenciamento e, como tal, inatribuivel. E uma
multiplicidade — mas ndo se sabe ainda o que multiplo implica quando
ele deixa de ser atribuido, quer dizer, quando é elevado ao estado de
substantivo (DELEUZE, GUATTARI, 1995, vol. 1, p. 11).

Dessa forma, a poesia de Manoel de Barros apenas comeg¢a no
Pantanal, se constituindo numa escrita de solidariedade entre os seres e
as coisas, que se juntam para espantar a solidao e os limites impostos:
“Bom era ser bicho/ que rasteja nas pedras; ser raiz de vegetal/ ser

s 1 . . . .
agua”.'® O poeta acaba por exprimir uma outra comunidade potencial,

% BARRQOS, Os Outros: O Melhor de Mim Sou Eles, Livro Sobre Nada, 2010, p. 349.
100 BARROS, Um Novo Jé, Compéndio Para Uso dos Pdssaros, 2010, p. 116.
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com uma outra consciéncia, dotada de outra sensibilidade que estd
determinada a preencher condicdes de uma enunciagao que lhe falta,
“Tem mais presenca em mim o que me falta.”**!

Para tanto, o poeta promove linhas de fuga por todos os lados, ao
ponto que sé pareca existir intensidades. Assim, ndo é rara a sensacao de
vertigem causada pelo fluxo constante destas desterritorializacdes,
asseguradas por passagens de um platé a outro (como demostrou a dupla
Deleuze & Guattari em Mil Platés, 1995). Cabe ao poeta gerenciar a
integracdo dessas series de camadas simultaneas ou sucessivas por meio
da reterritorializacdao do pensamento.

O poeta ressalta constantemente a necessidade de que esquegamos
0 que sabemos por meio das “ignoracas”, fazendo de sua poética um
Pantanal-linguagem inventivo e repleto de intensidades. Levando sua
linguagem ao extremo, ao além, no deserto do nada, “De ser o nada
desenvolvido/ E disse que o artista tem origem nesse ato suicida”.’® Isso
significa, portanto, que o poeta esvazia-se até o ponto de poder captar a
poténcia de toda sorte de desterritorializacdes relativas imanentes: “Ha
nos poetas uma aura de ralo?”,'® venham de onde vierem, sejam elas
humanas ou inumanas, sociais, psiquicas, primitivas, artisticas, e até
filosoficas; no curso de sua experimentacao radical, Manoel enquanto
artista se desterritorializa até o infinito. E nesse turbilhdo de fluxo que o
proprio plano vai tomar consisténcia, ocorrendo ai a criacdo de novos
espacos, enquanto territdrios que invocam uma terra e um povo por vir. E
ali que Manoel se farta e exprime o inexprimivel em total multiplicidade
com o seu mundo.

Para traduzir tdo singular expressao, o poeta se converte em
estrangeiro dentro da prépria lingua, adotando o “erro”, neologismos
entre outras figuras de linguagem como a elipse, que visam fazer da
subversao uma forma de expressdao, de maneira que escape dos limites
linguisticos de origem da lingua oficial, segundo ele da “necroverbose” de
Estado. Pois é necessario inventar um nova forma de linguagem que possa
falar o nao-faldavel e conceber o ndo-concebivel. Somente essa
expressividade tem a poténcia para estabelecer agenciamentos de linha

101 BARROS, O Livro Sobre Nada, Livros Sobre Nada, 2010, p. 345.

BARROS, Seis ou Treze coisa que Aprendi Sozinho, O Guardador de Aguas, 2010, p. 262 — 13.
BARROS, Caderno de Apontamentos, Concerto a Céu Aberto Para Solos de Ave, 2010, p, 282 — XXXI.
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de fuga, a fim de pensar o nao-pensdvel. A expressao deve ser
revoluciondria para quebrar a forma imperativa, uma maquina de
guerra.'® Dai e necessidade de antes de tudo ser um inventor de rupturas,
como Ovidio:

Nas Metamorfoses em duzentas e quarenta fabulas,
Ovidio mostra seres humanos transformados em

pedras, vegetais, bichos, coisas.

Um novo estagio seria que os entes ja transformados
Falassem um dialeto coisal, larval, pedral etc.
Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica,

edénica, inaugural —

Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as
criancas que foram

As ras que foram

As pedras que foram.

Para voltar a infancia, os poetas precisariam também de
reaprender a errar a lingua.

Mas esse é um convite a ignorancia? A enfiar o idioma
nos mosquitos?

Seria uma demeéncia peregrina.

(BARROS, O guardador de dguas, 2010, p. 266-267)

Esse poema é revelador acerca da obra barroseana, pois aponta o
movimento e inspiracao, sem demarcar limites; ao contrario, deixa em
aberto e ainda expressa o desejo que tais devires acontecam. Por isso, a
lingua também deve ser um devir, pois deve expressar essa dinamica, algo
gue a literatura maior com sua linguagem engessada da gramatica e do
formalismo é incapaz de fazer, até mediante seu “apetite” de fixar os
fendmenos: “Estadistas gastavam nos coretos frases furadas, ja com
vareja no anus”.'® Dessa forma, o devir deve ser duplo, tanto na

linguagem, enquanto forma de expressao, quanto no plano de acao da

104 . . . N . . .
Apesar da terminologia, a maquina de guerra operaciona-se na medida que move sentimentos,

agenciando uma gama de pensamentos e sentimentos e por isso mesmo, até inquietagdes e conflitos,
sob um novo espacgo, o chamado - espaco liso, advindo de uma linha de fuga e onde deseja liberar seus
fluxos e ldgica propria. Portanto se relaciona com a desterritorializagdo e reterritorializacdo do
pensamento, subversao e resisténcia (DELEUZE apud ZOURABICHVILI, 2004, p. 33).
105 BARROS, O Abandono (Parte Final), Matéria de Poesia, 2010, p. 162.
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obra, ou seja, na forma de conteudo, para se constituir de fato uma
literatura revolucionaria.

Além disso, o poeta nos direciona a outro ponto de subversao com
o instituido, relacionado ao proprio conteldo, na transfiguracao que faz
entre os elementos ao seu dispor, em seu repositério de pessoas-animais-
vegetais-minerais-espago-e-tudo-mais... Num agenciamento maquinico,
gue pode ser apontado como os “misturamentos” de corpos, relacdes e
entrecruzamentos entre estes, isto é, a convergéncia de matérias
corpéreas.'® Dessa forma, nada é o que parece ser num primeiro
momento, nada esta findado. Nesse ponto, o poeta recorre ao fildsofo
Heraclito e seu famoso aforismo: Tudo flui! E se mistura, em novas formas
e funcdes. Onde nada esta dado e tudo se encontra e desencontra, num
puro estado de devir:

Depois de ter entrado para ra, para arvore, para pedra
- meu avb comecou a dar germinios.

(BARROS, Livro sobre nada, 2010, p. 117)

Nesse sentido, nos versos acima, Manoel de Barros aponta alguns
de seus devires mais carateristicos: o devir-animal, o devir-vegetal e o
devir-mineral, bastante comuns em sua obra, de forma que se constituem
importantes fundamentos de sua linguagem. Dessa forma, devem ser
analisados visando uma melhor compreensdao de sua poética. Antes,
deixamos um pensamento-pista fornecido pelo préprio poeta ao citar

. . . , . 107 .
Padre Viera: “O maior apetite do homem é desejar ser”.'”’” Assim,

podemos nos territorializar em qualquer coisa, desde que facamos
agenciamentos maquinico de corpos e agenciamentos coletivos de
enunciacdo. O territério pode ser construido em um livro a partir do
agenciamento maquinico das técnicas, dos corpos da natureza (as
arvores), do corpo do autor e das multiplicidades que o atravessam; e

106 . s . . . ~ ~
Tanto o agenciamento maquinicos, quanto o agenciamento coletivo de enunciagdo podem ou n3o

ocorrerem de maneira separada, pois em tais fendmenos, ndo existe hierarquia, mas, somente
reciprocidade.
197 padre Anténio Vieira In: Manoel de Barros, Desejar Ser, Livro Sobre Nada, 2010, p. 337.
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do agenciamento coletivo de enunciacdo, nesse caso, um sistema
sintatico e semantico, por exemplo (Haesbaert & Bruce, 2009, p. 8).

Manoel “se pde em fuga” quando induz um devir-animal, pois mais
do que estar diante de uma correspondéncia estrutural entre duas
espécies (de diferentes formas ou expressdo), estamos diante de uma
maquina de expressdao, que é capaz de desorganizar as suas proprias
formas e conteudos, a fim de libertar puros conteudos que poderao
confundir-se com as expressdes numa nova matéria intensa.

Por sua vez, o devir-crianga (outro recorrente devir barroseano)
desloca-se no tempo e com o tempo, a fim de reativar o desejo e fazer-lhe
proliferar as conexdes; € intensivo mesmo nas intensidades mais baixas.
Esse devir instala-se ndao apenas como realidade, mas também como
método e disciplina e ndao para de se deslocar no tempo e sobretudo
espacialmente, injetando a crianca no adulto ou o suposto adulto na
crianca. Aqui, o adulto é apanhado num bloco de infancia, sem deixar de
ser adulto — “Perto do rio tenho sete anos, (penso que o rio me
aprimorava.)”.'®

Nesse sentido, refletindo sobre o papel do escritor na elaboragao de
uma escrita de origem revoluciondria, Deleuze e Guattari (1997, p. 141-
142) destacam que estabelecidas as forcas do devir-crianca no adulto,
com efeito, produz no leitor uma articulagdo com o mundo num devir-ser:
“E uma questdo de devir. O pensador n3o e acéfalo, afasico ou analfabeto,
mas se torna. Torna-se indio, ndo pdra de se tornar, talvez para que, “o
indio, que é indio, se torne ele mesmo outras coisas e possa escapar a sua
agonia”.

O poeta, desenvolvendo sua literatura menor, produz, por meio do
devir-crianga, um atualizamento em diferentes possibilidades, de forma
gue o leitor se torne outra coisa, desterritorialindo-se o adulto que a ele
fora até entao.

Um puro estado de devir em que se encontra, juntando-se ao
mundo e misturando-se a Natureza. Dessa forma, mergulha numa zona de
indiscernibilidade com o universo. Tal como Van Gogh entra no devir-
girassol, Kafka no devir-animal, Melville no devir-baleia de Moby Dick,

108 BARROS, Caderno de Apontamentos, Concerto a Céu aberto Para Solos de Ave, 2010, p. 283.
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Messiaen no devir-ritmo e melodia, essa zona de indiscernibilidade, esse
ponto de indistincdo entre o homem e o animal/crianca ou o mundo
inteiro, isto é, o devir, da-se no afeto.

O artista é o mostrador de afetos, o inventor de afetos, o criador de
afetos, em relagdo com os perceptos ou as visdes que ele nos da. E ndo
€ s6 na sua obra que ele os cria. Ele também nos da afetos e faz-nos
devir com eles [...]. A arte é a linguagem das sensac¢des, que o artista
passa pelas palavras, pelas cores, pelos sons e pelas pedras (DELEUZE,
1972, p. 166).

Os devires surgem de todos os lados e em dado ponto de
confluéncia recortado pelo poeta, podendo gerar uma linha de fuga ou
mais. Estabelece-se entao uma comunicagdao entre os enunciados e
corpos, que nao se esgotam, atravessando toda a antologia de Manoel de
Barros. Numa obra marcada por movimentos que nao cessam: “Repetir
repetir — até ficar diferente./ Repetir é um dom de estilo”.'® Nas palavras
de Deleuze: “Nao se trata senao de nds, aqui e agora; mas aquilo que em
nods é animal, vegetal, mineral ou humano ja nao se distingue” (DELEUZE,

1972, p. 164-165).

O além-do-homem é o sentido da Terra. Que vosso querer diga: Seja o
além-do-homem o sentido da Terra! Eu vos conjuro, meus irmaos, a
Terra sede fiéis (...) Outrora a blasfémia a Deus foi a maior blasfémia,
mas Deus morreu, e com ele morreram também esses blasfemadores.
Blasfemar a Terra é agora o mais terrivel, e estimar mais elevadas as
entranhas do insondavel que o sentido da Terra! (NIETZSCHE, 1971,
p.22)

A partir dessa passagem nao seria oportuno indagar-nos: Seria essa
a terra que a Geofilosofia de Deleuze e Guattari parece rumar? Seria esse
o sentido por Manoel de Barros provocado? E poderiamos ir além: Seria
esse 0 espaco que a Geografia tanto precisa evidenciar? Uma terra por
vir... Junto a um povo também por vir... Os quais, provavelmente, sé
experimentemos através de uma desterritorializacdo radical enquanto
ciéncia e epistemologia. Talvez apds a queda da transcendéncia ou numa

1% BARROS, Uma Didética da Invencdo, O Livro das Ignordgas, 2010, p. 300.
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fidelidade redentora a Terra ou no advento do além-do-homem...
(SANTOS, 2013), ou em outras palavras, “faz valer suas proprias poténcias
de desterritorializacado, suas linhas de fuga, seus espacos lisos que vivem e
gue cavam seu caminho por uma nova terra” (DELEUZE e GUATTARI, 1980:
527).

Deleuze e Guattari deslocam o plano de imanéncia na concepgao da
“literatura menor” para além de uma condi¢do de inferioridade e
subalternidade, revalorizando o termo “menor” numa perspectiva capaz
de desterritorializacdes ante valores conservadores e impositivos para
movimentos reterritorializadores marcados por novos significados e uma
nova praxis, balizada na subversdo e “descolonizacdo do imaginario
moderno-colonial” (MIGNOLO, 2003).

Nesse sentido, fazemos coro com Mondardo (2015) que aponta a
possibilidade de um deslocamento conceitual, ou seja, um desvio do /locus
conceitual de “literatura menor” para pensarmos numa “geografia
menor”, pensando na emergéncia de novos movimentos de
desterritorializacao como instrumento capaz de dar visibilidade a sujeitos
e praticas marginalizadas pelo Estado e seu processo de homogeneizagao
do espaco. Cabendo a essa geografia menor a reapropriacao de uma
cartografia mais aberta e multipla.

Por extensao, vislumbramos na Geografia dentro da perspectiva
deleuzeguattariana rizomatica, por meio de didlogos com as Artes (e aqui
especificamente com a poética de Manoel de Barros), a possibilidade de
uma ampla e proficua relacao de forma que nos auxilie na reapropriagao
do espaco complexo das coexisténcias, espaco que se perdeu na trajetoria
da civilizacdao humana moderna:

(...) ver o mundo pelos olhos da Arte, tanto quanto a arte vé o mundo
pelos olhos da Geografia. Fundir num sé os olhares imagéticos sobre os
espacos da geografia, ciéncias sociais, literatura, pintura, cinema,
arquitetura, veres geograficos... Acostumados com o objetivo que
impregnou o mundo da ciéncia, dissociamos no mundo o que é delae o
que é da arte. Ndo nos indagamos se ndo é este o ndé cego que, até
agora, afastou o olhar do gedgrafo da capacidade de ver e acompanhar
o mundo como espaco tenso do ser contraditério (MOREIRA, 1996, s/p)
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3.2 DEPOIS DO VOO: A (D)ESPACIALIZACAO DA POETICA BARROSEANA
NUM MUTUO ATRAVESSAMENTO ENTRE LINHAS E GEOGRAFIAS EM
DEVIR

Pensamos aqui no esfor¢co da aproximagao entre a linguagem
pautada na racionalidade prescritiva, a do discurso cientifico, e a
linguagem intuitiva/criativa do fazer artistico. Entre a linguagem
geografica e a linguagem poética. Apropriamo-nos das reflexdes FERRAZ
(2015), a partir dos estudos de SANTOS (2007), lanca mao do pensamento
filoséfico de Vico para apresentar os estreitos vinculos entre essas
linguagens. Vinculo presente ja a partir da gestacdo comum de ambas,
expressa na experiéncia dos primeiros humanos em sua organizagao social
e intelectual diante do desafio de sobreviver na complexidade do mundo
ao seu redor e seus muitos perigos.

Nesse contexto, foi preciso desenvolver estratégias e
mecanismos de leitura do espaco vivido de maneira que pudessem
melhorar sua orientagdo. Assim, foi se forjando um sentido territorial e a
capacidade de regionalizar os fendmenos fundamentais para que a vida
prosperasse.

E a partir dessa geografia possivel que o pensamento poético se
constituiu como uma expressao capaz de conferir multiplos sentidos ao
mundo. Um pensamento articulado em gestos, ritos, palavras, ritmos e
dancas que dialogam com a paisagem, a forma espacial configuradora do
lugar a partir da juncao do empirico imediato com o transcendental, ou
seja, da materialidade préxima e perceptivel fisicamente com os
elementos localizados no desconhecido, os quais podiam tanto ser
estimuladas quanto repelidas mediante as necessidades, anseios e
temores desenvolvendo assim um arcabouco das relagdes humanas com o
lugar. Essa “sabedoria poética” foi paulatinamente marcando a atitude e o
imagindrio humano no exercicio da afirmacao espacial da vida (FERRAZ,
2015).
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[...] as manifestacdes da implacdvel natureza aterrorizavam
aqueles homens sedentos de explicagdes e de justificativas [...].
Para governar sua vida, o homem primitivo descrito por Vico
cria um sistema cerimonial de magica, que Vico mesmo
denomina “poema severo”. Esses ndmades primitivos —
gigantes da imaginacdo — eram poetas, e sua sabedoria
cerimonial era quilo que nds mesmos ainda estamos a procura:
“a sabedoria poética” (SANTOS, 2007, p. 154).

A faculdade de imaginar uma espacialidade de sentidos de
sobrevivéncia aproximava as condi¢des empiricas imediatas com tudo que
transcendia esse imediato, constituindo-se assim a “sabedoria poética”
dos primeiros grupos humanos: um pensamento possivel que dava
sentido a vida, sendo efetivada por meio de gestos e agdes artisticas
(FERRAZ, 2015).

Dessa forma, apontamos que a poesia ndao deve ser confundida
com a contemplacdao degustativa e simbdlica do mundo ou simples jogo
de palavras e rimas que visam embelezar sentidos e sentimentos de
relagdes sociais e amorosas ou exaltar o vinculo com os fenbmenos
ligados a natureza, mas antes precisa ser tomada a partir da poténcia
inventiva de sentidos outros para a vida e a imaginacao, uma “poiésis”
gue se manifesta como capacidade de criar sentidos diversos para o
mundo, percebendo o tempo como espaco de resisténcia e luta frente aos
limitadores da vida, criando assim o préprio mundo em acordo com as
potencialidades e impulsos dos corpos e pensamentos (FERRAZ, 2015).

O termo poesia aqui — registre-se — ndo é meramente redutor.
Poesia vem de poiésis, que quer dizer toda forma de criacdo
imaginativa [...]. O poeta vale-se da memoria e do auxilio das
musas para relembrar o futuro, aprendendo e ensinando a
sobrevivéncia, através de uma permanente resisténcia, cujo
alerta é sempre dado pelo discurso poético (SANTOS, 2007, p.
155).

z

E essa “poiésis” que encontramos na poética de Manoel de
Barros, marcada por uma forga intrigante repleta de poténcias e fluxos
entre corpos e enunciados, capaz de fazer atualizamentos daquilo que
anteriormente estava fora do mundo, de maneira invisivel e
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imperceptivel. Essa forca pré-logica e racional esta voltada para o novo,
numa fuga ante as limitacOes autoritdrias 8 multipla existéncia e que, por
sua vez, ndo tem o menor interesse em contemplar/exaltar/explicar ou
informar qualquer coisa sobre o mundo e o Pantanal tal quais se
apresentam. Por isso, como apontamos anteriormente, denominar o
artista como o “poeta do Pantanal” é antes de tudo uma redugdo ao
projeto ético e estético barroseano.

N3o precisamos de terras nem 3aguas nem paisagens para a
poesia. Shakespeare s6 se serviu do ser humano e de suas
paixdes. Cristo, Marx e Freud sé se ocuparam do ser humano.
Proust era tdo chegado que gozava s6 de ouvir a voz de
Albertine. N6s, seres humanos, carregamos o essencial dentro de
nods: o sol, a d4gua, o verbo, os nomes e as limitacdes. Com a
palavra somos onipotentes. Chegamos até lugares que nao
existem (BARROS, 2010, p. 150).

A onipotente arte poética barroseana possui a forca de atualizar as
novas imagens espaciais a qual desperta (Ferraz, 2015), pois sua arte se
expressa num corpo de sensagdes e pensamentos abertos para um devir-
mundo, um lugar que nao existe (ainda), mas o qual ruma, de maneira que
pela poesia as

(...) proprias sensacOes do poeta invistam, através das palavras
do poema, a realidade abstrata que elas criam. Assim nasce e se
mantém a relagdao de imanéncia entre as sensagdes-intensidades
e 0 novo ‘corpo’ das coisas criadas com a escrita poética (GIL
apud FERRAZ, 2010, p. 89).

Tal espaco criado pelo poeta ndo tem nenhuma relacdo com
linearidade cronoldgica enquanto dado do real, antes dialoga com aquilo
que é virtualidade e sua multiplicidade. Trata-se, portanto, de uma
geografia de intensidades, marcada pela emissdao de sensacoes
moleculares e contingenciais. Essa ligacdo passa entdao a corresponder
uma ligacdo molecular e imanente entre o interior do poeta com o
exterior vivido, conexao essa que além de permitir sentir de tudo e de
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todas as maneiras, ainda é capaz de fazé-lo adentrar no préprio
inconsciente da sensacdo (FERRAZ, 2015).

- Dificil de entender, me dizem, é sua poesia, 0
senhor concorda?

- Para entender nds temos dois caminhos: o da
sensibilidade que é o entendimento do corpo; e o da
inteligéncia que é o entendimento do espirito.

Eu escrevo com o corpo

Poesia ndo é para compreender mas para incorporar
Entender é parede: procure ser uma arvore.

(BARROS, Arranjo para assobio, 2010, p. 178)

Se a poesia de Manoel de Barros nao é para entender, mas sim para
incorporar e sentir, se justifica como uma arte orientada para inventar
mundos nao para reproduzi-los, pautado sempre na busca da “eterna
novidade” do transfazer o mundo.

(...)

O olho vé a lembranca revé, e a imaginacao transvé.
E preciso tranver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

(...)

(BARROS, 2010, Livro sobre nada, 2010, p. 350)

Tal fendmeno sé é possivel pois Manoel constantemente nos alerta
sobre a necessidade da busca da “ignoraga”, que seria uma busca por
aquilo que nao se conhece a priori. Cabe-nos esvaziarmos das
informacdes e explicagdes do discurso logico-racional para adentrarmos
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no novo, como a figura do copo cheio que precisa se esvaziar para receber
um novo conteudo. Dai o deserto, o nada, a “ignoracga”.

Assim, outras possibilidades de leituras geograficas se desenvolvem,
num transfazer do mundo, o que pressupde uma outra representacao, a
do espago enquanto um entre-lugar, pois nao tem uma identidade fixa ou
fronteira, mas mantem-se em continua transformagdo: “No Pantanal
ninguém pode passar régua. Sobre muito quando chove. A régua é
existidura de limite. E o Pantanal n3o tem limites”.’® Por extens3o,
entende todo o mundo a partir da relacdao de entre-lugares e seus entre-
tempos, em que os muitos tempos “desacontece(m)”, sempre conectando
um devir entre os entre-seres barroseanos: “Aqui é lacuna de gente
(...)",** e entre-lugares “Do lugar onde estou ja fui embora”.'*?

Em referéncia ao tempo em Bernardo da Mata, aponta o poeta: “...
Nao tem nome nem reldgio. Vagabundear é virtude atuante para ele. Nem
é um idiota programado, como nés”.'> Nesse verso o poeta faz uma dura
critica a sociedade contemporanea que pode se desdobrar
consequentemente a seus atributos como a virtualidade, o poder da
ciéncia e da (des)informacdao, os meios modernos de transporte e de
circulacao de marcas e atribuicdes, sob signo de um tempo linear, do time
is money, do tempo sem-tempo-a-perder, tempo da negacao d6cio e da
culpa deste, num contraponto ao (neg)dcio. Tempo no qual a mitologia
grega se debrucou sob o mito cosmogbnico do titda Chronos, que se
voltando furiosamente contra seus filhos devorava-os um a um. Eis a
figura do tempo cronoldgico e hegemoOnico — como aquele que nos devora
(CHAVEIRO, 2011).

E contraria a essa determinacdo cronoldgica (uniforme e sequencial
do arranjo passado-presente-futuro) em que a memdria realiza a
reconstrucdao de um passado que se encontra fixo no interior das
lembrancgas, sejam elas conscientemente ou inconscientemente, que se
posiciona a poesia de Manoel de Barros, tanto que “Vé-se um relégio com

. 11
o tempo enferrujado dentro.”***

1o BARROS, Mundo Renovado, O Livro de Pré-coisas, 2010, p. 206.

BARROS, Arte de Infantilizar Formigas, Livro Sobre Nada, 2010, p. 330.
BARROS, O Livro Sobre Nada, Livro Sobre Nada, 2010, p. 348.

BARROS, No Tempo de Andarilho, Livro de Pré-coisas, 2010, p. 214.
BARROS, O Guardador de Aguas, O Guardador de Aguas, 2010, p. 242 — V.
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Aqui novamente nos aproximamos de Deleuze, que desenvolve um
importante paradigma a partir de Nietzsche, um outro sentido de tempo -
multiplo (I6nico), cujo processo de da por saltos e rupturas, em diferentes
intensidades e velocidades. Dessa forma, a memodria ndo se restringe a
reconstruir algo fixo do passado, antes instaura a partir da multiplicidade
de possibilidades do espaco uma conexao de multiplos planos temporais.

Tal como em Barros, a memoaria em Deleuze nao se configura como
um arquivo de informag¢des e dados do real, mas como movimento
constitutivo, que se desloca no tempo, apontando para uma cartografia
construida pelo inconsciente a partir das experiéncias que afirmam a vida
em sua multiplicidade e diferenciacdao constante: “Eu sou quando e

depois/ Entro em 4guas...” '

A tumba do farad, com sua cdmara central inerte situada na
parte inferior da piramide, cede lugar a modelos mais dinamicos:
da deriva dos continentes a migracdao dos povos, tudo aquilo
através do que o inconsciente cartografa o universo (DELEUZE,
Critica e Clinica, 1997, p. 76).

Todavia, para expressar esse sentido de tempo e de meméria, exige-
se um estilo de escrita e pensamento, ou ainda uma forma de expressao e
conteudo que favoreca as linhas de fuga ante a linguagem-cédigo,
subvertendo esta ultima e sua gramatica ordenadora e fixadora de
verdades. Portanto, essa expressao deve se posicionar como resisténcia e
luta frente a esse discurso pretensioso, cuja vocacao se materializa na
tentativa de eliminacgdo do caos e da “anomalia” dentre outras
heterogeneidades (FERRAZ, 2015).

Sei que fazer o inconexo aclara as loucuras.
Sou formado em desencontros.

A sensatez me absurda.

Os delirios verbais me terapeutam.

(BARROS, Livro sobre nada, 2010, p. 339)

5 BARROS, Com os Loucos de Agua e Estandarte, Matéria de Poesia, 2010, p. 157.
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Podemos perceber acima que os termos cheios de “anormalidades”:
“inconexao”, “loucura”, “desencontros”, “sensatez”, “absurda”, “delirios”
e “terapeutam”, apontam para uma ruptura com a normatividade,
indicando uma expressao “fora-da-realidade”, “O que sustenta a
encantacdo de um verso (além do ritmo) é o ilogismo”."*°

Nesse sentido, podemos dizer que a linguagem barroseana trata-se
de uma entre-linguagem, pois esta sempre se fazendo e se desfazendo,
por meio de repeticdes, do devir-sonoro da escrita e do sentido
vagabundo de escrever por fluxos possiveis, que apontam para uma lingua
movente ou metamorfoseante, enfim uma “agramatica”.'”’ Sua forca
poética se expressa na diferenca e na mobilidade. Tudo esta em
movimento, nada esta parado, tudo flui... Um devir como forca
possibilitadora de novos sentidos e perspectivas espaciais.

Pensando nas inumeras possibilidades de leitura que surgem a
partir da poética de Manoel de Barros para a geografia, lancamos mao de
outro conceito deleuzeguattariano (1995), as linhas de segmentaridades

duras, molares, as quais todos somos e estamos inseridos.

Existe ai, como para cada um de nds, uma linha de
segmentaridade dura em que tudo parece contavel e previsto,
o inicio e o fim de um segmento, a passagem de um segmento
a outro. Nossa vida é feita assim: ndo apenas os grandes
conjuntos molares (Estados, instituicOes, classes), mas as
pessoas como elementos de um conjunto, os sentimentos
como relacionamentos entre pessoas sao segmentarizados, de
um modo que nao é feito para perturbar nem para dispersar,
mas ao contrdrio para garantir e controlar a identidade de cada
instancia, incluindo-se ai a identidade pessoal (DELEUZE,
GUATTARI, 1996, p. 67).

Por tudo que apontamos até aqui, parece estar claro que a poesia
de Manoel de Barros nao visa expressar tal segmento. Mas, qualquer um
vive enquanto linha segmentar dura, que se orienta mediante referenciais
de territorializagao e identidades fixas. Porém, se utilizarmos da subversao
presentes na poética barroseana, é possivel atingir as mais diversas

' BARROS, Desejar Ser, Livro Sobre Nada, 2010, p. 346.

"7 BARROS, Mundo Pequeno, O Livro das Ignordgas, 2010, p.320.
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intensidades do caos contingencial e multiplo da vida, que acabam por se
firmar como outras formas de se orientar frente aos fluxos do mundo.
Essas forcas desterritorializantes, moleculares, se constituem, por sua vez,
como linhas outras, segmentos flexiveis, que se encontram e tensionam os
segmentos duros.

De qualguer modo, eis uma linha muito diferente da
precedente, uma alinha de segmentacdo maledvel ou
molecular, onde o0s segmentos s3ao como quanta de
desterritorializagdo. E nessa linha que se define um presente
cuja propria forma é a de um algo que aconteceu, ja passado,
por mais proximo que se esteja dele, j& que a matéria
inapreensivel desse algo estd inteiramente molecularizada, em
velocidades que ultrapassam os limiares ordindrios da
percepcdo [..]. E certo que as duas linhas ndo param de
interferir, de reagir uma sobre a outra (DELEUZE, GUATTARI,
1996, p. 68).

Eis ai a poténcia poética de Manoel de Barros, capaz de rasurar os
sentidos identitarios fixos estabelecidos pela linguagem conceitual da
segmentariedade dura, numa desterritorializagdo mediada pelo mergulho
no caos contingencial, e consequentemente no encontro com o
impensado ou mesmo o impronunciado, das imagens criadas e recriadas
pela forca de sua poética. Ocorre, assim, atualizacdes de virtualidades,
expressas no afloramento de novos territérios com seu ritornelo poético,
transfazendo as coisas para possibilidades outras.

Nesse sentido, se impde uma questdo: Depois do voo fora da asa
presente na poética barroseana, onde pousar? Ou seja, apds se
desterritorializar, o que fazer? Afinal sobre a forca da desterritorializacao
absoluta incorre o perigo dessas linhas perderem seu segmento e cair
num buraco negro. Um temor que leva a muitos buscarem alguma
limitacdo diante da completa desterritorializagao, refor¢cando os
segmentos duros, que podem acomodar-se novamente sobre as
estruturas molares (FERRAZ, 2015).

E 0 que acontece a muitos que tentam entrar na poesia de Manoel
de Barros, sejam eles pesquisadores ou leitores apaixonados. Pois se

tomada somente a partir de suas palavras ingénuas e ares de troca de seu
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jogo poético, pode incorrer num extasiamento capaz de causar
simplesmente satisfacao e prazer intelectual, bem como a acomodacao da
poténcia provocada por ela. Como aqueles que citam seus poemas apenas
pelo impacto de suas palavras causam ou como aqueles que insistem em
chama-lo de “poeta do Pantanal”, fazendo de sua poética exatamente
aquilo que busca desconstruir, ou seja, cliché, mera ilustracdo ou
entretenimento. Essa ilusao acaba, assim, por inviabilizar a poténcia
criadora de sua poesia.

Diante de tal engodo frente a poesia de Barros, FERRAZ (2015)
resgata um texto de José Gil que aborda essa questdao em Fernando
Pessoa. Dessa forma, para o devido fim, é preciso deslocar a questdo do
poeta lusitano para o poeta brasileiro.

Porque ‘ha dois processos de dominar e vencer — captar e
subjugar. Captar é o modo gregdrio de dominar ou vencer;
subjugar é o modo antigregdrio de dominar ou vencer’ [...]. A
obra de [Manoel de Barros] ndo sé impora a sua forca sem
empregar os meios habituais da captacdo — a seducdo pelo
agraddvel, a argumentacdo, a explicacdo — mas subjugara [...]
insuflando nos outros um elemento propriamente irracional,
‘inexplicadvel’ e misterioso, agindo diretamente sobre os
subconscientes (GIL apud FERRAZ, 2010, p. 11).

Dessa forma, a captura da poética de Manoel de Barros se da pela
“subjugacao”, ou seja, é pela via nbmade, um pensamento ndo gregario
(marcado pela linearidade e o encadeamento racional do discurso), e por
isso sem o menor interesse em explicar ou mesmo esgotar todos os
sentidos possiveis em seus enunciados. Pelo contrario, se pauta na
dinamica e na multiplicidade dos aspectos que fogem dessa ldgica. Isso faz
da forga de suas imagens agentes de desterritorializacdes, de modo que
despertam outros sentidos de orientacdao e localizacdao no processo de
espacializacdo da vida. Esse processo nem sempre visa uma funcao util
imediata, clara ou evidente, pois é uma forg¢a que se dobra sobre si mesma
na potencializacdo de novas sensagdes e pensamentos expressos em
intensidade (FERRAZ, 2010).
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O que eu fago é servicinho a-toa. Sem nome nem dente. Como
passarinho a toa. O mesmo que ir puxando uma lata vazia o dia
inteiro até de noite por cima da terra [...]. O que eu ajo é tarefa
desnobre. Coisa de nove noves fora: teriscos, nhame-nhame,
de-réis, niilidades, oco, borra, bosta de pato que ndo serve nem
pra esterco. Essas descoisas: moscas de conas redondas,
casulos de cabelo

(BARROS, Livro de Pré-coisas, 2010, p. 212)

A forca das imagens sem préstimo faz surgir o impensavel que nos
provoca e instiga, levando-nos a tracar uma cartografia capaz de
desenvolver outros referenciais e sentidos para esses corpos criados em
suas disfuncdes. Assim, o poeta nos revela a partir das coisas
desimportantes que o infimo ndao se contrapde ao universal, mas antes
nos reintroduz as sensa¢des pelo devir-crianga e suas reterritorializacdes
do insignificante-significativo, da vida em liberdade e da afirmacao “a toa”
da cartografia da vida (FERRAZ, 2015). Ou seja, cria em meio a esse vortice
de fluxos e intensidades, suas proprias linhas de fuga para outros sentidos
geograficos possiveis.

Individuos ou grupos, somos atravessados por linhas,
meridianos, geodésicas, trdpicos, fusos, que nao seguem o
mesmo ritmo e ndo tem a mesma natureza [...]. Pois, de todas
essas linhas, algumas nos sdao impostas de fora, pelo menos em
parte. Outras nascem um pouco por acaso, de um nada, nunca
se sabera por qué. Outras devem ser inventadas, tracadas, sem
nenhum modelo nem acaso: devemos inventar nossas linhas de
fuga se somos capazes disso, e sé podemos inventa-las
tracando-as efetivamente, na vida (DELEUZE, GUATTARI, 1996,
p. 76).

Tal como Kafka na figura de Gregor Samsa em A Metamorfose,
estabelece uma linha de fuga na forma de um devir-inseto nao para fugir
do mundo, mas para o mundo fugir de suas convenc¢des que inviabilizam a
vida. Manoel também estabelece suas linhas de fuga, criando mecanismos
e mapas de um devir outro.
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A Fuga (voz interior). (...) Vou nascendo de meu vazio. Sé narro
meus nascimentos. Sou trinado por lirio como os brejos. Eu
tenho pretensdes pra tordo. E nos loucos que grassam luarais.
Sei muitas coisas das cousas. Hai muitas importancias sem
ciéncia. Sei que os rios influem na plumagem das aves. Que
vespas de conas frondosas produzem mel azulado...

(BARROS, Livro de Pré-coisas, 2010, p. 225)

A poesia de Manoel de Barros é essa voz interior amplamente
assentada sobre suas linhas de fuga, uma verdadeira maquina de guerra
que nos permite mediante o encontro com sua poética tragar nossas
proprias linhas de fuga para outras cartografias repletas de novos sentidos
espaciais, levando-nos a nascer diferente a partir do vazio (ou da pré-
coisa”/ignoraca”/nada). Forga intensiva que dobra e se desdobra para fora
da exterioridade do poeta (FERRAZ, 2015). Num mundo de pura
virtualidade pronto para se atualizar, em imagens e palavras que o “saber
poético” potencializa para tantas outras geografias possiveis e
necessarias. Tal como o devir rio nas aves ou o devir divinare na ciéncia.

A ciéncia pode classificar e nomear os 6rgaos de um
sabid

mas nao pode medir seus encantos.

A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de forga
existem

nos encantos de um sabia

Quem acumula muita informacgao perde o condado de
Adivinhar: divinare

Os sabias adivinham.

(BARROS, Livro sobre nada, 2010, p. 340)
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Um “saber poético” capaz de legar a Geografia a poténcia
necessaria para que enquanto ciéncia trace sua propria linha de fuga, afim
de se “desmodernar” de sua Modernidade, “desrracionalizar” o
pensamento, “deshistorizar” o tempo e “desespacializar” o espaco, a luz
de relacdes epistemoldgicas mais humildes e abertas ao didlogo
interdisciplinar, como buscamos apresentar mediante a relacdao Geografia
e Literatura ao longo desse trabalho. Illuminando por meio da
sensibilidade outros mundos e praticas invisibilizadas, um novo ser, uma
linguagem viva e uma ciéncia renovada, sem preconceitos ou qualquer
outra limitacdo: “Que a palavra parede ndo seja simbolo de obstaculos a

liberdade nem de desejos reprimidos (...)”."*?

8 BARROS, Seis ou Treze Coisas que Aprendi sozinho, O Guardador de Aguas, 2010, p. 261.
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CONSIDERACOES FINAIS

A trajetdria que aqui nos trouxe procurou abordar a poética de
Manoel de Barros evidenciando as caracteristicas mais marcantes
encontradas em seu espago construido — o espago barroseano.
Amplamente marcado por transgressdes imaginativas e linguisticas,
constitui-se como uma obra extremamente original e revolucionaria
quanto a seu conteudo e forma. E, por isso mesmo, com enorme potencial
de nos catapultar a voos sem limites, em andlises que nao se esgotem,
pois sempre abertas e em didlogos, seja com quem se posiciona diante
dela, seja com o mundo. Ultrapassa, assim, a escala do ordinario para o
extraordindrio, do possivel para o (im)possivel. Uma obra de arte, com
toda a capacidade criativa de imagens e imaginarios do mundo.

O poeta faz do ponto de partida de sua poesia o chdao do quintal de
sua infancia, que é para ele “maior que o mundo”. De onde voa sobre o
Pantanal deslimitado, que é como a extensdao do terreiro de sua casa,
numa dialética de seu interior com o exterior desse espaco, por isso |a do
alto, feito passaro, inventa e reinventa um mundo a sua (des)imagem e
(des)semelhanca, ou seja, sem limite, sem fronteiras, original e Unico.
Muito além da simples contemplacao, além, muito além...

Manoel, mesmo quando pousa dos voos de sua imagina¢ao, toma
impulso a partir de suas lembrancas da meninice, das brincadeiras tarde
adentro a sombra das arvores, dos banhos nos rios, nas ruas de Corumb3,
dos bichos e brinquedos inventados, das falas tresloucadas dos
personagens “pitorescos” deste lugar. E por meio do simbolismo e do
onirismo que faz a ponte inventiva entre o passado e o futuro, mas nao de
maneira linear, mas por saltos ndo-cronoldgicos. As vezes volta tanto no
tempo que vai ao nada, |a onde a palavra ainda nao recebeu significado e
a coisa ainda nao tem funcgao. Ali o poeta se sente a vontade para praticar
sua poesia, aplicando os delirios verbais e desvios agramaticais pescados
nas falas de criancas, nas vozes de harpas dos andarilhos, dos loucos,
bébados e vagabundos.
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Recupera os sentidos das palavras que se perderam na trajetdria do
tempo. Ignora as fronteiras entre o mundo dos seres e mundo das coisas,
num constante fazer-se e transfazer-se. Coisifica seres, vegetaliza coisas e
humaniza a natureza, a ponto de da-la voz. Cada coisa ganha vida e boca
para expressar sua existéncia num transito de intensidades. Tudo é barro
nas maos desse artifice. Nada lhe escapa, nem o nada.

O poeta “cisca” no chdo atrds dos elementos de estima: trastes,
restolhos, coisas desimportantes, os desherdes, lugares onde o mato
adentra, onde reina o abandono, coisas esquecidas a ferrugem e ao
musgo. Tudo aquilo que a civilizacdo rejeita, serva a sua poesia. Eleva a
categoria de arte o infimo e o insignificante. Ressignifica lugares de
abandono, pulverizar a velha dicotomia moderna Sociedade/Natureza.

Sua poesia é feita aos pedacos, de gente-coisas-bichos, tal como no
cubismo de Picasso e Braque, numa sobreposicao de elementos. Partes
gue revelam o ser e o mundo fragmentado, em um minhocal ou agroval
de seres e coisas, despedacados, que buscam associar-se ou dissociar-se
de outros pedacos deixados por ai, ressignificando sua localizacdo no
mundo, ressignificando por extensao o proprio mundo para além de suas
elementaridades.

Um artista que nao desejando falar deste mundo inventou o seu
proprio — um espaco pré-adamico, inaugural, do nada e do tudo por fazer,
mesmo que seja para fazer apenas “inutensilios” como Duchamp,
injetando (des)ordem no mundo. Mesmo que seja surreal demais. Mesmo
gue seja para desfazer e transfazer depois. Mesmo que seja feio e nao-
gratificante ante ao mundo hegemoénico. Mesmo que seja lixo. Mesmo
qgue seja insignificante. Mesmo que ndao entendam... Pois poesia nao é
para entender, é para incorporar e sentir, uma arte para inventar mundos
nao para reproduzi-los, numa “eterna novidade”.

O projeto ético e estético do poeta é amplo e compreende o
homem enquanto um “entre-ser”, sempre se fazendo e se desfazendo ao
longo de sua trajetdria, um espagco como um “entre-lugar”, nunca acabado
e em continua transformacdo dentro do didlogo com outras partes, ou
ainda enquanto relacdao de “entre-tempos”, pois vivemos numa lacuna
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entre passado-futuro, no qual a memaria se constitui num instrumento de
devir, mediado por uma linguagem enquanto “entre-linguagem”.
Constantes mutag¢des e metamorfoseamentos na boca das criangas,
loucos e poetas, visando dizer o inexprimivel, na direcao a uma realidade
outra, de outros referenciais. Um espaco onde tudo estd em movimento,
nada estd parado, tudo flui...

O espaco em Manoel de Barros sé pode ser o desespago, um espaco
outro das partes que se querem inteiro, mediante deslimitados
agenciamentos coletivos de enunciados e maquinicos de corpos, se
configurando numa esfera das possibilidades e do multiplo. Que se
expressam diante de tudo que é limitacdao da vida em linhas de fuga e
desterritorializacOes para em seguida reterritorializarem numa cartografia
(im)possivel e imanente a vida. Trata-se de um espaco fugidio das
imposicdes do mundo.

Um espaco de inter-relagdes, enquanto esfera da possibilidade da
(co)existéncia da multiplicidade, resultado de rela¢ées-entre os diferentes
elementos, num constante processo de devir, sempre sendo feito e por
isso, nunca acabado. Um desespaco sempre aberto a outro pedaco, e
outro e outro... Que se expressam diante de toda limitacdo a vida como
uma maquina de guerra, em linhas de fuga e desterritorializacdes para em
seguida reterritorializarem em uma outra condicao.

Por isso, podemos dizer que a imagem dominante, fornecida pela
imagem poética da poesia barroseana é a do desespaco, mediante o
deslimite de sua linguagem, isto é, todos os elementos em Barros estao
subvertidos em fluxos constantes, tudo é movimento, como a prépria
vida. O poeta, por meio de sua obra, nos faz ver uma realidade tao latente
gue parece que é inventada, e é...

Manoel de Barros assim faz proliferar o devir de maneira que
também nos faz pensar de forma menos dicotdmica e mais rizomatica,
aberta e inusitada. Sua poética nos evidencia por meio de um discurso
deslimitado um pensamento e uma pratica “menor”, que pode contribuir
com nossa forma de ver e pensar a Geografia. Como poténcia de
pensamento e alteridade, convida para adentrar em um outro espaco,
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ouvir outras vozes, enxergar outros sujeitos, saberes, experiéncias e
sensibilidades. Uma geografia “menor” que se desenvolve por dentro da
Geografia maior, pautada na resisténcia e luta ante tudo de autoritario a
vida e sua liberdade.
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