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RESUMO

Esta dissertacdo tem por finalidade principal estudar narrativas da escritora hispano-paraguaia
Josefina PI4, sob a perspectiva dos Estudos Culturais contemporaneos, conjugando a
orientacdo teorico-critica do comparatismo na América Latina e salientando, em primeira
mao, a revitalizacdo dessas teorias para a abordagem do texto literario e da vinculacdo deste
com o universo da cultura com o qual dialoga. Assim, partindo da no¢do de regido cultural,
fundamento para a investigacdo das literaturas de fronteiras, como é o objeto desta
dissertacdo, propBe-se analisar parcela significativa da narrativa contistica de Josefina PIa,
extraida de Cuentos completos (1996), obra completa da escritora, para o desenvolvimento de
uma reflexdo capaz de acolher e demonstrar um percurso e / ou invariante comum no corpus
analisado, considerando, ainda, o carater multifacetado da producdo artistica da escritora e
intelectual, e também ressaltando a escassa fortuna critica sobre Josefina Pla; dai resultando
uma argumentacao em torno dos aspectos da transculturalidade narrativa na América Latina.

Palavras-chave: Josefina Pla; Estudos Culturais; transculturacdo narrativa; literatura
paraguaia; fronteiras.
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ABSTRACT

The main purpose of this dissertation is to study the Hispano-Paraguayan writer Josefina P1a’s
narratives, from the perspective of contemporary cultural studies, combining theoretical and
critical orientation of comparativism in Latin America and emphasizing the revival of these
theories for the approach of literary text and its linkage with the universe of culture which it
interacts with. Thus, based on the concept of cultural region, the basis for the investigation of
the literatures of borders, as it is the object of this dissertation, aims to examine a significant
portion of Josefina Pla’s tale narrative, extracted from the Cuentos Completos (1996), the
complete work of the writer, for the development of a reflection able to accept and
demonstrate a course and / or common invariant in the corpus examined, considering also the
multifaceted character of the artistic production of the writer and intellectual. And also
emphasizing the low critical fortune about Josefina PI&; henceforward it results in an
argument around the aspects of transculturallity narrative in Latin America.

Keywords: Josefina PI4, Cultural Studies; narrative transculturation; Paraguayan literature;
borders.
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Y crucé el Océano, como Coldn, con ese suefio a cuestas. Suefio
grande como puede serlo una tierra nueva para una mujer; suefio
identificado con el de un mundo de amor inagotable. Ahora bien,
aunque este pais nuevo figurase en los mapas y tuviese nombre e
historia, para mi era dmbito desconocido: existia, pero yo debia
descubrirlo. Era yo muy joven, y mi predisposicion a las aventuras,
imaginarias o reales, se exacerbd en presencia de una tierra todavia
con rezagos paradisiacos. La Ilamada colonia le habia labrado perfil
étnico y tradiciones de una magia ingenua; su independencia no costo
una sola vida, pero una inverosimil guerra entre hermanos le costé las
tres quintas partes de su poblacion. Tenia -si tiene- el lugar del
corazon en el mapa de América del Sur, y yo senti ese corazon latir
fuertemente, hamacado entre suefios épicos y realidades ingenuamente
liricas, al unisono del mio.

Un proverbio antiguo dice que quien ama la flor ama las hojas de
alrededor. EI hombre que yo amaba era paraguayo, y yo amé el pais
cuya identidad parecia trasvasarme a sorbos su voz y su mirada.
Josefina PIa.

Portal guarani, p.1

Porque cualquier cosa que se escriba, para mi al menos, es como um
grito salido de tan adentro como el outro, instantaneo. Claro que un
grito en ralenti.

Josefina PIa.

Cuentos completos, p.51.
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INTRODUCAO

Planetas sem boca, somos — 0s muitos outros e diversos outros — e,
talvez, a tarefa que temos daqui por diante seja a de construir com
orgulho nosso raro balbucio, nossos raros balbuciantes escritos ou
nossas balbuciantes falas, por sermos n6s mesmos, e ndo 0 que
guerem que sejamos. Mas € claro, uma vez mais ressurge a pergunta:
Quem somos no6s? Nao ha uma unica resposta, pois ‘nos’ ¢
heterogéneo, deslocado, em constante mudanca e, sobretudo, ndo é
nem deve falar como uma Unica, autoritaria, solitaria, voz. [...].

Hugo Achugar.

Planetas sem boca, p.23.

O objetivo desta dissertacdo € propor uma analise acerca da literatura produzida na
América Latina, particularmente da literatura paraguaia, verificando seu carater periférico e,
sobretudo de resisténcia, diante do quadro da literatura mundial contemporanea. Desta
perspectiva, selecionamos, como porta-voz do discurso “periférico”, a narrativa contistica da
escritora hispano-paraguaia Josefina Pla, considerada a méae da cultura paraguaia, procurando
verificar o projeto ficcional da escritora em consonancia com as literaturas de fronteiras,
sobretudo no que os estudos de area, hoje em dia, realcam como colonialidade e saberes
subalternos, evocando, assim, desde j&, o titulo do livro Histdrias locais / Projetos globais®,
de Walter Mignolo, teorico da localidade.

Selecionar parcela significativa da narrativa contista de Josefina Pl4, extraidos ao
volume Cuentos completos (1996), que retine o conjunto de sua producéo, justifica-se, antes
de tudo, pelo importante legado literario deixado para a literatura paraguaia, ndo obstante sua

vitalidade para as literaturas hispano-americanas, mas principalmente pelo entusiasmo que

! De acordo com Walter Mignolo, teérico das histérias locais e representante do pensamento pés-colonial na
América Latina: “(...) a literatura e as teorias pos-coloniais estdo construindo um novo conceito de razdo como
loci diferenciais de enunciagdo. O que significa “diferencial”? Diferencial significa aqui um deslocamento do
conceito e da pratica das no¢cdes de conhecimento, ciéncia, teoria e compreensao articuladas no decorrer do
periodo moderno.” (MIGNOLO, 2003, p.167).



13

seu nome e sua obra ha algum tempo nos despertaram, aléem do seu carater de ineditismo e
pelo desejo de divulgar esta producdo poética na academia e para a critica literaria e cultural
latino-americana.

Para a realizacdo desta dissertacdo, recorremos a fontes teorico-criticas dos Estudos
Culturais e da Literatura Comparada, no que esses campos de estudo ainda hoje podem
balizar para a abordagem da pesquisa que ora iniciamos. Como se sabe, 0s estudos
comparatistas tiveram seu momento de efervescéncia na década de 1970, resguardando ainda
uma perspectiva eurocéntrica, tendo como foco de estudos as literaturas produzidas no eixo
europeu em detrimento ao que era produzido na periferia e/ou nos paises colonizados.
Entretanto, é em meados desta mesma década que comega a surgir o “descentramento”, ou
seja, 0s estudos comparados deslocam sua aten¢do para grupos minoritarios, linguas e
literaturas consideradas menores, estudos de género, étnicos e raciais. Deste modo, com a
descentralizacdo da Literatura Comparada, ampliou-se o leque entre a literatura e as relacdes
culturais, conforme sublinha Coutinho:

Essa transformacao por que passou a Literatura Comparada, de uma pratica
coesa e unanime de comparagdo de autores, obras e movimentos literarios,
que reforcava a identificacdo arbitraria de estados e nagBes com idiomas
nacionais vistos como suas bases naturais, para uma reflexdo mais ampla,
consciente de sua prdpria condic¢do de discurso e do l6cus de sua enunciagéo,
gue veio a questionar inclusive seu proprio objeto de estudo, constitui uma
verdadeira reviravolta na agenda da disciplina [...]. Agora, o interesse maior
do comparatista deslocou-se, entre outras coisas, da preocupacdo com a
natureza e a funcéo da literatura no plano internacional, para a tentativa de
compreensdo das diversas contradices da categoria do literario em
diferentes culturas. (COUTINHO, 1999, p. 249).

Ainda em torno de uma nova proposta para os estudos literarios e de cultura, o tedrico
Walter Mignolo (2003) afirma que os estudos considerados como pos-coloniais/pos-
ocidentais ttm como um dos objetivos principais reescrever a historia da humanidade, dando
voz aos povos que foram oprimidos e ou suprimidos pela hegemonia do projeto moderno.

Assim, Mignolo (2003) observa:
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Pensar em uma histéria mundial ou na histdria universal é hoje uma tarefa
impossivel. Ou talvez sejam ambas possiveis, mas sem credibilidade. As
historias universais dos ultimos quinhentos anos foram imbricadas em
projetos globais. Hoje, as histdrias locais estdo assumindo o primeiro plano
e, da mesma forma, revelando as histérias locais das quais emergem o0s
projetos globais com seu impeto universal > (MIGNOLO, 2003, p. 46).

Sobretudo para os estudos pés-colonais, constata-se que as inter-relacdes culturais
propiciam um intercAmbio entre as producdes artistico-literarias, realizando a troca de
conhecimentos, experiéncias, e também a descoberta de elementos que destacam autores e
artistas regionais numa confluéncia regional especifica. A regido cultural do extremo oeste
brasileiro, que circunscreve 0 nosso olhar de pesquisador, constitui-se locus para o surgimento
de uma literatura muito particular, com caracteristicas sécioculturais especificas, o que
possibilita a verificacdo e a abordagem da presenca de diversas manifestacdes culturais
integrantes da historiografia regional, localista.

Diante do exposto, podemos observar que o0s estudos tedrico-criticos produzidos na
América Latina, a primeira vista encarada como “periferia” do mundo, comecam a ganhar
dimensdes e ressonancias dentro de um discurso critico préprio. Assim é que, o critico
uruguaio Hugo Achugar (2006) desenvolve a nogdo de “balbucio” como voz do discurso
latino-americano e observa que este “balbucio” permite as primeiras consideragdes sobre a
producdo literaria latino-americana, acentuando a voz local e assumindo uma cor local, de
modo a possibilitar aos sujeitos a falarem de seu proprio local de enunciacdo. Em Planetas
sem boca, o critico reitera a importancia da tese do lugar de onde se fala ou de onde se teoriza,

a nocao de “balbucio” releva a presenca do debate em torno da memoria coletiva, em regides

fortemente marcadas em tempos pos-ditatoriais. Sua reflexdo incide sobre as

2 Ainda em outra passagem significativa, o autor observa que: “O bilinguajamento [...] ndo é precisamente o
bilinguismo, em que ambas as linguas sdo conservadas em sua pureza, mas a0 mesmo tempo em sua assimetria.
O bilinguajamento [...] ndo é uma questdo gramatical mas politica, até o ponto em que o foco do prdprio
bilinguajamento é corrigir a assimetria das linguas e denunciar a colonialidade do poder e do saber”.
(MIGNOLO, 2003, p.315).
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heterogeneidades latino-americanas com base nos lugares, nas paisagens e territorios,
enfatizando que o processo de homogeneizacdo e/ou globalizacdo faz aflorar diferencas e
integracbes que apresentam uma dindmica propria e as paisagens culturais funcionam em
vérios e diferentes tempos e direcdes®:

O alde&o vaidoso continua existindo nesse presente, mesmo Se possuir ou
ndo antenas parabdlicas, esteja ligado ao radio, a varios canais de televisao —
aberta, direta ou a cabo —, seja um adepto a Internet, consuma diversos meios
de imprensa escrita, marcas de jeans, ou classes de hambuirgueres, e seja
cidaddo do euférico Mercosul, do agbnico Pacto Andino, ou do complicado
Nafta. (ACHUGAR, 2006, p.83).

Sob esta perspectiva, nossa pesquisa volta-se para a prosa poética de Josefina PIa,
salientando-se o fato de a escritora ser pouco ou quase nada conhecida no Brasil e até mesmo
no Paraguai. Sua producao poética constitui o principal foco de analise desta pesquisa, pois,
se ndo pelo testemunho de vida e a significativa producéo artistico-literaria que a consagrou,
impde-se como relevante o estudo da relacdo entre a vida e a obra da escritora, num espaco de
cultura periférica e de interculturalidade.

Nosso corpus de analise, neste trabalho, compde-se de 5 (cinco) contos da escritora
Josefina PI4, por razdes ja aqui justificadas, tendo sido recortadas do conjunto de sua obra as
seguintes narrativas: 1) “La mano en la tierra” e 2) “A Caacupe”, extraidos da coletanea de
contos intitulada La mano en la tierra; 3) “A Cayetana” e 4) “Sesenta listas”, da coletanea
de contos El espejo y el canasto e, por dltimo, 5) “Mascaritas”, da coletanea de contos
Cuentos de la tierra. Trata-se, como sabemos, de contos de diferentes obras, que, entretanto,
foram reunidos e compilados num unico titulo, Cuentos completos, edicdo de 1996, cuja
organizagéo ficou ao encargo do professor e critico paraguaio Miguel Angel Fernandez®.

Na operacionalizagdo deste corpus recorreremos as reflexdes oriundas do discurso

critico na América Latina, principalmente para a discussdo de conceitos como pos-

¥ Cf. SANTOS. Regionalismo: A reverificagdo de um conceito. In: Fronteiras do local. p.23-40.
* Todas as referéncias aos titulos do corpus serdo indicadas, no corpo deste trabalho, a partir desta edicdo de
Cuentos completos (1996), da prépria Josefina PLA, segundo a organizacdo de FERNANDEZ.
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colonialismo e seus derivados, grosso modo, hibridagem, subalternidade, fronteira, balbucio,
periferia, transculturacdo narrativa, mesticagem e entre-lugar, na medida em que essas nogdes
contribuam para o desenvolvimento do trabalho propriamente dito. Contribuirdo, por
conseguinte, para essa reflexdo, os trabalhos de Hugo Achugar (2006), Walter Mignolo
(2003), Benjamin Abdala-Junior (2004), Ana Pizarro (2005), Tania Franco Carvalhal (2003),
Eneida Maria de Souza (2007), Thomas Bonicci (2009), entre outros.

Partimos, assim, do texto literario como matéria discursiva e cultural que nos
possibilita tratar de aspectos que extrapolam as fronteiras, os limiares, quer sejam literarios,
sociais, culturais ou geograficos, melhor entendidos como se situando num “entre-lugar>”.

No primeiro capitulo, intitulado “Estudos Po6s-Coloniais: fronteira e hibridagem
cultural”, ocupar-nos-emos das dimensfes dos estudos teorico-criticos na América Latina,
tecendo posicionamentos sobre os estudos pautados em teorias pos-coloniais, bem como
discutiremos acerca dos conceitos de colonialismo proposto por Walter Mignolo em Histérias
locais / Projetos globais (2003) e de Thomas Bonicci em Resisténcia e intervencdo nas
literaturas pos-coloniais (2009). Séo realizadas também andlises no ambito fronteirico e,
principalmente as contribuicGes de Wilson Bezerra (2008) e Tania Franco Carvalhal (2003),
desta o importante O proprio e o alheio. Para explicitar as dimensdes fronteiricas na obra de
Josefina PI4, selecionamos em primeira m&o o conto “La mano en la tierra”, como objeto de
analise, o qual sera retomado no ultimo capitulo desta dissertacdo, devido a sua imensa
representatividade no conjunto da obra de Josefina Pla. Ainda neste capitulo propomos uma
reverificagdo do conceito de “transculturacdo narrativa”, inicialmente elaborado por Renato
Ortiz (1960), em Contrapunteo cubano del tabaco y el azlcar, de 1940, e depois amplamente
divulgado por Angel Rama, principalmente em seu livro Transculturacion narrativa en

America Latina (1982).

® Empregamos 0 conceito “entre-lugar” embasados no teérico-critico Silviano Santiago que discute amplamente
sobre o entre-lugar do discurso latino-americano que em obra especifica discute acerca do conceito. Cf.
SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos trépicos. 1978.
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No segundo capitulo, intitulado “Josefina PIa: do centro a periferia e da periferia ao
centro”, abordaremos a producdo literaria paraguaia, em um recorte diacrénico, retomada
desde o final do séc.XIX até meados do séc.XX, enfocando principalmente a “Geragao de
407, grupo formado por escritores paraguaios, que contribuiram fortemente para a
consolidacédo e para a formulacdo das letras paraguaias, que tinham como fundadores autores
como Josefina Pla, Augusto Roa Bastos e Hérib Campos Cervera.

Ainda no segundo capitulo, procuramos recuperar momentos importantes da vida e da
obra da escritora Josefina Pl4, realizando uma trajetoria biobibliografica da escritora, com o
objetivo de p6r em relevancia e situar dentro do contexto da literatura paraguaia o seu papel
de intelectual, a luz de uma cultura periférica, de olhos machistas, no qual a mulher paraguaia
foi submetida durante toda sua trajetoria.

No terceiro capitulo, “Transculturalidade nos contos de Josefina P14”, realizaremos a
analise dos contos que compdem o corpus deste trabalho, num recorte que seleciona 5 (cinco)
contos, ja referidos, de modo que esta analise contemple a enuncia¢do de uma voz, de um
local, que tem como pano de fundo a cultura latino-americana, principalmente a do povo
paraguaio, realgando, assim, os elementos das “historias locais” e indicando para um “projeto
global” proposto por Walter Mignolo (2003).

Ainda neste terceiro e ultimo capitulo, através da analise da obra contistica de Josefina
Pla, almeja-se circunscrever em que medida estes contos retratam a historia de vida da
escritora e a condi¢do do sujeito pds-colonial. Tem-se ainda como objetivo, por meio desta
dissertagdo, divulgar o legado artistico-cultural deixado por esta importante escritora,
representante da cultura mestica, fronteirica e transculturada em tempos de pos-modernidade

cultural.



CAPITULO |

ESTUDOS POS-COLONIAIS: FRONTEIRA E HIBRIDAGEM
CULTURAL

O terceiro mundo produz ndo apenas ‘culturas’ a serem estudadas por
antropdlogos e etno-historiadores, mas também intelectuais que geram
teorias e refletem sobre sua propria historia e cultura.

Walter Mignolo.

Historias locais / Projetos globais, p.26.
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A literatura pos-colonial deve ser analisada no contexto da cultura
vivida na regido afetada pela colonizacdo europeia, ja que ela é um
dos componentes integrais desta mesma cultura.

Thomas Bonnici.

Resisténcia e intervencdo nas literaturas pés-coloniais, p.26.

O objetivo deste capitulo é contribuir, principalmente, para fortalecer o debate critico
acerca dos estudos considerados pds-coloniais, bem como analisar e argumentar sobre a
literatura produzida no contexto fronteirico Brasil versus Paraguai, sendo este locus de
enunciacdo considerado como periferia do mundo. Nossa perspectiva, neste trabalho,
portanto, é a de verificar os conceitos criticos contemporaneos de subalternidade, de
transculturacdo narrativa e de balbucio enquanto operadores da critica literaria e cultural

latino-americana®.

1.1 Pés-colonialismo

Até a Primeira Guerra Mundial, a Europa detinha o controle sobre 85% do planeta
Terra. Assim, 0s europeus s&o 0s responsaveis pela colonizagdo da maior parte do globo, fato
este que justifica a presenca da literatura europeia em &mbito mundial. Partindo desta
premissa da colonizacéo, podemos observar que o colonialismo foi uma pratica presente nos
paises dos continentes africanos, asiaticos e americanos, desde o século 16. O colonialismo
pode ser considerado como uma pratica de opressao econdmica, cultural e militar, pela qual

0s paises submissos sdo e/ou foram obrigados a assimilar e a praticar a cultura do homem

! Para o estudioso Martinez (1970) a América Latina pode ser entendida como: um conjunto de vinte e um paises
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branco-elitista-cristdo, como, por exemplo, o que ocorreu com a dominacao cultural, politica e
econémica da nacdo conhecida como RepuUblica do Paraguai, que nos interessa sublinhar,
dentre outras do subcontinente latino-americano.

Com a imposicdo de uma nova cultura, os individuos que viviam nestas terras da
Ameérica do Sul, como os indigenas, entre outras etnias, perderam muitos de seus valores e
praxis culturais. Alguns estudiosos defendem que esses individuos colonizados foram
aculturados, neoculturados, transculturados, entre outros®. A terminologia é variada, gerando,
por vezes, ambivaléncias no proprio discurso critico.

Entretanto, ap6s um largo tempo de opressdo, imposto pelos paises europeus, surge a
necessidade de os paises colonizados buscarem expor suas ideias e principalmente dar voz as
literaturas produzidas nas ex-colonias.

Sob esta perspectiva, nascem o0s estudos pos-coloniais, que podem, dentro deste

contexto, ser entendidos como:

Os estudos Pés-coloniais constituem uma préaxis social, politica, econémica e
cultural objetivando a resposta e a resisténcia ao colonialismo, tomado no
sentido mais abrangente possivel. Em geral, o pés-colonialismo envolve: (1)
0 debate sobre as ex-colonia e sua denominagdo versa sobre o arquivo
temporal, ou seja, 0 tempo entre a independéncia do pais e a atualidade, e
sobre o arquivo ideoldgico. [...] (2) um novo modo de viver, tipico da nossa
época, chamado dwelling-in-travel. (BONNICI, 2009, p.23).

Esta condicdo de colonizados e a formacdo da colbnia sdo assuntos pertinentes aos
estudos pdés-coloniais, abrangendo ainda paises que continuam nesta condigdo de controle,
como é o caso da Guiana Francesa, quer sejam paises de Primeiro ou de Terceiro Mundo.

Em se tratando de literatura, uma das primeiras questdes a ser analisadas € a lingua,
pois, como no caso da Republica do Paraguai, atualmente a lingua considerada materna é o
castelhano, lingua espanhola originaria da regido de Castilla, entretanto, sabemos que, antes

da colonizacéo, as linguas indigenas predominavam. Sendo assim, a lingua espanhola fora

? Discutiremos acerca destes termos ainda neste capitulo.
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imposta, tornando as demais varia¢cdes da lingua marginalizadas, deixadas em segundo plano,
quando ndo no ostracismo e no quase desaparecimento total.

Mesmo apoés este longo periodo de colonizacdo e da relacdo de submissdo entre
coldnia e metrépole, salientamos a importancia dos Estudos Pés-coloniais® para a afirmacéo

da identidade da col6nia, para que esta produza um discurso proprio, pois:

Apesar das reservas e dos debates, as pesquisas em Estudos Pds-coloniais
estdo crescendo continuamente porgue a critica pds-colonial permite uma
investigacdo abrangente das relagbes de poder em multiplos contextos. A
formacédo do império, o impacto da colonizagéo na historia da ex-colonia, a
economia, a ciéncia, a cultura, as producdes culturais da sociedades
colonizadas, o feminismo, a autonomia para as pessoas marginalizadas, e 0
estado pds-colonial nos contextos econdmicos e culturais contemporaneos
sdo alguns topicos da investigagdo nesse campo. (BONICCI, 2009, 25).

Devido ao fato de a literatura ser um componente da cultura, ela deve ser analisada
como um produto cultural que reflete, muitas vezes, o contexto no qual foi produzida. E neste
sentido que julgamos a pertinéncia da observacdo acima, de Bonicci, pois como €é o caso de
nossa pesquisa, verificaremos em que medida a obra contista da escritora Josefina Pla da voz
ao povo paraguaio na formacdo colonial da Republica do Paraguai. Na relacdo entre
colonizador e colonizado hd uma tensdo, a qual se reflete na obra literaria, deste modo,
podemos considerar que a literatura pos-colonial estd impregnada destes elementos
conflituosos, e que a diaspora pode elucidar este conflito, pois partimos da etimologia da

palavra para continuar nossa discusséo:

% Sobre esta perspectiva dos estudos pés-coloniais, o estudioso Walter Mignolo (2003) afirma que: “A
construcdo da ideia de modernidade ligada a expanséo europeia, tal como forjada pelos intelectuais europeus, foi
suficientemente poderosa para durar quase quinhentos anos. Os discursos e teorias pos-coloniais comegam a
questionar efetivamente essa hegemonia, um desafio indispensavel (e talvez inesperado) para aqueles que
construiram e presumiram a ideia de modernidade como um periodo histérico e implicitamente como o locus de
enunciacdo — um locus que, em nome da racionalidade, da ciéncia e da filosofia, afirmava sua propria
superioridade sobre outras formas de racionalidade ou sobre o que, na perspectiva da razdo moderna, era ndo-
racional. Consequentemente, eu sugeriria que a literatura e as teorias pds-coloniais estdo construindo um novo
conceito de razdo como loci diferenciais de enunciacdo ”. (MIGNOLO, 2003, p.165). (grifos nosso).
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O termo didspora (em grego antigo, dwaomopd — “dispersdo”) define o
deslocamento, normalmente forcado ou incentivado, de grandes massas
populacionais originarias de uma zona determinada para varias areas de
acolhimento distintas. O termo "diaspora” é usado com muita frequéncia
para fazer referéncia a dispersdo do povo hebreu no mundo antigo, a partir
do exilio na Babilénia no século VI a.C. e, especialmente, depois da
destruicdo de Jerusalém em 135 d.C. Em termos gerais, didspora pode
significar a disperséo de qualquer povo ou etnia pelo mundo (WIKIPEDIA)*.

Stuart Hall, autor de Da diaspora, reflete sobre as questdes da identidade e cita como
exemplo o povo caribenho, que pode ser um exemplo de identidade diaspdrica, pois:
“Podemos pensar nas identidades negras do Caribe como ‘enquadradas’ por dois eixos ou
vetores em agdo simultanea: o vetor de similaridade e continuidade; e o vetor de diferenga e
ruptura.” (HALL, 1996, p.70).

Na esteira de Hall, acreditamos que a vida e a obra da escritora hispano-paraguaia
Josefina PI4 também manifeste uma histéria de cruzamentos diaspdricos, pois 0 movimento
dual da escritora que sai do centro (Espanha) em direcdo a periferia/col6nia (Republica do
Paraguai) e posteriormente sai da periferia/colénia (Republica do Paraguai) em direcdo ao
centro (Espanha)®, por si s6, é indiciario de tensdes.

Entretanto, queremos tracar um paralelo no que se refere as discussfes sobre centro
versus periferia. Ao afirmarmos que a Espanha é o centro e a RepuUblica do Paraguai é a
periferia, estamos, de certa maneira, diante de um paradoxo, pois, somente podemos afirmar
tal posicionamento se a relagdo dicotbmica se realizar entre estes dois paises, ou seja, em um
dado momento na histdria da Espanha, este pais foi considerado a periferia da Europa, apds
perder algumas guerras o pais foi reduzindo paulatinamente seu poder e convertendo-se, no
final do século XVI1I, em uma poténcia menor em relacdo aos paises vizinhos.

Deste modo, a escritora hispano-paraguaia Josefina Pl& é um sujeito que esta

cirscunscrito nessa dicotomia centro versus periferia; mais precisamente, suas producdes

*Cf. DIASPORA. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation, 2010. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Di%C3%Alspora&oldid=18309983>. Acesso em: 19 fev. 2010.
> No capitulo 2 desta dissertacdo poderemos verificar a biografia da autora.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Di%C3%A1spora&oldid=18309983
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artistico-culturais, assim como suas narrativas, estdo situadas no limiar, na transgressao, que
perpassa as fronteiras do local.

Ainda sobre a teoria e a critica pds-colonialista, ambas analisam o texto literario,
constituindo uma nova estética para interpretacdo de tais discursos. Para tal analise, baseiam-
se ainda numa relacdo intima entre discurso e poder, como, por exemplo, o discurso dos
europeus que durante muito tempo pensavam que detinham a superioridade em relacdo aos
povos colonizados:

E evidente que o poder, com todas suas consequéncias, ¢ exercido para que
surta 0 méaximo efeito possivel. GeragGes de europeus se convenciam de sua
superioridade cultural e intelectual diante da ‘nudez’ dos amerindios;
geracOes de homens, praticamente de qualquer origem, tomavam como fato
indiscutivel a inferioridade das mulheres. Nesses casos, estabeleceu-se

uma relacdo de poder entre o ‘sujeito’ e o ‘objeto’, a qual nao reflete a
verdade®. (BONICCI, 2005, p.223). (grifos nossos).

Bonicci afirma que o discurso é impregnado de poder, mas também esta propenso aos
desafios e mudangas, sendo ainda “lugar de conflito e luta, encarregado de criar e suprimir a
resisténcia. Para Foucault, o discurso refor¢a o poder e, a0 mesmo tempo, o0 subverte. Ao ser
exposto, o discurso torna-se fragil e fica mais propenso a ser contrariado”. (BONICCI, 2005,
p.225).

Diante do exposto, grosso modo, podemos afirmar que a literatura pés-colonial é toda
a literatura produzida num contexto cujas culturas foram afetadas pelo processo colonial
europeu até os dias de hoje. Assim, a critica pés-colonial tem por objetivo analisar esta
literatura produzida nas ex-colonias, sejam elas portuguesas, espanholas, inglesas ou

francesas’.

® Estas teorias sdo consideradas ainda como, pés-humanista, pds-estruturalistas. Neste mesmo ensaio o tedrico
Thomas Bonicci argumenta sobre a relacdo de poder entre sujeito e objeto proposto pelas teorias de Nietzsche,
Foucault, Lacan, entre outros.

" Sobre o desenvolvimento e outras releituras da literatura pés-colonial ver: BONICCI, Thomas. Teoria e critica
pos-colonialistas, 2005, p.223-239.
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1.2 Fronteiras e hibridismos: a formacao cultural Brasil-Paraguai

Ao se realizarem estudos culturais referentes a regido fronteirica, ha que sublinhar que
em seu espaco de fronteira ha constantes trocas e a questdo da identidade tem-se tornado cada
vez mais plural, ou seja, ha diversos tipos de sujeitos, fazendo com que o individuo se torne
multifacetado. Nossa fala incide sobre e a partir de um local que contempla parte do oeste
brasileiro, no estado de Mato Grosso do Sul, e parte do leste paraguaio, local este, em que as

fronteiras estdo emaranhadas, sobre o que podemos ressaltar®:

[...] o Estado se encontra nesta posi¢do geografica: lindeira, com relacdo aos
grandes centros nacionais brasileiros; de fronteira, com os paises Paraguai e
Bolivia; e, se pensado no Brasil como um todo, tem uma singularidade
linguistica com toda a América Latina. Pensar as caracteristicas da Arte, se
local ou universal, de uma regido com caracteristicas tdo peculiares como as
do Estado de Mato Grosso do Sul, é um tanto dificil, consideradas as grandes
confluéncias e influéncias vivenciadas pela arte sul-mato-grossense. Além
das representacfes simbdlicas de fronteiras com outros paises, o Estado,
ainda, passa por um processo de transito cultural nacional. Ou seja, o Estado,
que bem antes de sua divisdao (1977), “sofre” com o rotulo de “Estado de
Passagem”; exemplifica a hibridez multicultural do Estado. (NOLASCO,
2009, p.2)

E, ainda, a critica Léa Masina comenta, referindo-se a esta regido, como sendo de
“fronteira viva, lindeira com um pais de cultura tradicional e espanhola, como ¢ o Paraguai.
Uma cultura que se forma, portanto, a sombra da historia local.” (MASINA, 2008, p. 10).

Sob este viés, examinaremos a formagdo hibrida da literatura hispano-paraguaia, com
foco na obra da escritora Josefina Pla. Em um de seus contos, Josefina Pla propde a figura do
protagonista como o sujeito fronteirico, ou seja, este sujeito de formacao identitaria hibrida

que vive nos limiares entre as regides do Paraguai transitando as vezes por solo argentino,

8 Cf. sobre a formacdo da cultura sul-mato-grossense: OLIVEIRA, Marcos Antonio Bessa; NOLASCO, Edgar
César. Entre Paraguai(S), Bolivia(S) E Brasil(S): Dialogos nas quase Fronteiras “Dissolvidas”. Campo Grande -
I CONGRESSO INTERNACIONAL - Brasil, Paraguai, Bolivia — Fronteira, Cultura e Interdisciplinaridade —
realizado na cidade de Corumb4, MS entre os dias 11 e 15 de maio de 2009.
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brasileiro, entre outros. Trata-se do conto “La mano en la tierra” (PLA, 1996, p 15-22), onde
0s individuos sdo retratados como “Hombres ya, alguno encaneciendo, desparamados por
villas y fuertes de frontera” (PLA, 1996, p.16).

Neste conto, um narrador relata a historia de Don Blas, um espanhol de Castilha, que
vem as terras latino-americanas com a finalidade de lutar pelas causas espanholas, ou seja,
vem para lutar contra os paraguaios. Blas, ja velho, a beira da morte, deitado em sua cama,
relembra como foi sua vida desde a chegada ao Paraguai, protagonizando, assim, sua propria

historia e a de uma nacdo colonizada:

Derribado en la cama, le resbalan a Blas ojos adentro 1&s montanas sequizas
y descoloridas, los paramos grises, y tambien los trigales interminables o los
vinedos negreando su carga borracha de azucar. El recuerdo del mar 1€ abre
enseguida em el pecho uma ancha grieta azulverde y salada’. (PLA, 1996,
p.15-16)

Com suas memorias, Blas ¢ o simbolo do homem europeu que vem para as terras
latinas em busca de riquezas e de uma nova vida. Primeiramente, casou-se na Espanha, com
Dona Isabel e a deixou gravida de um menino. Depois, ao se estabelecer no Paraguai, casa-se
com Maria, que faleceu ao dar a luz Cecilia, logo em seguida, Blas conheceu uma india

paraguaia, chamada Ursula, com a qual teve seis filhos:

Ursula en cambio habia dado seis varones. Seis mancebos pujantes.
¢Mancebos? Hombres ya, alguno encaneciendo, desparramados por villas y
fuertes de frontera’, hasta el Gltimo, Diego, él més tierno. El, Blas, no
habia podido entenderse nunca del todo con ellos. Siempre se habian
entendido mejor con la madre. Aun sin hablarle, con s6lo dejarse servir por
ella. Con ella conversaban a las veces en su lengua, de la cual él, Blas de
Lemo&, no pudo nunca ahondar del todo los secretos. [...]. (PLA, 1996,
p.16)".

% Deitado na cama, lhe escorrega olhos adentro as montanhas secas e sem cor, 0s céus cinzas e também os trigais
interminaveis ou os vinhedos enegrecendo sua carga borracha de agucar. A meméria do mar abre-lhe em seguida
no peito uma larga greta azul esverdeada e salgada. (traducdo nossa).

1% Grifo nosso.

1 Ursula em troca havia dados seis vardes. Seis homens pujantes. Jovens? Homens j& envelhecendo,
esparramados por vilas e fortes de fronteira, até o Gltimo, Diego, 0 mais terno. Ele, Blas, ndo havia podido se
entender com eles. Sempre haviam entendido melhor com a mée. Ainda sem falar-lhe, com sé deixasse servir
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Ja nesta passagem podemos observar a hibridacdo na formacéo identitaria dos paises
colonizados e o aspecto de fronteira humana, sendo assim, a Espanha — representada por Don
Blas, e o Paraguai, representado pela indigena Ursula, sugerindo assim um encontro de
culturas, costumes e identidades, e com o nascimento dos filhos, pode nos remeter a formacao
do povo latino-americano. Ainda, a partir desta passagem, observamos o aspecto fronteirico,
pois o narrador caracteriza os filhos do casal como “hombres fuertes de frontera” (PLA, 1996,
p.16), os mancebos da terra, ou seja, 0S mesticos que compdem 0 povo paraguaio.

Alguns contos de Josefina Pl4, incluso este em andlise, ttm em sua tematica o
preconceito racial por parte dos espanhois em relacdo aos indigenas que habitam o Paraguai.
Muitas vezes os guaranis sdo marginalizados, e estdo sempre caracterizados como servis ao
homem branco. Pla aborda, ainda, o contexto socioldgico e cultural dos mesticos e tem como
pano de fundo a histéria de serviddo do povo paraguaio.

Sob a perspectiva fronteirica, presente na obra da escritora Josefina Pl4, convém
retomarmos as contribuicbes da estudiosa/critica literaria Tania Franco Carvalhal (2003), ao

enfatizar que:

Fronteira pode ser compreendida como uma espécie de convencao
estruturante, um espago de divisa e de delimitacdo que demarca diferencas,
afirma identidades e origina necessidades de representac&o. [...] em qualquer
campo das Ciéncias Humanas, as fronteiras ndo sdo tidas como espacos
nacionais. Ao contrario, sdo partes integrantes deles e influem fortemente em
sua construcdo. (CARVALHAL, 2003, p. 154)

E neste espago fronteirico que a obra da escritora Josefina Pla se constréi. Como uma
mescla de elementos que ora nos remetem ao eixo cultural europeu, ora retrata o sujeito
fronteirigo, mestigo, hibrido que & o homem paraguaio e extensivamente as diversas etnias

latino-americanas.

por ela... Com ela conversavam as vezes em sua lingua, da qual ele, Blas de Lemos, ndo podia nunca saber de
todos os segredos. [...]”. (tradugdo nossa).
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Sabemos que os conceitos primarios sobre fronteira ficam restritos somente aos
aspectos geograficos, sendo uma convencdo, tratando-se, portanto, de uma referéncia
demogréafica. Entretanto, hoje, esse conceito foi repensado por diversas areas, e abarca
questdes ndo s da geografia, mas também da economia, da sociologia, entre outras areas das
ciéncias humanas. Ainda, para Carvalhal, a nocdo de fronteira possui uma riqueza de
sentidos. Em seu ensaio “Fronteiras da critica e critica de fronteiras”, a autora elucida a nova
perspectiva do termo “fronteira” e dialoga com diversos estudiosos de campos de saberes
diferenciados. Inicialmente, Carvalhal apresenta uma panoramica da funcionalidade dos usos
do termo fronteira, e depois o expande, mostrando uma nova perspectiva para o termo, onde
fronteira "é uma convencdo estruturante, que pode ser mais de natureza cultural do que
realmente de natureza geografica ou politica”. (CARVALHAL, 2003, p.156).

O termo “fronteira” veio do latim frons, frontis que significa aquilo que se encontra a
frente. Deste modo, o vocabulo é empregado muitas vezes com um sentido de linha divisoria,
como, por exemplo, na demarcacdo geografica entre dois paises. Entretanto, estes significados
de “fronteira” nao impdem limites, mas proporcionam uma zona de contato, de limiares.

Nesta mesma perspectiva, o estudioso Flavio L. Chaves (2006) observa que ha uma
distingdo entre os termos “fronteira” e “limite”, sendo o primeiro um espago ocupado pela
coisa que se encontra a frente, jA o segundo pode ser caracterizado como um trago de
separacdo que sao demarcados por linhas divisorias. Para Chaves (2006) a confusdo entre os
termos “fronteira” e “limite” se da no seio do Estado burgués, pois este “inventa o territorio
para domesticar as interagdes sociais e seu movimento*. Considerando a “fronteira” como

uma zona privilegiada de encontro, Chaves afirma:

12 Chaves discute, ainda, a volta do significado original da fronteira: “Paradoxalmente assistimos hoje uma volta
ao significado original da fronteira. Jauregui Bereciartu vai caracteriza-la de maneira lapidar num ensaio sobre o
federalismo: ‘De acordo com a concepgao classica de soberania os Estados nacionais tenderam historicamente a
ser autosuficientes. Uma das expressGes mais palpaveis dessa autossuficiéncia reflete-se na concepcéo
tradicional da fronteira como linha de separacéo rigida e delimitadora do &mbito especifico da soberania de cada
Estado. Ndo obstante, a intensificacdo do intercambio de bens e produtos, a mobilidade das pessoas como



28

O “novo” conceito proposto por Jauregui Bereciartu ndo faz sendo resgatar o
significado original: o espago na frente de outro espaco. E facil ver onde o
problema torna-se cultural e passa a interessar fundamentalmente a
literatura. (grifos nossos). Se estamos diante de outro espaco e, assim, diante
do espaco do outro, a verdadeira questdo que ora se impbe € a questdo da
alteridade. No reconhecimento do espaco do outro, quer nos afastemos ou
nos aproximemos, na diferenca ou na identificacdo, sempre dar-se-a no outro
e no espago do outro o reconhecimento de nés mesmos. Frons, frontis:
aquilo que se encontra a frente. O individuo que percorre ou atravessa a
fronteira é o transeunte, aquele que vai ao encontro de. (CHAVES, 2006,
p.62).

Torna-se fundamental, para estudar as literaturas de fronteiras, verificar a formacao
dos conjuntos culturais, porque o surgimento delas se deve ao fato de as culturas se
emaranharem como em um mosaico. E de se notar, por exemplo, a regifo de fronteira Brasil-
Paraguai, onde diversas préaticas culturais equivalem-se, como na musica, nas artes e também
na pratica extrativista da erva-mate, o chamado tereré, que se tornou simbolo de unido entre as

fronteiras de ambos os paises:

A influéncia paraguaia & notoria nos tracos fisionémicos de alguns
vagueiros. Atuou sobretudo na culinéria e na muasica. Depois da Guerra do
Paraguai, muitos paraguaios ndo encontrando meios de sobrevivéncia no seu
pais, vieram para o Brasil trabalhar na lavoura e na pecuéria, introduzindo
seus costumes, influenciando, incluusive, no linguajar do pantaneiro do Sul.
Na musica deixaram suas guaranias e as polcas. Na culinaria deixaram o
puchero (espécie de cozido), a sopa paraguaia (tradicionalmente apreciada
na Semana Santa), a chipa (rosca feita de queijo). Também deixaram o
habito de tomar tereré, que é o mate dos gatchos tomado com agua fria.
(PROENCA, Apud SANTOS, 2008, p.128).

Neste sentido da formacdo dos conjuntos culturais, Walter Mignolo (2003) propde
uma reverificacdo e uma necessidade de proporcionar o dialogo entre as fronteiras culturais,
“el punto de partida se la entiende en el sentido de culturas en relacion, tal como reza el titulo
del articulo aludido: ‘la necesidad de teorizar através de fronteras culturales’ se hace

referencia (MIGNOLO, Apud PALERMO, 2001, p.172).

consequéncia do bem-estar econdmico, a facilidade das comunicagdes, a progressiva aproximagdo cultural
decorrente do desenvolvimento e troca dos bens materiais de cultura, tudo isso estd acabando com a ideia da
fronteira como linha para substitui-la por um novo conceito de fronteira como zona privilegiada de encontro para
o desenvolvimento da cooperacdo internacional e, definitivamente, esta pulverizando o conceito classico de
soberania’”. (CHAVES, 2006, p.62).
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Nessas constantes “trocas” realizadas na fronteira, outra pratica muito recorrente ¢ a
do “contrabando”, cuja significagdo extrapola os termos linguisticos ¢ torna-se simbolo dessas
trocas constantemente realizadas pelos que estdo inseridos no contexto fronteirico. Alias, o
termo ““contrabando” torna-se também propicio a sua utilizacdo como elemento tedrico-critico
operacional das transacdes comerciais fronteiricas. A pratica do “contrabando” € intensa e
variada, que, por sua vez € caracteristica do Brasil, em decorréncia de suas fronteiras
geograficas estarem relacionadas a diversos paises como a Argentina, Paraguai, Uruguali,
Venezuela, entre outros.

Como demonstra Léa Masina, estudiosa do assunto, em “fronteiras do Cone Sul”: “a
Histdria dos paises do Cone Sul estrutura-se em torno da figura do contrabando, na medida
em que os elementos de uma cultura podem ser lidos — porque contrabandeados — nos textos
de outra”. (MASINA, 1995, p.845).

A prética do “contrabando”, encontra-se expressivamente marcado no conto “La
mano en la tierra” de Josefina PI4, pois em determinados momentos do relato sobressai 0
episddio da passagem, no qual a fronteira é demarcada pelas falas e pela utilizacdo da
linguagem das personagens.*?

Interessa-nos também outro conceito de fronteira proposto por Miiller (2002), no qual a
autora debate sobre as questdes relativas aos temas da comunicacdo de fronteira, mais
precisamente nas fronteiras que abarcam as regides de Uruguaiana — Paso de Los Libres
(Brasil — Argentina) e Santana do Livramento — Rivera (Brasil — Uruguai). Apropriamo-nos
do termo “fronteiras-vivas” utilizado por Miller e transpdmo-lo para a relagdo limitrofe entre
Brasil — Paraguai.

Neste sentido, Muller aponta para a origem do termo “fronteiras-vivas”, que fora

inicialmente utilizado por lturriza:

13 Mais adiante enfocaremos objetivamente as marcas discursivas no relato da escritora.
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O que ocorre em lugares como Uruguaiana-Libres e, principalmente, em
Livramento-Rivera é o que lturriza, citado por Padrds (1994, p.69),
denomina de ‘fronteiras-vivas’, permeaveis, de tensdo ou de acumulagdo.
Sdo zonas isoladas e afastadas dos centros dindmicos nacionais, com escasso
e desigual desenvolvimento econémico com relacdo ao pais a que
pertencem, sem autonomia para tomar decisdes locais, mas que tém recursos
naturais pouco explorados e pouco conhecidos. Possuem deficientes vias de
comunicagdo e acesso e estdo proximas de areas de paises vizinhos de
conformagdo humana e geografica semelhantes (MULLER, 2002, p.221).

Em se tratando da relacdo Brasil — Paraguai, podemos afirmar que as “fronteiras-vivas”
estdo presentes em nosso contexto, sobretudo ao direcionar nosso olhar para a regido sudoeste
do estado de Mato Grosso do Sul (nosso locus de enunciagdo), e a regido leste paraguaia.
Entretanto, avangamos na perspectiva das fronteiras-vivas, pois acreditamos que elas nao
ocorrem somente nas regides em que ha dificuldade de crescimento, mas também como nas
cidades em que os recursos sdo pouco explorados™.

Ao abordar a tematica da fronteira, sob o viés da Literatura Comparada, ocupamo-nos
com o como essa literatura foi produzida, tornando, assim, essa atuacdo algo hibrido, onde
diversos recursos sao apropriados e o leitor critico constata nos limites e nas bordas do texto.

Ampliando o alcance de nossa discusséo, e a0 mesmo tempo acrescentando elementos
para subsidiar nossa anélise literaria dos contos de Josefina PI4, nos questionamos sobre a
questdo fronteirica dentro da obra da escritora hispano-paraguaia Josefina PI4; pois, em que
medida a literatura produzida por Pla estd permeada de elementos fronteiricos, tanto no
ambito geogréafico, como na condigdo entre local e global e também em que medida ela

15

transita nas fronteiras dos géneros literarios?™>, e, ainda, como isso se reflete na lingua

literaria da escritora.

14 Essa discussdo sera retomada e ampliada no préximo capitulo, onde abordaremos as condigdes sociopolitica e
culturais do Paraguai.
15 Esses aspectos também serdo retomados na analise do corpus da pesquisa.
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Voltando para a nogdo de fronteira e a formacdo identitaria da Ameérica Latina,
destacamos as discussdes de Zulma Palermo, na qual expdem-se as politicas de consolidacédo

dos projetos identitarios do séc. XIX até o final do séc. XX:

Parto para ello de la aceptacion de uma doble premisa: que las praticas
literarias constituyen uma de las formas més eficaces del pensamiento de la
modernidad para su construccion y, simultaneamente, que la nocion de
‘nacidon’ no resulta posible sin su complementaria, la de ‘fronteras’, pues es
dentro de éstas que aquella se organiza, cobra cuerpo definido y se diferencia
de las demés. (PALERMO, 2004, 236)16

Assim, a caracterizacdo de uma regido cultural especifica envolve a formulacdo das
relagOes de troca, transferéncias e tradugdes de outras regides, pois, “As novas fronteiras nao
devem ser de separacdo, mas de contato, de compartilhamento — um sentimento de parentesco
que ndo se esgote nas fronteiras do Estado, mas que também ndo as desconsidere”
(ABDALA-JUNIOR, 2004, p.13). Vimos, assim, que fronteira deixou de ser separagio e
passou a significar “passagem”, limiares, proporcionando a relacdo de elementos distintos,
que entram em contato, formando um terceiro lugar.

Sob esta perspectiva, salienta-se a ideia de “entre-lugar”, que é a zona de contato e o
I6cus de enunciacdo inicialmente postulada pelo critico Silviano Santiago, no qual o autor
discute acerca do discurso, principalmente da producéo literaria na América Latina®’. Para
Santiago:

O escritor latino-americano nos ensina que é preciso liberar a imagem de
uma América Latina sorridente e feliz, o carnaval e a fiesta, col6nia de férias
para turismo cultural. [...]. Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a
transgressdo, entre a submissdo ao cddigo e a agressao, entre a obediéncia e
a rebelido, entre a assimilacdo e a expressdo, - ali, nesse lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antrop6fago da literatura latino-
americana. (SANTIAGO, 1978, p.28).

18 parto para uma aceitacdo de dupla premissa: as praticas literarias constituem uma das formas mais eficazes do
pensamento da modernidade para sua construgdo e, simultaneamente, que a no¢do de nagdo ndo € possivel sem
um complemento, a de “fronteiras”, pois ¢ dentro destas que aquela se organiza, toma corpo definido e se
diferencia das demais. (PALERMO, p.236 ). (traducéo nossa).

170 critico, em capitulo do livro Uma literatura nos trépicos, discute sobre o papel do escritor latino-americano,
e como se constitui esta discussao acerca da literatura produzida nas Américas.
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E curioso notar que, dentre estas dicotomias formuladas por Santiago, principalmente
no caso do Brasil, os paises latino-americanos muitas vezes sdo vistos pelos individuos dos
eixos culturais europeus como uma col6nia de férias. Pensamentos estes que advém desde a
época da colonizacdo, com a formacao da histdria do Brasil-colonia.

Pensando neste “entre-lugar”, que de certa forma nédo nos remete nem ao aqui, nem ao
acola, notamos que a producao literaria dos paises latino-americanos esta no entre-meio, nas
frinchas abertas, apds o contato de varias civilizac@es, desde a época do “descobrimento”, e
que este contato entre indios e europeus possibilitou uma nova forma de producdo, tornando a
literatura latino-americana singular em diversos aspectos.

Na discussdo sobre fronteira, torna-se relevante ressaltarmos as importantes
consideracBes que Wilson Bezerra (2008) propde ao abordar a obra literaria do escritor
uruguaio Horacio Quiroga, escritor que viveu durante muitos anos em Buenos Aires, onde
conheceu Jorge Luiz Borges e Leopoldo Lugones, entre outros escritores da época, tendo
colaborado em varios jornais e revistas literarias. Horacio Quiroga integrou 0s movimentos
boémios de Montevidéu na virada dos séculos XIX e XX. Foi um dos mais importantes
membros do movimento modernista uruguaio. E considerado um dos fundadores do conto
moderno na América Latina™.

Deste modo, Bezerra justifica a necessidade de caracterizar a obra de Quiroga como
sendo de espaco fronteirico, uma vez que, Quiroga transitou tanto em solos argentinos quanto
uruguaios, mas, além disso, a reflexdo de Bezerra propde avancar na observacdo de dados e

registros linguisticos que ndo podem ser ignorados:

O que funda este trabalho é a seguinte suposi¢do priméria: h& fronteira na
literatura de Horacio Quiroga. Esta fronteira se manifesta na escrita dos

¥ Veja mais sobre a biografia e a bibliografia de Horacio Quiroga em: <http://um-buraco-na-
sombra.netsigma.pt/f_luminosos/index.asp?op=2&idn=55>. Acesso em: 18 dez. 2009.
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contos, e € apreensivel pela anélise de procedimentos literarias, linguisticos e
discursivos.

Ao falar em procedimentos literarios, refiro-me a um modo de narrar
perceptivel pela aplicacdo e discussdo das categorias de narrador,
personagem, tempo e espagco na narrativa de Quiroga; por procedimentos
linguisticos, refiro-me ao uso de déixis e ao manejo das linguas
estrangeiras ou variantes do espanhol na literatura de Quiroga; e ao tratar
do discursivo, refiro-me principalemente a ambigua inscri¢cdo do narrador
de Quiroga no discurso cientifico, com perceptiveis resultados estéticos.
(BEZERRA, 2008, p. 25). (grifos nossos).

Assim, descritas as propostas de Bezerra em relacdo ao seu objeto, os contos de
Quiroga, julgamos pertinente tais consideracGes e acreditamos que, transpondo-las para a
escrita de Josefina Pla, poderemos realizar uma andlise literaria que contemple os trés niveis
propostos por Bezerra, que se circunscrevem no Sujeito, na Lingua e na Geografia, todos 0s
trés formandos os aspectos “fronteri¢cos” de uma produgao literaria especifica.

Ainda neste texto, Bezerra indica que a fronteira se manifesta na obra de Horacio
Quiroga, mais especificamente nos contos, quer seja nas analises de procedimentos
linguisticos, discursivos e literarios. Em uma das passagens do livro, Bezerra vale-se da obra

La frontera en los textos, de Fleming (2001), que aprofunda a discussao sobre a fronteira:

Para tratar do que na obra de Quiroga relaciona-se a fronteira, a autora
levanta trés aspectos, primordialmente: a) “frontera geografica”, que seria o
cenario dos contos de Quiroga; b) “frontera humana”, que refere-se ao
personagens, em sua maioria imigrados, desterrados, fugitivos em geral; e
finalmente, c) “frontera linguistica”, a mistura entre o portugués, o guarani e
0 espanhol. A partir destes trés aspectos, Fleming aponta a composigdo de
“um estilo fronterizo”, [...]. (FLEMING, Apud BEZERRA, 2008, p.50)

Dai que, 0 texto de Bezerra interessa ao nosso propdésito de analise particular da
narrativa de PI4, pois que os conceitos propostos por Fleming abarcam trés perspectivas de
analise, sendo elas, a geografica, a humana e a linguistica.

Assim, ilustrativamente, na perspectiva geografica, os contos de Josefina Pla
também relatam os elementos pertinentes a uma regido fronteirica, que abarca desde as terras

paraguaias até o sul do estado de Mato Grosso do Sul, no Brasil. Ainda, na perspectiva
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geografica, os contos da autora descrevem a vegetacdo, 0 povo e 0s costumes desta regido
mestica, de mesticagem e de fronteira. Ressaltamos a figura do “camalote”, planta tipica de
regido alagada, que faz parte da boténica da regido pantaneira. Sao nestes trechos, extraidos

de “La mano en la tierra” que aparecem o camalote:

i Cuantas veces en aquellos cuarenta afios ha pensado Blas de Lemos seguir al
camino que sefialan unanimes los camalotes!...(PLA, 1996, p.15)"

[...] De cuando em cuando, la isla naufraga de um camalote pasa boyando.
Com EI navega el misterio, de tierra adentro, atado a veces con el nudo
escamoso de una vibora. (PLA, 1996: p.15).%°

[...] Hace mas de cuarenta afios que pisé estas riberas, hace dos que esta alli
clavado en la yacija, paralela al rio, y con cada camalote que pasa boyando
manda una saudade al mar lejano. Al mar de su sed, que no sabe ya si es el mar

azulsuefio mediterraneo o el mar’verdefuria, loco de soledad, que sorte6 en su
remoto viaje de venida. [...]. (PLA, 1996, p.16)*.

Ja na perspectiva linguistica, assim como nos contos de Quiroga, a obra de Pla é
escrita principalmente em lingua castelhana, mas ha uso frequente de palavras em lingua
guarani, produzindo um estilo fronteirico. Logo, podemos afirmar que os contos de Josefina
PI4 também estdo situados e circunscritos sob o registro de uma fronteira linguistica, assim
como fora proposta por Fleming.

Observem-se, por exemplo, as passagens ilustrativas a seguir:

[...] El typoi abierto a los costados deja ver por momento los pechos de
cobre, voluminosos y alargados como ciertos frutos nativos. [..]. (PLA,
1996, p.16)*

[...] Cecilia com sus typois limpios, su flor em la trenza, sus diligentes pies
descalzos. (PLA, 1996, p.17)%

19 Quantas vezes naqueles quarenta anos Blas de Lemos tem pensado a seguir o caminho unanime que seguem 0s
camalotes!... (traducdo nossa).

20 A todo tempo, a ilha naufraga de uma camalote passa boiando. Com ele navega o mistério da terra adentro,
atado as vezes com o0 nd escamoso de uma vibora. (tradugdo nossa)

2! Faz mais de quarenta anos que pisou nestas ribeiras, faz dois que esté ali, cravado na cama, paralela ao rio, e
com cada camalote que passa boiando manda uma saudade ao mar longinquo. Ao mar de sua sede, que nao sabe
ja si é o mar azul-sonho mediterraneo ou o mar verde-faria, louco de soliddo, que sorteou em sua remota viagem
de vinda. (traducdo nossa)

221..] O typoi aberto dos lados deixa ver por um momento os peitos de cobre, volumosos e prolongados como
certos frutos nativos. [...]. (traducdo nossa).
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(Tambien Ursula Ié llama che carai). (PLA, 1996, p.16)*

A palavra “typoi” pertence ao vocabulario guarani, e esta denominacdo é dada a um
tipo de roupa, uma blusa que é utilizada nas festas tipicas indigenas, para um certo tipo de
danca daquela regido. Ja a palavra “che carai” remete a meu senhor, mostrando uma relacdo
de intimidade e ao mesmo tempo de respeito e hierarquia, como € o caso da relacdo entre Don
Blas e a india Ursula.

Na perspectiva da fronteira humana, no conto “La mano en la tierra” ha recorréncia
desta transicdo entre Europa-América, pois conforme mencionamos anteriormente, a narrativa
relata a histdéria de Don Blas, um espanhol de Castilha, que vem as terras latino-americanas,
com a finalidade de lutar pelas causas espanholas, e relembra como fora sua vida desde a
chegada ao Paraguai. Dentro desta narrativa ha recorréncias a personagens ‘“reais” da

colonizagdo da América, como, por exemplo, Cabeza de Vaca, Jednimo Ortiz e Ayolas:

Afios primeros agitados, llenos de peripecias. Afios ricos de peligro y pobres
de provecho. Hubo de acompariar a Ayolas al Chaco. En su lugar fue su
amigo de infancia, Jerdnimo Ortiz, el del perpetuo buen humor, el de la
guitarra siempre presta. No volvié. El, Blas, pudo haber sido encomendero:
prefirié ser de los de arma al brazo. Arriba con lIrala, abajo con Cabeza de
Vaca, de picada en picada y de fundacion en fundacion. (PLA, 1996, 17)%.

Fica claro, a partir dos fragmentos do conto “La mano en la tierra”, que a obra de
Josefina Pla esta circunscrita no limiar, na passagem, nas bordas, nas vizinhancas deste sujeito
fronteirico, que constitui o Sujeito da narracdo deste relato.

Sob o prisma da formacdo identitaria dos paises da América Latina € que devemos

ressaltar o hibridismo, que nas palavras de Abdala-Junior pode ser compreendido como:

231...] Cecilia com seus typois limpos, sua flor na tranca, seus diligentes pés descalcos. (tradugio nossa).

24 (Também Ursula Ihe chama che carai). (traducio nossa).

> Primeiros anos agitados, cheios de peripécias. Anos ricos de perigo e pobres de proveito. Houve de
acompanhar a Ayolas ao Chaco. Em seu lugar foi seu amigo de infancia, Jerénimo Ortiz, o de perpetuo bom
humor, o da guitarra sempre pronta. Ndo voltou. Ele, Blas, pode haver sido encomendado: preferiu ser dos
homens de arma ao brago. Acima com Irala, abaixo com Cabeca de Vaca, de picada em picada e de fundacdo em
fundacdo. (traducdo nossa).
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Hibridismo [...] ndo significa auséncia de tensdes constituintes heterogéneos
— um campo conveniente para a imposi¢cdo da lei do mais forte, mascarado
de competéncia tecnoldgica. Pressupde, ao contrario, a possibilidade de se
desenvolver praxis mais ativas, criativas e livres, sem preconceitos, ja que
todos ndo deixamos de ser hibridos ou mestigos. (ABDALA-JUNIOR, 2004,
p.19).

A partir dai podemos observar que na formagéo da cultura latino-americana, inclusive
da regido paraguaia, a tensdo foi e ainda estd presente na relagdo entre os individuos,
consequentemente, esta tensividade estd presente na literatura como reflexo de uma praxis
cultural. Conforme ressalta o estudioso Abdala-Junior, nossa formacao cultural advém desta
miscigenacdo, deste contato com o Outro, tornando-nos individuos hibridos.

Na busca de valorizar e enriquecer os estudos criticos na América Latina, nossa
perspectiva de analise volta-se para a pratica da Literatura Comparada e dos Estudos
Culturais, na medida em que busca compreender/estudar os elementos formadores do
processo de identidade e representagdo, presentificados nas manifestagdes artistico-culturais
de Josefina Pla.

Devido ao fato de a colonizacdo do Brasil e do Paraguai ter-se realizado por dois
paises europeus, Portugal e Espanha, respectivamente, suas culturas tornaram-se hibridas e
estdo impregnadas de elementos trazidos desses paises. Deste processo, de interculturalidade,

entre europeus e povos indigenas nativos, criou-se a mesticagem, o “hibridismo™?, a

2927

“transculturagdo™’ e a heterogeneidade cultural.

1.2.1 Préticas culturais fronteiricas

E importante elucidar outros autores que podem ser considerados fronteiricos,
principalmente os que fazem parte de nosso locus de enunciacdo, ou seja, 0s que estdo
situados na fronteira Brasil — Paraguai, cujos aspectos fronteiricos estdo presentificados em

suas narrativas, poesias, pinturas, manifestac6es artistico-culturais, entre outros.

2% pensamos no conceito de hibridismo a partir de ABDALA-JUNIOR (2004).

2" O processo de transculturacdo narrativa, aqui segundo Angel RAMA, representa o encontro de duas culturas,
no qual uma ndo se sobressai a outra, ou seja, 0 que ocorre é um processo de asssimilacdo, de contato e o
surgimento de uma nova cultura. Os estudos de RAMA privilegiaram o género romance para explicitar esta
situacdo de contato, de transculturacdo narrativa na América Latina.
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Dentre as varias manifestaches da cultura paraguaia na regido de fronteira, incluindo a
realizacdo de Semanas da Cultura Paraguaia®®, um dos festejos tradicionais refere-se a
homenagem a “Virgencita de Caacupé” [Caacupé: do vocabulo Caa — que significa erva, e
Cupé — que significa atras, a palavra Caacupé se traduz em “atras da erva-mate”], cuja
imagem remete a uma lenda indigena. Nesse contexto é que surge a manifestacdo do folguedo
popular denominado “Toro Candil”, trazida ao Paraguai por espanhois, na qual um boi,
armado com estrutura de madeira e arame, tem seus chifres acesos com 0leo diesel e passa a
ser tourcado por homens travestidos chamados “mascaritas”.?®> A manifestacio do “Toro
Candil” concorre com a celebracdo da Virgem de Caacupé, no dia oito de dezembro.

Um dos autores fronteiricos que podemos destacar é Douglas Diegues®, que nasceu
no Rio de Janeiro, mas foi criado em Ponta Pord (MS), fronteira do Brasil com o Paraguai.
Seu estilo mescla influéncias culturais e linguisticas do vasto oeste fronteirico. Do Paraguai,
toma o castelhano, e dos povos indigenas, o guarani, com seus mitos e cultura. A mistura
desses elementos com o portugués resulta em um “portunhol” caracteristico, presente em seus
"sonetos salvajes"™".

O escritor Douglas Diegues é considerado o precursor do movimento “portunhol
selvagem”, uma produgdo literaria que mescla a lingua portuguesa com a lingua espanhola e
também com o guarani. Apéia ainda as literaturas publicadas por editoras Cartoneras®?, que

ndo e uma editora convencional, mas uma atividade editorial que desperta a criatividade com

%8 Cf. “Caarap6 realiza Semana da Cultura Paraguaia” ¢ “Praga Paraguaia realiza torneio de malha”. Jornal “O
Progresso”. Dourados MS. 15/05/2009 e 16-17/05/2009, respectivamente.

2 Cf. TEDESCO, Giselda P.;NOLASCO, Edgar C. A brincadeira do “toro candil”’: Uma manifestacdo da
memoria cultural local.

%0 0 autor possui um blog na Internet, no qual estdo disponiveis algumas de suas obras, fotos, entre outros. Cf. <
http://portunholselvagem.blogspot.com/>. Acesso: 09 fev. 2010.

31 Cf. Jornal “O Progresso”. Cf. DIEGUES, Douglas. Selvagem em Quito. In: Jornal O Progresso: Caderno 1,
p.8. Dourados,MS. 24/11/20009.

%2 Este modo de editar obras esta se difundindo atualmente. Em 2006 esta técnica foi um dos estandes mais
visitados na Bienal de Arte de Sao Paulo com o titulo do projeto “Eloisa Cartonera”, um movimento cultural
idealizado pelo artista pléstico argentino Javier Barilaro. E importante ressaltar que nesta Bienal, as reproducdes
através da técnica da Cartonera foram de artista brasileiros como Manoel De Barros, Glauco Mattoso, Jorge
Mautner e Antonio Miranda.
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a participacdo do publico em geral. As edi¢cGes saem de uma pequena grafica, em forma
artesanal. As capas sdo produzidas com papeldo catado nas ruas, adquirido a um preco
superior ao do mercado e logo pintadas por criangas carentes. Um projeto cultural vinculado a
uma obra social.

Deste modo, Douglas Diegues, com 0 seu “portunhol selvagem”, afirma que o

Movimento Cartonera tem crescido significativamente em toda a América do Sul:

Este novo momento tem permitido a divulgacdo deste movimento, mas
também, contribuindo para a troca de experiéncias entre autores. E
interessante observar, o fascinio que as pessoas tém pelo espanhol da
fronteira e sua rica diversidade cultural. O “portunhol selvagem” nasce na
fronteira, onde o espanhol e portugués, guarani e portugués, permitem a
comunicacdo nestas trés linguas comum as duas comunidades. (DIEGUES,
2009, p.8)

A presencga do “portunhol selvagem” nas obras de Diegues torna sua produgao literaria
de carater singular e que abarca uma diversidade de leitores, quer sejam eles paraguaios ou
brasileiros, que estdo em contato com a obra do autor. VVejamos um trecho do Prélogo do livro
El Astronauta Paraguayo, publicado em 2007, no qual as linguas espanhola, portuguesa e
guarani, se emaranham como uma teia, repletas de significagoes:

Todos em Paraguay y en el resto de este mundo son astronautas. Todos
puedem volar hermosamente. Pero nim todos se dan cuenta. Creem gue non
puedem volar. Non sabem que puedem volar. Um dia el Astronauta
Paraguayo pillou el secreto que estaba dentro di seu korazonzito. Y saliu
volando como um indio makéa-ashluslay-guarani-sanapana. Y volveu a

Paraguay. Y dijo que sim que todos puedem volar. Y que el secreto non era
turbina nim gazolina. El secreto era apenas Amor Hovy®. (DIEGUES, 2007,

s/p)

Raquel Naveira € outro nome que merece destaque, pois é autora de varios livros e sua
producdo literdria esta voltada para as representaces dos individuos fronteiricos,
principalmente daqueles situados nas regides do Mato Grosso do Sul e do Paraguai. No livro

Fronteiras do local: Roteiro para uma leitura critica do regional sul-mato-grossense (2008),

%% Cf. < http://portunholselvagem.blogspot.com/>. Acesso: 09 fev. 2010.
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0 estudioso Paulo Nolasco dos Santos dedica um capitulo a escritora, denominado “Raquel
Naveira: a fiandeira da fronteira”, no qual aborda a importancia da producéo desta poetisa sul-
mato-grossense, e afirma:

Os textos de Raquel Naveira partem do regional, da sua cidade natal, Bela
Vista, vagam por outras microrregides globais e retornam ao seu ponto de
partida. Sua obra registra uma amplitude sui generis na escolha das matérias
e temas abordados, fruto talvez da notavel consciéncia critica e profissional
gue a escritora desenvolveu, desde a menina bela-vistense até a profissional
gue se tornou e bem sucedida professora de literatura. Estudiosa e
pesquisadora dedicada, sdo qualidades que asseguram o reconhecimento e
projetam a obra de Raquel Naveira nos mais variados e diversificados
veiculos e formas de comunicagdo contemporanea. (SANTOS, 2008, p.75)

Mediante as palavras de Santos, podemos observar a importancia desta escritora para
a literatura regionalista de fronteira, transnacionalizando, assim, as fronteiras do local. Raquel
Naveira considera-se uma fiandeira, ou seja, aquela que trabalha com as palavras como quem
trabalha com os fios, tecendo. A autora se descreve: “Sou fiandeira tecendo textos e tramas
com os fios frageis e preciosos da memoria.” (NAVEIRA. Discurso no ‘Pen Clube’, Rio de
Janeiro: 7/6/2000*%). Vejamos o poema “Fiandeira:

Sou fiandeira
Tecendo noite e dia
Uma esteira de pensamentos.

Sou fiandeira,
Aranha tirando de dentro
A liga que emaranha

Sou fiandeira
Bordando com palha e ouro
A bandeira de minha fé.

Sou fiandeira,

Vivo a beira

De tudo aquilo que é fragil,
Que parece fiapo

Ou que esta por um fio.

Procuramos exemplificar com estes dois autores, Douglas Diegues e Raquel Naveira,

como a producdo literaria sul-mato-grossossense pode ser lida pelas suas dobras, pelas

3 Ver também Edna MENEZES — In: <http://www.revista.agulha.nom.br/raquelnaveira.pdf>. Acesso em: 19
dez. 2009.
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margens que as constituem, pois, produzida neste entre-lugar/entre-medio possui em sua
formacéo elementos que ora nos remete ao Mato Grosso do Sul, ora nos leva a partilhar com

0s costumes, o linguagamento do lado de 14 da fronteira, que é o Paraguai.
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1.3 Balbucios na Fronteira

O lugar a partir de onde falo. Um lugar que ndo é concreto e que, as
vezes, chamo de periferia, outras vezes de Montevidéu, de Uruguai, de
Ameérica Latina, de margem, de ndo lugar, de fronteira: desviado,
afastado de seu lugar, deslocado.

Hugo Achugar.

Planetas sem boca, p.14.

Sabe-se que a literatura produzida na América Latina, durante muito tempo, sofreu
fortes influéncias, e talvez ainda sofra da literatura do grande eixo cultural europeu. Muitas
foram as razfes destas influéncias, tanto nas artes, como na musica, na literatura, etc., mas a
principal se deve ao fato de as Américas terem sido colonizadas pelos paises europeus.

Quando se estudava a literatura latino-americana sempre havia descréditos por parte
da perspectiva europeia, como se o que fosse produzido aqui, na “periferia”®* do mundo,
tivesse menos significacdo literaria, resultando em uma desvaloriza¢do e em uma relagdo de
inferioridade. E nesse sentido que, inicialmente, os estudos de Literatura Comparada se
ocupavam com as relages de “fontes e influéncias” como bem o demonstra Tania Franco
Carvalhal®,

Entretanto, ap6s um longo periodo de colonizagdo, a partir das vanguardas do século
XX, sobretudo com o movimento modernista, a literatura latino-americana comeca a criar
seus proprios modelos literarios, e, por volta de 1960, comeca ocorrer a insercdo desta no
ambito internacional, seja no campo das letras, das artes, da politica, etc.%".

Assim, podemos observar que, no campo da literatura e da critica literaria iniciam-se

as primeiras consideracGes sobre a producdo literaria latino-americana, com a voz local,

% Esta denominagdo de periferia foi formulada, inicialmente, por Hugo Achugar, pensando na maneira como 0s
paises da América Latina sdo considerados pelos paises europeus e pelos Estados Unidos.

% Sobre a conceituacio e o desenvolvimento da Literatura Comparada, ver: CARVALHAL, Tania Franco.
Literatura Comparada. S&o Paulo: Atica, 2006.

% Sobre o desenvolvimento da América Latina na modernidade, ver: PIZARRO, Ana. Areas Culturais na
modernidade tardia. In: ABDALA-JUNIOR, Benjamin. (Org.). Margens da cultura: mesticagem, hibridismo &
outras misturas. Sdo Paulo: Boitempo editorial, 2004. p. 21-35.
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assumindo uma cor local, ou seja, de sujeitos que falam do seu proprio local de enunciacgdo e
que, segundo Achugar (2006), em obra fundamental, Planetas sem boca: escritos efémeros

sobre literatura, denomina “balbucio”:

O balbucio é o nosso orgulho, nosso capital cultural, nosso discurso raro,
nosso discurso queer. O orgulho daqueles raros que, supostamente, ndo tem
boca como os planetas de Lacan e, portanto, carecem de discurso. Ou,
segundo alguns, pior ainda, pois falam ou produzem um discurso antigo,
nativo, criollo, moderno, imitativo, derivado, carente de valor.
(ACHUGAR, 2006, p.14).

Este “balbucio” da periferia comeca a ganhar dimensdes em Vvarios paises da América
Latina e mostra a importancia do locus de enunciacdo do individuo sujeito/escritor, pois, se
produzimos uma literatura, devemos falar do que é préprio, deslocando, e assim, promovendo
esta dialética entre as vozes da periferia para o centro, ou do centro para a periferia. Este
discurso, quer seja no ambito literario ou, ainda, no da critica literaria, ocorre pela
necessidade de uma construcdo de identidade propria, de uma voz que busque a
autoafirmacéo da identidade.

Nossa leitura do titulo do livro, Planetas sem boca, nos remete aos “sujeitos” que
fazem parte desses paises considerados periféricos, que ndo possuiam uma “voz” propria para
expressar aquilo que lhes era préprio, deste seu locus de enunciacdo e/ou loci de suas
diversidades culturais.

Sob essa perspectiva, nosso trabalho volta-se para a literatura produzida neste eixo
periférico, salientando sua importancia, e tentando, ainda, produzir um discurso critico que
valorize e identifique estas manifestacGes artistico-culturais, principalmente, das producdes
em regido fronteirica. Diante de nossa pesquisa, talvez possamos afirmar e responder
algumas indagacdes realizadas por Achugar:

Podem os ‘latino-americanos’ na América Latina ter ‘teoria’, menor ou
maior? Quais sdo esses latino-americanos? Podem formular um discurso
teorico, ou sO6 podem ter ‘sentimentos’, produzir ‘realismo magico’,
‘carnaval’, ‘hiperinflagdo’, ‘tango’, ‘enchiladas’, ‘narcotrafico’, ‘corrup¢ao’
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e ‘golpes de Estado’? Podem os ‘marginais’ € ‘subalternos’ — sejam eles
‘letrados’ ou ‘iletrados’ — latino-americanos produzir discursos tedricos, ou
devam limitar-se a traduzi-los do inglés, como costumavam fazé-lo —
costumavam? — do francés, do italiano ou do alemdo? (ACHUGAR, 2006,
p.35).

Da mesma forma que Achugar, pensamos que a critica e a teoria literaria devem
possuir e firmar seu espaco na America Latina, e que sobre a formacdo da identidade latino-
americano e do discurso critico literario, podemos mencionar varios criticos e tedricos da
literatura que contribuem, de forma concreta, para que esse “balbucio” tenha dimensdes e
ressonancias no mundo contemporaneo, como, por exemplo, o préprio Hugo Achugar®®,
Walter Mignolo®, Benjamin Abdala Junior*®, Ana Pizarro*, Tania Franco Carvalhal®,
Eneida Maria de Souza*®, Thomas Bonicci*, entre outros.

Consideramos que, ao estudarmos a producao contista da escritora hispano-paraguaia
Josefina PI4, estamos analisando uma narrativa que faz parte da periferia da periferia, por um
lado, por se tratar de uma producdo situada na América Latina, e por outro, por se tratar do
Paraguai, ou seja, um pais que € visto com o atraso latente, seja na literatura, nos estudos
cientificos, na politica, entre outros.

Durante nossas pesquisas, ao estudar a teoria e a critica literaria latino-americana,
verificamos que, na maioria das analises literarias e das formulacdes tedricas sobre o assunto,

ndo se contempla a literatura e os teéricos/criticos da Republica do Paraguai. Entretanto, no

proximo capitulo abordaremos a producdo da literatura paraguaia nos aspectos que interessa a

% ACHUGAR, Hugo. Planetas sem boca: Escritos efémeros sobre arte, cultura e literatura. Trad. Lyslei
Nascimento. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.

% MIGNOLO, Walter. Histérias locais / projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento
liminar. Trad. Solange Ribeiro de Oliveira. Belo Horizonte/MG: Editora UFMG, 2003.

0 ABDALA-JUNIOR, Benjamin Jr. Um ensaio de abertura: mesticagem, hibridismo, globalizacdo e
comunitarismos. In: . (Org.). Margens da Cultura: mesticagem, hibridismo e outras misturas. S&o Paulo:
Boitempo Editorial, 2004. p. 9-20.

4 PIZARRO, Ana. Imaginario y discurso: la Amaz6nia. In: JOBIM, J. L.; REIS, L. (Org.). Sentidos dos lugares.
Rio de Janeiro: Associacdo Brasileira de Literatura, ABRALIC, 2005. p.130-151.

42 CARVALHAL, Tania Franco. O préprio e o alheio: ensaios de literatura comparada. Porto Alegre: Unisinos,
2003.

* SOUZA, Eneida Maria. Tempo de p6s critica. S0 Paulo: Veredas e cenarios, 2007.

* BONICCI, Thomas. Resisténcia e intervencao nas literaturas pés-coloniais. Maringéa: Eduem, 2009.
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este trabalho. Deste modo, os estudos sobre a América Latina estdo voltados, principalmente,
para 0s paises como o Brasil, a Argentina e o Uruguai. E neste sentido que se justifica, mais
uma vez, nossa pesquisa, que contemplara a literatura produzida na periferia da periferia.
Sobre esta condicao, Achugar ressalta:

Também ha periferias da periferia. Ainda dentro dos processos de integragdo
— chamem-se Comunidade Européia, Nafta ou Mercosul — existem centros e
periferias e periferias da Comunidade Européia, esse no6s é plural,
heterogéneo e, em certo sentido, estd atravessado por conflitos similares,
embora nédo idénticos aos do centro ou aos dos processos de integracdo que
acontecem no centro globalizador. [...]. A reflexdo a partir da periferia,
entdo, estd atravessada por multiplos pressupostos e esteriétipos que geram
varias atitudes. Olhar de fora serve; olhar de dentro, também. O que ndo
serve é olhar sé de fora ou sé a partir da regido. Mas, se o aldedo corre
grande risco de postular seu microespago como o énfalo do universo, igual
ou maior risco corre o metropolitano ao ignorar a margem ou ao dar conta do
outro, [...] (ACHUGAR, 2006, p.92-3).

Ainda, para Achugar:

Os homens e as mulheres da periferia refletem sempre a partir da periferia, e
essa marca de sua enunciacdo atravessa seu discurso problematizando-o, o
gue ndo ocorre com o discurso do intelectual metropolitano, mesmo quando
todos estdo conectados via Internet. Isto €, se o discurso metropolitano esta
marcado, em seu caso, o0 lugar da enunciac¢éo ndo é problemético ou acredita
ndo ser problematico. Depois de tudo, para o metropolitano globalizador nao
existe outro lugar além do seu lugar, outros valores além de seus valores,
outro mundo além de seu mundo, e esse € 0 mundo que postula como valido
para todos. A visdo que os globalizados — submersos, marginais, periféricos
ou subalternos — podem oferecer aparece, com relativa frequencia, diante dos
olhos dos metropolitanos como articulagBes discursivas desqualificadas ou
primitivas. Nesse sentido, o metropolitano sempre costuma saber mais e
melhor o que é bom para o periférico. (ACHUGAR, 2006, p.93).

Se existe esta relagcdo dicotdmica entre periferia versus periferia, sera possivel postular
uma identidade latino-americana, uma vez que dentro da propria Ameérica Latina ha uma
diversidade cultural, social e politica? Deste modo, devemos considerar que é impossivel
homogeneizar uma cultura que € tdo multipla em diversos aspectos. Assim, torna-se mais
pertinente pensar a questdo latino-americana pelo viés da heterogeneidade, avaliando a

posicao do Outro.
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Ainda sobre o aspecto da diversidade na América Latina e especialmente sobre os

paises que a constituem, podem ser referidas as regides culturais®®, que, segundo Rama,

podem ser compreendidas como:

Essas regides podem abranger do mesmo modo diversos paises contiguos ou
recortar dentro deles &reas com tracos comuns, estabelecendo assim um
mapa cujas fronteiras ndo se ajustam as dos paises independentes. Esse
segundo mapa latino-americano é mais verdadeiro do que o oficial, cujas
fronteiras foram, no melhor dos casos, determinadas pelas velhas divisdes
administrativas da Coldnia e, em uma quantidade ndo menor, pelos acasos da
vida politica, nacional ou internacional (RAMA, 2001, p.282).

Deste modo, afirmamos que no caso dos paises como Brasil e Paraguai, mais

especificamente, no sudoeste do Mato Grosso do Sul, hd uma regido cultural que contempla

tanto cidades brasileiras quanto paraguaias, e que ambas compartilham praticas culturais nas

quais podemos perceber o registro de manifestacdes de interculturalidade.

*® Sobre o conceito de “regides culturais”, varios tedricos abordaram o assunto: Angel Rama, Selma Sena

Custodia, entre outros.
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1.4 Os conceitos de Transculturacdo Narrativa e de Subalternidade hoje

Nascidas de uma violenta e drastica imposi¢do colonizadora que cega,
ndo ouviu as vozes humanistas de quem reconhecia a valiosa
alteridade que descobriam na América; nascidas da rica, variada, culta
e popular, enérgica e deliciosa civilizagdo hispanica no apice de sua
expansdo universal; nascidas das espléndidas linguas e suntuosas
literaturas da Espanha e Portugal, as letras latino-americanas nunca se
resignaram com suas origens e jamais se reconciliaram com seu
passado ibérico.

Angel Rama.

Literatura e cultura na América Latina, p. 239.

Para subsidiar esta pesquisa, um dos conceitos que julgamos pertinente é o da
transculturagdo proposta por Angel Rama, no qual o autor tece consideracdes importantes
acerca do encontro de duas culturas. O conceito de transculturagdo foi utilizado pela primeira
vez por Fernando Ortiz, socidlogo cubano, que em sua obra Contrapunteo cubano del tabaco
y el azucar, de 1940, explicava quais 0s impactos culturais, sociais e econémicos causados
durante o processo de colonizacdo®. Fernando Ortiz, segundo Aguiar e Vasconcelos:
“Desejava ainda descrever um processo no qual duas culturas, em situagdo de encontro ou
confronto, resultam modificadas, dando origem a algo novo, original e independente”
(AGUIAR; VASCONCELOQS, 2004, p.82). Assim, delimitam sua investigacdo sobre a
producdo do tabaco e do aglcar em Cuba. Ortiz valeu-se, ainda do termo transculturagdo em
detrimento dos termos de aculturacdo e desculturacdo, antes utilizados para caracterizar estes

encontros entre culturas, conforme escreve o préoprio Ortiz:

Entendemos que o vocabulo transculturacdo expressa melhor as diferentes
fases do processo transitivo de uma cultura para outra, porque este néo
consiste somente em adquirir uma cultura distinta, que e o que a rigor indica o
vocébulo anglo-americano aculturagdo, mas que 0 processo implica também

“® Para 0 acompanhamento da discussdo sobre o conceito de transculturacio narrativa, remetemos para Rama,
(2001), Aguiar; Vasconcelos (2004), e principalmente para Mignolo (2003), Abdala-Junior (2004) e Reis (2005)
para a reverificagdo critica da operacionalizagdo do conceito.
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necessariamente a perda ou desligamento de uma cultura precedente, o que
poderia ser chamado de desculturacdo parcial e, alem disso, significa a
conseqliente criacdo de novos fenbmenos culturais que poderiam ser
denominados de neoculturacdo (ORTIZ, Apud AGUIAR;VASCONCELOS,
2004, p.88)

E neste sentido, de transculturacdo, que Angel Rama incorporou, na década de 1970, o
conceito de transculturar, para explicar a questdo da formacao cultural da América Latina e de
gue maneira a cultura europeia havia influenciado os paises latino-americanos.

Contudo, é importante ressaltar que, ao se apropriar do termo transculturacdo proposto
por Ortiz no ambito da literatura, Rama faz algumas ponderacgdes, pois este termo proposto
por Ortiz traduz uma visdo geométrica, ou seja, uma Visdo sistematizada que implica trés
momentos distintos, sendo eles: O momento da parcial desaculturacdo, podendo abranger
diversas areas tanto culturais quanto literarias, 0 momento da perda de elementos antiquados
e, por fim, o momento da incorporacdo de elementos da cultura externa, perfazendo, os trés
momentos, uma recomposi¢do para lidar com os elementos que sobreviveram da cultura
original, apds a insercdo dos dados que vieram de fora.

Rama complementa com a ideia de que essas trés postulacGes realizadas por Ortiz
“ndo satisfaz os critérios de seletividade nem os de invengdo”. (RAMA, Apud
AGUIAR;VASCONCELOS, 2001, p.264). Para explicar estes fendmenos, Rama valera-se do
romance, pois, para este teorico-critico uruguaio, o género é o que melhor possibilita a
utilizacdo da linguagem, incorporando formas populares ao discurso literario.

Rama estudou romances escritos por José Maria Arguedas, Gabriel Garcia Marquez,
Juan Rulfo e do brasileiro Jodo Guimarédes Rosa, pois percebia que estes autores obtiveram
éxitos ao tratarem da tensdo entre o regional e o global. No caso do romance brasileiro, Rama
ateve-se ao Grande sertdo: veredas, pois Guimarédes Rosa, pela voz do narrador Riobaldo,
proporciona nesta obra, fala dos jaguncos, dos vaqueiros, considerados segmentos sociais

pertencentes as subculturas da regido do sertdo mineiro, no qual foi inserida a cultura letrada,
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dando énfase aos romances considerados regionalistas, uma vez que enaltecem a figura do
regional, quer seja pela representatividade icbnica, ou pela linguagem utilizada nesses
romances.

Em relacdo ao regionalismo, Rama ressalta que o aparecimento destes tracos
estilisticos nas obras literarias ocorreu por volta de 1910, alternando assim a linguagem
utilizada pelos modernistas com a linguagem interiorana, ou Seja, a que possue carater
especifico do individuo rural, com a finalidade de produzir um retrato de realidade.

Os escritos de Rama foram e sdo de suma importancia para o discurso critico na
Ameérica Latina, pois sua preocupacao visa a oferecer subsidios para explicar como se da a
insercdo dos paises latino-americanos, que se encontravam numa posi¢do de “subalternidade”,
para se equiparar com a literatura produzida no eixo cultural europeu.

Constatamos que Rama contribuiu em grande escala com o conceito de
transculturacdo para explicar os fenébmenos culturais e a formacdo da identidade latino-
americana; contudo, hoje, alguns estudiosos da critica literaria e cultural advertem que é
necessario haver uma reformulagdo do conceito proposto por Rama, conforme podemos ver

2947

no ensaio “O conceito de transculturagio na obra de Angel Rama™’, no qual os autores

salientam a importancia da transculturacdo, mas, ao mesmo tempo, propdem uma revisao do
conceito, pois para eles:

Diante dos novos desafios que se colocam para os escritores da periferia do
mundo, nesses tempos pdés-modernos, de globalizacdo e de capitalismo
tardio, resta indagar qual e a atualidade do pensamento desse critico e
periodista militante e em que medida podemos ainda nos valer do conceito
de transculturacdo como elemento de resisténcia, na busca de autonomia e
de formulag&o de um projeto libertador. (AGUIAR;VASCONCELOS, 2004,
p.92). (grifo nosso).

Ao finalizar a discussdo acerca do conceito de transculturagdo, na perspectiva

angeliana, Aguiar e Vasconcelos ressaltam que a reformulagdo deste conceito deve partir,

*" De autoria de Fernando Aguiar e Sandra Guardini Vasconcelos, o ensaio discute amplamente sobre o conceito
de transculturacdo proposto por Angel RAMA. Seus autores sdo responsaveis pela organizagdo do livro Angel
RAMA: literatura e cultura na América Latina. S&do Paulo: Edusp, 2001.
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principalmente, da critica literaria que se refugiou no meio universitario, e que cabe a este
publico promover a reformulacdo com mais pesquisa e discernimento.

Sob esta perspectiva, € esclarecedora a abordagem do critico Walter Mignolo, que,
assim como Rama, prop@e diferente abordagem do conceito de transculturacdo, proposta por
Ortiz, ¢ enfatiza que o termo “semiose colonial” e seria mais apropriado para explicar o
contato entre culturas distintas, conforme ressalta:

O conceito de semiose colonial foi necessario para explicar um conjunto de
complexos fendémenos sociais e historicos e para evitar a nogdo de
‘transculturagdo’. Embora ndo veja nada de errado nessa nogao, tentei evitar
um dos sentidos (na verdade o mais comum) atribuidos a palavra: a
transculturacdo quando associada a uma mistura bioldgica/cultural de
pessoas. (MIGNOLO, 2003, p.37)

Mignolo justifica, ainda, a razdo de eleger-se o termo ‘“semiose colonial” em
detrimento de transculturacdo; afirma que analisa a transculturacéo pelo processo do reino dos
signos e ndo da mistura entre diferentes povos, deste modo, complementa:

Ortiz estava interessado em definir um traco nacional da historia cubana. Eu
me interesso muito mais em refletir criticamente sobre a colonialidade e em
pensar a partir da vivéncia dela do que em identificar tracos distintivos
nacionais (ou subcontinentais, isto €, ‘latino-americanos’). Essa ¢ a principal
razdo pela qual prefiro o termo semiose colonial a transculturacdo®, que,
segundo a primeira definicdo de Ortiz, conserva as sombras de ‘mestizaje’.
Em vez disso, a semiose colonial enfatizava os conflitos gerados pela
colonialidade no nivel das interagdes socio-semidticas, isto é,no terreno
dos signos. (MIGNOLO, 2003, p.38). (grifos nossos).

Acreditamos que ambos o0s conceitos, transculturacdo e semiose colonial, s&o
pertinentes para explicar a situacdo de contato que se deu entre 0s paises europeus e latino-

americanos, que em nossa pesquisa, mais especificamente, propde o0 contato entre 0s

espanhois e os povos amerindios*. Principalmente porque, este processo de semiose colonial

*8 \/eja mais sobre transculturacio em: AGUIAR, Flavio. VASCONCELOS, Sandra Guardini. (Org.). Angel
RAMA: literatura e cultura na América Latina. Trad. Rachel La Corte dos Santos e Elza Gasparotto. Sdo Paulo:
Edusp, 2001.

* Veja mais sobre o conceito de povos amerindios: SANTOS, Paulo Sérgio Nolasco dos. Fronteiras do local:
Roteiro para uma leitura critica do regional sul-mato-grossense. Campo Grande: Editora UFMS, 2008.
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estd presentificado na obra da escritora Josefina Pl4, pois conforme verificaremos no capitulo
seguinte, a autora hispano-paraguaia produziu “una situacion semidtica nueva”
(FERNANDEZ, 1996, p.9).

Resta enfatizarmos a importancia do processo de transculturacdo para a compreensdo
do homem “mestizo”, tanto na lingua, quanto nas letras e na cultura em seus diversos

aspectos. Deste modo, vém ao nosso encontro as palavras de Mignolo:

[...] Se uma palavra se faz necessaria para identificar o locus desses
fendmenos e processos, essa palavra é ‘transculturagdo’. A transculturacdo
inclui a énfase em fronteiras, migra¢bes, plurilinguagamento e
multiculturagdo e a crescente necessidade de conceitualizar as linguas, 0s
processos de escrita e leitura, e literatura transnacionais e transimperiais.
[...]. A transculturagdo, em outras palavras, contamina o local da enunciag&o,
e ndo apenas como fendmeno social que permite a celebragdo do ‘impuro’
no mundo social, em uma perspectiva ‘pura’ vazada numa lingua nacional e
em uma epistemologia ‘cientifica’. (MIGNOLO, 2003, p.301). (grifo nosso).

Discutiremos, agora acerca do conceito de subalternidade, principalmente pelas
contribuicbes dadas na América Latina, pelo Grupo Latino-Americano de Estudos
Subalternos que, de certa maneira, possui um diadlogo com o Grupo Sul-Asiatico, entretanto
devemos ressalvar que ha algumas diferencas sécio-historicas e culturais, que definem os
povos e o loci de enunciacdo de cada grupo.

Partimos da etimologia do termo “subalterno”, que tem origem no latim subalternus,
significa ‘aquele que depende de outrem: pessoa subordinada a outra’. Neste sentido,
tomamos a producdo literaria da escritora Josefina Pla como uma criacdo artistica
“subalterna”, pois, devido a tessitura dos contos da escritora expressarem os costumes, a vida
e a condicdo social, politica e historica do povo paraguaio, realgando uma estrutura que esta
fora do poder da estrutura hegeménica.

Privilegiamos, ainda, as contribuicdes de Gayatry Spivak, que, em suas reflexdes
teorico-criticas, reflete sobre a condicao e a consciéncia da mulher subalterna, ao afirmar:

[...] subalterno ndo pode falar e que ndo h& nenhuma virtude em ter a mulher
nos textos globais como um item de piedade e que a intelectual feminina
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enquanto intelectual tem uma tarefa circunscrita da qual ela ndo pode se
manter como um adorno. (SPIVAK, Apud FIGUEIREDO, 2009, p.25).

Observa-se, na passagem, que Spivak escreve a partir de seu locus de enunciacdo, que
é a India, e, por consequéncia, integra o Grupo de Estudos Subalternos Indianos, que tem
como foco dar voz aqueles que estdo situados no entre-lugar, na periferia, as margens da
sociedade europeia. Entretanto, diferentemente de Spivak, e concordando com Figueiredo,
acreditamos que o subalterno pode exercer o seu oficio como escritor, sustentando uma
enunciacao e voz, um sujeito que se circunscreve na cultura, na medida em que utiliza a
literatura ou outros meios como forma de expressao®’.

O teodrico/critico Walter Mignolo, em Historias locais / Projetos globais (2003),
também contribui fortemente para a consolidacdo e as formulacGes sobre a ideia de
subalternidade. Para o critico, os trés momentos mais cruciais (genocidios) que estdo
imbricados no cerne das histdrias coloniais e imperiais sdo: a diaspora amerindia e a africana,
no inicio do periodo moderno, e o Holocausto. Por isso, 0s estudos subalternos surgem como:

[...] uma necessidade de repensar e reconceitualizar as histdrias narradas e a
conceitualizagdo apresentada para dividir o mundo entre regides e povos
cristdos e pagdos, civilizados e barbaros, modernos e pré-modernos e
desenvolvidos e subdesenvolvidos, todos eles projetos globais mapeando a
diferenca colonial. fechando a modernidade europeia e a crise da missao
civilizadora ha uma necessidade de repensar as histérias. (MIGNOLO,
2003, p.143).

A observacdo de Mignolo, segundo a qual “os Estudos Subalternos poderiam
contribuir para descolonizar a pesquisa, refletindo criticamente sobre sua propria producéo e
reprodugdao do conhecimento e evitando a reinscricdo das estratégias de subaltenizacao” ( p.
279), ganha relevancia no contexto de nossa analise, em primeiro lugar pela sua efetiva
contribuicédo para o desenvolvimento desta dissertacdo, em segundo, por ser retomada de uma

outra perspectiva , mas com idéntico posicionamento tedrico, como o faz o critico e

%0 Sobre a questdo da subalternidade ver: FIGUEIREDO, Carlos Vinicius da Silva. O direito ao grito: a hora do
intelectual subalterno em Clarice Lispector, 2009.
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comparatista norte-americano, Wladimir Krysinski®!, mencionando as variaveis dos actantes
transformadores da Weltliteratur, brotando dai um dos preceitos mais fertilizadores da

52 Assim, ndo

literatura comparada — o da “contextualiza¢dao” das praticas de conhecimento.
s0 0 estado de revolvimento planetario no pos-guerra, contrastando com o ocaso da gloriosa
época das teorias (o formalismo, o new critiscim, a sociologia literaria, a sociocritica, a critica
marxista, a semiotica, entre outras), cujas certezas epistemoldgicas flectiram
consideravelmente, mas também o0 “corpo da literatura” mostra-se inapreensivel em sua
totalidade, que o menor recanto do mundo reflete todas as escalas do jogo dos valores. A
literatura é poliglota. Fala centenas, milhares de linguas. Ressalte-se que, segundo
Krysinski, os cinco actantes da literatura mundial — o local, o nacional, o marginal, o
institucional e o universal — implicam uma dialética do reconhecimento na qual a ideia de
Weltliteratur ndo mais corresponde as formulacbes de seu surgimento com Goethe, e por
encontrar-se hoje em formacao constante, seu equilibrio € instavel, tornando impensavel sua
defesa sendo como utopia funcional a servi¢o de uma visdo de mundo unitaria, impossivel de
ser sustentada:

Deve-se admitir que, grosso modo, desde o fim da Segunda Guerra Mundial,
desde 0 momento em que se instalou a tdo profunda crise do Estado-Nagéo e
do Estado-Federagdo, desde o advento do nomadismo moderno que se
constituiu em fendmeno planetario e em resultado do empobrecimento
vertiginoso de uns e do enriquecimento de outros, resultado das mdltiplas
guerras locais e ndo tdo locais, dos golpes militares e das ditaduras, deve-se
admitir que o local e o marginal forcam o nacional, o institucional e,
portanto, também o universal a agir. Com isso o universal tem dificuldades
para reencontrar-se numa unicidade de estruturas teméticas ou formais que
pareciam evidentes para Goethe, mas que sdo indecidiveis hoje.
(KRYSINSKI, 2007, p.8).

O debate critico acerca da subalternidade sobressai-se hoje, nos estudos de éarea,

incluindo a releitura de autores como a nossa Clarice Lispector, como o fez Figueiredo (2009)

*1 Cf. KRYSINSKI, Wladimir. Narativa de valores: Os novos actantes da Weltliteratur. p.3.
%2 para um aprofundamento desta perspectiva e acerca do campo de pesquisa da Literatura Comparada hoje, ver:
SANTOS, Paulo. Para além da disciplina: pratica e pesquisa em Literatura Comparada hoje.
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em pesquisa recém-concluida®. Em dois capitulos dedicados & subalternidade, o autor
comenta o texto seminal, “Can the subaltern speak?”, de Gayatry Spivak, e discute a tese
spivakiana de que a condicdo da subalternidade seria a condicdo do siléncio. Da sua
perspectiva analitica, Figueiredo faz observar que:
Os estudos subalternos surgem e se desenvolvem como uma pratica
académica num mundo contemporaneo, onde a globalizagdo produz novos
padroes de dominagdo e exploracdo, fortalecendo outros, antes
estabelecidos. Respondem pela pressdo sobre a universidade, a investigacdo
e a politicas institucionais, para produzir os saberes apropriados a tarefa de
compreender e administrar melhor uma classe trabalhadora transnacional e
heterogénea. (FIGUEIREDO, 2009, p.29).

Focalizando a figura do intelectual subalterno, presente em A hora da estrela, da
escritora brasileira Clarice Lispector, Figueiredo ainda salienta — a partir da obra de John
Beverly —, que os estudos subalternos nao s6 implicam uma nova forma:

de produgdo autocritica académica, como, também, conduz[em] a
possibilidade de uma nova forma de conceber o projeto de esquerda em
condigdes de globalizagdo e pos-modernidade, ocasido que o desejo de
democratizacdo e desierarquizacao cultural se faz presente (FIGUEIREDO,
20009, p. 34),

uma vez que, segundo Beverly (2004), “os estudos subalternos tratam sobre o poder, sobre

quem o tem e quem ndo o tem, quem estd ganhando e quem estd perdendo.” (BEVERLY,

%3 0 termo “subalterno”, do latim subalternus, significa ‘aquele que depende de outrem: pessoa subordinada &
outra’. Os estudos subalternos comegaram no inicio dos anos de 1980, com o indiano Ranajit Guha, como uma
intervencdo na historiografia sul-asiatica, enquanto se tornava um modelo para o subcontinente e, rapidamente,
possibilitaria uma séria critica ao pos-colonialismo. Alguns pensadores, como Ranajit Guha e Gayatry Spivak,
utilizam o termo “subalterno” para se referir a grupos marginalizados; grupos esses que ndo possuem VOZ OU
representatividade, em decorréncia de seu status social. Vemos que os estudos subalternos, quando entram em
cena, proporcionam ndo sé uma nova forma de producdo autocritica académica, como, também, conduzem a
possibilidade de uma nova forma de conceber o projeto de esquerda em condi¢cBes de globalizacdo e pos-
modernidade, uma vez que 0 grupo em sua esséncia compartilhava com o projeto de esquerda os ideais de
mudanca social e cultural. Apés essas consideracdes, perguntamo-nos: quais sao 0s lugares do subalterno? Para a
pesquisadora subalternista lleana Rodriguez, a subalternidade se constitui a partir da relacdo do sujeito com seu
contexto histdrico, inscrita dentro dos meios de producdo: “O lugar do subalterno ou da subalternidade, assim
concebidos, conduz hoje ao estudo da histdria em termos de formacgdo de legalidades. A subalternidade se
discute agora através dos significados dos conceitos de cidadanias, hegemonias, subordinagdes, sociedade civil,
espaco publico, e governabilidades. A meu ver, esse € um dos propdsitos dos estudos subalternos: reconhecer o
protagonismo do estado Moderno Europeu como principio ordenador e norma da historia; de estudar a histdria
como escola politica, uma disciplina que, uma vez institucionalizada como curriculum dentro do sistema de
ensino, cumpre a funcdo de organizar hegemonias (homogeneidades) na esfera publica dos paises centrais, e
dominios (heterogeneidades) através das elites nos paises ou espacos periféricos”. Cf. FIGUEIREDO, Carlos
Vinicius da Silva. Subalternidade. 6f (Mimeografado).
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Apud FIGUEIREDO, 2009, p. 34). Dessa forma, os estudos subalternos ndo visam apenas a
falar sobre os subalternos, mas também a construcéo de relacGes de solidariedade entre centro
e margem/periferia, ou seja: “de como o saber institucionalizado, que produzimos e dividimos
como académicos, esta estruturado pela auséncia, dificuldade ou impossibilidade de
representacdo do subalterno.” (FIGUEIREDO, 2009, p. 36).

De um modo geral, a perspectiva critica da subalternidade mostra-se como querela a
entreter o “comboio de cordas”, como diz o poeta, do homem branco na sua insaciavel
loquacidade — vocabulo erudito e hibrido de loquaz e cidade — representando o poder de
falar. Poder de falar que, se de certo modo foi perdido pelos constrangimentos préprios do
direito de falar apenas enquanto autorizado, ainda constitui privilégio e modus operandi da
classe letrada, que tem no cinema, por exemplo, um espaco reservado para exibir uma
linguagem “traduzida” e compensatoria das suas proprias mazelas e da época. Como recém-
assistimos, no cinema de Dourados, a0 mais que oportuno — pela insurgéncia do momento
historico que vivenciamos na regido e no Brasil —, excelente filme “Terra Vermelha”, do
italiano Marco Bechis, que bem pode ser um estimulo e provocacao ao debate entre todos que
habitamos e povoamos a “terra de Antonio Jodo” — lugar onde ocorreram as locag¢fes do
filme. De outro lado, também somos constrangidos pela indignidade de falar pelos
subalternos, que “ainda ndo podem falar por si”, cuja voz permanece COmo subalterna, e que
a autoridade de falar pelo outro tem de ser questionada. Entretanto, como enfatiza
Dalcastagne (2008, p.78-107), em pertinente ensaio sobre a narrativa contemporanea,

~ .. . . A 4
“Vozes nas sombras: representacao e legitimidade na narrativa contemporanea”5

, S€ Cresce a
consciéncia de que tudo passa pela democratizagdo do universo social , “tomar consciéncia

do problema ja € um passo em direcdo, talvez, ndo a uma solugcdo, mas a0 menos a uma

discussdo honesta”, a qual conduz naturalmente a conclusdo de que a injustica social possuli

> DALCASTAGNE, Regina. Vozes nas sombras: representacdo e legitimidade na narrativa contemporanea,
2008, p. 78-107
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duas facetas, uma econémica e outra cultural. O que, ainda segundo Dalcastagne, significa
que a luta contra a injustica inclui tanto a reivindicacéo pela redistribuicdo da riqgueza como
pelo reconhecimento das multiplas expressdes culturais dos grupos subalternos; uma vez que,
as classes populares possuem menor capacidade de acesso a todas as esferas de producao
discursiva: estdo sub-representadas no parlamento (e na politica como um todo), na midia, no
ambiente académico. O que ndo é uma coincidéncia, mas um indice poderoso de sua
subalternidade. (DALCASTAGNE, 2008, p.79).

Os estudos subalternos®™ possuem vérios desdobramentos, dentre os quais cada
tedrico, de uma regido especifica, denota o termo subalterno correlacionado ora a pos-
modernidade, ora ao pés-colonialismo®e / ou a escrita feminina / feminista.

O capitulo a seguir tratara do desenvolvimento da literatura e da critica literaria
paraguaia, elucidando alguns pontos desta producdo marginal, fronteirica e hibrida. Por
conseguinte, a vida e a obra da escritora hispano-paraguaia que produziu suas obras diante

desta didspora entre periferia vs centro e centro vs periferia.

% Sobre a critica subalterna/colonial, Walter Mignolo destaca: O que permanece como exemplos paradigmaticos
de critica subalterna/colonial na América Latina situa-se no Caribe (parte dele pertencente a Comunidade
Britanica), na Mesoamérica e nos Andes. Zea ¢ O’Gorman, embora vivessem no México, desvincularam-se
desses locais epistemoldgicos. A contribuicdo do Caribe a teorizagdo pos-colonial ja € bem conhecida,
basicamente porque boa parte dos escritos estd em inglés ou francés (por exemplo, George Lamming, Aimée
Césaire, Frantz Fanon, Edouard Glissant, Raphael Confiant), as linguas dominantes do periodo
colonial/moderno. A contribuicdo do Caribe espanhol é menos conhecida (Fernandez Retamar, José Luis
Gonzalez), ja que o espanhol como lingua dominante do periodo colonial /moderno perdeu sua posicdo de
prestigio como ‘lingua do pensamento’ apds a queda da Espanha e a ascensdo da Inglaterra e da Franga.
(MIGNOLO, 2003, p.150).

> \/eja mais sobre a diferenciacéo dos conceitos de pds-colonial e p6s-moderno em MIGNOLO, W. 2003.



CAPITULO 11

JOSEFINA PLA: DO CENTRO A PERIFERIA E DA PERIFERIA AO
CENTRO

Antropdfagos, barbaros, canibais, indios, selvagens, colonizados,
nativos, indigenas, dominados, subalternos, escravos, marginalizados,
submergidos, monstros, ‘povos sem historia’, a lista com que se
denominam ou qualificam alguns dos ‘personagens’ da historia
latino-americana — her6is ou vildes, de acordo com quem conta a
histéria — poderia continuar por um bom tempo. Substantivos e
qualificativos que, ndo sendo necessariamente sinbnimos, evocam
arquivos, filiacdes, narrativas, tradigdes e perspectivas diferentes.
Hugo Achugar.

Planetas sem boca, p.30.
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Nascidas de uma violenta e drastica imposi¢do colonizadora que cega,
ndo ouviu as vozes humanistas de quem reconhecia a valiosa
alteridade que descobriam a América; nascidas da rica, variada, culta
e popular, enérgica e deliciosa civilizacdo hispanica no apice de sua
expansdo universal; nascidas das espléndidas linguas e suntuosas
literaturas da Espanha e Portugal, as letras latino-americanas nunca se
resignaram com suas origens e jamais se reconciliaram com seu
passado ibérico.

Angel Rama.

Literatura e cultura na América Latina, p.223.

... quiza pudiese decir que nuestra preferencia por los motivos de lo
circundante paraguayo feminino, simplemente porque vivo en el
Paraguay y soy mujer.

Josefina PI&.

Cuentos completos, p.51.

2.1 Literatura Paraguaia: aspectos histdricos e criticos

Sabemos que o Paraguai foi, durante o século XIX, um pais de expressivo
desenvolvimento cultural e econdmico. Neste periodo, atravessava uma fase demarcada por
grandes investimentos, e com isso destacava-se dos demais paises da América do Sul.
Contudo, em dezembro de 1864, inicia-se a grande Guerra do Paraguai, conhecida também
como Guerra da Triplice Alianca, formada pelos paises Brasil, Argentina e Uruguai, e
considerado o maior conflito armado ocorrido no continente americano. Essa guerra durou até
marc¢o de 1870, periodo suficiente para o pais perder 300 mil pessoas, entre civis e militares,

mortos em decorréncia dos combates, das epidemias que se alastraram durante a guerra e em



58

decorréncia da fome. A derrota demarcou uma extrema mudanga na historia daquele pais,
que, a partir dai, tornou-se um dos menos desenvolvidos da América do Sul.

Ap0s a guerra, muitas pessoas migraram para os arredores de Assunc¢do, dedicando-se
a agricultura de subsisténcia na regido central do pais. As terras das outras regides foram
vendidas para estrangeiros, principalmente argentinos, e transformadas em latifndios; assim,
a industria entrou em decadéncia e o mercado paraguaio abriu-se para os produtos ingleses e 0
pais viu-se forcado a contrair seu primeiro empréstimo no exterior. Depois de assinar o
acordo de paz, boa parte das melhores terras do Paraguai foi anexada pelos vencedores. O
Brasil ficou com a regido entre os rios Apa e Branco, a Argentina anexou o territorio do
Chaco Central (territorio argentino de Formosa), tornando-se o0 mais forte dos paises do
Prata’.

O conflito interferiu muito no desenvolvimento do Paraguai, tornando-o um pais
subdesenvolvido, seja nos setores econdmicos e culturais, seja noutras perspectivas. Além da
Guerra do Paraguai, outro aspecto marcante foi o fato de que a Ditadura Militar de Alfredo
Stroessner, que durou 35 anos, perdurou até meados de 1989.

Em recente ensaio, “O que aconteceu no Paraguai?z”, Fernando Lugo observa que a
necessidade de mudancas no Paraguai contemporaneo significa ruptura com os mais de
sessenta anos em que o partido do governo esteve no poder. O que se traduz numa historia de
derrota e fracassos representada no fato de que 40% dos agricultores com menos de 5 hectares
possuem apenas 1% das terras. Também manifesta seu desejo de que as noticias sobre o
Paraguai ndo sejam as provindas de crbnicas policiais e de que todo ilicito passa pelo

Paraguai:

1 Cf. OLIVEIRA, Vitor Wagner Neto. Nas 4guas do prata. Campinas-SP: Editora da Unicamp, 2009. Neste livro
0 escritor relata sua pesquisa realizada sobre as situacOes de resisténcia e a historia politica e econdmica dos
paises que compdem a regido da bacia Platina, formada pelos rios da Prata e do Paraguai. Deste modo, o livro
Nas aguas do prata transpde os limites/as fronteiras entre os paises Brasil, Paraguai, Argentina e Uruguai, e
mostra a circulacdo de trabalhadores/marinheiros que contribuiram para a formagdo do movimento operario
internacionalista do Cone Sul nas primeiras décadas do séc. XX.

? Trata-se de recente conferéncia proferida na Flacso-Quito (Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais),
em 17 de junho de 2008.



59

Vamos sair dessa ilha cercada de terras, do pais da méfia, da pirataria, do
narcotréfico, de politiqueiros corruptos, de pobreza extrema, deixar de ser
famosos porque nada acontece e passar a ser um povo estudado pelos
pesquisadores em toda extensdo de sua riqueza cultural, da sua historia, das
lutas silenciosas de teu povo, de uma nagdo que deseja integrar com seus
irmdos da Ameérica Latina. (LUGO, 2009, p.162-163).

Continua o ensaista assinalando que a principal heranca da ditadura stroessneriana foi
0 analfabetismo cultural e que preparar politicas culturais tem sido um ato revolucionério. E
que se vive num Estado de ilegalidade permanentemente transgredida, em total auséncia do
Estado de direito®. Ao lado de um crescente vazio institucional, o rigor da replblica ndo
funciona, uma vez que as elites politicas s6 pensaram em enriquecer-se e ndo no bem-comum:
“esse povo marginalizado e esquecido nos banquetes oficiais, esse povo sofrido, esse povo
trabalhador e emigrante em busca de oportunidades para viver tinha como novas convicc¢des
construir um novo Paraguai”. (LUGO, 2009, 167-168). O balango desta crbnica de
marginalidade encerra-se com o0s versos do poeta paraguaio Manuel Ortiz Guerrero: “Del lodo
se levantan los lirios matutinos, succionan impurezas vifias de grata Umbria cuyos maduros
frutos dan los sagrados vinos”. (p.169)

Diante disso, ndo admira o fato de os escritores paraguaios, como, por exemplo,
Augusto Roa Bastos*, em obras como Yo el Supremo e Hijo de hombre, tragarem um sombrio

painel da desditosa historia do pais. Neste ultimo livro, cujo protagonista € um anti-herdi,

¥ No momento em que realizamos esta pesquisa, o Paraguai vive um “estado de sitio”, para o qual contribuiram
focos de violéncia na fronteira Brasil-Paraguai, com a tentativa de assassinato de um senador daquela Republica.
Como mostra a midia recente um esforco esta sendo empreendido entre 0s governos paraguaio e brasileiro na
tentativa de minimizar a violéncia na fronteira. Neste sentido, a RepuUblica do Paraguai mostra a face visivel de
um “estado de excecdo” como preconiza Giorgio Agamben em sua analise do papel dos governos na atualidade.
(Cf. Jornal Diario MS, 30/04/2010. Também: AGAMBEN. 2004).

* Augusto Roa Bastos nasceu em lturbe — departamento de Guaira — no Paraguai, em 1917 e faleceu em 2005.
Durante a Guerra Civil Paraguaia de 1947, Roa Bastos buscou exilio na Argentina e, mais tarde, na Franca, onde
ensinou literatura hispano-americana e lingua guarani na Universidade de Toulouse. Em 1982, quando visitou o
Paraguai, foi deportado e despojado de sua cidadania, recebendo, um ano depois, a espanhola. Com o fim da
ditadura no Paraguai, Roa Bastos voltou a viver em seu pais de origem alguns anos antes de sua morte. Sua
literatura reflete essa trajetdria marcada por experiéncias que fizeram com que ele se enfrentasse, continuamente,
com a busca da identidade, das raizes que constituem a fonte das civilizagcbes mesticas que se originaram na
Ameérica apés a chegada dos europeus colonizadores. Mergulhar no passado histdrico se tornou, para esse
‘mesti¢o de alma dupla’ — como se autodenomina em Vigilia Del Almirante -, um exercicio constante. Resultado
desse processo sdo as duas obras impregnadas de hibridismo que evidenciam “os processos de
desterritorializacdo de processos simbolicos que engendram culturas hibridas, processo de conversdo e
reciclagem de aportes da modernidade que sdo adaptados ao meio ambiente”. (Cf. BERND, 1998, p.18).
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covarde contumaz, praticamente de um sem-numero de traicdes, pois é permanentemente
incapaz de assumir qualquer comprometimento: “Hijo de hombre € um romance cuja leitura
é indispensavel para o conhecimento da verdadeira historia do Paraguai, um pais cujo povo
sobreviveu a algumas guerras caracterizadas por extremado barbarismo”, como observa
Navarro (1988), que ilustra seu argumento através das palavras que finalizam Hijo de
hombre:

Acredito que o principal mérito destas histérias radica no testemunho que
encerram. Talvez sua publicagdo contribua, mesmo que acessoriamente, a
entender bem mais do que a um homem, mas a um povo tdo caluniado da
Ameérica, que durante séculos tem oscilado sem descanso entre a rebeldia e a
opressao, entre o oprébio de seus escarnecedores e a rebeldia de seus
martires. (BASTOS, Apud NAVARRO, 1988, p.45).

Ainda dessa mesma perspectiva, a obra Hijo de hombre é exaltada num ensaio
pungente, intitulado “Mensu: histéria e ficcdo”, de Cecilia Zokner’. Relata a ensaista, que
acabara de ler o livro, sua recusa em aceita-lo como uma simples realidade ficcional, pois ao
deparar com a palavra mensu sentira-se constrangida diante do significado dessa palavra que
mais tarde encontrara em Obrageros, mensus e colonos: no sistema das obrages constituindo
o espago do livro de Roa Bastos estava “la ciudadela de un pais imaginario, amurallado por
las grandes selvas del Alto Parana: ‘os ervais de Takur(-Pukd’ ” (p.103). Assim, o destino do
mensu era o trabalho escravo na mata subtropical em territorio argentino e paraguaio na
extracdo da erva-mate e da madeira. Mensu designava, portanto, o pedo que chegava ao Brasil
para trabalhar nas obragens — lidas da erva-mate e das matas brasileiras, um ser de identidade
perdida, subterraneamente sem remissao:

Um caminho que €, no entanto, sem volta, porque nas cidades onde se
realizava o conchavo existia, ainda, alguma lei, algum simulacro de

® O ensaio “Mensu: historia e ficgio™, de Zokner (1991, p.101-111) integra o livro que a pesquisadora dedicou ao
estudo da critica latino-americana. Trata-se da coletanea Para uma critica latino-americana que redne raros
trabalhos sobre critica e literatura paraguaias. Ja no ensaio “Para uma critica latino-americana” (p.5-15), que abre
a coleténea, a autora discute a precisdo ou a imprecisdo do termo que qualifica a Literatura Latino-Americana,
salientando que se trata de uma literatura composta por 21 paises, cujos porta-vozes relatam um passado onde a
violéncia, a destruicdo, a injustica, a discriminagdo se igualam a discriminacédo, a injustica, a violéncia do
presente, mas que possuem também contextos geograficos, raciais, econdmicos, étnicos, politicos, culturais e
ideoldgicos proprios e que fazem cada pais uma realidade diferente. (Cf. ZOKNER, 1991).
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autoridade; porém, apenas embarcados, ficavam a mercé dos obrageros e de
seus capatazes. ‘Logo que embarcavam para o Alto Parand, os paraguaios, ja
de inicio, comecavam a sentir os efeitos do dominio de uma obrage’. Assim,
uma das primeiras agressdes a que estavam sujeitos era a de serem
desarmados, sendo surrados, jA na viagem, aqueles que por esta ou por
aquela outra razdo protestassem. ‘Mas ja ndo tinha jeito, o vapor ndo voltava
mais’. [...]. Nos ervais de Takara-Pukd os mensus chegavam a amontoados
numa chata ou caminhando cinquenta léguas por meio do mato, onde iam
ficando os mortos de doenga, de picada de cobra. Ou, 0os mortos pelos tiros
de capatazes. (ZOKNER, 1991, p.104-105).

De resto, deve-se observar que essa rica historia e tradi¢cdo do povo paraguaio perdeu-
se em grande parte, ndo sé pelo desprezo aos diferentes idiomas e do guarani como lingua
majoritaria, mas com maior dano pela vontade cega do colonizador, que entre outros fins, fez
da catequese um dos instrumentos mais eficazes da penetracdo politico-cultural. Até a
literatura que se difundia nas linguas aborigenes era eminentemente religiosa-cristd no seu
conteddo e servico. Como bem registra Rubén Bareiro Saguier:

A literatura aborigene — que em grande parte era religiosa — perdeu-se, e 0
que pdde ser conservado, o foi gracas a tradigéo oral. E significativo que no
Paraguai, onde os missionarios desenvolveram sua empresa cultural maxima
na lingua do pais, ndo se tenha transcrito uma s6 producdo de origem
indigena sob o impulso dos padres da Companhia. Também ndo foram
difundidas as diferentes crénicas feitas pelos escritores dos povos
subjugados, seguramente porque davam uma versdo heterodoxa dos fatos.
(SAGUIER, 1979, p.7).

Observa-se, por conseguinte que, da histéria do povo paraguaio brota uma historia
literaria de lutas e de sofrimento, fatores que influenciaram até hoje no modo de vida e de
percepcdo da vida sobre a realidade dessa nacdo, conforme sublinha um outro estudioso da

critica literaria paraguaia, na atualidade:

[...] el pasado cuando no ocupa su lugar mata al presente, es decir, al
futuro. Y asi hay naciones pobladas de fantasmas de convidados de piedra,
de vivos muertos, donde los que deben resucitar no son los muertos sino los
vivos. El Paraguay es una de ellas. Nacida al filo de la desgracia, su primera
actitud fue el testimonio, de su agonia primero, su derrota después. [...]. Al
pueblo paraguayo la historia nunca ensefio a vivir, sino unicamente a morir.
[...]- Morir pasé a ser casi una arte, que los historiadores se encargaban de
explostar en sus paginas legendarias y fervorosas. (VALLEJOS, 1996,
p.29)".

® O passado quando ndo ocupa seu lugar mata o presente, é dizer ao futuro. E assim ha nacbes povoadas de
fantasmas, de convidados de pedra, de vivo-mortos, no qual, os que devem ressuscitar ndo sdo os mortos, mas
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Para Vallejos, o paraguaio ndo propde a conquista do presente, mas vive sob a ética do
povo derrotado no passado, e ressalta ainda que o material historiografico do Paraguai “casi
no tiene historia”, e que ficou para a literatura essa concessdo, posto que a produco literaria
passou a ter mais funcéo historica e portanto de dentncia do que estético-literéria.

Entretanto, temos que observar que Vallejos recebeu diversas criticas ap0s escrever
estas afirmativas sobre a funcéo literaria no Paraguai. Essas criticas foram realizadas tanto por
criticos literarios como pelos proprios escritores paraguaios. Observamos que no livro de
Vallejos, o autor cita diversos nomes da literatura paraguaia para elucidar o papel destes
escritores, e até mesmo explicitar qual a intencionalidade dessas obras. Um destes nomes é o
de Hérib Campos Cervera®, que escreveu o primeiro livro intitulado Ceniza remida,
considerado por muitos criticos literarios como um testamento literario. Deste modo, Cervera
€ o primeiro escritor a utilizar o estilo de realidade dentro da literatura de vanguarda:

Luego de uma larga peregrinacién por el modernismo, el postmodernismo,
llegé Campos Cervera al comienzo de su plenitud. Traia el cuerpo lacerado
por las expiaciones de los pecados estéticos anteriores, y un voraz apetito de
autenticidad humana desconocido en nuestro medio. [...]. Campos Cervera
abanderado de la poesia social, se parapeta en el drama insoluble del
languaje poético contemporaneo. El viejo luchador social no podia utilizar
en el momento de la batalla su Unica arma de toda la vida: la poesia. Y
entonces recurre a los simbolos toponimicos o folkléricos de nuestra
nacionalidad y a los signos universales que corporizan los mas caros
sentimientos de la humanidad. (VALLEJOS, 1996, p.41)°

sim os vivos. O Paraguai é uma delas. Nascida a beira da desgraga, sua primeira atitude foi o testemunho, de
agonia primeiro e sua derrota depois. [...]. a0 povo paraguaio a historia nunca ensinou a viver, sendo unicamente
a morrer. [...]. Morrer passou a ser quase uma arte, que os historiadores se encarregavam de explorar em suas
paginas lendérias e fervorosas. (traducdo nossa)

" \eja mais sobre esse assunto em VALLEJOS, Roque. La literatura paraguaya como expresion de la realidad
nacional. Asuncién: El Lector, 1996.

® Este autor é primo de Andres Campos Cervera (esposo de Josefina PIa). Hérib conhece Josefina Pl e
juntamente com Augusto Roa Bastos formam assim a chamada Triade Célebre “Geragdo dos 40”.

° Depois de uma grande peregrinacéo pelo modernismo, e pelo pés-modernismo, Campos Cervera chegou ao
comego de sua plenitude. Trazia o corpo dilacerado pelas penitencias dos pecados estéticos anteriores, e um
voraz apetite de autenticidade humana desconhecido em nosso meio. Campos Cervera defensor da da poesia
social, se protege no drama insolivel da linguagem poética contemporanea. O velholutador social ndo podia
utilizar no momento da batalha sua Unica arma de toda a vida: a poesia. Entdo recorre aos simbolos toponimicos
ou folcléricos de nossa nacionalidade e a dos signos universais que corporificam os mais estimados sentimentos
da humanidade. (tradugdo nossa)



63

Outro estudioso da literatura paraguaia que merece destaque é Miguel Angel
Fernandez', que direciona seus estudos a critica literaria. Em um de seus textos, Fernandez
destaca as omissdes e as ocultacdes da historia literaria paraguaia:

Cuando hablamos de historia literaria, ¢de qué historia hablamos, quién o
quiénes la hacen y desde donde, cudles son los puntos de vista, qué intereses
estan en juego tras el discurso critico e historiogréfico, de qué espacios y
tiempos de recepcion hablamos? No me propongo venir a hacer teoria de la
historia literaria, sino de presentar algunos casos de manipulacién,
consciente 0 inconsciente, de un proceso artistico (el de la literatura
paraguaya moderna) cuya revision permite ver ocultaciones, omisiones,
exclusiones y equivocos por demas notables. (FERNANDEZ, 2009, p.1)*

Ao se referir as omissGes e ocultacbes da historia literaria paraguaia, o autor cita
alguns escritores que, por motivos conscientes ou inconscientes, foram extirpados da historia
e gue a producdo literaria de tais autores merece destaque devido ao seu alto valor artistico,
literdrio e cultural. Um dos autores citados por Fernandez é o escritor paraguaio de origem
espanhola, Rafael Barrett, que desenvolveu a maior parte de sua producdo literaria em terras
paraguaias e que se destaca, principalmente, por seus contos e ensaios de conteldo
filosoficos:

En el Paraguay, ciertamente, los articulos de Barrett no habian pasado
desapercibidos. Era admirado, se reconocia su talento, era notorio su arrojo
personal. Pero inquietaba, molestaba profundamente, sobre todo desde el
momento en que asume, en medio del marasmo ideolégico de los
intelectuales, una postura critica radical contra la injusticia del “orden
establecido” y denuncia la explotacion de los trabajadores en los yerbales,
asi como la extrema miseria de obreros y campesinos.

La prensa fue el medio de expresion de sus inquietudes artisticas y humanas.
A través de ella publicd articulos, ensayos, narraciones, didlogos... Y en
esos diversos géneros alcanzo la altura estética —estilistica— que hace de él
una de las grandes figuras de la literatura hispanoamericana de principios del
siglo XX. Es cada vez mayor el nimero de estudiosos que coinciden en ello
y cabe esperar que tarde o temprano su obra sea reconocida en su real
dimension por parte de la critica y la historiografia literarias.
(FERNANDEZ, 2008, p.54)".

19 Miguel Angel FERNANDEZ é professor da Universidad Nacional de Asuncion, pesquisador, critico e teérico
literario, amigo de Josefina PI4 e o organizador/compilador de muitas obras e exposi¢des da escritora.

1 Quando falamos de histdria literaria, de que histéria falamos? Quem ou quais a fazem e desde onde, quais sio
0s pontos de vista, que interesses estdo em jogo atrds do discurso critico e historiografico, de que espagos e
tempos de recepcao falamos? Nao me proponho vir a fazer a teoria da histéria literaria, sendo de apreentar alguns
casos de manipulagdo, consciente ou inconsciente, de um processo artistico (o da literatura paraguaia moderna)
cuja revisdo permite ver ocultagdes, omissoes, exclusdes e equivocos por demais notaveis. (traducdo nossa).

12 'No Paraguai, certamente, os artigos de Barrett ndo haviam passados desapercebidos. Era admirado, se
reconhecia seu talento, era notdrio sua ousadia pessoal. Mas inquietava profundamente sobre tudo desde o
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Rafael Barret é considerado por muitos autores como um escritor a frente de seu
tempo, conforme ressalta Augusto Roa Bastos: “Barrett fue un precursor no solo en el sentido
del que precede y va delante de sus contemporaneos, sino también del que profesa y ensefia
ideas y doctrinas que se adelantan a su tiempo.*®

Deste modo, assinala-se em Barret sua disposicdo a reivindicar e a lutar pelos
movimentos sociais na sociedade paraguaia, e principalmente por escrever na revista
Germinal, de Assuncdo, depois é preso e exilado no estado de Mato Grosso — Brasil e em
seguida em Montevidéu, no Uruguai, onde se junta com a Vanguarda intelectual.

Neste mesmo artigo, Fernandez cita outros nomes da literatura paraguaia, como
Heriberto Fernandez, Carmen Soler, Hérib Campos Cervera e destaca a escritora Josefina PI4,
objeto de nossa pesquisa, situando-a no campo da literatura paraguaia:

Entretanto, ademas de las figuras principales del Posmodernismo paraguayo
de los afios 20 —entre los cuales hay que citar en primer lugar a José
Concepcion Ortiz— se suman al mismo dos figuras muy jovenes: Hérib
Campos Cervera (1905-1953) y Josefina Pla (1903-1999), que llega desde su
Espafia natal, casada con el artista Julian de la Herreria, y termina
incorporandose definitivamente al proceso literario y artistico del pais,
produciendo a lo largo de su larga vida una labor cultural de gran
envergadura, casi siempre de una intensidad y profundidad inusuales. Tanto
el uno como el otro desarrollaran, en su poesia, hasta mediados de los afios
30, lineas estéticas no muy alejadas de los demas poetas citados. Josefina Pla
alcanza ya, en esos afos, una madurez expresiva notable en algunos poemas
de El precio de los suefios (1934), libro en que recoge su produccion juvenil.
Campos Cervera, en cambio, no reune en libro sus poemas posmodernistas,
que permaneceran inéditos en volumen hasta su compilacién, en 1996, en
sus Poesias completas.

Al promediar los afios 30, paralelamente, Campos Cervera y Josefina Pla dan
un giro acusado en su expresion poética, dando lugar al inicio de la llamada

momento em que assume, em meio ao marasmo ideoldgico dos intelectuais, uma postura critica radical contra a
injustica da ‘ordem estabelecida’ e denuncia a exploragdo dos trabalhadores nos ervais, assim como a extrema
miséria de pedreiros e camponeses.

A imprensa foi 0 meio de expressdo de suas inquietudes artisticas e humanas. Através dela publicou aotigos,
ensaios, narrativas, dialogos... E nesses diversos géneros alcansou a altura estética — estilistica — que faz dele
uma das grandes figuras da literatura hispanoamericana do inicio do século XX. E cada vez maior o numero de
estudiosos que concordam com ele e resta esperar que cedo ou tarde sua obra sera reconhecida em sua real
dimensédo por parte da critica e da historiografia literarias. (tradugdo nossa).

13 Cf. sobre a biografia e a producéo do escritor Rafael Barret  em:
<http://www.ensayistas.org/critica/generales/C-H/paraguay/barrett.htm>. Acesso em: 27 fev. 2010.
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“poesia nueva” del Paraguay, a menudo confundida en los manuales de
literatura con el vanguardismo. (FERNANDEZ, 2008, p.59-60)"

Para analisar e compreender a producdo artistico-literaria da escritora Josefina Pla é
necessario que situemos suas obras e compreendamos as “geragdes” e as “promogdes”, assim
denominadas pelos estudiosos paraguaios, que para nés sdo conhecidos como movimentos
literarios, que transcorrem no Paraguai, no periodo que abarca o final do séc.X1X até meados
do séc.XX. Diante de alguns teoricos-criticos da literatura paraguaia, € notavel a mencéo aos
movimentos modernistas e vanguardistas.

A escritora Teresa Méndez-Faith em Breve antologia de la literatura
paraguaya (1994), assinala sobre a producdo literaria em seu pais:

A generacion del 900 o promocion de 1900, a través de la creacidn literaria
se propone — com sus coetaneos espafoles, los integrantes de la generacién
del 98 — ayudar en la reconstrucion espiritual del pais, por un lado
reafirmando los valores nacionales y por otro reinterpretando y
reivindicando ciertos aspectos del pasado historico paraguayo. (MENDEZ-
FAITH, Apud SUAREZ, 2001, p.61)".

De maneira breve, situemos 0 movimento modernista na América Latina, para depois
confrontad-lo com o contexto paraguaio. Para alguns autores, 1931 indicaria o inicio do
processo de transformacdo da narrativa histérico-ficcional latino-americana. Conhecido por
Nova Novela Historica Latino-Americana — NNHLA, o novo género narrativo tornou-se

representativo de uma literatura que criticava a ideologia do costumbrismo, obediente aos

14 Entretanto, as principais figuras do P6s-modernismo paraguaio dos anos 20 — entre os quais ha que citar em
primeiro lugar a José Concepcion Ortiz — somam-se ao mesmo duas figuras muito jovens: Hérib Campos
Cervera (1905-1953) e Josefina PI& (1903-1999), que chega desde sua Espanha natal, casada com o artista Julian
de la Herreria, e termina incorporando-se definitivamente ao processo literério e artistico do pais, produzindo ao
longo de sua vida uma trabalho cultural de grande envergadura, quase sempre de uma intensidade e profundidade
incomum. Tanto um como outro desenvolveram, em sua poesia, até meados dos anos 30, linhas estéticas nao
muito longe afastadas dos demais poetas citados. Josefina Pla alcanca j&, nesses anos, uma maturidade
expressiva notavel em alguns poemas de El precio de los suefios (1934), livro em que acontece sua produgao
juvenil. Campos Cervera, em contrapartida, ndo retne em livro seus poemas pds-modernistas, que
permaneceram inéditos no volume até sua compilagdo, em 1996, em suas Poesias completas.

Ao intermédio dos anos 30, paralelamente, Campos Cervera e Josefina Pla ddo um giro acusado em sua
expressao poética, dando lugar ao inicio de uma chamada “poesia nova” do Paraguai, com freqiiéncia confundida
nos manuais de literatura como vanguardismo. (tradugéo nossa).

5 A geragdo de 900 ou promogéo de 1900, através da criagdo literaria se propde — com seus contemporaneos
espanhdis, os integrantes da geracdo de 98 — ajudar na reconstrucéo espiritual do pais, por um lado reafirmando
os valores nacionais e por outro reinterpretando e reivindicando certos aspectos do passado histérico paraguaio.
(traducdo nossa).
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costumes feudais e dedicado ao dcio da leitura, pugnando por uma proposta de “descoberta”
da América, que se alimentava das teorias europeias, até 0 momento que comegcamos a ler nas
entrelinhas, e com outros olhos, a histéria que nos haviam contado a partir do colonialismo
(Cf. ESTIVIL, 2008, p.68 et seq.). Sob esta perspectiva, Angel Rama, em ensaio
memoravel'®, sublinha a acéo transculturadora do paraguaio Augusto Roa Bastos, em seu
livro Yo el supremo, de 1974, que seria um “monumento da narrativa, uma dessas invengoes
diferentes de romance ja conhecido por todos [...], que algumas poucas vezes irrompem na
literatura latino-americana”, prefigurando 0 surgimento da mais recente narrativa latino-
americana'’. Perfilando esta particularidade da literatura latino-americana, em suas
caracteristicas renovadoras ¢ os diversos “ismos” que deram voz ao chamado boom desta
literatura, Ramén Xirau (1979) afirma que: “[...] é facil ver, nos nomes de alguns de nossos
melhores escritores de hoje, que aquilo que se costumava entender por realismo
(costumbrismo, literatura regionalista, literatura documental) esta claramente em crise na
América Latina”. (XIRAU, 1979, p.197).

Ainda dentro desta perspectiva, remetendo para a epigrafe ramaniana que abre este
capitulo, sdo elucidativas as palavras de Jose Luis Martinéz, em ensaio sobre o assunto:

Na historia literaria da América Latina, tanto durante a colénia como depois
da independéncia, ndo existe nenhum outro movimento literario como o que
se chamou modernismo, que seja uma prova tdo evidente da unidade e
originalidade das letras desta parte do mundo. Num espaco de quarenta anos
participaram do modernismo todos os paises da regido; a metade dos quais
forneceu uma vintenta de autores importantes. [...]. As primeiras
manifestacGes do movimento aparecem no México, por volta de 1875, onde
coincidem José Marti, de vinte e dois anos, e Manuel Gutiérrez Najerra, de
dezesseis, que comecam a manifestar novos recursos de estilo e,
principalmente, uma nova sensibilidade. O modernismo ja estd entdo
perfilado substancialmente. (MARTINEZ, 1970, p.71).

E acrescenta:

' RAMA, Angel. Meio século de narrativa latino-americana (1922-1972). Ver também ACHUGAR, Hugo.
Culpas e memorias nas modernidades locais - divagacdes a respeito de O fldneur’ de Walter Benjamin. p. 14-
3L

" RAMA, Angel. Meio século de narrativa latino-americana (1922-1972), p.195.
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Foi, pois, 0 modernismo para os escritores de fim-de-século da América
Latina uma tomada de posse do mundo, mas foi também uma tomada de
consciéncia de seu tempo. Dirigindo os olhos para além do esgotado
romantismo espanhol, os criadores do movimento percebem, talvez
vagamente, que no mundo surgiu uma imensa onda revolucionaria de
renovacdo formal e da sensibilidade, e decidem tomar parte nela com sua
prépria expressdo. Inconformados com a vulgaridade da linguagem,
encontram um primeiro caminho no rigor do parnasianismo francés, e novas
possibilidades de refinamento, musicalidade e imaginacdo do simbolismo.
Poe, Heine, Whitman, D’ Annunzio vdo contribuir também, mas o resultado
altimo desta sintese serd de novo o original: serdo de fato grandes
individualidades predominantemente liricas que participam por afinidade de
um movimento comum de renovagio. (MARTINEZ, 1970, p.71).

Especificamente no caso paraguaio, 0 Movimento Modernista, segundo o critico
Rogue Vallejos, tem inicio com o escritor Francisco Luis Barreiro, (1879-1922) cujos poemas
possuem uma leve infiltracdo rubendariana, ndo muito perceptivel ao estilo, mas na eleicéo
dos temas encantadoramente liricos do modernismo. Nesta mesma época, em 1913, alguns
escritores como Max Ynsfran, Molinas Roldn, Centurion e Capece Farone, colaboraram em
algumas publicagdes, dentre elas “Cronica”, periodico com o qual “iniciaban un viaje que
insinuaba indefectiblemente la llegada de nuevos vientos para el pensamiento y la literatura
paraguaya” (SUAREZ, 2001, p.65)*%.

Suérez aponta, ainda, que em meio a esta difusdo de novos pensamentos e estética
literarias, outros nomes surgem para complementarem a nova fase da literatura paraguaia,
como José Concepcion Ortiz, Herib Campos Cervera e Josefina PIa.

A contribuicdo do modernismo para o sujeito e para as letras paraguaias se baseou no
fortalecimento da vontade de inovar, criar e descobrir os elementos autoctones e, por meio do
objeto literario, incorporar e valorizar os simbolos nativos como elementos validos na via de
acesso a literatura paraguaia. Deste modo, podemos verificar a producéo artistico-literaria de
Josefina Pla como uma representacdo do movimento modernista paraguaio, pois, em diversos
poemas, contos, objetos de cerdmica, percebe-se a valorizacdo da lingua, da cultura e dos

costumes do povo paraguaio.

'8 Iniciavam uma viagem que insinuava indefectivelmente a chegada de novos ventos para o pensamento e para a
literatura paraguaia. (traducdo nossa).
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Sublinhamos que a vertente da escrita paraguaia presente no inicio do séc.XX € a

escrita “costumbrista’®®

, que tem a narracdo dos costumes das sociedades como principal
caracteristica. Vale sublinhar que 0 “costumbrismo” estd presente na literatura latino-
americana desde meados do séc.XIX, quando alguns usos e tipos populares se haviam
fixados. Deste modo, os “costumbristas” descreviam uma sociedade em transi¢do, pois ora
utilizavam os moldes das altas classes (europeias), e devido a independéncia recente, gerava
na sociedade muitos conflitos de ordem social, politica e cultural, no qual os quadros ou
artigos costumbristas satirizavam com humor festivo.

Para Martinez (1979), o romance foi o género literario onde o “costumbrismo” obteve
destaque, uma vez que 0s autores, a0 mesmo tempo em que possuiam o desejo de “imitagdo”
de modelos espanhois, também sentiam a necessidade de buscar e escrever uma literatura com
a expressdo nacional. A voz do “costumbrismo” ocorreu principalmente no Peru, México,
Cuba, Coldnia, Chile e Venezuela. Entretanto, no Brasil, destaca-se, a época, 0 escritor
Machado de Assis como um representante do “costumbrismo” brasileiro.

Ja no territério paraguaio, os trabalhos costumbristas que merecem destaque, segundo
Suérez, seriam o0s dos escritores Natalicio Gonzalez, Teresa Lamas de Rodriguez Alcala,
Concepcion Leyes de Chaves e Carlos Zubizarreta e, acrescentariamos, Josefina Pla, pois
acreditamos que em algumas narrativas da escritora esta presente o estilo costumbrista, como,
por exemplo, no conto “La mano en la tierra”, sob o qual ja nos detivemos de forma
ilustrativa e ainda inicial no capitulo anterior.

Posteriormente a0 Modernismo Paraguaio, surge outro movimento denominado
Vanguardismo que marca o advento de uma literatura radicalmente diferente. Este movimento

inicia-se em contexto paraguaio de maneira humilde e pouco pretensioso, principalmente com

19 Cf. MARTINEZ, José Luiz. Unidade e Diversidade. In: MORENO. 1979, p.61-82.
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0 escritor Julio Correa. Entretanto, a poesia de vanguarda perpassa as obras de Correa e adota
novas dimensoes:
[...] la que al importar o descubrir el lenguaje literario contemporaneo se
ubicd abiertamente en la zona prohibida de una belleza concebida en funcion
de minoria. La estética de vanguarda se expreso a través de las seguientes
corrientes literarias: el expresionismo literario y el superrealismo. Dentro de
la primera caben casi todas las expresiones de la nueva literatura paraguaya.
[...]. (VALLEJOS, 1996, p.55-56)%°
Estas transformacGes estético-literarias ocorrem por volta da década de 1930, mas o ar
de inovacdo se solidifica a partir de 1940, com os seguintes autores: Ortiz Guerrero, Heriberto
, , -z . . , . ~ 21
Fernandez, José Concepcion Ortiz e Josefina Pla que, desde EIl precio de los suefios= (1934),
seu livro inaugural, mostra os primeiros sinais da extensdo do modernismo e o advento de
formas e estruturas contemporaneas. A partir dai, como observa Fernandez (2010), restaria
definir as dire¢cbes dominantes na poesia paraguaia a partir da década de 1960:
[...] quando aparecem novas figuras e se ddo novas tendéncias estéticas,
incluidas algumas de ordem experimental, como uma nova manifestacdo
vanguardista tardia, ainda que ndo menos legitima, na medida em que

respondiam a pulsdes  histdricas e estéticas contemporaneas
indubitavelmente validas®.

20[...] a0 importar ou descobrir a linguagem literaria contemporanea se localizou abertamente na zona proibida
de uma beleza concebida em fungdo da minoria. A estética de vanguarda se expressou através das seguintes
correntes literarias: o expressionismo literario e o superrealismo. Dentro da primeira cabem quase todas as
expressdes da nova literatura paraguaia. (traducdo nossa).

2! Ainda neste capitulo, retomaremos sobre as novas formas estéticas utilizadas pela autora, na “Gerago dos
407, com o poema “Las puertas”, do livro El precio de los suefios.

22 Cf. FERNANDEZ, Miguel. Vanguadismo, pés-vanguadismo e modernidade na poesia paraguaia. Assuncao.
f. 14.



70

2.2 Josefina Pla: Elementos para uma biobibliografia

A Josefina PI4, el més alto valor de las letras hispanicas en la América
actual; que ha sabido unir a lo largo de su vida austera e fecunda su
amor y lealtad por su tierra espafiola con su adopcién del dolor
paraguayo y convertirse en el vinculo ejemplar de la vida cultural de
los pueblos.

Augusto Roa Bastos, Apud Colombino.

Josefina Pla: Su vida. Su obra, p.7.

A escritora, ceramista, dramaturga, critica de arte e ensaista, Josefina P4, contribuiu
significativamente para o campo das letras e das artes paraguaias, alias, sua producdo nao se
restringe somente ao Paraguai, mas conforme verificaremos em sua biografia, sua
contribuicdo nas artes plasticas, na literatura, no teatro, dentre outras, foi importante para as
Américas e inclusive para o eixo europeu.

Filha de Leopoldo Pla e Rafaela Guerra Galvani, Josefina Pla nasceu em
Fuertenventura, Ilhas Canérias, em 09 de Novembro de 1909, onde viveu seus primeiros anos
de vida. Por volta de 1920, cursa bacharelado, a partir dos onze anos de idade ja publicara
seus primeiros poemas, e desde muito cedo Ié, na biblioteca de seu pai, escritores como
Balzac, Flaubert, Homero, entre outros.

Em 1925, o ceramista paraguaio Andrés Campos Cervera® vai a Espanha passar suas
férias e conhece Josefina Pl4, por quem se apaixona rapidamente. Devido a idade do
paraguaio, que tinha 35 anos, a familia de Pla se opGe ao noivado, fazendo Andrés regressar a
Valencia. Apos duas exposi¢cdes sobre tematica indigena, o artista abandona a Espanha e
retorna & Assuncdo para expor suas obras. Em 17 de dezembro de 1926, Pla casa-se com
Andrés por poderes dados a Francisco Villaespesa Baeza, que ocupa o lugar do noivo. No ano

seguinte ela chega ao Paraguai, onde comeca a aprender a atividade de ceramista, e ambos

28 Andrés Campos Cervera é também conhecido como Julian de la Herrerfa.
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comecam a exercer e desenvolver suas atividades artistico-culturais muito significativas para
aquele pais.

Nos anos “20”, hd um surgimento da nova geracao de poetas e escritores que possuiam
uma atitude fervorosa em relacdo a criacdo literaria e que se sentem entusiasmados com a
arte. E neste contexto que ambas as criagdes artisticas, tanto de Josefina Pla como de seu
esposo Andrés Campos Cervera, buscam novidades estéticas, quer seja no campo das letras
ou da pintura e da escultura.

Entre os anos de 1928 a 1932, Josefina realiza exposi¢cdes em Palma e no Chile, além
de tornar-se a primeira jornalista de radio em Assuncdo. Posteriormente o casal Josefina e
Andrés retornam a Espanha para exporem diversos trabalhos no Circulo de Belas Artes de
Madrid. Ainda em 1932, continuam seus trabalhos novamente no Paraguai, recebendo a
funcdo de Chefe de redacéo do Jornal (El Periddico).

Como podemos observar, vérias atividades foram desenvolvidas por Pla, como a de
ceramista, dramaturga, narradora, critica de arte e jornalista, tendo ainda contribuido
significativamente para o desenvolvimento e a conscientizacdo do povo paraguaio sobre o
teatro, juntamente com a colaboracdo de seu amigo Roque Centurion Miranda, resultando na
elaboracdo de sete obras.

Durante a Guerra do Chaco (1932-35), que mobilizou vérios setores da sociedade,
inclusive muitos artistas, realizou-se, no ano de 1933, uma exposi¢cdo em Buenos Aires para
mostrar a vitalidade cultural do Paraguai. Em 1934, a escritora corrige seus poemas escritos
na adolescéncia e publica-os em seu livro de estréia, El precio de los suefios, uma obra com
pouco mais de cem paginas. Em alguns poemas desta obra, nota-se que ha uma condensacao
dos elementos presentes na poesia paraguaia até esta época*!, contudo, a0 mesmo tempo,

comegam a despontar novos elementos estéticos.

2 Cf. sobre os elementos estéticos da poesia paraguaia: SUAREZ, Victorio V. Literatura Paraguaya (1900-
2000). Asuncion: Servlibro, 2001.
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Desse livro de estreia sdo ilustrativos os versos do poema “Las puertas”, que fora
publicado, em primeira mao no livro Rostros en el agua, em Assunc¢édo, em 1965. No poema,
podemos observar que o sujeito lirico vé somente uma porta aberta, como se todas formassem
um labirinto, um beco sem saida, pois que quase todas as portas estdo se fechando para a vida,
restando uma Unica porta apenas, porém sem paisagem, sem muitas expectativas:

“Las puertas”

...Un cerrarse de puertas,

a derecha e izquierda;

un cerrarse de puertas silenciosas,
siempre a destiempo,

siempre un poco antes

0 un momento demasiado tarde;
hasta que solo queda abierta una,
la Gnica puntual,

la Unica oscura,

la Gnica sin paisaje y sin mirada.
(PLA, 1996, p. 118)

Neste poema, 0 eu-lirico estd sem expectativas perante a vida, pois, em qualquer
direcdo, a derecha e izquierda, ndo traz muitas esperangas nem perspectivas. Todas as
“portas” se fecham sempre em um momento inoportuno, quer seja esse momento antes da
vida do eu-lirico, ou muito tarde. Contudo s6 resta uma Unica porta, e essa encontra-se sin
paisaje y sin mirada, remetendo & imagem da morte, da finalizac&o da vida do eu-lirico®.

Os poemas de Pla estdo marcados pela tragédia, pela dor e pela morte. Na maioria das
vezes, sd0 poemas breves, que, entretanto, remetem o leitor para uma leitura que recupera o
elemento essencial da vida. Este sentimento tragico de falta de liberdade pode ser encontrado
no poema “Libre”, de Satélites obscuros, 19662,

Deste modo, como vimos, a poesia de Pla atinge o dominio seguro, e a autora elabora

sua propria estética: as sonoridades, as aliteragdes, o ritmo surdo que ja ndo obedece ao

% Em seu artigo “No entorno do chaco paraguaio: Lidia Bais e Josefina P14”, o professor Paulo Nolasco dos
Santos, ao abordar a obra da escritora, fez uma analise mais pontual de sua poesia. (Cf. SANTOS, 2006).
% Cf. PLA, Josefina. Poesias completas. Asuncién: Editorial El Lector, 1996.
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soneto, que evita a rima prefixada e prefere a assonancia inesperada, as controladas rupturas
do ritmo que fraturam a ideia para criar a verdadeira dimensdo da dor®’.

Ainda em 1934, Pla e Julian retornam a Espanha e d@o continuidade ao trabalho de
ceramista. No entanto, os trabalhos foram interrompidos pela Guerra Civil entre os militares-
fascistas contra 0 governo republicano. Assim, em meio a guerra, seu grande amor, Julian,
contrai uma doenca e, em 11 de julho de 1937, falece.

Apds a irreparavel perda e a dificuldade econdmica em que se encontrava no pais
europeu, Josefina decide retornar aos paises da América, e para financiar seu regresso, vende
suas obras de arte, livros e até selos raros do Paraguai.

Ao retornar ao Paraguai, novos problemas a esperavam: por sofrer algumas
desconfiangas do governo local, que supunha que a escritora possuia lacos com a republica
espanhola, foi ela exilada?® por um breve periodo de tempo na cidade de Clorinda®, na
Argentina. A escritora vale-se de sua influéncia com os jornais para retornar a Assuncao.

Durante seu exilio, Josefina Pla conhece pessoas importantes, como Heérib Campos
Cervera e Augusto Roa Bastos (considerado seu discipulo), notaveis escritores paraguaios, e
juntos formam assim a chamada Triade Célebre “Geragdo dos 40”:

La trayectoria de Hérib Campos Cervera se dio paralelamente a la de
Josefina PIa, pero en su tematica fueron cobrando cada vez mas fuerza las
reivindicaciones sociales y la vision existencial. Su adhesién a la causa
popular le costo el exilio mas de una vez y la muerte le llegd cuando su voz
alcanzaba madurez. (FERNANDEZ, 2009, p.9)*

%" Veja outras analises de poemas da escritora Josefina P14 em: FRESSIA, Alfredo. Escrito com luz negra: A
poesia de Josefina Pla (1909-1999). Revista de Cultura, Fortaleza/S&o Paulo, v. 1, n 8. p. 7, 2001. Disponivel
em: < http://www.jornaldepoesia.jor.br/ag8pla.html>. Acesso em: 15 set. 2007.

%8 Em alguns textos, sobre a biobibliografia de Josefina PI4, os autores afirmam que a escritora fora exilada na
cidade de Clorinda. Entretanto, em outras fontes pesquisadas alude-se, rodos enfaticamente, que PI& ndo fora
exilada como seus co-geracionais.

# Clorinda é uma cidade argentina, localizada a 4 km da fronteira com o Paraguai e a 115 km da capital
provincial de Formosa. O assentamento fronteirico atualmente chamado de “cidade de Clorinda” tem sua
fundacéo oficial em 1899, quando foi reconhecida a localidade como parte do territério nacional. Contudo, essa
cidade nasceu muito antes disso, com outros nomes, e em sua historia conjugam-se muitos relatos anénimos. E a
segunda cidade em importancia da provincia de Formosa e encontra-se & margem direita do rio Pilcomayo e a 10
km do rio Paraguai.

%0 A trajetéria de Hérib Campos Cervera se deu paralelamente a de Josefina P14, mas em sua tematica foram
cobrandocada vez mais forca as reivindicagfes sociais e a visao existencial. Sua adesdo a causa popular lhe
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“A Geracdo dos 40” teve relevante papel para a consolidacdo dos novos tracos
estéticos da literatura paraguaia. Os nomes de maior relevancia foram: Hérib Campos
Cervera, Augusto Roa Bastos e Josefina Pla, que juntamente com outros escritores como
Gabriel Cassacia, Hugo Rodriguez Alcala, Dora Gomez Bueno de Acufia, dentre outros,
formam um grupo literario denominado “Vy araity”. A escritora Josefina Pla tentou definir a
“Geragao dos 407, com as seguintes palavras, segundo o registro de Suarez:

Dofa Josefina Pl& habia explicado los pormenores de la Generacion del 40
buscando en cierta forma alguna definicion. En ese sentido habia apuntado
‘no sabian lo que querian, pero sabian lo que no querian’. En una
conversacion que mantuvo el autor de estas lineas con la citada poetisa, ésta
habia expresado: ‘El grupo del 40 no fue una generacion, éramos totalmente
heterogéneos, imaginase la edad de Julio Correa, Hérib Campos Cervera ya
maduros y Ezequiel Gonzélez Alsina o Roa Bastos en plena juventud. Si
fuera por la edad no figurariamos muchos, los mayores fueron los primeros
en complementarse, luego vinieron los jovenes por gravitacion, no hubo
ensefianza, no hubo comunicacién magistral, pero si actitud ante la vida.
(SUAREZ, 2001, p.79-80 — grifos do autor)®".

Destacamos, ainda, que Josefina Pla contribuiu também com producdo no solo
brasileiro, pois em 1952, Josefina Pla e seu aluno Laterza Parodi expuseram suas obras no
Saldo de Artistas Plasticos, na cidade do Rio de Janeiro, e também na Biblioteca Municipal
em S&o Paulo®. Neste mesmo ano, torna-se a principal divulgadora dos principios estéticos

contemporaneos da Arte Paraguaia, denominado de Arte Nuevo. Participavam deste grupo

custou o exilio mais de uma vez e a morte lhe chegou quando sua voz alcangava amadurecimento. (traducédo
nossa).

%! Dona Josefina Pl4 havia explicado os pormenores da Geracdo dos 40, buscando de certa forma alguma
definicdo. Nesse sentido havia apontado: ‘ndo sabiam o que queriam, mas sabiam o que nio queriam’. Em
uma conversa que manteve o autor destas linhas com a citada poetisa, esta havia expressado: ‘0 grupo dos 40 nao
foi uma geracdo, éramos totalmente heterogéneos, imagine-se a idade de Julio Correa, Hérib Campos Cervera ja
maduros e Ezequiel Gonzélez Alsina ou Roa Bastos em plena juventude. Si fosse pela idade nao
representariamos muito, os maiores foram os primeiros em complementar-se, logo vieram 0s jovens por
gravitacdo, ndo houve ensinamento,ndo houve comunicacdo expositiva, mas sim atitude ante a vida. (traducéo
nossa).

%2 As informagbes sobre as exposicdes de Josefina Pla realizadas no Brasil foram encontradas em
COLOMBINO, Carlos. Josefina Pla: Su vida. Su obra. Exposicion homenaje a Josefina Pla — Casa Viola.
Centro Cultural de la ciudad: Asuncion, 1992.
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pintores como Olga Blinder, Jose Laterza Parodi, Lili Del Monico. As obras desses artistas
sdo expostas nas ruas de Palma, na Espanha.

Algumas das obras de ceramica de Josefina Pla:

FIGURA 2: A ceramista Josefina Pla FIGURA 3: Algumas ceramicas de P14*

* Fotografias cedidas pela pesquisadora Suely Aparecida de Souza Mendonca, que realiza pesquisa em nivel de
doutorado sobre a copiosa obra de Josefina PIa.
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Novamente, em 1955, Pla viaja a Espanha com o objetivo de trazer ao Paraguai as
obras de seu amado, Julian de la Herreria, que estavam guardadas no Museo de Belas Artes,
de Valencia. Aproveita, ainda, para expor suas obras em uma Exposicéo realizada pelo Grupo
Hispano-Americano, na cidade de Barcelona. Em companhia de Laterza Parodi, expdem, na
11l e IV Bienal de S&o Paulo®, quatro esculturas que retratam a cor local paraguaia e revelam
ainda a intensa atitude renovadora de ambos os artistas. Neste mesmo periodo, Josefina é
nomeada pela UNESCO para organizar a primeira mesa redonda sobre Artesanato do
Paraguai. Aproveita sua vinda ao Brasil para realizar investigacfes acerca da histéria nos
Arquivos Nacionais. No inicio da década de 1960, ministra conferéncias na Alfred University
e em outros centros académicos americanos. Recebe ainda o Premio Lavorel, pela Radio
Charitas, devido ao seu grande esforco e pelo valoroso legado cultural que desempenhou
durante os altimos vinte anos.

Deve-se ressaltar que o estudioso Miguel Angel Fernandez realizou a compilacio de
varias obras da autora. Segundo o escritor paraguaio, Fernandez, da Universidad Nacional de
Asuncion, Pla revolucionou a cultura paraguaia, conforme podemos observar na introducéo,

escrita por ele, ao livro Cuentos completos:

Josefina Pl es, sin duda, no solamente una de las grandes figuras literarias
del Paraguay sino también una de las voces capitales de la literatura
contemporanea de lengua castellana. Su vasta obra, realizada a lo largo de
setenta anos, abarca desde la poesia, la narrativa, el teatro, el ensayo y la
critica, hasta la historia cultural y social, sin contar su labor en el campo de
las artes plasticas, especialmente en el de la ceramica, donde ha realizado
también una importante obra. (PLA, 1996. p.7)*

% De acordo com a péagina na Web, da Bienal de S&o Paulo, Josefina Pl4 e Laterza Parodi expuseram suas obras
no ano de 1957. Entretanto nd hd imagens desta  exposicdo.  Disponivel  em:
<http://bienalsaopaulo.globo.com/artes/artistas/artista_descritivo.asp?IDArtista=4695>. Acesso em: 24 fev.
2010.

% Josefina Pla é, sem divida, ndo somente uma das grandes figuras literérias do Paraguai, sendo também uma
das vozes capitais da literatura contemporanea da lingua castelhana. Sua vasta obra, realizada ao longo de setenta
anos, abarca desde a poesia, a narrativa, 0 teatro, o ensaio e a critica, até a histéria cultural e social, sem contar
seu trabalho no campo das artes plasticas, especialmente na ceramica, no qual realizou também uma importante
obra. (traducdo nossa).
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A poesia sera sempre o centro das atencdes da escritora, embora ela tenha contribuido
significativamente com outros géneros poeéticos. Através da poesia de Pl4 podemos observar
sua radicalidade diante da vida e da existéncia humana. Ainda que nao tenha publicado
nenhuma obra durante o periodo de 40 até 50, a escritora continuou produzindo textos
importantes, publicando-o0s em jornais e revistas de Assungéo.

Em seu livro Cuentos completos (2006), Josefina Pla escreve sobre sua producédo
literaria, mais especificamente sobre suas obras contistas. Deste modo, relata que “hablar del
propio trabajo, explicarlo, me resulté siempre incomodo” (PLA, 2006, p.51), pois, para a
autora, € dificil citar quais suas fontes de inspiracdo, os motivos que a levaram a escrever, a
criar suas obras. Selecionamos um trecho do relato no qual Josefina descreve sobre seus
contos:

La narrativa es uno de mis modos de expresarme; no uma vertiente
exclusiva. Escribo cuentos cuando necesito hacerlo (hace diez afios que no
los escribo). Escribo cuentos por temporadas, como necesito por temporadas
escribir versos o hacer cerdmica. Podria decirse que tengo fases como la
luna, sin por eso ser mas lundtica que cualquier otro escritor que se respete.
Porque creo en realidad que en todo escritor se da esa tenencia ciclica: al que
menos, tiene dos fases: la activa y la del dolce far niente. Yo, esta, por
desgracia para mi y para todos, no la conoci nunca. [...].

Me inclino més, en estos cuentos, a lo dramatico. Mis héroes y heroinas,
pobres, por el solo hecho de entrar en cuento mio, firman su sentencia de
muerte en un porcentaje impresionante. (PLA, 1996, p.53)*

Na década de 60, alguns textos sdo reunidos na plaqueta La raiz y la aurora; a partir
desse periodo suas criacdes poéticas sdo publicadas em pequenos cadernos. Nesta mesma
década, viaja a Genova, na Italia, para participar de um congresso onde ocorre a fundacéo da
Associacdo dos Escritores Latinoamericanos e estdo presentes, também, os escritores Miguel

A. Asturias, Alejo Carpentier, Augusto Roa Bastos, entre outros.

% A narrativa é um dos modos de expressar-me; ndo uma vertente exclusiva. Escrevo contos quando necessito
fazé-lo (faz dez anos que ndo os escrevo). Escrevo contos por temporadas, como necessito por temporadas
escrever versos ou fazer ceramica. Poderia dizer que tenho fases como a lua, por isso ser mais lunatica que
qualquer outro escritor que se respeite. Porque creio na realidade em que todo escritor possui esta tendéncia
ciclica: ao menos tem duas fases: a ativa e a da ‘dolce far niente’. Eu, esta por desgraca para mim e para todos,
ndo a conheci nunca. [...]. (tradugdo nosssa).

Me inclino mais, nestes contos, ao dramatico. Meus herois e heroinas, pobres, por ele s feito entrar em meu
conto, firmam sua sentenca de morte em uma porcentagem impressionante. (traducdo nossa).
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Uma Ultima exposicdo de sua obra em ceramica tem lugar no Hall del Banco de la
Nacion Argentina. Em 1976, recebe a Medalha do Bicentenario da Independéncia dos Estados
Unidos e no ano seguinte ¢ eleita Mulher do Ano pela Radio Charitas e recebe do governo
Espanhol a condecoragdao da Ordem “Isabel La Catdlica”. No inicio da década de 80 ¢
nomeada Doutora “Honoris Causa” da Universidad Nacional e torna-se membro da sociedade
de escritores do Paraguai. Apesar de vir exercendo todas essas atividades, Pla ainda realizava
traducOes de textos em inglés, francés e portugués para diversas editoras argentinas e para a
imprensa local. Préximo ao final da década, a escritora recebe o prémio Mottart de Literatura,
da Academia Francesa.

Com as pinturas, gravuras, ceramicas e objetos pessoais de seu falecido esposo, Julian,
Josefina havia fundado o Museo Julian de la Herreria, inscrito na lista de museus da
UNESCO. O acervo foi doado em 1988 para 0 Governo Espanhol. No ano de 1991, recebe
ainda o Premio da Sociedade Internacional de Juristas pelo seu grande labor a favor dos
Direitos Humanos. No mesmo ano, Pl obteve, o que talvez fosse sua maior aspiracao,

conforme podemos constatar nas palavras de Carlos Colombino:

El amor por el pais de adopcion, y una prolifica y constante actividad
creadora — como ceramista, profesora de este arte, periodista, poetisa,
dramaturga, escritora narrativa, catedratica de literatura, historiadora, critica
de arte, ensayista y conferencista — le han otorgado, en su largos afios de
trabajo, carta de ciudadania en esta tierra. (COLOMBINO, 1992, p.18).
(grifos nossos).
Apesar desta vasta biobibliografia, digna de muitos estudos, devido ao fato de Josefina
Pla ter vivido principalmente em solo paraguaio, lugar onde ndo h& muitas pesquisas
direcionadas a éarea literaria, sua personalidade e fortuna critica ndo obtém o valor que
merece, tanto no espago paraguaio como no espanhol. Assim, nos estudos dedicados a
presenca da mulher na literatura latino-americana, seu nome fica restrito a pequenas linhas e é

noticiado de maneira muito vaga. No Brasil, ha uma brevissima referéncia sobre Josefina Pla
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no rol das escritoras latino-americanas, em estudo realizado pela critica literaria Luiza Lobo®’,

num de seus ensaios “A literatura de autoria feminina na América Latina”>®

, ho qual o nome
de PIla se restringe a quatro linhas de explanacdo. Sabemos ainda, que em nivel de pos-
graduacdo, poucos estudos sdo realizados sobre a escritora hispano-paraguaia.

Afirma-se hoje, que a poesia, 0 teatro e as artes plasticas, na cultura paraguaia foram
transformados por essa artista no século XX. Sua obra torna-se inimaginavel fora do contexto
do Paraguai.

Nossa pesquisa biobibliografica ficara restrita até o ano de 1991, pois € a ultima
referéncia que consta na exposicdo em homenagem a escritora, denominada Josefina Pla: Su
vida. Su obra, que foi organizada pela Direccion de Cultura Municipalidad de Asuncion, pelo
Centro Cultural Espafiol Juan de Salazar e Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional,
no ano de 1992.

Contudo, sabemos que o livro Poesias completas foi publicado no ano de 1996,
conforme consta na introducdo da Separata Catorce Poemas: Dos manuscritos (2003)%°, em
edicdo de Miguel Angel Fernandez, publicados sob os auspicios do XXIII Simpésio
Internacional de Literatura, realizado em Assuncéo, de 4 a 9/08/2003, e do Instituto Literario
y Cultural Hispanico da California/Estados Unidos. Este material, inédito, foi-me ofertado
pelo proprio Professor Miguel Fernandez, durante o XII Ciclo de Literatura, realizado no

periodo de 7 a 9 de maio de 2008, na Universidade Federal da Grande Dourados. Neste

evento, tivemos a oportunidade de realizar uma entrevista com o Professor Miguel Angel

37 LLuiza Lobo é professora da p6s-graduacdo da Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Tem ensaios publicados no Brasil, Estados Unidos, Franca, Alemanha e Italia e fez dezenas de conferéncias no
Brasil e nas principais universidades estrangeiras, como Sorbonne, Princeton, Yale, Columbia e Oxford. Possui
um blog na Internet: <http://luizalobo.blogspot.com/>. Acesso em 01 mar.2010.

%8 Cesso em: <http://Ifilipe.tripod.com/LLobo.html> e também < http://www.litcult.net/luizalobo.php>. Acesso
em: 01 mar. 2010.

%9 Cf. PLA, Josefina. Catorce Poemas: dos manuscritos. Asuncién del Paraguay: XXIII Simpésio Internacional
de Literatura “Cultura, Region, Identidad”; Westminster, California: Instituto Literario Y Cultural Hispanico,
2003. Separata de: FERNANDEZ, Miguel Angel (Ed.) Asuncion, Paraguay: Colecion Stylos, ago. 2003 (Edicion
del Centenario).
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Fernandez, que muito contribuiu com dados e informacdes importantes sobre a cultura e a
literatura paraguaias.

Por fim, Josefina Pla faleceu em 1999, deixando, conforme podemos constatar, uma
vasta producéo artistica de notavel contribuicdo tanto para as letras paraguaias como para as
letras latino-americanas, registrando empenho na sua voz aos paises considerados

periféricos™.

0 Cf. Como vimos no capitulo | deste trabalho, os paises da América Latina, mais especificamente a Republica
do Paraguai, sdo considerados a periferia do mundo, por estarem a margem, fora do eixo europeu.
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2.3 Josefina Pla: uma intelectual periférica do séc. XX

Cada regido do mundo produziu seus intelectuais. [...]. Ndo houve
nenhuma grande revolucdo na historia moderna sem intelectuais; de
modo inverso, ndo houve nenhum grande movimento contra
revolucionério sem intelectuais. Edward Said.

Representacao do intelectual, p.25.

Muitas sdo as discussdes acerca do papel do intelectual no mundo. Durante muito
tempo, com destaque para o século XX, o intelectual foi a consciéncia de todos, que falava
por um universal mais especificamente em favor da classe proletaria. Nesta breve reflexao
apoiamo-nos na defini¢ao de “intelectual” segundo os teodrico-criticos Foucault, Sartre e Said.

Assim, para Foucault (1979), o intelectual possui trés instancias em sua vida: posi¢cdo
de classe, condicdo de vida e de trabalho e a politica da verdade. Ndo deve ainda buscar
criticas a ideologia, mas sim saber se é possivel construir uma nova politica.

Em um dado momento o intelectual torna-se um especialista. Para Foucault esse
especialista fala de algo particular, mas de maneira universal. Ha entdo um embate pela
verdade gue corresponde ao conjunto de regras que distingue a verdade do falso.

No século XX, Sartre tece consideracdes importantes na definicdo do papel do
intelectual. Assim como Foucault, Sartre também aponta o intelectual no ambito cientifico,
como, por exemplo, ndo basta inventar a bomba atdmica, mas sim questionar sobre ela, lancar
discussBes acerca do assunto. Para Sartre (1994), o intelectual € aquele que deve incomodar,
ser 0 intrometido onde ndo fora chamado. Os assuntos desses intelectuais precisam ser
discutidos na esfera publica.

Sartre conceitua ainda os técnicos do saber pratico atual, que sdo homens das leis,

médicos, letrados, matematicos, etc. Sua formacéo é definida pela classe dominante. Contudo
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este técnico do saber sofre contradigdes, pois se culpa por ser privilegiado, busca a
universalidade e € util para a minoria. Quando o técnico do saber coloca em questdo a
ideologia que o formou e recusa-se ser agente subalterno da classe dominante, ai sim passa a
se tornar um intelectual.

A ideia de que o intelectual exerce sua funcdo na vida pablica nacional é construida
por Sartre, pois, para ele, deve-se tornar possivel construir uma nova politica para advertir a
populacdo, dar consciéncia aos individuos para que possam modificar a sociedade.

Outro tedrico que escreveu sobre os intelectuais foi Edward Said. Seus estudos séo
mais contemporaneos, da década de 90. Said retoma o conceito de intelectual a partir de
Gramsci, que, divide em duas classes:

1. Os intelectuais tradicionais, que sdo os professores, os clérigos e 0s
administradores, pois, mesmo com 0 passar do tempo exercem a mesma
funcéo;

2. Os intelectuais organicos, que sao ligados a instituicbes e utilizam seu
intelecto para persuadir as pessoas e adquirir mais poder.

Said (2005) prop6e a figura do intelectual a partir das consideracBes de Gramsci,
dando énfase ao intelectual organico, dotado da vocacdo de representar, agindo sempre com
base nos principios universais. Edward Said se considera um intelectual e define seu papel
como causador de embaraco, recusando-se em aceitar formulas faceis e tenta persuadir seu
publico, conforme registra:

“[...] quero também insistir no fato de o intelectual ser um individuo com
papel publico na sociedade, que ndo pode ser reduzido simplesmente a um
profissional sem rosto, um membro competente de uma classe, que s6 quer
cuidar de suas coisas e seus interesses. A questdo central para mim, penso, e
0 fato de o intelectual ser um individuo dotado de uma vocagéo para
representar, dar corpo e articular uma mensagem, um ponto de vista, uma
atitude, filosofia ou opinido (e também por) um publico.” (SAID, 2005,
p.25)
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Observemos que do ponto de vista de Said, o intelectual deve estar principalmente a
servico de um publico e utilizar da arte de representar para representar este puablico.

Apos explicitar as trés defini¢cbes de intelectual na perspectiva de Foucault, Sartre e
Said, respectivamente, podemos observar que todos se assemelham na medida em que veem
0 intelectual como alguém que possui um papel importante na sociedade, estando a servico
desta, sempre disposto a questionar as ideologias.

Até a metade do século XX, o intelectual assume uma posi¢cdo politica. Nas duas
ultimas décadas, surgem contradicdes e alguns intelectuais ndo querem assumir partido, antes
visando a uma arte em favor de uma causa particular e de uma causa universal, ou seja, lutam
por uma transformacéo da sociedade, conforme observa Pereira:

O intelectual visa a justica. Ele é o defensor de causas que reputa como
sendo justas e universais. Nesse sentido, aparece como homem de seu
presente — envolvido nas lutas centrais de seu tempo. Seu principio, por
outro lado, € o de que seu mundo estd em desajuste. [...]. Sendo um homem
publico, que vive em seu tempo, e sendo também um escritor, o intelectual
teria no romance um de seus géneros privilegiados de expressdo e
comunicacdo. (PEREIRA, 2006, p.22).

Sendo assim, o intelectual €, por definicdo, um homem que age em seu tempo e vale-
se principalmente da palavra; muitos deles usaram o romance como instrumento de sua acao,
no caso deste intelectual ser um escritor. Como exemplo, podemos citar Graciliano Ramos e
Clarice Lispector. A area de atuacdo do intelectual é vasta, pode ser ele um homem do Estado,
da midia; conforme explicita Said, o intelectual deve lutar contra o status quo.

Observamos, ainda, que a figura do intelectual exerce sua funcéo na esfera publica, ou
seja, ele precisa da esfera publica para afirmar-se como intelectual, para suscitar seus
questionamentos. Assim, ndo ha intelectual somente na esfera privada, pois conforme salienta

Pereira;

[...] qualquer que fosse o objeto a ser descrito pelo intelectual-escritor, devia
ser descrito numa linguagem que se adequasse a recepcao de leitores ndo
especialistas. Com esse pressuposto, seu texto se legitimava, sobretudo, a
medida que se comunicasse numa esfera puablica de leitores que o
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entendessem. Ser escritor era assumir um procedimento que buscava a
melhor linguagem para exprimir um dado objeto ou ideia a esses leitores.
N&o necessariamente uma linguagem média, ou mesmo uma linguagem
popular, mas uma linguagem equilibrada, que Jacoby acaba reputando como
sendo publica. (PEREIRA, 2006, p.26)

Constatamos que, durante a trajetoria do intelectual, foram inimeras as contribuiges
que Pl& deixou como legado, seja a sociedade, seja as diversas classes sociais, mas
principalmente aos individuos/sujeitos subalternizados. E que a partir dessas consideracoes,
devemos nos questionar: qual o papel do intelectual hoje? Esta figura ainda existe na
sociedade? Talvez a figura do intelectual esteja desaparecendo, pois 0s seres humanos estao
cada vez mais tornando-se “individuos”, voltados para si, abrindo mao da pratica do bem
coletivo de lado, ndo emergindo assim suas ideias, suas indagacdes a sociedade.

Ao relacionar os conceitos de intelectual a partir dos teéricos Foucault, Sartre e Said e
a vida da escritora Josefina Pla, notamos que Pla exerceu sua funcdo de intelectual,
principalmente na esfera publica, pois ela representou 0 povo paraguaio de diversas maneiras,
quer seja nas artes, nas letras e na politica.

Como ceramista, por exemplo, Pla viajou para expor seus trabalhos e levar o0 nome da
nacdo Paraguaia aos mais diversos paises do continente. Nas radios, onde trabalhou, deu voz a
mulher na sociedade patriarcal paraguaia, pois a mulher ndo possuia papéis importantes.

Entretanto, € principalmente através das narrativas que Josefina PI4 desenvolveu seu
papel de intelectual, porque muitos de seus contos tém como tematica nuclear o0s
marginalizados, ou seja, as mulheres paraguaias, os povos indigenas, colonizados pelos
europeus. Assim, esta mulher, hoje considerada a “mée da cultura paraguaia”, mesmo tendo

origem espanhola, representou 0 povo paraguaio com muito fervor e teve como um dos

*1 Cf. Figueiredo, em capitulo intitulado “O intelectual subalterno em A hora da estrela”, evoca a escritora
Clarice Lispector, na figura da protagonista Macabéa, como imagem ilustrativa e potente do intelectual
contemporaneo que pensa e escreve a partir da periferia. (Cf. FIGUEIREDO, p.50-87).
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objetivos exaltar 0 nome e a importancia da mulher paraguaia perante a sociedade branca,
machista e elitizada do mundo.

Enfim, se a obra literaria de Josefina Pla foi imensa e ampla como vimos, ndo menor foi
0 respeito, condecoracdo e reconhecimento que ela conquistou, ndo s6 no seu pais adotivo,
assim como além-fronteiras. O nome de Pla é citado dentre os principais intelectuais do
Paraguai, por ser uma mulher comprometida com a sociedade e com o pais onde viveu.
Diante das palavras de José V. de Peiré Barco podemos confirmar seu papel de intelectual na
sociedade paraguaia: “Dona Josefina ¢ a maior intelectual espanhola do Paraguai, impulsora
da cultura, e, abriu caminhos como: Renée Ferrer, Lourdes Epinola, Susy Delgado para que
elas pudessem ser protagonistas em assuntos publicos culturais” (BARCO, Apud PENHA,
2008, p.156).

Como observam Penha & Nolasco (2008), Josefina Pla foi um elo de intermediacdo
entre a cultura erudita europeia, seu pais natal (Espanha) e as manifestac@es culturais latino-
americanas. Dai o titulo do artigo, evocando o “caldo cultural” que reune culturas e linguas,
num registro da condicdo de marginalizado, dos sujeitos, do Outro, que se circunscreve na
periferia da vida e da sociedade*?. Em tudo e por tudo, como salientam esses autores, Josefina
Pl4, ou “Dofia Josefina P14” como era respeitosamente chamada pelos paraguaios, impde-se
como um nome dentre outros intelectuais latino-americanos:

[...] foi produtiva pesquisadora e intelectual dedicada. Sua obra vai desde a
poesia, 0 teatro, a narrativa, as artes plasticas, passando pelo jornalismo
escrito e radiofonico, a critica artistica, a investigacéo histérica e o ensaio.
[...]. Segundo Angelo Mateo Del Pina, da Universidade de Canarias, quase
nédo existe um setor da cultura que a autora nédo tinha percorrido. Ministrou
aulas na Universidade Catdlica, onde também organizou pesquisas em
literatura e historia do teatro, colaborou regularmente com inGmeras
publicacbes locais e estrangeiras, através de artigos para revistas como
Cuadernos Hispanoamericanos de Madrid, Humboldt da Alemanha, Cahier

#2 «Q outro que fala nos contos de P4 é o que vive na condigdo de marginalizado, que esta na periferia da vida e
da sociedade, tal como se apresentam os personagens femininos dos contos “La nifiera magica” ou “A Caacupé”.
Ou a da voz popular, que surge da tradi¢do de um povo no conto “Mala Idea”. Esse conto por sua vez nos remete
metaforicamente a vida da prépria escritora”. (PENHA & NOLASCO, p.157).
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des Amériques Latines de Paris, entre outras. (PENHA & NOLASCO, 2008,
157).

A partir do que até aqui se exp0s, anuncia-se o registro de um corpus, relativamente
aos contos de Josefina PI4, que constituira o foco de nossas analises no capitulo seguinte. A
andlise das narrativas contistas de Pla dever& por em relevo a relacdo entre vida versus obra e

também os elementos de interculturalidade e artistico-culturais presentes nessas narrativas.



CAPITULO 11

TRANSCULTURALIDADE NOS CONTOS DE JOSEFINA PLA

[...] S6 pode enriquecer uma literatura essa busca apaixonada do que é
tipico na sociedade, quando nada, para que a expressdo estética
represente forgcas de vida convergentes, construa a autenticidade de
dentro para fora, ou seja, buscando o geral e o universal, no homem e
suas paix0es. Em outras palavras, o regional é o primeiro estagio de
toda literatura. Sob pena de cair no despaisamento, no incaracteristico,
no formal, nenhuma literatura pode negar as matrizes de que procede
0 homem que ela traduz e representa.

Guilhermino César, Apud Maria Luiza Berwanger da Silva.
Paisagens do Dom e da Troca, p.161.
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3.1 As narrativas de Josefina Pla

Desde a chegada de Josefina Pl4 em solo paraguaio, a escritora produziu contos,
contudo de maneira esporadica, e somente na década de 50 que comeca, de fato, a dar
continuidade ao seu trabalho em narrativas. Sua insercdo na narrativa, representa o inicio da
narrativa paraguaia contemporanea, porque sendo suas linhas de for¢a o realismo critico e o
realismo magico, vertente em que os autores Gabriel Casaccia e Augusto Roa Bastos ja
haviam publicado algumas obras, tornando-se os precursores desta época. Conforme salienta
0 estudioso da literatura paraguaia Roque Vallejos ao referir-se “Es muy dificil julgar con
justeza y justicia su intensa obra narrativa debido al fendmeno del ineditismo [...]".
(VALLEJOS, 1996, p.73)".

Apesar de a producdo de PIa ter se voltado mais para a poesia, ressaltamos que suas
narrativas possuem um grande valor artistico e cultural, além de uma singularidade, pois em
alguns de seus contos podemos observar que se trata de textos que constituem um modo
particular, especialmente pela sua origem espanhola, ou, 0 contato com textos candnicos da
época, e também apds sua vinda para o Paraguai, 0 contato com o0s elementos culturais deste
pais, e que de modo peculiar se fazem presentes na obra da escritora.

Nesta parte de nosso trabalho, voltamo-nos para a analise de alguns dos contos da
escritora Josefina PIa, selecionados de sua vasta producdo contistica, e que resultam mais
representativos dentro da tematica e perspectiva que abordamos em nosso trabalho. Os contos
sdo 1) “La mano en la tierra” ¢ 2) “A Caacupe”, extraidos da coletanea de contos intitulada
La mano en la tierra; 3) “Cayetana” e 4) “Sesenta listas”, da coletanea de contos El espejo
y el canasto e, por ultimo, 5) “Mascaritas”, da coletdnea de contos Cuentos de la tierra.

Conforme j& mencionamos na introducdo deste trabalho, trata-se de contos de diferentes

! E muito dificil julgar com precisdo e justica sua intensa obra narrativa devido ao fendmeno de ineditismo.
(tradugéo nossa).
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obras, que, entretanto, foram reunidos e compilados num dnico titulo, Cuentos completos,
edicdo de 1996, cuja organizacao ficou ao encargo do professor e critico paraguaio Miguel
Angel Fernandez?.

Na introducdo da obra Cuentos Completos, o organizador Miguel Angel Fernandez
cita que muitos contos da autora vém com a data de criacdo no fim do texto, ressalta
entretanto que, muitas vezes, estes textos foram iniciados pela autora muito anteriormente e
apos alguns anos Josefina os retoma e reescreve-o0s. Deste modo, 0s contos selecionados
datam de 1948 até 1953, exceto o0 relato “A Caacupe” que ndo possui a data da sua

manuscritura.

3.2 “La mano en la tierra”: um relato do colonialismo latino-americano

A narrativa “La mano en la tierra” esta datada do ano de 1952 e dedicada a Carlos
Zubizarreta, um escritor paraguaio, fundador e diretor da revista de cultura “Juventud” e
colaborador da revista “Alas”, também narrador e ensaista contemporaneo de Josefina PI4, e
que, em 1940, publicara seu primeiro livro de ensaios intitulado Acuarelas Paraguayas.

“La mano en la tierra” é relativamente curto, com apenas oito paginas. Entretanto, a
extensdo ndo € o principal elemento, pois assim como ja ressaltou o teérico Edgar Alan Poe:
“No conto breve, o autor ¢ capaz de realizar a plenitude de sua intencdo, seja ela qual for.
Durante a hora de leitura atenta, a alma do leitor esta sob o controle do escritor. (POE, apud
GOTLIB, 1998, p. 23). Trata-se de um relato que possui grande profundidade, que tem como
pano de fundo a formacdo cultural hibrida do povo paraguaio, pois estd impregnado de
elementos culturais, sociais, étnico-raciais, tanto do povo espanhol quanto do povo paraguaio.
Partindo da nossa perspectiva de analise, podemos referir que essa narrativa demonstra a

tensdo e a forma impetuosa dentre colonizador versus colonizado. Deste modo, o conto

2 Todas as referéncias aos titulos do corpus serdo indicadas, no corpo deste trabalho, a partir desta edicdo de
Cuentos completos, da propria Josefina PLA, segundo a organizagdo de FERNANDEZ (1996).
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concerne o hibridismo, a mesticagem e a transculturacdo como um dos aspectos mais
relevantes da sua propria narracéo.

O conto é narrado em terceira pessoa, € 0 narrador observador, em muitos momentos,
torna-se onisciente, pois narra 0 que Se passa Com as personagens, 0s sentimentos, as
lembrancas, etc. A narrativa possui ainda alguns dialogos entre as personagens. O
destrincamento do enredo mostra que o conto relata a histéria de Don Blas, um espanhol de
Castilha, que vem as terras latino-americanas, com intuito de lutar pelas causas espanholas, e
apos muitas andancas fixa-se no Paraguai, em um lugar na zona rural, mas proximo a
Assuncdo. A narrativa inicia com a descri¢cdo do narrador do lugar onde Blas de Lemos reside
e sua atual situacdo, ou seja, Blas estd velho, a beira da morte, deitado em sua cama,
relembrando como fora sua vida desde a chegada ao Paraguai. Faz quarenta anos que o
protagonista saiu de sua terra natal e chegou em solo latino-americano, como podemos ler no
seguinte excerto: “jCuantas veces en aquellos cuarenta afios ha pensado Blas de Lemos seguir
el camino que sefialan undnimes los camalotes!...”. (PLA, 1996, p.15)°. Ao sair da Espanha,
em busca de riquezas e de uma nova vida, primeiramente casou-se na Espanha, com Dona
Isabel, e a deixou gravida de um menino. Depois, ao se estabelecer no Paraguai, casa-se com
a india Maria, que faleceu ao dar luz Cecilia. Passado algum tempo, Blas de Lemos conhece
outra india, chamada Ursula, que concede a Blas seis vardes, filhos da terra: “Ursula em
cambio habia dado seis varones. Seis mancebos pujantes. ;Mancebos? Hombres yé, alguno
encaneciendo, desparramados por villas y fuertes de frontera, hasta el ultimo, Diego, el méas
terno”. (PLA, 1996, p.16).*

Logo neste trecho j& podemos observar os aspectos de hibridismo na formacao

identitaria dos paises colonizados, principalmente na Republica do Paraguai. Deste modo, o

® Quantas vezes naqueles quarenta anos tem pensado Blas de Lemos seguir o caminho que assinalam unanimes
os camalotes. (tradugdo nossa).

* Ursula em troca lhe havia dado seis homens. Seis rapazes pujantes. Rapazes? Homens j4, alguns envelhecendo,
esparramados por vilas e fortes de fronteira, até o Gltimo, Diego, 0 mais novo. (traducéo nossa).
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colonizador — representado por Don Blas, e o Paraguai, representado pela indigena Ursula, e
que a partir deste encontro de culturas, costumes e identidades, se deu o surgimento de um
terceiro individuo — representado pelos seis filhos, que nos remete ao contexto de formacéo
discursiva do povo latino-americano.

Ha outras passagens no conto, em que o narrador relata a colonizacdo das terras latino-
americanas, principalmente das regides de Assuncdo e de Buenos Aires. O narrador cita
nomes como o de Alvaro Nufiez Cabeza-de-Vaca, que, segundo a histéria paraguaia, fora o 2°
“adelantado” espanhol em terras da América, que chegou as matas do Paraguai vindo pelo
“Caminho de Sao Tomé” desde o litoral catarinense, ali encontrou os fundamentos de uma
grande cidade. Bastou entdo um palacio governamental, uma igreja, diversas oficinas e mais
um punhado de casas, para que Assuncao se torne a primeira capital do prata.

O Cabeza-de-Vaca trouxe consigo, além de operosas e nobres familias de Sevilha,
todo o material necessario para o alargamento da obra colonizadora, inclusive uma boa
tropilha de cavalos - o Paraguai foi novamente inundado pela sede de cobica. Prossegue, pois,

a luta pelos tesouros da terra quase virgem...

[...] estoura uma conspiracdo contra Cabeza-de-Vaca, que é preso e remetido
para a Europa, enquanto o poder cai nas maos do general Irala. Inicia-se,
entdo, o roséario de lutas politicas que viria a constituir uma caracteristica da
América Espanhola. Levantam-se forcas nas pragas publicas e supliciam-se
os partidarios de Cabeza-de-Vaca. Assuncado é tomada pelo terror, e dezenas
de familias embrenham-se pelas selvas, procurando salvar a fortuna, a honra
e a vida. Aproveitando-se da situacdo, 15.000 guerreiros guaranis chegam as
portas da capital, sendo, entretanto, desbaratados pelos soldados de lIrala.
Um dia, retomando de uma longa expedigdo ao Peru, o usurpador encontra
um novo governador em Assuncdo, fruto também de insurreicdes. Nenhum
dos dois quer ceder as rédeas do governo. E o Paraguai se enovela na
anarquia. (LESSA, 2009, s.p.)

Observemos, neste trecho da narrativa, a mengdo do Cabeza de Vaca, que era amigo
de Don Blas vindos das terras castelhanas para conhecer as terras das “Indias”, como se I& no
relato:

Afios primeros agitados, llenos de peripécias. Afios ricos de peligro y pobres
de provecho. Hubo de acompafiar a Ayolas al Chaco. En su lugar fue seu
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amigo de infancia, Jebnimo Ortiz, el de perpetuo buen humor. [...]. Arriba
con Irala, abajo con Cabeza de Vaca, de picada en picada y de fundacion en
fundacion. (PLA, 1996, p.19)°

O narrador cita, ainda, outros nomes importantes da historia da Republica do Paraguai
e das terras vizinhas, como o de Jednimo Ortiz e Ayolas, ambos enviados para explorar uma
possivel rota ao Peru, rio acima, em expedicdo de reconhecimento. Acompanhado por
Domingo de Irala, Ayolas navegou outra vez para 0 norte até chegar a uma pequena baia no
rio Paraguai que batizou de Candelaria, onde hoje fica o Forte Olimpio. Se aventuraram ainda
pelo Chaco em busca da Serra do Prata. Conta-nos a histéria que os tenham assassinado 0s
payagua, indios do Chaco Paraguaio.

Em uma das batalhas que participou, Blas de Lemos perdeu parte do braco esquerdo, o
gue o impossibilitou de continuar sua funcdo de guerrilheiro. Deste entdo passou a exercer
outro oficio, a de escritor, conforme o narrador refere na seguinte passagem: “Y cuando
quedo inatil del brazo izquierdo pasé a manejar la pluma. Habia escrito mucho. Memoriales
y mensajes, pliegos que iban y venian por caminos duendes [...]”. (PLA, 1996, p.19)°. E a
partir destes escritos que a personagem Don Blas retrata toda sua trajetéria marcada por
viagens, lutas, encontros e desencontros, escrevendo assim um livro intitulado Centén de
aventurs y crisol de desenganos de un hidalgo em tierras de indias.

Don Blas relé estes manuscritos e neles contém descricBes e comparagdes entre as
terras espanholas e as latino-americanas, quer seja de elementos geograficos, culturais e até
das atitudes e do posicionamento das mulheres diante da sociedade. Blas compara ainda o
lugar ao Jardim do Eden. Aludimos assim, o Centon de aventurs y crisol de desenganos de un

hidalgo em tierras de indias, de Blas de Lemos como a “Carta de Pero Vaz de Caminha” que

® Primeiros anos agitados, cheios de peripécias. Anos ricos de perigo e pobres de proveito. Houve de
acompanhar a Ayolas al Chaco. Em seu lugar foi seu amigo de infancia, Jerdnimo Ortiz, o de perpetuo bom
humor, [...] Acima com lIrala, abaixo com Cabeca de Vaca, de picada em picada e de fundacdo em fundagéo.
(tradugéo nossa).

® E quando ficou inGtil do braco esquerdo, passou a manejar a pluma. Havia escrito muito. Memoriais e
mensagens, folhas de papel que iam e vinham pelos caminhos encantados. (traducdo nossa).
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retratou para os europeus as excentricidades e as belezas desta terra de ninguém... Vejamos
neste trecho, os escritos de Don Blas:

- Son tierras de um rico verdor; tan verde, que creerias guardaron para si
todo el verdor que les falta a tus tierras castellanas. Y hay flores y bestias
extranas, tal cual, las debio ver nuestro padre Adan al despertar crecido y sin
remordimiento en aquella manana primera. (PLA, 1996, p.19).”

- ... Y las abrazas, y no se te niegan nunca, ni conocen remilgo de dama
consentida; pero de sus brazos sales como hidrépico que ha bebido vaso tras
de vaso sin conseguir calmar su sed. (PLA, 1996, p.19-20).

Nesta passagem ha referéncia sobre como a mulher indigena era vista pelos
colonizadores, de maneira pejorativa, ou seja, mulheres que ndo tinham pudor como as damas
consentidas, damas estas, europeias. A presenca da tensdo e da submissdo entre colonizador
versus colonizado esta presentificado de maneira mais enfatica em outra passagem:

- ... Y les mandas y te obedecen, los ojos bajos; en vano querras hallarlos em
rebeldia; pero sus labios se aprietan sobre razones que nunca podras hacer
tuyas y sus pies hilan caminos que tu nunca podras levantar. Y su obediencia
te deja defraudado de amor, y su silencio esta poblado de cantos
extrafios...(PLA, 1996, p.20).°

PI4 aborda, na maioria de seus contos, a mulher paraguaia, e suas personagens
retratam o contexto no qual as mulheres paraguaias estavam inseridas, enfatizando o
preconceito, a desvalorizacdo da mulher diante de uma sociedade patriarcal, falocéntrica e
machista™®. Deste modo, em muitos contos da autora, a protagonista é uma mulher que vive
no campo ou na cidade e esta permeada pelas situacBes cotidianas, envolvendo filhos,

trabalho, gravidez, matrimonio, dentre outros.

7. S#o terras de um rico verde, tdo verde, que creria guardaram para si todo o verdor que Ihes faltam & tuas terras
castelhanas. E ha flores e animais estranhos, tal qual, as deve ver nosso pai Adao ao despertar crescido e sem
remorso naquela primeira manha. (traducéo nossa).

8 _... E os abragos, ndo te negam nunca, nem conhecem o recato de dama consentida; mas de seus bracos saem
como hidrdpico que ha bebido copos atras de copos sem conseguir acalmar sua sede. (traducéo nossa).

° E se manda te obedecem, os olhos baixos; em véo almejarés achar-los na rebeldia; mas seus labios se apertam
sobre razdes que nunca poderas fazer tuas e seus pés fiam caminhos que tu nunca poderas levantar. E sua
obediéncia te deixa desapontado de amor, e seu siléncio esta povoado de cantos estranhos... (traducéo nossa).

10" A pesquisadora Suely Mendonca de Souza desenvolve pesquisa em nivel de doutorado a obra da escritora
Josefina PI4, que aborda particularmente a representagdo do universo feminino nos contos da escritora Josefina
PI4. Cf. SOUZA (2010).
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Ainda sobre o prisma da representacdo feminina no conto “La mano en la tierra”,
podemos aludir & figura de Ursula como a imagem da mulher paraguaia, submissa ao homem
branco, que neste caso, fora doada pelo cacique de sua tribo aos espanhdis, quando ainda era
uma menina “Doce tenia apenas cuando, mitad rijoso, mitad risueno, la recibio de entre el
rebano nubil ofrecido por un empenachado cacique como prenda de alianza y de union”.
(PLA, 1996, p.16)*. Tendo ainda como principal funcdo gerar filhos, 0s “mancebos” da terra.

Em outras passagens do conto, 0 narrador retrata os aspectos fisicos e psicoldgicos de
Ursula, balizados ainda por atitudes que marcam um discurso “local”, como por exemplo,
quando o narrador aponta as vestimentas de Ursula: “El typoi abierto a los costados deja ver
por momento los pechos de cobre, voluminosos y alargados como ciertos frutos nativos. [...].
(PLA, 1996, p.16)*2. Ressaltamos ainda que foi atribuido a Ursula dois adjetivos aqui
representados como elementos pertencentes a natureza, como urubl e frutos nativos,
enfatizando, assim, a mulher indigena vista como individuo pertencente a terra, uma espécie
de personificacdo de um animal.

No conto, o protagonista Blas de Lemos faz referéncia, diversas vezes, ao filho mais
novo Diego, com o qual, Blas mais se identifica devido aos olhos azuis do rapaz. O narrador
reitera esses “olhos azuis” como o simbolo da visdo do homem branco, europeu, civilizado, e
por consequéncia superior aos nativos indigenas daquelas terras paraguaias:

[...] Recordé a Diego, su ultimogenito varén. El Gnico que habia sacado los
ojos azules. Blas lo amaba entre todos por eso, sin decirselo; aquel color
parecia aclarar un poco en camino entre sus almas... Diego, lejos como
todos... (PLA, 1996, p.17)"®

! Doze tinha apenas quando, meio libidinoso, meio risonho, a recebeu entre o rebanho nabil oferecido por um
empenhachado cacique como prenda de alianca e de unido. (tradugéo nossa).

121...] O typoi aberto dos lados deixa ver por um momento os peitos de cobre, volumosos e prolongados como
certos frutos nativos. (traducéo nossa).

3 Lembrou a Diego, seu Gltimo vardo. O (nico que havia tirado os olhos azuis. Blas 0 amava entre todos por
isso, sem dizé-lo: aquela cor parecia aclarar um pouco o caminho entre suas almas... Diego, longe como todos...
(tradugéo nossa).
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Ainda em seu leito de morte, Blas fica a espera de rever o filho, e Diego aparece, € 0
unico filho que esta na cabeceira da cama de Don Blas, e novamente os olhos azuis remetem

Blas, por um instante a sua juventude:

[...] se posa incierta sobre la frente del joven Diego, Lo mira, ve los 0jos
azules, que parecen un poco extraviados en el color terrigena del rostro. [...]
en aquellos ojos azules, Blas de Lemos recupera por un instante, en un
reldmpago, toda su juventud desaparecida. Alli en esos ojos esta la sangre
sofiadora y loca. [...]. (PLA, 1996, p.22)*

Veremos que em outros contos de Pla, os “olhos” sdo utilizados de modo simbdlico
para demonstrar cada etnia, cada povo. Suscitando-nos a reflexdo sobre a superioridade do
homem branco/europeu verus homem paraguaio/indigena. Principalmente neste conto “La
mano en la tierra” esta tensdo e imposicdo do europeu diante do latino esta demarcada por
diversas vozes.

Outro simbolo importante que, neste conto, Josefina PI4, por meio do narrador, faz
referéncia € a figura do “camalote”, planta tipica re regides alagadas, e faz parte da boténica
da regido pantaneira. Esta figura representa nosso locus de enunciagdo, pois ha diversas obras
literarias que fazem alusdo a ela como forma de representacdo do estado de Mato Grosso do
Sul e da regido fronteirica, dos pantanais e do Chaco, que abarca o rio Paraguai.

Ressaltamos ainda que o conto é narrado em espanhol. Entretanto, algumas vezes, ha o
registro algumas palavras em outro idioma: o guarani, como podemos observar nestes
exemplos: “[...] Cecilia com sus typois limpios, su flor en la trenza, sus diligentes pies
descalzos. (PLA, 1996, p.17)™. Ainda em outra passagem: “(Tambien Ursula 1& llama che

carai). (PLA, 1996, p.16)™.

14 se posa incerta sobre a frente do jovem Diego. O olha; vé olhos azuis, que parecem um pouco extraviados na
cor terrigena do rosto. [...] nagueles olhos azuis, Blas de Lemos recupera por um instante, em um relampago,
toda sua juventude desaparecida. Ali nesses olhos esta o sangue sonhador e louco. (PLA, 1996, p.22, traducédo
nossa).

5 [...] Cecilia com seus typois limpos, sua flor na tranca, seus diligentes pés descalgos. (PLA, 1996, p.17,
tradugdo nossa).

16 (Também Ursula Ihe chama che carai). (PLA, 1996, p.16, traducéo nossa).
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Estas palavras em guarani permitem-nos observar a “transcultura¢do” presente nesta
narrativa, pois 0 Sujeito que esta circunscrito numa regido multifacetada, como € o caso da
Republica do Paraguai, ora se utiliza do idioma espanhol e ora do guarani para se comunicar.
Isso torna-se mais evidente em outra passagem do conto, no qual, a india Ursula conversa
com seus filhos utilizando a lingua guarani. Deste modo, Don Blas ndo consegue
compreender o que eles estdo conversando. Podemos perceber também que esta marca
discursiva de Ursula e seus filhos, é como se a lingua fosse um elemento de construgdo de
uma identidade, de pertencimento, € ao mesmo tempo uma “arma”, um reduto, no qual, 0s
estrangeiros/colonizadores ndo tinham acesso.

A palavra “typoi”, segundo o Dicionario Guarani-Portugués (2008) de Cecy
Fernandes de Assis, pertence ao vocabulario guarani, e esta denominacéo € dada a um tipo de
blusa feminina. Ja a palavra “che” é um pronome pessoal, a 1° pessoa do singular — eu, e
“karai” remete a meu senhor. Sendo assim, quando Ursula chama Don Blas de “che carai”
mostra uma relacao de intimidade e a0 mesmo tempo de respeito, hierarquia e poder.

O protagonista Blas de Lemos esta quase morrendo e espera receber a extrema ungao
do Padre Frei Pérez. A presenca da Igreja neste conto é muito significativa, pois, conforme a
Historia, as missdes jesuiticas vieram das terras europeias com o objetivo de catequizar 0s
indigenas'’. Na narrativa “La mano en la tierra” podemos perceber que Don Blas julga ser
necessario receber as béncdos divinas antes de sua morte. Deste modo, diversas vezes no

relato, Blas pede para chamar frei Pérez: “;Avisaste al Padre Pérez, Ursula?...”.(PLA, 1996,

7 Ao longo dos séculos XVI e XVII vérias misses catélicas foram criadas pelos jesuitas na América do Sul.
Surgidas no século X111, com as ordens mendicantes, esse trabalho de evangelizagdo e catequese, desenvolveu-se
principalmente nos séculos XV e XVI, no contexto da expansdo maritima européia.
Embora tivessem como objetivo a difusdo da fé e a conversdo dos nativos, as missGes acabaram como mais um
instrumento do colonialismo, onde em troca do apoio politico da Igreja, o Estado se responsabilizava pelo envio
e manutencdo dos missionarios, pela construcdo de igrejas, além da protecdo aos cristdos. Da-se 0 nome de
"Guerras Guaraniticas" para esse verdadeiro massacre dos nativos e seus amigos jesuitas por soldados de
Portugal e Espanha. Apesar da absurda inferioridade militar, a resisténcia indigena estendeu-se até 1767, gragas
as taticas desenvolvidas e as liderangas de Sépé Tirayu e Nicolau Languiru.
No final do século XVIII, os indios ja tinham sido dispersados, escravizados, ou ainda estavam refugiados, na
tentativa de restabelecer a vida tribal, que os caracterizava antes das missoes. Esse é o enredo do filme A misséo,
dirigido por Roland Joffé, de 1986, estrelado por Robert de Niro e Jeremy lIrons nos papéis principais.
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p.17)'%. Don Blas ainda ndo tinha resolvido o que fazer com os textos que havia escrito,
intitulado Centon de aventuras y crisol de desenganos de un hidalgo en tierras de indias, e ao
conversar com o Padre Pérez, resolveu que, antes que o Padre se fosse, desse-lhe a Santa
Uncao, caso ele colocasse a mdo direita sobre a almofada, local onde estavam os escritos; o
Padre poderia queima-los ap6s sua morte, pois para Blas, somente queimando 0s papéis sua
alma poderia descansar. Vejamos a passagem:

- Aln no decidi, Padre, que hacer con ellos. Sera cuando vengais a darme la
Santa Uncién. Si mi mano derecha sefala la almohada... tomadlos, Padre,
tomadlos y quemadlos, porque serd que asi lo he resuelto para mejos
descanso de mi alma...

- Se hara como decis, hijo mio. (PLA, 1996, p.19)*.

Finalizando a narrativa, Blas de Lemos esta quase morrendo e Ursula, com toda sua
fidelidade e serviddo esta a beira da cama de Blas e repentinamente aparece seu filho mais
novo, Diego, que estava muito longe. Diego tinha um rosto moreno mas os olhos azuis e
novamente o protagonista reitera a imagem dos olhos azuis do filho, como se aqueles olhos
fossem portos de passagem para Don Blas, para os quais remete toda sua juventude
desaparecida. Para o protagonista, os olhos azuis representavam: “Alli en esos ojos esta la
sangre sofiadora y loca. La sangra destinada a verterse sin sosiego Yy sin tregua por los cuatro
puntos cardinales. (PLA, 1996, p.22)%. Apés rever o filho, Blas sente-se feliz e como se
pudesse reviver através do filho. Assim, Blas eleva sua mdo, como se quisesse alcancar algo,
mas Padre Pérez ja havia compreendido o que Blas avisava, e logo sacou os papéis debaixo da
almofada.

No dia seguinte, Ursula e Cecilia ouviram os navios que zarpavam da margem do rio

para levar os colonos até Buenos Aires, e Don Blas estava imével em seu leito, somente com

18 Avisou o Padre Perez, Ursula?... (traducdo nossa).

19 Ainda ndo decidi, padre, o que fazer com eles. Decidirei quando vier dar-me a Santa Ung&o. Se minha mao
direita assinalar a almofada... tome-os, padre, tome-0s e queime-0s, porque serad que assim a decisao para melhor
descanso de minha alma...

- Se fara como dizeis, filho meu. (tradugdo nossa).

20 Ali nesses olhos esta 0 sangue sonhador e louco. O sangue destinado a verter-se sem sossego e sem trégua
pelos quatro pontos cardinais. (traducdo nossa).
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a mao direita estendida até o solo, como se quisesse prender a terra. Assim finaliza o dltimo
paragrafo do conto, dando-nos a ideia de que Don Blas estivesse preso a esta terra que ele
mesmo denominara como “roja y calida que enceguece con resplandores y seduce con
mansedumbres”. (PLA, 1996, p.15)21.

Deste modo, 0 que se pode apreender no entrecho da narrativa de PI4, principalmente
neste conto, “La mano en la tierra”, em analise, é uma encenacdo da formacéo hibrida dos
povos latino-americanos; extensivamente a tensdo sofrida entre colonizador e colonizado, que
por vezes pareceria ter sido de maneira branda e pacifica, mas se verificado de forma vertical
nos possibilita vieses de analises que nos transportam ao universo da subalternidade, do
colonizado e do ser periférico. Entretanto, a personagem Ursula pode ser vista como
condensacdo e metonimia dos paises latino-americanos, pois, apesar de estar situada no
contexto de submissdo ao seu senhor (Blas), é através da sua “voz”, do seu “balbucio”, da
linguagem guarani que ela consegue dominar seu senhor e subverter a situacdo em que se
encontra.

O desfecho dessa leitura propde ainda que o personagem Don Blas pode ser o alter
ego da escritora Josefina PI&, ou seja, pode ser entendido literalmente como o outro eu, outra
“persona” de uma mesma pessoa. Este termo pode ser aludido como a expressdo da
personalidade do préprio autor de forma geralmente ndo declarada. Sendo assim, Josefina Pla
e Don Blas podem ser vistos como elementos diasporicos, descobridores de uma nova terra

que € a América Latina.

2! Terra vermelha e pélida que deixa cego com brilhos e seduz com mansidao. (tradugdo nossa).
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3.3 “A Caacupé” e as manifestacOes culturais paraguaias

Este conto foi publicado inicialmente no livro La mano en la tierra no ano de 1963 e
posteriormente na revista Alcor, tendo ilustraces de Olga Blinder, amiga de Josefina PIa.
Iniciemos nossa andlise contemplando o titulo do conto que inicialmente nos remete & uma

cidade Paraguaia que se chama Caacupé, onde:

anualmente milhares de romeiros comemoram no dia 8 de dezembro o dia da
Virgem padroeira do pais. Reza uma lenda paraguaia que um indigena
convertido ao catolicismo se perdeu na selva e pediu a Deus por ser salvo.
Se ele fosse ouvido pelo Senhor, talharia na madeira viva e oleosa da arvore
a imagem da Virgem Maria. Entdo a Senhora aparece ao indio e o conduz a
um atalho pelo qual ele se salvaria. Assim que é salvo, 0 guarani cumpre sua
promessa, cortando a arvore e com sua madeira esculpe a imagem de Nossa
Senhora. Narram ainda os paraguaios que durante uma enchente do Lago de
Ipacarai muitos objetos se perderam nas aguas, mas uma estranha sacola de
couro € encontrada boiando e dentro dela estava a imagem em madeira da
santa de Caacupe. (SOUZA, 2010, s.p.)

Assim, logo no titulo da narrativa, podemos perceber um dos elementos da cultura
paraguaia, pois como vimos na passagem acima, a Virgem de Caacupé é a Padroeira daquele
pais. Deste modo, a fé e a presenca da Igreja Catolica constitui uma tradi¢do, que se iniciou
desde as missOes jesuitas na época do “descobrimento” das Américas. Sobre o impacto das
missdes jesuitas nas terras latino-americanas e extensivamente aos povos indigenas, a
escritora Josefina PI4 escreveu criticamente sobre o assunto no livro El barroco hispano-
guarani: la conquista religiosa . Las misiones jesuiticas® (1975), segundo palavras da prépria
escritora: “Este espiritu providencialista, de totalitarismo religioso, guio la conquista y el

estabelecimientodel dominio espafol en el Paraguay, como em otras zonas americanas |[...]”.

(PLA, 1975, s.p.)%.

22 Cf. trechos desta obra, disponivel em <http://www.portalguarani.com/>. Acesso em: 17 agosto 2010.
2 Este espirito providencialista, de totalitarismo religioso, guiou a conquista e o estabelecimento do dominio
espanhol no Paraguai, como em outras zonas americanas. (tradugdo nossa).
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Pla escreveu, ainda, um segundo volume sobre as missfes jesuiticas, explicitando
ainda o impacto sofrido pelos indigenas apds a chegada da Igreja Catdlica. Segundo a autora,
estes impactos atingiram varios niveis sociais, culturais, geograficos, etc.

O conto “A Caacupé” esta dedicado a Gabriel Casaccia, escritor paraguaio
considerado pela critica local como o precursor da narrativa paraguaia moderna. Cassacia
escreveu diversos livros como La babosa (1952), Mario Pereda (1939), El bandolero (1932),
dentre outros. Josefina P14 em alguns escritos afirma ser seguidora de Cassacia, e assim como
nos romances e nos contos de Cassacia, observamos que no conto “A Caacupé” temos a
figura da mulher paraguaia submersa em um espaco configurado pelo preconceito, pela

miséria e as diferencas sociais.

O conto tem como protagonista a figura de Manuela, uma mulher solteira, lavadeira e
que tem duas filhas gémeas, Arminda e Teofila, e um menino chamado Aparicio, de
aproximadamente trés anos. A narrativa tem como pano de fundo a periferia da cidade de
Assuncao, onde moram Manuela e seus filhos, que, por sua vez, esta gravida novamente.
Diante destes acontecimentos, a protagonista estd desiludida por causa de suas ultimas
relacbes amorosas. Trabalhando muito e diante de muitas dificuldades, Manuela vive em um
rancho que fora dado pelo seu Gltimo esposo. Seis semanas antes da festa da Virgem de
Caacupé, a protagonista encontra os filhos, extasiados devido a visita da Tia Ercilia, irma
mais velha de Manuela, casada com o proprietario de um armazém em Tuyucua. A tia havia
prometido as criangas que viria busca-las para a festa de Nossa Senhora de Caacupé, apds
relutar um instante, Manuela permite que as criangas viagem com a tia.

Assim, um dia antes da festa da padroeira, Ercilia chega ao rancho para levar os
sobrinhos, e, apds tomar um mate com a irma, arruma as roupas dos filhos, roupas em

frangalhos e que ndo possuiam calcados: “Manuela, mas crecida de vientre, aunque mas
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delgada de rostro, le preparé un mate dulce que las chicas se encargaron de seguir cebando.
Lo tomé con pan Paraguay [...]”. (PLA, 1996,p.35)**. (grifos nossos).

Nesta assertiva tornam-se evidentes outros elementos da cultura paraguaia: a erva-
mate®, uma pratica bastante popular presente nas terras paraguaias, e assim como ja
salientamos no capitulo | deste trabalho, constitui praticas culturais de integracdes na regido
fronteirica entre Brasil-Paraguai. Este mate costuma ser consumido tanto com agua quente
como gelado, e para servir o mate doce, costuma-se queimar o agucar e inseri-lo na erva. Esta
pratica advém dos povos indigenas, principalmente dos Guaranis e Quichua que tinham o
habito de fazer infusdes com as folhas da arvore erva-mate. Esta arvore € originaria da regiao
subtropical da América do Sul, presente no sul do Brasil (mais especificamente no estado de
Mato Grosso do Sul), na Argentina, no Paraguai e no Uruguai. Segundo a etimologia, a
palavra mate deriva do quichua matty que significa cuia, recipiente onde o cha era consumido.
Outros nomes foram dados a esta pratica, como tereré (Mato Grosso do Sul e Paraguai) e
chimarréo (Rio Grande do Sul e Santa Catarina).

Ainda sobre o enredo deste conto, os filhos de Manuela acompanham a tia até a cidade
de Assuncdo, prometendo voltar na terca- feira proxima e com algumas chipas para a mae.
Assim, Manuela ficou sozinha em casa e depois de lavar as roupas dos filhos que ficaram
esparramadas, ndo se sente bem e resolve dormir um pouco. Durante a madrugada, ela acorda
com fortes dores abdominais e ao poucos percebe que estd sangrando muito e desfalece.
Quando os filhos retornam, na terca-feira, a tardezinha, e chegando ao rancho percebem que o

mesmo esta trancado e ndo conseguem abri-lo. As criangas sentem um odor muito intenso e

24 Manuela, mais crescida de ventre, ainda mais delgada de rosto, preparou-lhe um mate doce que as meninas se
encarregaram de seguir enchendo. O tomou com pédo Paraguaio.

% Neste sentido, convém sublinhar que a expressdo “ouro-verde”, que muitas vezes serve de toponimo para
bairros e corregos de nossas cidades é alusdo ao que a erva-mate representou, em seu periodo aureo como
riqueza do seu comercio nessa regiao fronteirica. Sobre o assunto, ver o trabalho de Laércio Cardoso de JESUS
(2004).
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pensam que ha algum animal morto naquele local. Muito cansados, eles desistem de abrir o
rancho e deitam debaixo de um pé de tangerina. Neste climax da-se o desfecho da narrativa.

Na narrativa “A Caacupé” temos um narrador onisciente, que, por vezes adentra na
consciéncia da protagonista e na vida de alguns personagens, "induzindo o leitor a interpretar
inicialmente como multiplo o seu ponto de vista. Todavia, o objetivo do narrador é
acompanhar 0s passos, 0s pensamentos e todo o universo de Manuela”. (SOUZA, 2010, s. p.)
Logo no inicio do conto, o narrador faz algumas interferéncias no universo de Manuela, e
critica-a por mimar demais o filho cacula, conforme podemos observar neste excerto: “De
lejos, cuando coronaba la arriabada, junto a la cruz, le llego el Ihanto de Aparicio. Era el Unico
varoncito, y llorén, porque era el mas pequefio, y mimado. Siempre lloraba cuando se
lebantaba de la siesta” ”(PLA, 2000, p. 31).%° Esse tratamento da mae para com o filho é uma
marca da sociedade machista, falocéntrica, que tem por objetivo preparar o filho vardo para se
impor primeiramente em relacdo a mae e por conseguinte a sua esposa.

Ainda que Manuela seja a protagonista do conto, interessa-nos observar outras
personagens, como as filhas Tedfila e Armendita, que sdo retratadas no conto, por diversas
vezes, como duas meninas de aspectos fisicos e psicolégicos bem distintos, apesar da
geminacdo: Arminda era ruiva como seus antepassados paternos e Tedfila tinha tracos da mée
e da avé materna. Vejamos:

Arminda era rubia, como el abuelo paterno, um viejo espafiol, al que nunca
habian visto. Teofila era morocha como la abuela y la madre; pero ambas
eram lindas, y en la dos los senos menudos punzaban ya la tela raida de los
vestidos. (PLA, 1996, p.33)%".

Ainda, em outros trechos da narrativa, as duas irmds sdo caracterizadas como duas

figuras antagbnicas, como, por exemplo, Teoéfila era a mais bonita, porém mais preguicosa e

% «De longe, quando coroava a subida, junto & cruz, chegou o choro de Aparicio. Era o (inico menino, e chor&o,
porque era o cagula e mimado. Sempre chorava quando se levantava da sesta”. (traducdo nossa)..

%" Arminda era loira, como o avé paterno, um velho espanhol que nunca haviam visto. Te6fila era morena como
a avo e a mae; mas ambas eram lindas, e nas duas 0s seios pequenos pungavam ja a tela surrada dos vestidos.
(tradugéo nossa).
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Arminda era a mais diplomatica e mais sutil. Com estas distingdes marcadas pelo narrador,
podemos perceber que as gémeas, filhas de Manuela, possuem aspectos fisicos e
comportamentais que nos remetem a dialética periferia versus centro, pondo a luz a tensao na
formacéo cultural hibrida dos povos latino-americanos, que pode ser entendido:

A partir da interdependéncia entre colonizador e colonizado e da
impossibilidade da pureza hierdrquica das culturas, Bhabha afirma que os
sistemas culturais sdo construidos num espago chamado ‘terceiro espaco da
enunciagdo’, um espago ambivalente e contraditorio, de onde emerge a
identidade cultural. (BONNICI, 2005, p. 30).

E neste “terceiro espago”, proposto inicialmente por Bhabha (1998), que acreditamos
estar situada a narrativa contistica de Josefina Pla, pois além de mostrar o hibridismo
caracterizadores dos aspectos fisicos de suas personagens, também mescla elementos, sejam
da periferia (Republica do Paraguai) ou do centro (Espanha).

Outra marca presente nos contos de Pla sdo as lacunas metonimicas que para Bonnici
pode ser entendidas como “hiato cultural inscrito quando palavras, frases inteiras, ou
mudancas de cddigo da lingua nativa sdo introduzidas, sem nenhuma explicacdo, hum texto
escrito na lingua do colonizador”. (BONNICI, 2005, p. 32). Em muitos momentos da
narrativa “A Caacupe” ha palavras em guarani, lingua nativa dos povos indigenas da nagéo
paraguaia. Logo, as lacunas metonimicas estdo presentes tanto na voz do narrador quanto nos
dialogos das personagens:

" [..] y las estrelas son tan espesas como agosto poty. (PLA, 1996,
P32 - [...] Ni de lejos... Ndé... na ndé jhei. [...]. De vyro no méas Le crei.

(PLA, 1996, p.33)%. )
- [...] Me va dar un pyayeré. (PLA, 1996, p.39)*.

8 1...] e as estrelas sdo tAo espessas como agosto poty. (traducdo nossa). [a palavra poty em guarani significa
flér, parte reprodutiva das plantas].

2 1...] Nem de longe... Ndé... na ndé jhei. [...]. De vyro ndo mais nio creio. (traducio nossa). [a palavra ndé
significa em guarani teu, tua, te, ti - 2% pessoa do singular. Ja a palavra vyro é um adjetivo como tonto, idiota,
incapaz, sonso.

%01..] Vai me dar um pyayeré. (traducdo nossa). [de acordo com o dicionario em que pesquisamos n&o
conseguimos localizar o significado da palavra pyayeré].
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Em “A Caacupe” existem, ainda, outros vocabulos em guarani. Entretanto, apenas
com estes exemplos ja podemos reconhecer que 0s processos de hibridagem, mesticagem,
assim como a transculturacdo narrativa, proposta por Rama, estdo presentes, e nos fazem
refletir sobre as manifestacdes culturais que estdo imbricadas no longo e conflituoso processo
de colonizacéo das terras latino-americanas. Deste modo, nas entrelinhas da narrativa de PIa,
pode-se constatar que 0 contato entre 0S povos europeus e 0s povos indigenas deu origem a
um terceiro individuo, multifacetado, quer seja na lingua, na etnia e nos costumes. A narrativa
relata ainda a condi¢cdo da mulher no contexto paraguaio, uma condi¢do de submisséo e

sofrimento numa sociedade marcada pela imposicdo do homem.
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3.4 “Cayetana” - Periferia e subalternidade

... vivemos nesse presente globalizado a partir da periferia.
Hugo Achugar.
Planetas sem boca, p.18

O conto “Cayetana” foi escrito em 1948 e publicado inicialmente em 1981, na obra
El espejo y el canasto, sendo reeditado nos anos de 1996 e 2000. No periodo de margo e
agosto de 1947 a sociedade paraguaia passou pelo conflito conhecido como a Guerra civil
paraguaya ou Revolucdo dos pynandi (do guarani, pés descalcos). Assim, a narrativa
“Cayetana” fora escrita logo apos este conflito. A década de 1940 foi muito representatiiva
para a literatura paraguaia, pois Pla observa que os escritores paraguaios deste periodo “no
sabfan lo que querian, pero sabfan lo que no querian”. (PLA, Apud SUAREZ, 2001, p.225)%.
Sob muitos aspectos, € interessante assinalar que devido ao conflito armado, varios escritores
foram exilados das terras paraguaias, por conseguinte, 0s escritores que nao sairam de suas
terras sofreram um “exilio interno”. Vale ressaltar que Suarez (2001) afirma que “las mejores
obras de la literatura paraguaya fueron escritas en el exilio”. (p.78)*. Assim, as narrativas
produzidas neste periodo demonstam vasta vinculacdo com o contexto cultural, social e
historico local.

Dadas algumas consideracGes sobre a contextualizacdo histéria da producéo literaria
paraguaia, na leitura do conto “Cayetana”, assinalamos a possibilidade de representacdo da
mulher pertencente as classes baixas paraguaias, assim como a imposi¢édo do homem-elitista-
europeu marcado pelas atitudes e pensamentos de uma sociedade viril, falocéntrica e

repressora.

31 “Nzo sabiam o que queriam, mas sabiam o que ndo queriam”. (tradugio nossa).
32 «As melhores obras de literatura paraguaia foram escritas no exilio”. (tradugio nossa).
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Partindo do titulo do conto, o vocabulo “cayetana” possui origem no latim e esta
relativamente ligado ao termo “gaeta”/”’gaetana’ originalmente utilizado na Italia**. Logo no
inicio do conto, o narrador apresenta a pequena indigena Cayetana, entregue aos sete anos
pela mée, uma lavadeira, aos cuidados das irmas Olmedo, Eulalia e Egidia. A protagonista
morou na residéncia das trés irmas durante alguns anos, mas a pequena menina era explorada
pelas patroas, fazendo todos os tipos de servigos domésticos, debaixo de muitos castigos. As
irmas chamavam a menina de Caye. Dentre tantos afazeres de Caye havia um que, as vezes,
mais que uma vez por dia ela tinha de fazer: servir o mate as patroas. Vejamos neste excerto:

Cayetana hacia todas estas cosas y algunas mas. Cayetana servia el mate de
mafiana, de siesta, de tardecita — mate amargo, mate Dulce, mate de coco —
yendo y veniendo interminablemente de la sala a la cocina con la calabaza
alternativamente vacia y llena mientras 1as sefioritas platicaban también sin
término, ya las dos a solas, ya con alguna visita. (PLA, 1996, p.105).%*

Assim como no conto “La mano en la tierra” e por extensdo no conto “Cayetana”, a
presenca da erva-mate € reforcada como elemento cultural, de uma praxis no qual os
individuos de nacionalidade paraguaia, argentina, brasileira e uruguaia tém em seu cotidiano.
Ainda, no inicio do conto “Cayetana”, 0 narrador menciona outras variantes de linguagem
(comidas, bebidas e artesanato) tipicos da regido paraguaia, como por exemplo, chipa e
fianduti®. Sobre este tipico artesanato, realizado pelas mulheres paraguaias, Josefina Pla
escreveu um catalogo denominado Nanduti encrucijada de dos mundos (1993), no qual
aborda o aspecto fronteirico e multicultural deste artesanato, salientando ainda que o

“fianduti” passou por um processo de transculturacéo:

Es verdad que hay un region de ese pais donde el fianduti es conocido y practicado
con cierta amplitud: concretamente en el Estado de Santa Catalina, en Floriandpolis,
donde en una "Bolsa de Rendeiras" o "Bolsa de Encajeras”, se vende fianduti.
Pero es significativo: a) que este encaje sea alli conocido como "encaje del

%% Cf. sobre a origem do termo <http://www.pergaminovirtual.com/nombres/cayetana.html>. Acesso em: 02.
julho 2010.

% Cayetana servia o mate de manh4, ap6s o almogo, de tardezinha — mate amargo, mate doce, mate de coco —
indo e vindo interminavelmente da sala para a cozinha com a cachola alternativamente vazia e cheia enquanto as
senhoritas praticavam também sem término, ja as duas a s6s, ja com alguma visita. (traducéo nossa).

% Chip4 é um comida tipica da regido paraguaia, uma espécie de biscoito & base de polvilho. J& o vocabulo
guarani fianduti significa um tipo de renda de linha fina, artesanato do Paraguai.
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Paraguay"; b) que en el mismo folklore que se organiza en torno a esta artesania en
Santa Catalina, aparezca el encaje como procedente del Paraguay. Queda, pues,
fuera de duda que el proceso fue inverso: el fianduti brasilefio -como el que podia
practicarse en regiones cercanas 0 fronterizas de la Argentina-es una
trasculturacién o simple extensién de la artesania paraguaya. A su vez, y dada la
contigiiidad geografica, pareceria esta difusion corroborar la existencia del fianduti
como objeto de cultivo en los talleres misioneros, ya que s6lo de éstos podria haber
pasado a esas otras regiones. (PLA, 1993, s.p.).%. (grifos nossos).

FIGURA 4: Renda de fio de algoddo, comeco do século XX. Cole¢do Museo del Barro

Ficava ao encargo de Cayetana regar todos os dias uma picardia blanca, um tipo de
planta que havia sido trazida de San Pedro del Parana, exclusivamente para a senhorita
Euléria. Cayetana continua trabalhando, até que chega a Assungdo o jovem doutor Eduardo,

sobrinho das patroas, casado com uma argentina e pai de dois filhos. O jovem ficou

% E verdade que ha uma regido deste pais onde o fianduti é conhecido e praticado com certa amplitude:
concretamente no Estado de Santa Catarina, em Floriandpolis, onde em uma "Bolsa de Rendeiras" ou "Bolsa de
Encajeras"”, se vende fianduti. Mas é significativo: a) que esta renda seja ali conhecida como "renda do Paraguai®;
b) que no mesmo folclore que se organiza em torno deste artesanato em Santa Catarina, apareca uma renda
procedente do Paraguai. Fica, pois, fora de divida que o processo foi inverso: o fianduti brasileiro - como o que
poderia praticar em regifes proximas ou fronteiricas da Argentina —€ uma transculturacao ou simples extensao
do artesanato paraguaio. Por vez, dadas a continuidade geografica, pareceria esta difusdo corroborar a existéncia
do fianduti como objeto de cultivo nos ateliés dos missionarios, ja que sé estes poderia ter passado a estas outras
regides. (tradugdo nossa).
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hospedado na casa das tias, e apds alguns dias comecou assediar Caye. Durante alguns dias o
rapaz continuava a assediar a menina, que, por obrigacdo, deveria servir o mate ao doutor

Eduardo apds o intervalo do almogo. Chegando ao quarto do rapaz:

Se hizo de remolona. La sefiorita Eulalia alcanz6 su agudo limite de tiple
dramética: - jNo faltaba més...! jLa Caye con caprichos...! [...]. Cayetana,
pues, sérvio el mate aquella siesta al “doctor”, muy tiesa al pie de la cama,
poniendo alternativamente um pie sobre outro, y la vista em las cruzadas
manos. El “doctor” entrecerrados los parpados, la miraba. Uma de las veces,
cuando Ella se acerco, cebado el mate, la agarro por la mufieca, silbando
entre 97ientes: - Veni aca tarada. ¢De qué te espantas?.. (PLA, 1996,
p.108)"".

Neste trecho podemos constatar a relacdo de submissdo da mulher na sociedade
patriarcal paraguaia, principalmente no caso de Caye, em que, a situacdo de subalternidade
era evidente, pois em varios excertos da narrativa ela era maltratada, subjugada e reprimida.
Assim, reconhecemos que Cayetana € o esteredtipo da mulher subalterna proposto por
Gayatry Spivak, que, em sua abordagem tedrico-critica, reflete sobre a condicdo e a
consciéncia da mulher subalterna, ao afirmar que “o subalterno ndo pode falar”. (SPIVAK,
Apud FIGUEIREDO, 2009, p. 25).

Logo apds o episodio acima, Eduardo retorna a Assuncdo para junto de sua familia, e
Caye desaparece. As patroas tentam encontra-la, sem éxito. Deste modo, as irmas Olmedo
tentam obter outra empregada como Cayé, porém ndo conseguem, pois ndo ha na cidade
guem substitua a menina nos servicos de casa. Onze anos depois do desaparecimento da
menina, chega a casa das Olmedo uma senhora, vendedora de verduras e frutas, que havia
conhecido Cayetana, e logo conta as irmas que Caye havia morrido, porém havia deixado uma
filha que estava sendo criada por Na Petrona, tia da verdureira. As irmas descobrem, também,

que a filha de Cayetana mora em uma casa em Lambaré, onde ha uma bela “picardia branca”.

%7 Fez corpo mole. A senhorita Eulélia alcancou seu Gltimo limite de tiple dramatica: - jN&o falta mais nada...!
jA Caye com caprichos...! [...]. Cayetana, pois, serviu o mate naquela tarde ao “doutor”, muito esticada ao pé da
cama, pondo alternativamente um pé sobre o outro, ¢ as vistas nas maos cruzadas. O “doutor” entrefechadas as
palpebras, a olhava. Uma das vezes, quando ela chegou préxima, cevado o mate, ele agarrou-a pelos pulsos,
assoviando entre os dentes: - Vem aqui tarada. De que te espantas?... (traducéo nossa).
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A saga de Caye se repetiria, pois as irmds Olmedo vao buscar a menina, que também se
chamava Cayetana, para explora-la, assim como fizeram com sua mée.

A “nova” Cayetana chega a casa das solteironas, ¢ o “doutor” Eduardo reside proximo
a casa das tias. O “doutor” tem trés filhos, cujo primogénito tem quinze anos. Este conhece a
jovem Cayetana e assim como acontecera com seu pai e a mée de Cayetana, inicia-se um
processo de “seducéo”.

A narrativa “Cayetana” € assinalada pela brevidade, ndo pormenorizando sua
intensidade, pois conforme assinala Friedman “um conto é curto porque, mesmo tendo uma
acao longa a mostrar, sua acdo € melhor mostrada numa forma contraida ou numa escala de
propor¢ao contraida”. (FRIEDMAN, Apud GOTLIB, 1990, p. 33). Deste modo, “Cayetana”
apresenta aspectos relevantes de uma sociedade marcada pelas atitudes falocéntricas e
patriarcais, pela cosmovisao de um narrador onisciente, que testemunha os fatos, introduzindo
0 Seu ponto de vista nas atitudes das personagens.

Podemos perceber ainda, que, a narrativa possui muitos aspectos histéricos do
Paraguai, como, por exemplo, a mencdo da cidade de Lambaré que, segundo a historia e a
geografia, pertence a Republica Paraguaia, localizada no departamento central do pais.
Deparamos também com a cidade de San Pedro del Parana é um distrito pertencente ao
departamento de Itapua, no Paraguai. Com estes exemplos é que se torna evidente a
preocupacdo e a intencdo de Josefina Pla em retratar a historia, a cultura e a geografia local.
Dai que, na obra Cuentos completos (1996), no subtitulo “Palabras da escritora”, Pla relata
sobre a importancia da publicagdo de seus contos: “[...] reivindica ese modesto papel
histérico; al permitirles hacer acto de presencia testimonial”. (PLA, 1996, p.53)%®.

Ao se referir ao personagem Eduardo, o narrador mostra-o como um homem

paparicado pelas tias e um importante nome para a familia, pois “era el que daba a la familia

%8 «[...] reivindica este modesto papel historico; ao permitir-lhes fazer ato de presenga testemunhal”. (tradugio

nossa).
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el lustre profesional”. (PLA, 1996, p.107)*. A preferéncia das tias por Eduardo se acentuava,
pois o “doutor” trabalhava em Buenos Aires e estava casado com uma mulher da regido de
Portefia, municipio da provincia de Cordova, na Argentina. Enfatiza-se aqui, a presenca dos
aspectos geograficos sao retratados na narrativa.

Apresentando ainda os aspectos que permitem uma constatacdo da dicotomia centro
versus periferia, a personagem Eduardo sugere uma figurativizacdo metaforica e emblematica
do centro, pois como ja& mencionamos, o “doutor” residia na Argentina e por isso obtinha
demasiado respeito. Em contrapartida, a personagem Cayé emblematiza a representacdo da
periferia, do individuo marginalizado, quer seja pela sua localizacdo geogréafica, seja pelos
aspectos psicoldgicos e sociais.

Sobre as unidades de espaco e tempo nesse conto de Pla, “encontram-se,
respectivamente, limitadas e subtendidas. [...] o tempo encontra-se implicito, mas podemos
inferi-lo em algumas passagens que nos remetem a década de 40”. (SOUZA, 2010, s. p.)
Ainda constatam-se ai referéncias sobre outros aspectos histdricos e geograficos que
comprovam nossa assertiva quanto ao tempo e ao espago da narrativa, como, por exemplo, a
referéncia a empresa de iluminagdo publica de Assuncdo denominada C.A.L.T — Companhia
Americana de Luz e Trac&o™.

A guisa de ilustracdo desta analise, sublinha-se que a planta picardia, portadora de
uma valor simbolico constitui como o elo de intermediacdo entre as duas personagens
“cayetanas”, pois diversas vezes a planta € referida no conto. Trata-se de uma erva espinhosa,
tipo de trepadeira de muros. Por outro lado, a origem espanhola da palavra picardia reforga o
carater fronteirico da narrativa de Pl4, ressaltando a transnacionalizagdo tanto da autora

quanto de sua narrativa. Esta planta vive em muros umidos, paredes e calgadas, além de se

%9 “cra ele quem dava a familia o brilho profissional”. (tradugio nossa).

%0 Segundo SOUZA (2010) esta empresa de energia elétrica: “é uma firma italo-argentina que em 1914 assumiu
0s bondes elétricos e a energia local da capital paraguaia e desde novembro de 1948 passa a ser oficialmente
administrada pela Administragdo Nacional de Eletricidade (ANDE) até os dias atuais”.
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mover para colocar suas sementes dentro de fendas. Segundo Souza: “A picardia € raramente
citada na literatura, mas simbolicamente expressa ‘o nascimento perpétuo, o fluxo incessante
da energia vital’”. (SOUZA, 2010, s. p.)*:. Assim, além de ser uma planta, 0 sintagma
nominal picardia transveste-se de um significado polifénico, significando também pirraca,
baixeza, astlcia. Desta perspectiva, a imagem da planta mantém relagfes de homologia com a
protagonista Cayetana, uma vez que, comparadas, revelam-se como astutas, pirracentas,
conseguindo se desenvolver em varios ambientes, inclusive hostis, independente do local

onde estdo situadas.

FIGURA 5: Cymbalaria muralis, Planta rastrera con flor. Se la conoce como picardia o hierba de
campanario, y es una planta perenne nativa de Europa y pertenece a la familia de las Plantaginaceae o
Scrophulariaceae. Se trata de una planta rastrera, colgante, lampifia que mide hasta 70 cm y se diferencia por
las flores que poseen corola de color violeta o lila, axilares que no miden mas de 1cm. Disponivel em; <
http://www.jardineria.pro/tag/planta-perenne>. Acesso em: 17 agosto 2010.

*1 SOUZA (2010) refere-se ainda sobre a planta “picardia”, na ilustracéo do pintor paraguaio Ricardo Migliorisi
na primeira edi¢cdo do conto “Cayetana” (p. 65), no qual a planta ¢ retratada com alguns galhos secos, ramos
finos, espinhos e flores, amarrados por uma corda e pendurados em direcdo ao chéo.
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3.5 “Mascaritas”: um relato entre o sagrado e o profano

O relato “Mascaritas” estd datado de 1950, publicado inicialmente no livro Cuentos
de la tierra. Este livro inclui outras narrativas como “Mandiya”, “Jesus Menhino”, “Tortillas
de harina”, “Vaca reta” ¢ “El canasto de Serapio”. Estes titulos, bem como sua tematizacéo,
remetem aos simbolos e/ou praticas culturais paraguaias, seja nos aspectos religiosos,
culinarios e folcloricos.

O vocabulo mascaritas significa pessoa que utiliza um disfarce, especialmente nas
festas carnavalescas. A festa de Mascarita acontece, anualmente, em uma comunidade de San
Juan Diuxi, pertencente ao distrito de Assuncdo. Reza a lenda que esta tradicdo advém dos
antepassados, e é celebrada entre os dias 1 a 6 do més de novembro — dias dos mortos. Nesta
danca ha doze dancarinos, homens e mulheres e mais cinco diabos/chaneques, como
denominaram os antepassados. As vestimentas dos “diabos” sdo mascaras de madeira e
cabelos longos. Os homens representam a terra e as mulheres a natureza, ja os diabos sao 0s
maus espiritos que provocam a escassez dos alimentos. Os instrumentos tocados na
festividade sdo o violino, a guitarra e as conchas.

No conto “Mascaritas”, 0 universo cultural / folclérico é delimitado pela abordagem
das relacdes das manifestacGes artisticas, pelas crendices populares / religiosas. Ainda assim,
enfatiza-se que a narrativa tem como pano de fundo a relacdo entre homem / mulher,
explorando a relacdo de superioridade do homem. Quando Josefina Pla escreve o conto, 0
Paraguai havia passado por diversas transformacdes devido ao término da Guerra Cilvil de
1947, pois para aquele pais, o conflito civil significou:

Por todas las cosas, ambos grupos se identifican con el dolor causado por la
Guerra del Chaco y la revolucion del 47, que sorprende en plena labor
intelectual a los bachilleres del 45 o Geracion del 50. [...], se mantuvieron
con el deseo de seguir para ‘reivindicar al pais a través de la cultura’.
(SUAREZ, 2001, p.83%). (grifos do autor).

*2 Por todas as coisas, ambos 0s grupos se identificam com a dor causada pela Guerra do Chaco e a revolugéo de
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Como resultados desses fatos, foi através da literatura que os escritores / intelectuais
tiveram a possibilidade de reivindicar seus direitos e denunciar as mazelas da sociedade
paraguaia. N&o obstante, como uma grande intelectual que fora Josefina PI4, suas narrativas
estavam engajadas neste processo de denincia, quer seja da exploracdo das mulheres, dos
indigenas, retratando ainda as tensfes e as rupturas da sociedade machista da Republica do
Paraguai.

Os fatos narrados em “Mascaritas” acontecem em uma pequena casa, localizada na
zona rural préxima a Assuncéo, com a protagonista Dionisia gravida. Seu esposo Felipe sente-
se preocupado com a mulher, pois em poucos dias seu filho vira ao mundo. Entretanto, Felipe
precisa ir a cidade encontrar um gringo para negociar alguns novilhos em troca de uma
chécara proxima a regido de Barrero. O casal possuia um significativo valor em dinheiro, e
Felipe estava preocupado em deixar todo aquele dinheiro em casa, pois Dionisia ficaria
sozinha e seria perigoso ser roubado. Pediu entdo ao irmdo de Dionisia para vir fazer
companhia a irmd, porém o rapaz se recusou, pois era domingo de Carnaval e iria a festa.

Logo, Felipe escondeu o dinheiro e esqueceu-se de levar o revélver, deixando-o em
cima da cadeira. Dionisia ficou acompanhada de sua amiga Na Estanislaba até algumas horas
da tarde. Porém ao anoitecer estava novamente sozinha. Na madrugada, Dionisia acordou
assustada ouvindo alguns ruidos e ficou apavorada. Os barulhos aumentavam e a pobre
mulher logo saltou de sua cama e pegou a arma de fogo que estava sobre sua cama. Disparou
a arma, e tinha a certeza de que havia acertado, porém a luz estava baixa, quase na total
escuridao. Neste momento, Dionisia sentiu fortes dores abdominais, até que:

Y lleg6 por fin el momento em que fueron tres los gritos en la pieza: el de
moribundo, el de la madre, el del recién nacido. S6lo por un momento.

47, que surpreende em plena trabalho intelectual aos revolucion del 47, que sorprende en plena labor intelectual
a estudantes de segundo grau de 45 ou Geracdo de 50. [...], se mantiveram com o desejo de seguir para
‘reivindicar ao pais através da cultura’. (tradugo nossa).
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Porque enseguida el agonizante dejo de gemir; call6 también la madre,
exhausta, y en la pieza oscura s6lo se oyo el débil lloriqueo del recién
nacido. (PLA, 1996, p.360)*.

Ao amanhecer as vizinhas foram visitar Dionisia, que contou o que havia acontecido
na noite anterior. Diante dos fatos, deixaram a parturiente no outro comodo da casa, pois 0S
trés ladrGes estavam mortos, os tiros de Dionisia haviam sido certeiros. Ninguém poderia
tocar nos defuntos até que a policia chegasse. Para a felicidade da personagem protagonista, a
crianca que acabara de nascer era um menino, um vardo. Avisaram Felipe dos fatos, que
repentinamente voltou para casa. Ao chegar, Dionisia Ihe disse: “Es un varén. Igualito a vos”.
(PLA, 1996, p.361)*. Em outras passagens da narrativa, nota-se que a protagonista estava
muito feliz, pois seu filho era menino, reforcando a ideia de uma sociedade machista,
preconceituosa, e patriarcal, onde ter filhas era ruim, uma vez que as mulheres eram vistas
com valor menor nesta ordem do patriarcalismo.

Ao meio dia apareceu um sargento para retirar 0S COrpos que estavam na casa de
Felipe. Para que Dionisia ndo os vissem, seu esposo fechou a porta com cuidado, porque
“junto a dos amigos de Felipe, compis de toda la vida, cara al cielo se enfriaba, despacio, el
hermano mas joven de Dionisia. El tltimo de los tres em morir”. (PLA, 1996, p.361)45. Assim
é o desfecho do conto “Mascaritas”.

O que nos interessa sublinhar é a referéncia, repetida, dos simbolos religiosos,
principalmente da Virgem Maria, que durante a narrativa é relatada mais de cinco vezes,
salientando a importancia dos simbolos religiosos naquela cultura. Na casa de Dionisia havia
uma imagem da Santa Virgem, aos pés da qual, a protagonista guardava todo o dinheiro em

forma de devocdo e agradecimento. Nestes trechos torna-se evidente a devocdo dos

8 E chegou por fim o momento em que foram os trés gritos na peca: o do moribundo, o da mae e o do recém
nascido. S6 por um momento. Porque em seguida 0 agonizante deixou de gemer; calou também a mae, exausta, e
na peca escura somente se ouviu o débil choramingo do recém nascido. (tradugdo nossa).

* E um vardo. lgualzinho a vocé. (tradugio nossa).

** Junto aos dois amigos de Felipe, companheiros de toda vida, cara ao céu devagar se esfriava, 0 irmdo mais
jovem de Dionisia. O Gltimo dos trés a morrer.
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personagens:

En el outro angulo, frente a la puerta, una mesita y sobre ella un nicho
antiguo, con rastros de dorados en sus viejas molduras: en €l la imagen de la
Virgen que fue de la abuela de Dionisia [...]. (PLA, 1996,p.355).%

[..] en devoto acto de gratitud, habia depositado a los pies de la Virgen.
(PLA, 1996, p.366).

Mirando al nicho, rezd una Salve para que Maria Auxiliadora llevase a
Felipe con bien. (PLA,1996, p.357).*®

La Virgen le ha de proteger. (PLA, 1996, p.357).%
Dios te salve, Maria, llena de eres de gracia... (PLA, 1996, p.358).50

Outra manifestacdo da cultura popular é a festa de Carnaval, pois, assim como no
Brasil, esta data € comemorada no més de fevereiro. Na narrativa, os simbolos religiosos e 0s
carnavalescos podem ser analisados como antagonismos, simbolizando o sagrado e o profano,
respectivamente. Para alguns estudiosos das crencas e festas populares, o Carnaval esta
aquém de uma mera comemoragdo, mas possui “clima profano y cattico, de desenfado y
desenfreno, propio de la celebracion del carnaval, y el conjunto de sus caracte risticas
formales y expresivas, estan completamente despojados de toda referencia o alusion a la
religiosidad”. (BRUNETTI, 2001, p.161)".

Diante do exposto, salienta-se que a cultura paraguaia pode ser vista como um
“mosaico” de manifestagdes culturais, advindas de diferentes lugares e etnias, tanto dos povos
europeus quanto dos povos indigenas, pois o contato que se deu desde o processo de
colonizagdo proporcionou o fenémeno de entrecruzamento, de miscigenacdo e hibridismo,

que, por conseguinte, refletiu em toda criacdo artistica, nas letras, nas pinturas, nos

*® Em outro angulo, frente a porta, uma mesinha e sobre ela um nicho antigo, com rastros de dourados em suas
velhas molduras: nele a imagem da Virgem que foi da av6 de Dionisia. (tradugdo nossa).

*"[...] em devoto ato de gratidao,havia depositado aos pés da Virgem. (traducio nossa).

*8 Olhando o nicho, rezou uma Salve para que Maria Auxiliadora levasse Felipe bem. (tradugéo nossa).

* A Virgem ha de protegé-lo. (tradugao nossa).

%0 Deus te salve, Maria, cheia de graca... (traducéo nossa).

51 «“clima profano e cadtico, de passatempo e desenfreio, proprio da celebragio de carnaval, e o conjunto de suas
caracteristicas formais e expressivas estdo completamente despojadas de toda a referéncia ou alusdo a
religiosidade”. (traduc@o nossa).
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artesanatos, dentre outros, formando a calda do multiculturalismo. Para ilustracdo, vejamos

esta obra pintada por Josefina PIa:
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FIGURA 6: Pelea de toros
Dimenséo: 0,60 x 0,60 m —Técnica Ceramica esmaltada
Ano de criacdo: 1928
Disponivel em: <www.portalguarani.org.>



117

3.6 “Sesenta listas”: uma narrativa historica

“Sesenta listas” foi publicado inicialmente no livro El espejo y el canasto em 1981,
sendo o segundo volume de narrativas de Josefina Pla a ser publicado, ap6s um recesso de
dezenove anos, pois o titulo anterior foi La mano en la tierra de 1963. Na compilagédo
Cuentos completos (1996) nédo se pode incluir o conto “Toro pichado”, que estava no livro El
espejo y el canasto de 1981, que segundo Fernandez, estava em péssimas condicGes nos
arquivos da propria escritora. Esta narrativa estd dedicada “Al caro recuerdo de Gabriel
Casaccia” (PLA, 1996, p.129).

“Sesenta listas” é narrado em terceira pessoa, por um narrador onisciente que muitas
vezes se imiscui nos pensamentos e nas atitudes das demais personagens. Diferentemente dos
ultimos contos aqui analisados, esta narrativa possui um homem como protagonista, chamado
Don Celso. No inicio da narrativa, Celso esta velho, esperando a morte, mas no decorrer do
relato, o protagonista relembra os amores que tivera na juventude.

Em uma de suas reminiscéncias, Celso lembra com ternura de uma jovem que
conhecera “Era tan joven... Su presencia leve removio en €l la ternura de sus sentidos jovenes
hubiese sido uma hija més, jovencita, inocente,callada. Catorce afios ténia. Nunca mas volvio
averla. [...]”. (PLA, 1996, p.131).%%. Ao conhecé-la, Don Celso ficou perplexo com seu nome,
Clitenestra. Achou o nome estrambotico e pensou que a mae da menina deveria ser
analfabeta. Quando a menina perguntou 0 seu nome, subitamente veio a sua mente
Agamenon. Clitenestra ficou fascinada pelo nome do rapaz. Marcaram um encontro num
rancho abandonado, sem nenhuma comodidade, somente um amontoado de palhas. Para

acomodar o leito nupcial, “Agamendn” colocou o seu poncho para ambos deitarem “El

52 A estimada lembranca de Gabriel Casaccia. (tradugio nossa).
53 “Bra tdo jovem... Sua presence leve removeu nele uma vaga ternura, como si em vez da mulher de seus
sentidos jovens houvesse sido uma filha mais jovenzinha,inocente, calada. Tinha catorze anos. (traducdo nossa).
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sesenta listas habia sido todo su lujo nupcial...”. (PLA, 1996, p.132).>* A emblemética central
deste relato gira em torno da rica significacdo do poncho, possuidor de sessenta listras,
metaforizando o lugar das projecGes do sujeito-narrador, particularmente no emaranhamento
do seus afetos com Clitenestra e 0 que esta personagem representa no universo da tradicao
literaria ao evocar a mitologia grega e seu potencial de seducdo. Releva sublinhar o desfecho
deste relato: o poncho de Agamenon, apés o seu falecimento, é doado por suas filhas a um
desconhecido entregador de carvdo que, ao final, se revela filho do préprio protagonista.
Alids, o leitor s6 toma conhecimento desta trama, de tratar-se do filho de Don Celso, no
momento em que, com o poncho herdado, ele se dirige ao encontro de sua mée, que, na
realidade revela-se como sendo a prépria Clitenestra, que assim retorna no desfecho da

historia.

5 «Q sessenta listras havia sido todo seu luxo nupcial”. (tradugdo nossa).



CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto ndo tivermos aceitado a ideia — ndo apenas através do
conceito, mas gracas ao imagindrio das humanidades — de que a
totalidade-mundo é um rizoma no qual todos tém necessidade de
todos, € evidente que havera culturas que estardo ameacadas. N&o seré
nem através da forca, nem através do conceito que protegeremos essas
culturas, mas através do imaginario da totalidade-mundo, isto &,
através da necessidade vivida do seguinte fato: todas as culturas tém
necessidade de todas as culturas.

Edouard Glissant

Introducéo a uma poética da diversidade, p.156.

A realizacdo deste trabalho permitiu-nos a ampliacdo do contato com a obra da
escritora Josefina Pla, extraindo, ora das narrativas aqui analisadas e abordadas sob a
perspectiva dos Estudos Culturais, dentro de um contexto de pos-colonialidade cultural, ora
acompanhando o percurso da histéria de vida dessa importante escritora das letras latino-
americanas, um dos mais importantes legados registrados em nome da literatura e cultura
paraguaias. Com relacdo ao corpus estudado, mais importante do que a verificacdo de uma
tipologia textual particular, a natureza do género conto e seu colorario teorico-critico, foi o
escrutinio detalhado e meticuloso que nos fez reconhecer o formidavel exercicio de escrita, a
textualidade mesma das narrativas que selecionamos para nossa leitura.

Significativa e representativa foi a abordagem do conto “La mano en la tierra”, que
ja servira como titulo de uma coletanea de contos da autora, e que, por isso, se ofereceu como
eixo de base e operatério para a analise dos demais contos selecionados no corpo deste
trabalho. A partir dai, a diversissima produgdo de Josefina PI4, incluindo a de ceramista,
dramaturga, ensaista, poetisa, jornalista, conferencista, critica de arte, indigenista e até
bordadeira, dentre outras, veio ao encontro e serviu de suporte para garantir, autenticando o
lugar de destaque que bem mereceu no quadro cultural de seu pais, onde é celebrada como a

mée da cultura paraguaia. Em tudo e por tudo, seu nome e sua obra constituem um relevado
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painel e documentério artistico-cultural que dao testemunho de uma época e obrigam ao
reconhecimento de que, ao lado de outros nomes, como Augusto Roa Bastos, vem nos
lembrar que, apesar das suas “ocultacdes e omissdes”, a literatura paraguaia constitui-se de
uma histéria e de uma cultura das mais significativas da América Latina. Isto se levamos em
consideracdo as palavras do critico paraguaio Miguel Angel Fernandez, dos mais proficuos
escritores, intelectuais e critico de arte daquele pais:

La historia de nuestras literaturas estd lejos de parecerse a un jardin
geométrico, de formas claras y distintas. Sus senderos no so6lo se bifurcan
sino también se disuelven y se pierden en la espesura de los procesos
artisticos y sociales. Aunque resuelte incomodo, no es inoportuno mostrar
las manipulaciones ideoldgicas y los equivocos conceptuales que dificultan
una valoracibn mas cabal de la produccidon estética, asumiendo la
complejidad de los factores que intervienen en ella. La comprension del
hecho literario adquiere asi una nueva dimenson, no privada del rigor de la
critica y atenta a los mdltiples componentes de la préctica artistica.
(FERNANDEZ, 2010, p.73)".

Em muitos aspectos, o trabalho realizado, ao voltar-se para 0s espacos das
microrregides literarias e das relacdes entre literaturas de fronteiras, uma vez que situado em
um locus de enunciacdo que abrange o Brasil e o Paraguai, serviu para ampliar a nossa
compreensdo da pratica da “Literatura Comparada e o contexto latino-americano”, como bem
0 demonstra Eduardo Coutinho em ensaio préprio, ao chamar a atencdo para a urgéncia da
atividade critica em nosso subcontinente, instigando uma critica literaria e cultural em ritmo
latino:

Estas propostas, diversificadas e sujeitas a constante escrutinio critico,
indicam a pluralidade de rumos que o Comparativismo vem tomando no
continente, em consonancia perfeita com as tendéncias gerais das disciplinas,
observaveis sobretudo nos demais contextos tidos até recentemente como
periféricos e hoje polos fundamentais dos estudos comparatistas. A
Literatura Comparada é hoje, méaxime nesses locais, uma seara ampla e
movedi¢a, com inimeras possibilidades de exploragdo, que ultrapassou o
anseio totalizador de suas fases anteriores, e se erige como um dialogo

1 A histéria de nossas literaturas est4 longe de parecerem um jardim geométrico, de formas claras e distintas.
Seus caminhos ndo s6 se bifurcam como também se dissolvem e se perdem na espessura dos processos artisticos
e sociais. Ainda que resulte em incdmodo, ndo é inoportuno mostrar as manipulacdes ideoldgicas e 0s equivocos
conceituais que dificultam uma valoragdo mais cabal da producdo estética, assumindo a complexidade dos
fatores que intervem a ela. A compreensdo de feito literario adquire assim uma nova dimenséo, ndo privada do
rigor da critica eatenta aos multiplos componentes da pratica artistica. (tradugdo nossa).
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transcultural, calcado na aceitagdo das diferencas. (COUTINHO, 2010,
p.37).

De fato, ha que sublinhar que desde La mano en la tierra, seu primeiro livro de contos,
os textos de Josefina Pla encontram-se entretecidos com a historia paraguaia, que ela
conheceu muito bem, gracgas ao seu trabalho investigativo, pesquisando arquivos, além de sua
experiéncia pessoal com mais de setenta anos transitando em sua patria adotiva. O maior elo
de intermediacdo nas narrativas da escritora € o Outro, que pulsa e vive na condicdo de
marginalizado na periferia da vida e da sociedade, frequentemente presente em personagens
femininos como no conto “A Caacupé”, por exemplo, e nos demais contos como
reverberacdo da voz popular que surge da tradicdo do povo, por vezes remetendo
metaforicamente a vida da propria escritora. Dai 0 mérito da literatura escrita nos tropicos de
uma escritora que sofre o deslocamento, tornando-se legitima representante de uma literatura,
a paraguaia, de quem fala e é falada®.

O relativo desconhecimento do nome de Josefina Pla, personalidade pouco conhecida
até em Espanha, deve-se creditar sintomaticamente ao fato de a poetisa ter vivido na capital
paraguaia, no pais onde se vive um provincianismo cultural asfixiante e de escassos
intelectuais de verdade. Como percebemos, até mesmo seu nome, quando aparece em ensaio
dedicado a presenca da mulher na poesia latino-americana, fica restrito a uma nota de trés
linhas, noticiando vagamente sua origem e presenca na cultura paraguaia, ao ponto de nem
informar os anos de seu nascimento e morte. A despeito disso, sua vasta obra demonstra a
grande capacidade de renovacdo e 0 mérito de imprimir a poesia paraguaia, tornando-se
modelo e exemplo de autores companheiros de geragdo, como Hérib Campos Cervera e 0
reconhecido Augusto Roa Bastos. Abordando a obra deste Gltimo, Barros & Fleck (2010)
acentuam o carater de revide de nossas literaturas, fazendo valer, particularmente para a

literatura paraguaia, 0 COmpromisso com

2 A relacdo de compromisso entre literatura e vida social, no Paraguai, é amplamente reiterada. Veja-se, por
exemplo, o livro de VALLEJOS. La literatura paraguaya como expresion de la realidad nacional (1996).
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“[...] nossas ideias e os fundamentos estéticos de criticos como Thomas Bonnici (2000, p.10),
que pontua que essa literatura esta dirigida ‘principalmente a pessoas que estdo conscientes
da necessidade de revide a realidade de exclusdo a qual todos n6s da América Latina fomos
submetidos’, cuja ‘abordagem alternativa [...] envolve um constante questionamento sobre as
relagdes entre cultura e imperialismo [...]’, e na qual a ‘preocupacdo deve girar em torno da
criacdo de um contexto favoravel aos marginalizados e oprimidos, para a recuperacao da sua
historia, da sua voz’.” (BARROS; FLECK, 2010, p. 85).

Jose Barco, que fora visitar Josefina Pl4, no dia 13 de agosto de 1995, em sua casa,
proxima ao centro de Assuncao plena de ressonancias poéticas e emblematizadora do retiro ao
qual a poetisa se reservou nos Ultimos anos de vida, encontrou uma pessoa singular, cercada
de gatos por toda parte e tendo sentido que conversava com uma pessoa que “praticamente ja
havia dito que ndo deseja viver mais”, assim descrevendo aquele ultimo encontro:

Mas tristeza senti cuando me ensefid su desordenado archivo. Los gatos
dormian placenteramente entre papeles, libros y periédicos. Um archivo tan
importante destrozado por el tiempo, las fieras y el desorden. Dofia Josefina
fue una mujer de carécter fuerte, dominante, y nunca dej6 que le ordenaran
sus asuntos, papeles y trabajos. Por eso pude suportar el ser una gran poetisa
metida en una sociedad fuertemente dominada por el hombre, como la
paraguaya. Y con la vejez el carater se acentua y se vuelve irreversible.
(BARCO, Apud SANTOS, 2006, p.175)°.

¥ Mais tristeza senti quando me mostrou seu desordenado arquivo. Os gatos dormiam prazerosamente entre os
papeis, livros e jornais. Um arquivo tdo importante destrocado pelo tempo, as feras e a desordem. Dofia Josefina
foi uma mulher forte, dominante, e nunca deixou que Ihe ordenassem seus assuntos, papeis e trabalhos. Por isso,
pode suportar ser uma grande poetisa metida em uma sociedade fortemente dominada pelo homem, como a
paraguaia. E com a velhice o carater se acentua e se volta irreversivel. (tradugdo nossa).
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ANEXO 1 — Lista da producdo bibliogréfica de Josefina PI4, disponivel na Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, elaborada por Maria Angeles Péres Lopez e Juan Luis
Calbarro.
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Fiesta en el rio, presentacion de Laureano Pelayo Garcia, Asuncion: Siglo XXI, 1977.

Teatro escogido, v. 1, introduccion, recopilacién y edicién de Jorge Aiguade, Asuncion: El
Lector, 1996.

Algunos libros colectivos que recogen piezas dramaéticas de Pla

Teatro breve de Josefina Pla y Ramiro Dominguez, Asuncién: Dialogo, 1969 (incluye
Historia de un ndmero de Josefina Pla y Cantata heroica de Ramiro Dominguez).

Teatro breve hispanoamericano contemporaneo, seleccion, prélogo y notas por Carlos
Soldérzano, Madrid: Aguilar, 1970 (incluye Historia de un nimero).

Teatro contemporaneo hispanoamericano, 3 vv., edicion de Orlando Rodriguez-Sardifias y
Carlos Miguel Suérez Radillo, Madrid: Escelicer, 1971 (incluye Historia de un nimero).

Teatro breve del Paraguay, seleccién de Antonio Pecci, bocetos de Carlos Colombino,
Asuncion: Napa, 1981 (incluye Historia de un nimero).

Teatro paraguayo inédito de Josefina Pla y Mario Halley Mora, introduccion de Francisco
Pérez-Maricevich, Asuncion: Mediterraneo, 1984 (incluye ¢A donde irés, fia Romualda?,
iAh che memby cuéra! y El pretendiente inesperado).

Antologia critica del teatro breve hispanoamericano. 1948-1993, edicion de Maria
Mercedes Jaramillo y Mario Yepes, Medellin, Colombia: Universidad de Antioquia, 1997
(incluye Historia de un namero).

Teatro paraguayo de ayer y de hoy, 2 vv., edicién de Teresa Méndez-Faith, estudio
introductorio de Rudi Torga, Asuncion: Intercontinental, 2001 (incluye Historia de un
nimero y Hermano Francisco: el revolucionario del amor)

Obra critica

Ensayo histérico, literario y artistico

«Literatura paraguaya en el siglo XX», en Aspectos de la cultura paraguaya, sobretiro de
Cuadernos Americanos, nim. 1/1962, México: Universidad Nacional Auténoma de México,
enero-febrero de 1962, pp. 68-90 (la monografia incluye tambien el articulo de Miguel
Angel Fernandez, «La plastica paraguaya moderna» pp. 91-103).

El grabado en el Paraguay, Asuncion: Alcor, 1962.

A literatura paraguaia, s. I.: Associagdo Brasileira do Congresso pela Liberdade da Cultura,
1962.

«Vision de la poesia», Poesia=Poesia, nim. 17, Buenos Aires, 1964.

«Contenido humano y social de la narrativa», Panoramas, nim. 8, México: Centro de
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Estudios y Documentacion Sociales, marzo-abril de 1964, pp. 83-99.

«El barroco hispanoguarani», Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 173, Madrid: Instituto
de Cooperacion Iberoamericana, mayo de 1964, pp. 345-353.

El teatro en el Paraguay, Paris: Jouve, s. f. (;,19657?).

«Situacion de la cultura paraguaya en 1965», Cuadernos del Congreso por la Libertad de la
Cultura, nim. 100, Paris: Congreso por la Libertad de la Cultura, septiembre de 1965, pp.
151-158.

«El teatro en el Paraguay (1544-1870)», Cuadernos Americanos, nim. 4/1965, México:
Universidad Nacional Auténoma de México, julio-agosto de 1965, pp. 201-222.

«Las artes plasticas en el Paraguay: breve esquema histérico», Anales del Instituto de Arte
Americano e Investigaciones Estéticas, nim. 19, Buenos Aires: Universidad de Buenos
Aires, 1966.

«EI grabado en las misiones jesuiticas», Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 198, Madrid:
Instituto de Cooperacion Iberoamericana, junio de 1966, pp. 577-592.

«Antologia de poesia paraguaya (Recuento de una lirica ignorada)», Cuadernos
Hispanoamericanos, num. 203, Madrid: Instituto de Cooperacion Iberoamericana,
noviembre de 1966, pp. 281-325.

«Cuatro siglos de teatro en el Paraguay 1544-1964», en Varios Autores, IV Departamento
de Culturay Arte, Asuncion: Municipalidad de Asuncidn, 1966, pp. 61-244.

El teatro en el Paraguay. Primera parte: de la fundacion a 1870, Asuncién: Dialogo, 1967.

«Poesia paraguaya actual», Journal of Inter-American Studies, v. 9, nim. 4, Miami, Florida:
University of Miami, 1967, pp. 529-540.

«Apuntes para una historia de la cultura paraguaya», en Varios Autores, Historia edilicia de
la ciudad de Asuncion, Asuncién: Municipalidad de Asuncion, 1967.

«Ambito, volumen y cronologia del barroco hispanoguarani» ~ Cuadernos
Hispanoamericanos, num. 210, Madrid: Instituto de Cooperacion Iberoamericana, junio de
1967, pp. 555-573.

«Apuntes histérico-descriptivos sobre algunos templos paraguayos (area no misionera)»,
Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, nim. 21, Buenos Aires:
Universidad de Buenos Aires, 1968.

Con Francisco Pérez-Maricevich: «Narrativa paraguaya (Recuento de una problematica)»,
Cuadernos Americanos, nim. 4/1968, México: Universidad Nacional Auténoma de México,
1968, pp. 181-196.

Las artesanias en el Paraguay, Asuncion: Comuneros, 1969.

«La narrativa en el Paraguay de 1900 a la fecha», Cuadernos Hispanoamericanos, nam.
231, Madrid: Instituto de Cooperacién Iberoamericana, marzo de 1969, pp. 641-654.
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El templo de Yaguaron; una joya barroca en el Paraguay, Asuncion: Centenario, 1970.

«Espafiol y guarani en la intimidad de la cultura paraguaya», Caravelle. Cahiers du Monde
Hispanique et Luso-Brésilien, nam. 14, Toulouse: Université de Toulouse ll-Le Mirail,
1970, pp. 7-21; reproducido en Boletin de la Academia Argentina de Letras, v. 40, nam.
157-158, Buenos Aires: Academia Argentina de Letras, julio-diciembre de 1975, pp. 325-
348; y en Varios Autores, Sociedad y lengua: bilingliismo en el Paraguay, 2 vv., edicion de
Grazziella Corvaldn y Germén de Granda, Asuncion: Centro Paraguayo de Estudios
Socioldgicos, 1982, pp. 85-106.

Historia y catdlogo del Museo de Bellas Artes, Asuncion: s. n., 1970; segunda edicion
corregida y ampliada, Asuncién: Casa América, 1975.

Con Elvio Romero, Julian Garavito, José Maria Rivarola Matto y Rubén Bareiro Saguier:
«L.itterature de Paraguay», Europe, nim. 494, Paris: F. Rieder, 1970.

Hermano negro. La esclavitud en el Paraguay, Madrid: Paraninfo, 1972,

La literatura paraguaya en el siglo XX, Asuncién: Comuneros, 1972; tercera edicion, 1976.
Treinta y tres nombres en las artes plasticas paraguayas, Asuncion: Cultura, 1973.

«La literatura paraguaya en una situacion de bilinguismo», Estudios Paraguayos, v. 2, num.
2., Asuncion: Universidad Catélica Nuestra Sefiora de la Asuncién, 1974; reproducido en
Varios Autores, Sociedad y lengua: bilingtiismo en el Paraguay, 2 vv., edicion de Grazziella
Corvalan y German de Granda, Asuncién: Centro Paraguayo de Estudios Sociolégicos,

1982, pp. 269-311.

«Teatro religioso medieval: su brote en Paraguay», Cuadernos Hispanoamericanos, nim.
291, Madrid: Instituto de Cooperacién Iberoamericana, septiembre de 1974, pp. 666-680.

«La esclavitud en el Paraguay: el rescate del esclavo», Revista Paraguaya de Sociologia,
nam. 31, Asuncion: Centro Paraguayo de Estudios Socioldgicos, septiembre-diciembre de
1974, pp. 29-49.

Barroco en el Paraguay: las imagenes peregrinas (las migajas de una herencia), Asuncion:
Comuneros, 1975.

El barroco hispano guarani, Asuncion: Centenario, 1975.

Con Bartomeu Melia: Bilinguismo y tercera lengua en el Paraguay, Asuncion: Universidad
Catolica Nuestra Sefiora de la Asuncion, 1975.

The British in Paraguay: 1850-1870, traduccién de Brian Charles MacDermot, Richmond,
Surrey: Richmond Publishing Company para St. Anthony's College de Oxford, 1976.

The Hispano-Guarani barogue, Washington, D. C.: Organizacion de Estados Americanos,
1976.

Obra y aporte femeninos en la literatura nacional, Asuncién: Centro Paraguayo de Estudios
Socioldgicos, 1976.

«A la basqueda de un catecismo del creador en el Martin Fierro», Estudios Paraguayos, V.



5, nim. 1, Asuncion: Universidad Cat6lica Nuestra Sefiora de la Asuncion, 1977, pp. 10-24.

El espiritu del fuego. Biografia de Julidn de la Herreria, Asuncion: Imprenta Alborada,
1977.

«lda y vuelta de Whytehead», Estudios Paraguayos, v. 6, num. 1, Asuncion: Universidad
Catodlica Nuestra Sefiora de la Asuncién, 1978, pp. 135-156 (reproduce varios capitulos de
The British in Paraguay 1850-1870, Richmond y Oxford, 1976).

«Whytehead: ser o no ser», Estudios Paraguayos, v. 6, num. 2, Asuncién: Universidad
Catolica Nuestra Sefiora de la Asuncion, 1978, pp. 9-32 (reproduce varios capitulos de The
British in Paraguay 1850-1870, Richmond, 1976).

Castellano y guarani en la intimidad de la cultura paraguaya, Buenos Aires: Academia
Argentina de Letras, 1979.

«El libro en la época colonial», Estudios Paraguayos, v. 7, nim. 1, Asuncion: Universidad
Catolica Nuestra Sefiora de la Asuncion, 1979, pp. 246-269.

«Evolucion intermedia (1940-1959)», en Viriato Diaz-Pérez, Literatura del Paraguay, 2
vv., estudio y anotaciones de Raul Amaral, prélogos de Rodrigo Diaz-Pérez y Rubén
Bareiro Saguier, actualizaciones de Josefina PI4, Rodrigo Diaz-Pérez y Guido Rodriguez-
Alcala, Palma de Mallorca: Luis Ripoll, 1980, v. 2, pp. 87-135.

«Prosapia y magia del fianduti», en Varios Autores, Anuario de Estudios Atlanticos, nam.
26, Las Palmas de Gran Canaria: Patronato de la Casa de Colén, Cabildo Insular de Gran
Canaria, 1980, pp. 615-633.

«Cosquillas en el alma», ABC, Asuncioén, 30 de noviembre de 1980.

«Teatro paraguayo en la colonia (1537-1811)», en Varios Autores, Festschrift José Cid
Pérez, edicién de Alberto Gutiérrez de la Solana y Elio Alba Buffil, New York: Senda
Nueva, 1981, pp. 147-151.

Con Gustavo Gonzalez: Paraguay: el flanduti, fotografia de José Luis de Tone y Gustavo
Gonzélez, Asuncién: Museo Paraguayo de Arte Contemporaneo, 1983.

La cultura paraguaya y el libro, Asuncién: Universidad Catélica Nuestra Sefiora de la
Asuncion, 1983.

«Algunas reflexiones sobre la obra de los autores espafioles (dramaticos) del Siglo de Oro»,
Estudios Paraguayos, v. 11, nim. 1, Asuncion: Universidad Catdlica Nuestra Sefiora de la
Asuncién, 1983, pp. 103-212.

«Aventura y desventura del oro en el Paraguay», Historia Paraguaya, nim. 20, Asuncion:
Instituto Paraguayo de Investigaciones Historicas, 1983.

Con Olga Blinder: Arte actual en el Paraguay, 1900-1980, Asuncion: IDAP, 1983; segunda
edicidn, Josefina P14, Olga Blinder y Ticio Escobar, Arte actual en el Paraguay, 1900-1995.
Antecedentes y desarrollo del proceso en las artes plasticas, Asuncién: IDAP, 1997.

Paraguayan poet and writer Josefina Pla reading from her work, grabacidn sonora en dos
cintas grabadas probablemente en Paraguay en 1984 para el Archive of Hispanic Literature
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on Tape, Library of Congress, Washington, D. C.
Introduccién a Ovidio Benitez Pereira, La sangre y el rio, Asuncion: Mediterraneo, 1984.

Prologo a Esteban Cabafias, La parabola del sitio mas perfecto, dibujos de Carlos
Colombino, Asuncion: Aravera, 1984,

Nota preliminar a la tercera edicion de Mario Halley Mora, Los hombres de Celina,
comentario a la primera y segunda edicion de José Luis Appleyard, Asuncién:
Mediterraneo, 1984.

Algunas mujeres de la conquista, prélogo de Roberto Quevedo, Asuncion: Asociacion de la
Mujer Espafiola, 1985.

Una vez mas, en busca de William Shakespeare, Asuncion: Arte Nuevo, 1985.

Espafioles en la cultura del Paraguay, prologo de Francisco Corral, Asuncion: Aravera y
Embajada de Espafia en Asuncién, 1985.

«La aventura mineralégica en el Paraguay», Estudios Paraguayos, v. 13, num. 1-2,
Asuncion: Universidad Cato6lica Nuestra Sefiora de la Asuncion, 1985.

En la piel de la mujer. Experiencias, Asuncién: Grupo de Estudios de la Mujer Paraguaya,
1987.

Prélogo a Ezequiel Gonzélez Alsina, Teatro reunido, v. 2, Asuncién: Mediterraneo e
Yrendagué, 1987.

Prélogo-estudio a Viriato Diaz-Pérez, Selecciones, Palma de Mallorca: Luis Ripoll, 1989.

Cuatro siglos de teatro en el Paraguay: El teatro paraguayo desde sus origenes hasta hoy
(1544-1988), 3 vv., Asuncion: Universidad Catélica Nuestra Sefiora de la Asuncién, 1990,
1991 y 1994 respectivamente.

Historia cultural, 4 vv. (Obras completas, vv. 1-4), edicién de Miguel Angel Fernandez,
Asuncion: R. P., y Madrid: Instituto de Cooperacion Iberoamericana, 1991-1993 [incluye:
«La cultura paraguaya y el libro»; «Literatura paraguaya del siglo XX»; «Apuntes para una
historia de la cultura»; «Arte actual en el Paraguay», y «Cuatro siglos de teatro en el
Paraguay» (v. 1); «Impacto de la cultura de las reducciones en lo nacional»; «Apuntes para
una aproximacion a la imagineria paraguaya»; «El templo de Yaguarén»; y «EIl barroco
hispano-guarani» (v. 2); «Las artesanias en el Paraguay»; «Nanduti. Encrucijada de dos
mundos»; «EI espiritu del fuego»; y «El libro en la época colonial» (v. 3); «Bilingliismo y
tercera lengua en el Paraguay»; «Espafioles en la cultura del Paraguay»; y «La mujer en la
plastica paraguaya» (v. 4)].

«Yo el Supremo desde el pasquin pdrtico», Cuadernos Hispanoamericanos, num. 493-494,
Madrid: Instituto de Cooperacion Iberoamericana, julio-agosto de 1991, pp. 249-254.

Viriato Diaz-Pérez: biografia, Palma de Mallorca: Luis Ripoll, 1993.
«Un mensaje de esperanza», prélogo a Varios Autores, Literatura como intertextualidad.

Actas del I1X Simposio International de Literatura, edicion y prélogo de Juana Alcira
Arancibia, prologos de Juan José Camero, Amalia La Croze de Fortabat, Carmen Ortiz,
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Josefina Pl& y Augusto Roa Bastos, Buenos Aires: Instituto Literario y Cultural Hispanico,
1993, pp. 31-32.

«La poesia en Paraguay: Recuento de una lirica ignorada», en Varios Autores, La poesia
nueva en el mundo hispanico: Los ultimos afios, Madrid: Visor, 1994, pp. 249-256.

La cerdmica popular paraguaya, Asuncién: Centro de Documentacién e Investigaciones de
Arte Indigena y Popular, Centro de Artes Visuales y Museo del Barro, 1994; su indice se
reproduce electrénicamente: Asuncion: Guarani Raity, s. f., http://www.quanta.net.py/.

«Como me veo», Alba de América, v. 13, num. 24-25, Westminster, California: Instituto
Literario y Cultural Hispanico, julio de 1995, pp. 39-46.

«Si puede llamarse prélogo», en Latido y tortura. Seleccion poética, seleccién, introduccién
y notas de Angeles Mateo del Pino, Puerto del Rosario: Cabildo Insular de Fuerteventura,
1995, pp. 25-27; reproducido en el suplemento cultural de La Provincia, Las Palmas de
Gran Canaria, 14 de enero de 1999, p. IV.

«Hacia la suprahumanidad», Exégesis, nim. 26, Humacao: Universidad de Puerto Rico,
1996; edicidon electrénica, Humacao: Universidad de Puerto Rico, s. f,
http://cuhwww.upr.clu.edu/.

Antologias de literatura paraguaya
La poesia paraguaya, Caracas: Lirica hispana, 1963.

«Antologia de poesia paraguaya», Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 203, Madrid:
Instituto de Cooperacion Iberoamericana, noviembre de 1966, pp. 281-325.

Cronicas del Paraguay, seleccion de Josefina Pla, prologo de Francisco Pérez-Maricevich,
Buenos Aires: Jorge Alvarez Editor, 1969.

Voces femeninas en la poesia paraguaya: antologia, edicién, introduccion, bibliografia y
notas de Josefina Pla, Asuncion: Alcandara, 1982.



