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RESUMO

A pesquisa apresentada nesta dissertacdo teve aojeivo estudar a representacéo
docente presente no acervo de literatura infangojiindistribuido as escolas publicas,
por meio do Programa Nacional Biblioteca da EsedPNBE, no ano de 2008. Trata-se
de um acervo destinado aos alunos do Ensino Furmdalmee composto de cem obras
literarias. Destas, cinco fazem referéncia a psoies totalizando assim,
coincidentemente, cinco docentes. A escolha dapagem docente se justifica por ser
a protagonista da sala de aula, aquela que fazdsagde entre o aluno e o livro,
participa da formacdo do sujeito enquanto cida@d®m de ser a responsavel pela
aprendizagem. Verificou-se, ainda, os critérios skdecdo, as editoras mais
contempladas, bem como os autores e ilustradorés meeorrentes no acervo em
questdo. Os critérios de selecdo se resumem emgtrésdade do texto, adequacao
tematica e projeto grafico. Com relacdo as editorais recorrentes, a maior parte delas
esta localizada na regidao sudeste do Brasil. Obsesg que a recorréncia de autores
consagrados no acervo do PNBE/2008 forma uma esgéaéanone literario no género.
Dada a importancia da materialidade das obras pidas para o publico mirim,
também foi analisado o dialogo texto verbal e \ispar ser ele de fundamental
importancia na literatura para criancas e joversp\wque a ilustracdo é um texto que
carrega consigo muitos sentidos. Os resultados ed@ussa mostram expressivas
exclusdes e lacunas na representacdo docentedgmisinco professoras, quatro sao
brancas e uma é mulata. Essas professoras degtipil dialogam com as de carne e
0Sso e apontam para a dificuldade de representisAcaracteristicas plurais do Brasil
na literatura infantojuvenil do acervo do PNBE/2008

PALAVRAS-CHAVE : Literatura infantojuvenil; docente; representac&opgrama
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).



ABSTRACT

The research presented in this dissertacdo haljastige to study the present teaching
representation in the distributed quantity of inéqmvenil literature to the public
schools, by means of the National Program Librdr$chool - PNBE, in the year of
2008. One is about a quantity destined to the puwdilBasic and composed Ensino of
one hundred literary compositions. Of these, fivaken reference to reference the
teacher, thus totalizing, coincidently, five prafess. The choice of the teaching
personage if justifies for being the protagonistha classroom, that one that makes the
mediation between the pupil and the book, parttepa@f the formation of the citizen
while citizen, beyond being the responsible onelierlearning. It was still verified, the
criteria of election, the contemplated publishimnpanies more, as well as the more
recurrent authors and ilustradores in the quamtitguestion. The election criteria if
summarize in three: quality of the text, thematleguacy and graphical project. With
regard to the publishing companies most recurrerdst of them is located in the
Southeastern region of Brazil. It was observed ttieg recurrence of authors
consecrated in the quantity of the PNBE/2008 foanspecies of literary rule in the sort.
Given the importance of the materiality of the wuodnships produced for the
infantojuvenil public, also the dialogue was analyxerbal text and visual, for being it
of basic importance in infantojuvenil literatur&ce the illustration is a text that loads
obtains many directions. The results of the reseahow to expressivas exclusions and
gaps in the teaching representation, thereforhefive teachers, four are white and one
is mulata. These teachers of paper and ink dialegtrethe ones of meat and bone and
point with respect to the difficulty of represemat of the plural characteristics of
Brazil in the infantojuvenil literature of the quay of the PNBE/2008.

KEY-WORDS: Children’s literature; teacler; representationh@&u Library National
Program (PNBE).
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INTRODUCAO

O propésito desta pesquisa € analisar a repre§entdgcente presente no
acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escd®NBE/2008. O interesse pelo tema
surgiu com o trabalho de Iniciacdo Cientifica “Iraag de leitura na literatura
infantojuvenil do PNBE/2001”, realizado no periatiagosto de 2007 a julho de 2008,
gue discutiu as imagens de leitura nas obras do/@aad PNBE do ano de 2001
(BUENO; FERNANDES, 2008). Trata-se de um acervo posio de 31 obras
literarias, das quais 11 fazem referéncia a leitseado a obratras da Porta escrita
por Ruth Rocha, uma delas. Pelo fato de esta obmadar como tematica a
representacéo da leitura e da biblioteca, eladoolaida para a realizagéo do Trabalho
de Conclusao de Curso (TCC) intitulado “Imagensettara na obratras da Portade
Ruth Rocha” (BUENO; FERNANDES, 2009). Como desdoi@ato destas pesquisas,
percebeu-se a importancia de estudar a figura di@gsor na literatura, entre outros
motivos, principalmente por ser aquele que faz diagéo entre o aluno e o livro, esse
protagonista do saber foi escolhido como foco @mta dissertacio de mestrado. E
pertinente registrar que todos estes estudos e&stéaolados ao projeto de pesquisa
“Imagens de escola e de leitura na literatura tofamenil’, coordenado pela Prof2 Dr2
Célia Regina Deléacio Fernandes.

Para estudar como sdo construidas as representdgéentes nas obras de
literatura infantojuvenil que circulam nas escoftblicas do Brasil, o acervo do
Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), &ui2008, que tem como
finalidade a formacao de leitores foi escolhido ocoobjeto desta pesquisa. O PNBE,
instituido pela Portaria Ministerial n.584, de 28 abril de 1997, do Ministério da
Educacao (MEC), em vigor até o presente momenjetiad a promocao da leitura, por
meio de compras governamentais e distribuicdo itpiatie livros as escolas e aos
alunos da rede publica, além de ser o maior pragdendistribuicdo de obras literarias
existente no Brasil como aponta Fernandes (200823).p

Assim, pretende-se analisar oorpusselecionado do acervo do PNBE/2008
(Ensino Fundamental) a construcdo de determinattagidades da personagem e a
exclusdo de outras, por ser ela um ser ficcionalsdma importancia na obra
infantojuvenil. Como delimitagdo dos seres ficciesnaforam selecionadas as
personagens docentes por se tratar de profissiomags sdo responsaveis pela

aprendizagem, participam da formacdo do sujeitouammg cidaddo, de modo a



influenciarem nas agdes dos alunos, além de seasnformadoras de leitores. Nos
dizeres de Guacira Lopes Louro (1997, p. 99):. “€8sbres e professoras — como
qualquer outro grupo social — foram e séo objetosedresentacoes”.

O acervo analisado € composto de cem obras lasr@endo contemplados os
textos em prosa (novelas, contos, crénicas, teldadramaturgia, biografias, memorias,
pequenas historias), bem como livros de imagendrias em quadrinhos e obras da
literatura universal artisticamente adaptadas (BRA3007, p. 2). Depois de ler as
100 obras, @orpusda pesquisa foi recortado para cinco livros gaeerin referéncias a
professora. Destaca-se que foram excluidas dasarddi obras pertencentes ao género
quadrinhos, poesia e também livros escritos parasitestrangeiros, ficando o foco nas
narrativas.

Como recorte da tematica proposta, as narratisesean analisadas sadsas
brancas,de Carlos Queiroz Telle# caligrafia de dona Sofiale André NevedDada e
Dazinha,de Luiz Antonio Aguiar,O rei maluco e a rainha mais aindde Fernanda
Lopes de Almeida €onversa pra boy dormide Leo Cunha.

Antes de iniciar a pesquisa, verificou-se o0 quefg@aproduzido sobre o
PNBE/2008. Dos trabalhos que se voltam para atiesndo PNBE/2008, trés merecem
destaque, sendo dois artigos e um livro. Maisa @@artda Silva Cordeiro e Célia
Regina Delacio Fernandes (2010, p.19) no artigdeitira no acervo do PNBE/2008:
Ensino Fundamental” estudaram as imagens de leitwesente nocorpus do
PNBE/2008 e concluiram que: “as imagens de leiforam alvo de elaboracdes
complexas e provocadoras, afastando-se completardaritadicdo pedagogizante”

Flavia Brocchetto Ramos e Morgana Kich verificaramtilizacdo do acervo
do PNBE/2008 nas escolas de Caxias do Sul, nooaitigtulado “Acervo do
PNBE/2008 em Caxias do Sul: estudo de caso”. Asrasitevidenciaram a falta de
capacitacao docente, bibliotecéarias (geralmentéosessa uma professora readaptada) e
a estrutura fisica das escolas. Segundo as esagdi®010, p.7): “O fato de a
professora responsavel pela biblioteca deixar stimglades nesse ambiente escolar
para servir como substituta na falta de professmresla uma certa desconsideracao
com a docente que atua nesse contexto”.

O livro organizado por Aparecida Paiva e Magda &oa composto por 7
ensaios sobre o PNBE/2008. Aparecida Paiva (2008)'Ae producdo literaria para
criangas: onipresenca e auséncias das tematicasitidi as tematicas de todas as obras

inscritas na versao 2008 do PNBE. Para atingimseiz, a autora criou trés categorias



de andlise das tematicas. A primeira se referarmtdfia como tradicdo”, categoria que
engloba contos de fadas, fabulas, historias commaasifalantes etc. A segunda € o
“conteddo como opc¢do”, no qual aparecem os teraasversais como inclusdo social,
meio ambiente, questdes étnico-racias, ecologiaPetc fim, a terceira € a “realidade
como aposta” que abarca coisas vividas pelo serahambem como questbes de
separacdo, abandono, morte, raiva, ciime, amatezd e perda. A partir dessas
categorias, Paiva (2008) chegou a conclusao qué.@8$ livros inscritos no edital do
PNBE/2008, sendo 1.168 para o Ensino Fundamerii@lepara e Educacado Infantil,
86% abordam como tematica principal a fantasia, b§%emas transversais e 3% a
realidade. Convém destacar que das cinco obraseagéie analisadas nesta pesq@isa
Rei maluco e a Rainha mais aindaDadd e Dazinhaem como temética principal a
fantasiaA caligrafia de Dona Sofiapresenta o conteddo como opcaAsas brancae
Conversa pra boy dormiapostam em questdes que remetem a realidadealo lei

Magda Soares no ensaio “Livros para educacgéo ihfamt perspectiva
editorial” enfatiza que: “a atividade editorial tesilo pouco contemplada como objeto
de estudo nas pesquisas sobre literatura infg@0l08, p.21). Constatou ainda que 0s
autores com maior numero de livros inscritos nadaédie selecdo do PNBE/2008 séo:
Ana Maria Machado, Ziraldo, Tatiana Belink, Maryegardo Franca, Sylvia Orthof,
Elias José, Ruth Rocha, Eva Furnari e Maria Claaahddo. Segundo a autora, dos 567
livros inscritos na Educacéo Infantil, 144 sdo esrsw, 364 em prosa e 59 de imagem,
ao passo que dos 1.168 inscritos no Ensino Fundamé&86 sdo em verso, 909 em
prosa e 63 de imagem.

Aracy Martins e Rildo Cosson em “Representacdo emtidade: politica e
estética étnico-racial na literatura infantil e gai” analisam, de forma especial, a
representacdo do negro na obraabelo de LeléDe acordo com os autore® ‘tabelo
de Lelépode ser incluida entre textos que apresentamvigsfia positivada dos negros
e/ou da cultura afro-brasileira” (2008, p.67).

Ligia Cadermatori no texto “Para ndo aborrecer élia ilustracdo no livro
intantil” verificou o dialogo texto e imagem em wahg livros selecionados para o
Ensino Fundamental do PNBE/2008, de modo a juatifias escolhas, enquanto
Hércules Toledo Corréa, em “Qualidade estética brasopara criancas”, analisou o
dialogo texto e imagem nas obras selecionadasapadaicacédo Infantil.

Maria Zélia Versiani Machado no ensaio “Versos des da poesia para

criancas” analisa 14 livros em versos seleciongoel® PNBE/2008 e, por fim,



Francisca Isabel Pereira Maciel em “O PNBE e o CEAde como semear leituras” fez
algumas consideracdes sobre a existéncia do CEAIERNBE.

N&o foi encontrado nenhum estudo sobre a repregentiocente nos livros do
PNBE/2008, o que aponta para a relevancia dedtalli@ académico. Nesse prisma,
esta dissertacdo apresenta uma analise do acargoestiao e nao da receptividade do
PNBE nas escolas, para discutir as praticas den@n@presentadas nas obras
infantojuvenis que circulam nas escolas publicapaie. A importancia desta pesquisa
académica se deve ainda por se tratar do estudondBrograma Federal, o maior
programa de distribuicdo de obras literarias emisteno Brasil, consequentemente,
envolve alto investimento publico e precisa, pddaser acompanhado e avaliado.

Para tanto, este trabalho estd organizado em #&@iulws. O capitulo 1,
“Politicas publicas de incentivo a leitura: um dstalo PNBE”, procura discorrer sobre
as politicas publicas de incentivo a leitura, deni especial, sobre o PNBE, fazendo
um breve histérico do mesmo em uma década de egiaté&além de analisar o “Edital
de Convocacgéao para Inscricdo de Obras de Literatmfarocesso de avaliagdo para o
Programa Nacional Biblioteca da Escola PNBE/200BRASIL, 2007), mapeando
editoras, autores e ilustradores mais recorremteslicdo de 2008 do programa.

O capitulo 2, “Representacédo e personagem em fogaliza um estudo acerca
das teorias das personagens, bem como dos tercgés £ representacao verbovisual.
Em seguida, mostra a relevancia de estudar a nagem e verifica alguns
pesquisadores que investigam os seres de papgheltl literatura, além de discutir a
questdo do género docente e apresentar as clas8ds das personagens e dos
narradores.

Por fim, o capitulo 3, “Docentes de papel e tinbaacervo do PNBE/2008”,
analisa as cinco personagens docentes presenteenm do PNBE/2008, procurando
responder as seguintes questodes:

1) Quem ¢é a docente representada no acervo do RDBE e quais
disciplinas ministram?

2)Existem alusdes a docentes negras, amarelagjeimali, homoafetivas,
portadoras de necessidades especiais (PNE)?

3)Essas docentes séo solteiras, casadas, divaciaths, idosas, jovens?

4)Em que cidades atuam estas profissionais doahsin

5) H4 mencéo a situacdo econdmica delas?



6) Quais séo as praticas de ensino encenadas 0bsaa3

7) Qual é a relagdo entre docente/discente e denearros da escola?

8) As docentes sao representadas como seres sefuado

Em sintese, esta pesquisa tem por objetivo estdapresentacdo docente
presente ne@orpusselecionado do acervo do PNBE/2008. Trata-se depesquisa de
cunho bibliogréfico.

Para discutir a teoria da personagem foram utéigaas obras produzidas por:
Brait (1990), Benjamin (1985), Butor (1974), Camalid985), Forster (1974), Khéde
(1986) e Palo; Oliveira (2006). Alguns estudos sabrmpersonagem: Carnielli (2010),
Dalton (1996), Dalcastagné (2005), Fernandes (20@Q087b), Ferreira (2008) e
Rosemberg (1985). Os conceitos de Ficgao, lderdigaBepresentacdo sdo baseados
nos trabalhos de Bernardo (2005), Chartier (19@@jjer (1999), Eco (1994), Hall
(2006), Khéde (1986), Louro (1997) e Silva (1999)aparato tedrico para discutir o
didlogo texto e imagem é: Azevedo (2004), Camat§0%; 1998), Cadermatori (2008),
Ramos (2011), Yolanda (1986) e Oliveira (2008). hém alguns tedricos da area de
literatura infantojuvenil, leitura, docéncia e pichs publicas de leitura contribuiram
com o trabalho: Abramovich (1997), Cadermatori @98Candido (2004), Dalton
(1996), Faria (2004), Fernandes (2007a), Freir@9q{)}, Lajolo (2001), Louro
(2002,1997), Maciel (2008), Nunes (2002), Paulal@®@0 Ribeiro (2003), Ripool
(2002), Silveira (1998, 2002), Soares (2004,2008)adty (1992).
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CAPITULO 1

POLITICAS PUBLICAS DE INCENTIVO A LEITURA: UM ESTU DO DO
PNBE
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1.1 PNBE: o livro e a escola

Li um pouco. Nao sei dormir sem ler. Gosto de meaus
um livro. O livro € a melhor invengdo do homem (UESS
2005, p.26).

A epigrafe acima é da autora Carolina Maria des]asma mulher negra que
trabalhava como catadora de papéis. Carolina sa teitora e escritora por meio de
livros achados no lixo. Mesmo com pouca escolagdadconhece como a leitura é
essencial e a pratica com prazer ao declarar:ttGiles manusear um livro. O livro é a
melhor invenc¢do do homem” (p. 26). Essa invencaonetda livro, ao longo da histéria
da humanidade, tornou-se uma inesgotavel fontewleecimento.

A leitura é de suma importancia nos dias atuaisioctrisa Fernandes (2007a,
p.11): “Na sociedade brasileira atual, a leiturastilui-se uma necessidade para todas
as pessoas e um dos requisitos para a cidadamai. €eito, tudo ao nosso redor
requer praticas de leitura, sejam letreiros de umilplacas de lojas, de modo que a
leitura tornou-se um requisito indispensavel no doudo trabalho, porque as pessoas
gue ndo a dominam raramente conseguem um bom emplag palavras de Fernandes
(2007a, p.12): “Enfim, a leitura permeia todas @agdes e quem ndo |é tem pouca
chance de conquistar um lugar ao sol nessa cigdizaodierna’.

E preciso destacar que a literatura infantojuvassume um papel relevante na
formacdao do leitor literario, pois o primeiro catala crianca com o livro tende a ser
por meio dela. Em virtude desse fato, muitos agteserevem sobre a grande valia da
leitura e da literatura infantojuvenil na formagiogosto literéario.

Nos ultimos trinta anos tem crescido o nimero dgyisadores que estudam o
tema leitura, como aponta Norma Sandra de Almeataeia (2001) emA pesquisa
sobre a leitura no Brasil1980-1995. Houve um grande avanc¢o na area coumerso
dos cursos de graduacéo e de pos-graduacgéo ers ediducacao.

Esse avanco na area de Letras e Educacédo tendeeBegnificativamente no
aumento quantitativo e qualitativo das publicagdediteratura infantojuvenil, a partir
dos anos de 1980. Nos dizeres de Ligia Cadern{aéaé, p.11):

Vive-se, nesta década de 80, no Brasiboomda literatura infantil,
manifestado através de uma venda sem precedentéisrake para
criancas, na proliferacdo de associa¢fes voltamlagantivo da leitura
infantil, no surto de encontros, seminérios e cesgps a respeito do
assunto e na inclusdo de cursos de literaturatinfea programacao
das universidades.
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Na obra de Cadermatori (1986) é mencionada queratlira infantil esta em
voga desde os anos de 1980, quando ocorbmomdo género, em funcdo do aumento
do nimero de vagas ofertadas nas escolas. E a@gs$a mécada que a modalidade
infantil da literatura € aceita nas universidadesondicado de disciplina e passa a ser
objeto de analise.

De forma especial, na década de 1980, ocorreuas @@ discussao. Foram
criadas leis, movimentos, congressos, campanhagigmas de leitura e instituicdes de
ensino superior que passaram a explanar sobreegssi@ade do aumento do publico
leitor. Em consequéncia disso, a producdo de lhawsientou muito e 0 governo
tornou-se o maior comprador das editoras, comerdaliFernandes (2007a).

E importante frisar que @onstituicdo da Republica Federativa do Bradd
1988 trata no Capitulo Ill, Secéo I, “Da educag@a@ssegura no artigo 205 a educacéo
como “direito de todos e dever do Estado e da fainiBRASIL, 2002a, p.128) e no
artigo 208, inciso VII, o direito do estudante dwsieo fundamental de receber material
didatico “atendimento ao educando, no ensino fumahah, através de programas
suplementares de material didatico escolar, tratspalimentacdo e assisténcia a
saude” (BRASIL, 2002a, p.129).

No final da década de 1990 foi criadd_ea de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional Lei n. 9.394/1996, aprovada no governo de Femaiehrique Cardoso, que
destaca, especialmente, no artigo 2 “A educacaerdia familia e do Estado, inspirada
nos principios de liberdade e nos ideais de sididade humana, tem por finalidade o
pleno desenvolvimento do educando, seu preparo@aseercicio da cidadania e sua
qualificacéo para o trabalho” (BRASIL, 2002b, p.22)

E dentro deste contexto que surge um importantgrgmea de leitura, o
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) PNBE, instituido pela Portaria
Ministerial n. 584, de 28 de abril de 1997, do Miéiio da Educacdo, objetiva a
promocao da leitura, por meio de compras governtiser distribuicdo gratuita de
livros as escolas e aos alunos da rede publicap @punta Fernandes (2007a, p.62).
Tal programa foi gerado dentro de um contextoaerizacdo da cultura letrada e do

acesso aos materiais de leitura.

'Esta pesquisa se volta para o estudo do PNBE. tdatenoutros programas como o Programa Nacional
Salas de Leitura (PNSL) que vigorou de 1984-1998jtré outros sdo estudados no lilreitura,
Literatura infantojuvenil e Educacdde Fernandes (2007a), mais precisamente, no pangaipitulo
intitulado “A importancia da formacao do leitor Beasil contemporaneo”.
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O acervo do primeiro ano do programa, versao 1888composto de 215
titulos. Estes foram destinados as escolas de 85%érie do Ensino Fundamehtal
comissdo de selegcdo era formada por autores coadide“notaveis”: “Alfredo Bosi;
Candido Mendes; Eduardo Portela; Lygia Fagundeted@ Sérgio Paulo Rouanet.
Heloisa Vilhena de Araujo, Assessora Internaciot@l Gabinete do Ministro, foi
designada como Secretaria Executiva da ComissaBRNMANDES, 2007a, p.64).
Como se observa, os escritores séo reconhecidambio da literatura brasileira, fato
que gera um grande estranhamento nas escolhasedeo ato PNBE de 1998. E
pertinente frisar que ndo houve publicacdo dograi de selecdo. As Unicas obras de
literatura infantojuvenil selecionadas foram a catede Monteiro Lobato e um livro de
poesia de Vinicius de Moraes, as outras séo totdémeltadas aos alunos do Ensino
Médio e até mesmo do Ensino Superior. De acorao déernandes (2007a, p.64):
“chama a atencdo a presenca de certos livros cparogxemplo, os 1&ermdesde
Padre Vieira, olm mestre na periferia do capitalispe Roberto Schwarz”

E importante destacar ainda que pessoas da congisséics familiares tiveram
obras selecionadas, é o caso de “Memodria e so@edad=clea Bosi (esposa de Alfredo
Bosi), As razdes do iluminismade Sérgio Paulo RouaneCe#anda de Pedrade Lygia
Fagundes Telles (ambos membros da comissao) & \abtas académicas que exigem
um elevado grau de entendimento” (FERNANDES, 20p&4-65), o que sinaliza para
um descaso com o dinheiro publico.

No tocante ao PNBE/2009, foram compradas 110 obsasido 106
selecionadas pela Fundacdo Nacional do Livro Iofaménil (FNLIJ) e quatro
indicadas pela Secretaria de Educacdo EspecialSBEHo0 Ministério da Educacéo
(MEC), cujos livros tratam da tematica da Educa¢&pecial. Dos 106 livros
selecionados pela FNLIJ, 49 sdo narrativas, 1pogsia, 6 de imagem (sem texto), 16
informativos e 20 de fic¢do. Os livros foram distridos para as escolas publicas de 12
a 42 série ou 22 ao 5 2 ano.

Em 2000, as acbes do PNBE se voltaram para a faordg professor. Neste
ano foram elaborados e distribuidos materiais quéliaram o labor docente. Os
materiais pedagogicos sédo o GHiatorias e Historiagoncernente ao uso do acervo do
PNBE/1999, entregue no ano anterior, e as revidtasm Escolae Ciéncia Hoje das

Criancas. Convém salientar que a falta de organizacdo tigita nas acdes do

2 A 52e 82série corresponde atualmente ao%*%amo.
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programa ocasiona varios problemas qualitativoss pocorreto seria 0 Guia ser
entregue junto com o acervo, de modo a orientarafsssionais a usufruirem os livros.

E curioso constatar que a pesquisa realizada pelwador Nacional de
Analfabetismo FunciongINAF), em 200%, apontou a total auséncia de livros literarios
nas casas de muitos brasileiros. Segundo a pesqssiaés objetos de leitura mais
presentes na casa dos brasileiros sdo: a bildalendario e o livro didatico (RIBEIRO,
2003, p. 22). Tendo em vista que poucos estudérnescesso aos livros literarios, as
obras do PNBE do ano de 2001 foram distribuidasadunos das 42s e 52s seéries do
Ensino Fundamental, ao passo que os livros do PABR/ foram entregues aos
estudantes da 42 série e as obras do PNBE/2008ngolaram discentes das 43s e 83s
séries, além dos alunos matriculados na Educacaiovkns e Adultos (EJA), pois
nesse ano 0 programa teve varias acbes como: fRalaa gente”, “Educacdo de
Jovens e Adultos”, “Casa da Leitura”, “Bibliotecac@lar”, “Biblioteca do professor’,
“Casa da Leitura” e “Literatura em minha casa”.

As escolas entregavam aos alunos uma cole¢do amo obras literarias,
sendo selecionados 0s géneros: poesia, conto,anmimia classica adaptada e teatro.
Por um lado, esse critério de distribuicdo excimiuitos alunos da rede publicas do
Brasil, mas por outro lado, o livro passou a fgmate da vida do aluno, bem como da
sua familia, ou seja, a obra de arte literaria gardspaco na casa dos estudantes. Nesse
projeto, o governo passou a privilegiar na distgéo das obras a posse privada do livro
e ndo mais a posse publica, isto é, a formacacate@nas escolas: “Muito se criticou,
na época, a questéo da posse privada dos livraeimento da posse publica, fazendo
do livro propriedade do aluno, e ndo mais da codade escolar” (PAULA, 2010, p.
39). No entanto, muitas escolas ndo distribuirambaias aos discentes com a alegacao
de ndo terem acervo nas bibliotecas. Em contrapamiutras incentivaram os alunos a
trocarem as obras com os colegas e a compartilh@sempressdes de leitura.

A estudiosa Flavia Ferreira de Paula (2010) anadisa sua pesquisa de
mestrado, intitulada “Literatura infantojuvenil eliticas publicas de leitura: um estudo
do projetoLiteratura em Minha Casadados relevantes do PNBE como os critérios de
selecédo das obras do triénio de 2001 a 2003, éZaca@ao geografica das editoras do
programa nos anos do Projdtiteratura em Minha Casaalém de pesquisar quais sao
os ilustradores, autores e temas mais recorrentpeniodo em questdo. Nesse trabalho,

® Os resultados da pesquisa encomendada pela R8katos da Leitura no Brasi{2001)
também apontam a necessidade de aumentar o nuebitdidtecas publicas no Brasil.
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a autora faz um levantamento histérico do PNBEseos anos de existéncia.

A distribuicdo de livros do referido triénio do PEBpermitiu o direito de
alunos mais carentes terem acesso a obras lier&igorofessor Antonio Candido
(2004) assevera que todas as pessoas tém dirditeraiura. Segundo Candido, a
literatura tem um papel formador na personalidag®adna, uma vez que humaniza,
constréi, faz viver. “A literatura desenvolve ensraquota de humanidade na medida
em que nos torna mais compreensivos e abertos gparaureza, a sociedade e o
semelhante” (CANDIDO, 2004, p.12), por isso, elavedser inserida na vida das
pessoas desde pequenas. Além de brinquedos, agasriprecisam ter contato com 0s
muitos livros.

Magda Soares (2004, p.21) destaca que a nacateleasdi “um pais de livros
caros para uma populacdo em sua maioria pobrd&lizimente, o Brasil € um pais de
livros inacessiveis para os menos favorecidos eunmamnente, cabendo a escola ter
uma biblioteca com muitas obras, uma bibliotecqua auxilie 0 docente na formacao
do gosto pela leitura e atividades para atrairemc@io dos alunos. Nos dizeres de
Fernandes (2007a, p.77), uma parcela significaiavpopulacao brasileira “depende de
programas assistenciais para as condicdes basieassobirevivéncia, torna-se
complicado o acesso aos livros por parte dos adadiii

Por ser um marco nos programas de leitura a digtéb de livros literarios
aos alunos da rede publica estadual e municipal,amos de 2001 a 2003, merece
atencao especial. Merece atencdo também o fatoigeeaa ilustrativa dos trés acervos
ter sido extremamente reduzida, ou seja, o textbalgpermanece integralmente na
obra, mas as ilustracbes foram praticamente exduidté o ano de 1999, as obras
chegavam as escolas tais como eram lancadas neirpriedicdo. Para reduzir as
despesas com o programa, nos anos de 2001, 20lZ3e& obras mantiveram o texto
escrito, porém as ilustracfes foram alteradaspsgaradas com a versdo original, isto
€, as obras foram modificadas, ganharam novo forreaas cores retiradas, o que
provoca no leitor atento outro tipo leitura, hajatw que as ilustracbes também sé&o
textos e carregam consigo muitos significados.

No ano de 2004, o PNBE deu continuidade nas agde0d3. Em 2005, a
distribuicdo dos livros voltou a ser para a forntagé acervos nas bibliotecas escolares
publicas e as obras adquiridas pelo programa chegaas escolas assim como as
disponiveis nas livrarias de todo pais. O acerv®@@5 era composto de diversos

géneros literarios: poesias (parlendas, cantigqgadras); contos (crbnicas, textos de
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tradicdo popular, teatro, mitologia, lendas, fabulapologos, advinhas e contos de
fadas); novelas (terror, aventura, amor, humompense, classicos) e livros de imagem.
Os livros selecionados pelo PNBE do triénio de 280003 e as obras em dominio
publico ndo podiam ser inscritas (BRASIL, 2005)p.2

O PNBE 2006, destinado aos alunos da 52 a 82 $érieormado por trés
acervos de 75 titulos, totalizando 225 obras, semidemplados 0os géneros: poesia;
conto (crbnica, teatro e textos da tradicdo populeomance; memoéria (diario,
biografia); livro de imagem, historias em quadrigh® obras adaptadas (BRASIL,
2006).

A partir de 2007, a nomenclatura do PNBE foi attarade modo a nao se
referir ao programa no ano de aquisicdo, mas simnoode atendimento. Dessa forma,
a aquisicdo do PNBE/2008 ocorreu em 2007. Porrassigo, nao existe uma versao do
programa no ano de 2007 (BRASIL, 2009).

O acervo do PNBE/2008 atendeu a Educacéo Infanhsino Fundamental e
o Ensino Médio. Na Educacéo Infantil, o acervo @pgosto de 60 obras, ao passo que o
Ensino Fundamental recebeu 100 livros e, por finbkNBEM, que atende o Ensino
Médio, adquiriu 139 livros entre obras literariadi@onarios.

No que concerne aos acervos do PNBE/2009, 201014, 28stes foram
compostos de contos, poemas, cronicas, teatrty thx tradicdo popular, romance,
diario, memoria, histéria em quadrinhos, obras sitas, ensaios. As obras foram
distribuidas as escolas publicas que ofereciautdgdio Infantil, Ensino Fundamental
Ensino Médio e EJA.

Gustavo Bernardo (2005, p.24) frisa a importan@a dc¢des do PNBE ao
destacar que as duas condi¢bes fundamentais faraacao do leitor € uma biblioteca
com muitos livros e um profissional do ensino gagafa mediacdo entre o livro e o

leitor, além de ser um exemplo de leitor:

Mas, nos termos de educacao, duas coisas séo fentias é preciso
gue a escola tenha uma biblioteca decente, comosnliiros de
literatura para todas as idades, até porque ndatse quando o aluno
estd pronto para ler determinado livro; é precisambEém que o
professor goste de ler, que leia muito e fale sengpm seus alunos
sobre o que esta lendo. Do infinito nUmero de neatk educacao que
nos assolam, o mais eficiente de todos e o magoamtata-se do velho
método do exemplo.

O artigo “Programa Nacional Biblioteca da EscoldlBE) — uma avaliacdo
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diagndstica”, escrito por Jane Paiva Andréa Bereanpldiscute o funcionamento do
PNBE desde sua criacdo, em 1997 e avalia o0 mesrpesduisa de campo foi realizada
nos estados do Para, Goias, Ceard, Sergipe, Baimas Gerais, Espirito Santo e Rio
Grande do Sul. Ao todo 196 escolas publicas foremitadas, sendo 100 estaduais e 96
municipais. As autoras apontam que o PNBE preacgpespecialmente, em adquirir

e distribuir livros as escolas da rede publica. pidavras das estudiosas:

Um grande programa de distribuicdo de livros, coseoa
existéncia de acervos (de qualidade) fosse o canmatural de
formacao de leitores nas escolas publicas brasslesem prever
apoio algum a projetos de formacéo continuada diegsores
com o foco na leitura literaria (PAIVA, BERENBLUN2009,

p.2).

O grande problema do PNBE também €& exposto poraPaiBerenblum
(2009), pois nado basta distribuir livros, € precisapacitar os professores e
bibliotecéarios, para que esses se tornem verdadeiediadores da leitura.

Por se tratar de uma iniciativa do governo fedegalke envolve dinheiro
publico, foram levantados no sitio do Fundo NadideaDesenvolvimento da Educacao
(FNDE) dados acerca dos alunos e das escolasidada$, quantidade de livros
distribuidos e investimento com o programa nos dedk998 até 2008.

Abaixo segue tabela com dados or¢camentarios do P&BHEIma década de

existéncia.
Tabela }-Dados Estatisticos do PNBE ( 1998-2008)
Programa/ano Alunos Escolas Quantidade de Valores
Beneficiados Beneficiadas | (acervos, obras R$
e colecdes)
PNBE 1998 19.247.358 20.000 3.660.000 29.830.886,00
PNBE 1999 14.112.285 36.000 3.924.000 24.727.241,00
PNBE 2000* 18.718 3.728.000 15.179.101,00
PNBE 2001 8.561.639 139.119 60.923.940 57.638.015,60
PNBE 2002 3.841.268 126.692 21.082.880 19.633.632,00
PNBE 2003 18.010.401 141.266 49.034.192 110.798.022,00
PNBE 2004**
PNBE 2005 16.990.819 136.389 5.918.966 47.268.337,00
PNBE 2006 13.504.906 46.700 7.233.075 45.509.183,56
PNBE2008 5.065.686 85.179 1.948.140 9.044.930,3d
(Educacéo Infantil)
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PNBE 2008(Ensino 16.430.000 127.661 3.216.600 17.336.024,72

Fundamental)

PNBE 2008 7.788.593 17.049 3.956.480 38.902.804,48
(Ensino Médio)

*Em 2000 foram produzidos e distribuidos matenmdagogicos, voltado aos docentes
** No ano de 2004 houve continuidade das acde<a8 2
Fonte:http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/pnbe.pdf

A partir da leitura da tabela constata-se que @g@erde maior investimento,
maior quantidade de livros distribuidos e escbkseficiadas no programa, foram os
anos do Projetd.iteratura em minha casaEm 2001, 2002 e 2003, como foi dito
anteriormente, os livros deixaram de ser enviadoa @ formacao do acervo para serem
distribuidos aos alunos. Se, por um lado, houveeatonno namero de livros
distribuidos, escolas beneficiadas e investimemanteiro; por outro, o niumero de
alunos reduziu. No entanto, deve ser frisado quesaslas também recebiam uma
colecédo de livros para o acervo, portanto, o nurderalunos beneficiados vai além dos
informados na tabela acima.

A titulo de informacéo e conhecimento foram somaskwvalores do ano de
2008. Em 2008, 29.284.279 alunos e 229.889 escelzberam 9.121.220 livros,
totalizando R$ 65.283.759,50. E relevante ressaltada, o aumento do investimento
no programa com o passar dos anos, bem como ddaiacervo de 2008 contemplar a
Educacao Infantil, o Ensino Fundamental e o Enslédio, atitude plausivel por parte
do Ministério da Educacéo. Entretanto, deve sexmggdo no programa o ato de apenas
comprar e entregar obras, pois pouco adianta llistrilivros se n&o houver
investimento no mediador da leitura, de forma eghex professor e o bibliotecario. Na
visdo de Fernandes (2007a, p.76): “Uma das pridesl@esses programas deveria ser o
investimento na capacitacdo do professor, principadiador entre o livro e o leitor na
escola”.

E importante mencionar que na gestdo (1998-2002)rdsidente Fernando
Henrique Cardoso, o PNBE era um programa de govejrcom a entrada de Luiz
Inéacio Lula da Silva na presidéncia (2003-2010PNBE passou a ser visto como um
programa de estado, ou seja, mesmo com as mudaotiisas Lula manteve o
programa. Como consequéncia, sua sucessora, mtesidiéma Rousseff (2011-2014)
também continua a investir no PNBE.

Feitas as consideracdes acerca do PNBE, em umdadéeaexisténcia, no
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topico seguinte serdo analisados os critérios dec&® expostos no “Edital de
Convocacéo para Inscricdo de Obras de Literatur&nmocesso de avaliagdo para o
Programa Nacional Biblioteca da Escola PNBE/20BRASIL, 2007).

1.2 Critérios de selecao para o PNBE/2008

As criangas que chegam a esceltanto as que ingressam na educagéo
infantil, quanto aquelas que ingressam no ensindamental— sdo
provenientes de contexto socio-culturais diferertgsor isso, possuem
experiéncias diferenciadas de contatos com a deitira escrita
(BRASIL, 2007, p.14).

A introducd@o do Anexo Il intitulado “Critérios dévaliacdo e Selecdo” do
“Edital de Convocacéo para Inscricdo de Obras terdtura no Processo de avaliacao
para o Programa Nacional Biblioteca da Escola PRBES™ (BRASIL, 2007) destaca
que cada crianca tem um historico familiar difeeethé contato com a leitura, enquanto
uns tém acesso aos livros em casa desde peqoemos SO o terdo na escola. Ainda
no anexo lll do referido edital sdo mencionados®s critérios de avaliacdo que serao
considerados na analise das obras: a qualidadextio, ta adequacédo tematica e o
projeto grafico.

O critério da qualidade do texto objetiva analisdruicdo estética do livro,
que podera ser lido pelas criancas de forma autdrmantom a mediacao do professor.
Nos textos em verso sera analisado: “a adequacdimgiegem ao publico”, ja nos
textos em prosa: “serdo avaliados a coeréncia eexisténcia da narrativa, a
ambientacéo, a caracterizacdo das personagens"§BR2007, p.15). De acordo com
esse critério, as obras selecionadas pelo PNBE/2868consideradas boas, pois a
construcao das personagens e a linguagem dos $i&ooadequadas ao publico mirim.

Quanto ao critério da adequacdo tematica, o lienednotivar a leitura e ndo
transmitir implicitamente ou explicitamente nenhurf@ma de preconceito ou
discriminacdo. “Néo serdo selecionadas obras qreseqmem didatismos, moralismos
preconceitos, estereotipos ou discriminacdo deqgealordem” (BRASIL, 2007, p.15).
As obras devem abordar tematicas diversas, disemdntextos culturais, historicos e
sociais, além de estarem adequadas ao publicaopisanil e despertarem o interesse

“ E importante mencionar que desde 200Beatro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita Faculdade de
Educacao da UFMG (CEALE/FAE/UFMG) é responsaveh sallecdo do PNBE. Uma preocupacéo do
CEALE é que profissionais altamente qualificadosadk pais participem da selecéo, de forma a romper
com a hegemonia das editoras, autores e ilustradioreixo Rio/Sdo Paulo na selecéo.
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dos leitores. O critério em questdo foi respeitads. alunos das escolas publicas
tiveram acesso a varios livros com temas como se@ar abandono, amor e
conheceram diversas culturas e mitologias.

Segundo o edital, o critério de projeto graficevéra:

[...] apresentacdo de capa criativa e atraente@gpepda ao projeto
estético-literario da obra; uso de tipos gréficespacamento e
distribuicdo espacial adequados aos pequenos elgjtatistribuicdo
equilibrada de texto e imagens; ilustracdes queragem com o texto,
artisticamente elaboradas; uso de papel adequadieitiia e ao
manuseio pelas criangas (BRASIL, 2007, p. 15).

O projeto grafico se volta ao didlogo entre o texdrbal e visudl uso de tipos
graficos, espacamento de letras e papel adequadpegoenos leitores. Nesse critério,
é analisada a habilidade do ilustrador ao desemlndora. De acordo com o edital, “a
bibliografia do (s) autor (es) devera ser apresientde forma a enriquecer o projeto
grafico e promover a contextualizacdo do autor eoldea no universo literario”
(BRASIL, 2007, p.15).

Em linhas gerais, os trés critérios contribuiramapaentendimento do que o
edital considerou como qualidade literaria. E ngées registrar também que o projeto
grafico das obras selecionadas pelo PNBE/2008 qudkdade e igual as disponiveis
nas livrarias para venda, pois nos anos do Prbdigteratura em Minha Casa” (2001,
2002 e 2003), as obras eram em preto e branco.

No gque concerne ao critério do projeto graficoraue destaque alguns livros
selecionados pelo PNBE/2008 que se apropriam dagés do desenho e da pintura.
A moca teceladde Marina Colasanti (2004)%ebola e o goleirogde Jorge Amado (2004)
s&o ilustrados com bordados de Anténia Diniz Durn@ngela Martha, Marilu e Savia
Dumont, sobre desenhos de Demdstenes Vargas.dBlivrcadeiras,de Katia Canton
(2007), tem ilustracdes baseadas nas pinturas fdedalVolpi e, por fimA senha do
mundo(1999) contém ilustracdes retiradas dos periddicgkeses Chattebox (1884-
1999) e Brtitish Workwoman (1874). Contudo, o péblalvo tdo mencionado no edital
ndo foi consultado na selegcédo de livros, isto éalaaos permaneceram silenciados.
Também os mediadores ndo foram consultados, oalueztpoderia ser solucionado
com a disponibilizacdo de um questionario na pad®EC ou nas escolas.

No tocante ao processo para submeter obras, obseiuae ele é composto de
trés etapas. A primeira foi o cadastramento déati#s de direito autoral, a segunda a

® O item 2. 3 intitulado “Apontamentos sobre o difldexto verbovisual na literatura infantojuvenil”
retomara o tema em questao.
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pré-inscricao, a terceira a inscricao, entregaotteas e dos documentos. O edital expde
gue cada titular de direito autoral pode inscreatér vinte obras. Os livros inscritos
passam por uma triagem no qual sdo excluidos osd@pestiverem bem identificados,
editados em mais de um volume, as obras adquinsdss acervos do projeto
“Literatura em Minha Casa” e “Palavras de Gentes ddi¢cdes do triénio de 2001 a
2003, bem como do PNBE de 2005 e de 2006, alémbdes a&am dominio publico,
didaticas, informativas, religiosas, doutrinarias @e referéncia, enquanto as obras
adaptadas, traduzidas e antologias serédo aceifglaugivel a atitude do Ministério de
Educacdo em inovar e nao selecionar obras de acanteriores, promovendo assim a
variedade literaria.

Os livros destinados & Educacdo Infantil sdo cotoposle trés acervos
diferentes, com vinte titulos cada, totalizandseeta obras, ao passo que as obras do
Ensino Fundamental sdo compostas de cinco aceifeosrdes, com vinte titulos cada,
num total de cem obras, objeto de analise nesaltro.

Os acervos do Ensino Fundamental devem contempiost em verso:
poemas, quadras, parlendas, cantigas, trava-lingadgnhas; textos em prosa:
biografias, memdrias, textos de dramaturgia, contwénicas, novelas, pequenas
histérias, histérias em quadrinhos, bem como livdesimagem e obras da literatura
universal adaptadas ao publico infantojuvenil (BRAS2007, p. 2-3), 0 que
possibilitou os discentes terem acesso a uma dargéneros literarios.

Com relacdo a distribuicAo das obras, as escolascipais e estaduais,
Francisca Izabel Pereira Maciel (2008, p.14) revela

O primeiro grupo foi composto de trés acervos, @0nobras cada um,
devendo receber um acervo instituicbes com 1500a|uthois acervos
aquelas que tenham de 151 a 300 alunos e trésoacaquelas com
mais de 301 alunos matriculados. O segundo grupeoftstituido por
cinco acervos, com igualmente 20 titulos cada @mge encaminhado
um acervo para as escolas com até 250 alunosackiigos para escolas
com 251 a 500 matriculas, trés para aquelas cona 5&D estudantes,
quatro para aquelas com 751 estudantes a mil akirudsco acervos
para as escolas que possuirem mais de 1.001 ahatdsulados.

E pertinente frisar que esses critérios de atentmexcluiram escolas com
menos de cento e cinquenta alunos, como as lodaiz&m sua grande maioria, na
zona rural. Sera que essas criancas nao tém darbims literarios?

Analisado o referido edital, no topico seguintéadeito um mapeamento das

editoras contempladas pelo PNBE/2008, para em d@guiostrar os autores e 0s
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ilustradores mais recorrentes no programa.

1.3 Editoras contempladas no PNBE/2008

Além da analise do “Edital de Convocacédo para igdor de Obras de
Literatura no Processo de avaliacdo para o Progidatgonal Biblioteca da Escola
PNBE/2008” (BRASIL, 2007), outro dado relevantsteeestudo € o mapeamento e a
localizacdo geografica das editoras contempladasenacervo. Soares (2004) aponta
em “Livros para a educacéo infantil: a perspeotigiiorial” que poucas pesquisas tém
analisado o mercado editorial. Em vista dissoabatho que aqui se apresenta exibira
todas as editoras selecionadas pelo PNBE/2008.

Das cem obras que compdem o acervo do PNBE/2@d8,s60 da editora
Atica S/A, seis da Distribuidora Record de Servi@i8, quatro da PIA Sociedade
Filhas de S&o Paulo e trés das editoras: BeserSENDA, Salamandra Editorial
LTDA, Record LTDA, Richmond Educagédo LTDA, LivrarMartins Fontes Editora
LTDA, Gaudi Editorial LTDA, FTD S/A, Dimensdo LTDA Comboio de Corda
Editorial LTDA [cf. Tabela 2].

Foram contempladas com duas obras a Companhiar&acional, Ediouro
PublicacGes de Lazer e Cultura LTDA, Brinke-Bookt&mw de Livros LTDA, Biruta
LTDA, Caros Amigos LTDA, Gaia LTDA, Planeta do BitakTDA, JPA LTDA,
Moderna LTDA, Schwarcz LTDA, Frente Editora LTDA, lobal Editora e
Distribuidora LTDA e Jorge Zahar Editor LTDA.

Por fim, as editoras que obtiveram uma obra codsp@elo programa na
edicdo de 2008 foram: Agir Editora LTDA, Berlendislitores LTDA, Best Book
Comércio de Livros LTDA, Clausio Cavalcante CedrBruséo Cultural do Livro,
Devir Livraria LTDA, Edicdes SM LTDA, 34 LTDA, Congr LTDA, Editora do Brasil
S/A, Fundacdo Peir6polis LTDA, Globo S/A, Lé LTDAetras Brasileiras LTDA,
Nova Alexandria LTDA, Nova Fronteira S/A, Projetd DA, ROCCO LTDA, YH
Lucerna LTDA, Fundacdo Democrito Rocha, IMEPH, JGd¢mpio Editora LTDA,
Lacerda Editores LTDA, Larousse do Brasil Particges LTDA, Manati Producbes
Editoriais LTDA, MR Cornacchia Livraria e Editoral DA, Pixel Média Comunicacéo
S/A, RHJ Livros LTDA e a Saraiva S/A Livreiros Eafiés.

A tabela abaixo exibe as editoras que alcancarammiomo trés livros

selecionados.
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Tabela 2— Editoras mais recorrentes no PNBE/2008

Editora Numero de | Estado
livros
) selecionados

Atica S/A 7 SP
Comboio de Corda Editorial LTDA 3 SP
FTD S/A 3 SP
Gaudi Editorial LTDA 3 SP
Livraria Martins Fontes 3 SP
PIA Sociedade Filhas de S&o Paulo 4 SR
Richmond Educagéo LTDA 3 SP
Record LTDA 3 SP
Salamandra Editorial LTDA 3 SP
Best Seller LTDA 3 RJ
Distribuidora Record de Servicos 6 RJ
de Imprensa S/A
Dimensao LTDA 3 MG

A tabela 2 apresenta um total de 12 editoras,cs@rie S&o Paulo, 2 do Rio

de Janeiro e apenas uma de Minas Gerais, ou sej@ipa parte das editoras se localiza

no eixo Rio/S&o Paulo e na regido sudeste. Conwstachr a presenca da Editora

Record que, segundo Paula (2010, p. 53), @aior conglomerado da América Latina,

que possui onze perfis diferenciados: Record, &edtr Brasil, José Olympio,

Civilizacdo Brasileira, Rosa dos Tempos, Nova Eafel, Bestseler, Edicdes

Bestbolso, Galera& Galerinha”.

A proxima tabela mostra as editoras contempladagcervo do PNBE/2008

pertencentes a outros estados do Brasil que ndim £eRio de Janeiro ou Sao Paulo.

Tabela 3— Editoras fora do eixo Rio-Sao Paulo

Cedraz

Editora Cidade/Estado NUmero de
Livros
Clausio Cavalcante Salvador/BA 1
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Compor LTDA

Belo Horizonte/MG

Dimensao LTDA

Belo Horizonte/MG

Lé

Belo Horizonte/MG

RHJ Livros Ltda

Belo Horizonte/MG

R R W e

Letras Brasileiras

Florianopolis/SC

LTDA

Projeto Porto Alegre/RS 1
Fundacé&o Demacritp Fortaleza/CE 1

Rocha

IMEPH Fortaleza/CE 1

A leitura da tabela 3 permite verificar que apemas editoras Clausio
Cavalcante Cedraz, de Salvador/BA; Compor LTDA, &iséo LTDA, Lé e RHJ
Livros LTDA, de Belo Horizonte/MG; Letras Brasilag LTDA, de Floriandpolis/SC;
Projeto, de Porto Alegre/RS; Fundacdo Demodcritohdoe IMEPH, de Fortaleza/CE
nao se localizam geograficamente nos estados daldrdaneiro ou de Sao Paulo. No
entanto, 4 editoras sdo da regido sudeste, Jydwreordeste e 2 da regiao sul.

A seguir sera apresentada uma lista [Tabela #] @® dados dos estados das
editoras por numero de obras, totalizando os digue compdem o acervo.
Tabela 4— Estados das editoras contempladas no PNBE/2008

Estado das Editoras | Numero de Obras

Sao Paulo 65

Rio de Janeiro 24
Minas Gerais 6
Ceara 2

Rio Grande do Sul 1

Santa Catarina 1
Bahia 1

Total 100

Como j& foi dito anteriormente, o acervo do PNBBER@destinado aos alunos
do Ensino Fundamental € composto por cem obrasddesessenta e seis (65%) foram
adquiridas de editoras do estado de Sao Paul@ giguatro (24%) do Rio de Janeiro;
seis de Minas Gerais (6%); duas do Ceara (2%);doraio Grande do Sul (1%); uma
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de Santa Catarina (1%) e uma (1%) da Bahia. Ashiegazse a um total de 95% de
editoras da regido sudeste, 3% da regiao nordete do sul. Os estados de Sao Paulo,
Rio de Janeiro e Minas Gerais sdo, respectivamergameiro, o segundo e o terceiro
Produto Interno Bruto (PIB) mais alto do Brasil@B, 2008). Destaca-se que nenhuma
das editoras € da regido Norte e Centro Oestas r&aultados convergem com o0s
dados das pesquisas realizadas por Fernandes @6@t)a (2010).

Desse modo, verificadas as editoras que compdemeiwvaem questdo, o

proximo topico tratara dos autores e ilustradorats mecorrentes no PNBE/2008.

1.4 Autores e ilustradores mais recorrentes no PNBE/2@0

Segundo o “Edital de Convocacao para Inscricdo dex¥de Literatura no
Processo de avaliacdo para o Programa Nacionaiotith da Escola PNBE/2008”
(BRASIL, 2007), cada titular de direito autoral poidhscrever até vinte obras. Soares
(2008, p. 25) realiza um estudo acerca dos autoo@s mais obras inscritas no
PNBE/2008 e constata que escritores candnicos mergeétais como: Ziraldo, Tatiana
Belink, Sylvia Orthof, Elias José, Eva Furnari, RiRocha e Ana Maria Machado tém
mais livros inscritos no processo de selecdo. Arauginda evidencia que foram
inscritos um mil cento e sessenta e oito liviosABEBS, 2008, p. 26).

Este estudo também se volta pareogpusdo PNBE/2008, mas se difere do
trabalho de Soares por analisar as obras depagldeionadas por uma comissao de
especialistas. E hipotese deste estudo que algutmes e ilustradores, mais
reconhecidos da literatura infantojuvenil, sejamismeontemplados no acervo do
PNBE/2008, apontando assim para a existéncia degyassivel canone literario no
género, conforme revelou a pesquisa pioneira deaRdes (2007a): “O levantamento e
a analise desses dados, no conjunto, parecemaefigpotese de que os autores e as
obras consagradas pela critica reinam acima dérioritla diversidade, formando um
canone da literatura infantojuvenil” e foi confada pela pesquisa de Paula (2010).

A lista abaixo [Tabela 5] mostra os autores queréitn maior numero de obras
selecionadas no PNBE/2008. Registra-se que foraantados os autores com pelo

menos duas obras contempladas no programa.
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Tabela 5— Autores mais recorrentes no PNBE/2008

Autor Numero de Livros
Sylvia Orthof 4
Léo Cunha 3
Luiz Antonio Aguiar 3
Carlos Drummond de Andrade 2
Ricardo Azevedo 2
Rogério Andrade Barbosa 2
Marina Colasanti 2
Maria Lucia Pimentel de 2

Sampaio Goées

André Neves 2
Walter Hiroki Ono 2
Mario Quintana 2
Joann Sfar 2
Marcia Williams 2

Diante do exposto na Tabela 5, pode-se constataSglvia Orthof lidera o
primeiro lugar com quatro obras selecionadas, asqgue Léo Cunha e Luiz Antonio
Aguiar empatam no segundo lugar com trés obras.a@eres a seguir foram
selecionados com dois livros: Carlos Drummond dedrAde, Ricardo Azevedo,
Rogério Andrade Barbosa, Marina Colassanti, Mafieid. Pimentel de Sampaio Goes,
André Neves, Walter Hiroki Ono, Mario Quintana, do&far e Marcia Williams. Dos
30 autores expostos na tabela acima, 9 homens/est9 livros, enquanto 4 mulheres
escrevem 10 livros, o que denota a predominancgédero masculino ao feminino.

Um dado interessante € a presenca de Carlos Drnchde®Andrade e Mario
Quintana, autores consagrados na literatura birasilgue migraram para a literatura
mirim. O mapeamento evidéncia que escritores remndbs na literatura infantojuvenil
sdo mais recorrentes.

No que se refere as obras escolhidas, a autoraaS@ithof aparece em
primeiro lugar com quatro livros publicados, sdeseD rei preto de Ouro Preto
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(2002) Cantarim de Cantar§2007) O sapato que miavy@007)e Curupaco paco e tal
quero ir pra Portugal(2002) Em segundo lugar esta Léo Cunha com trés livRos:
menina da varandé2006) Conversa pra boy dorm{2007)e Lapis encantad¢2007),
bem como Luiz Antonio Aguiar também com tréssino que queria vog2007) Jodo

e Maria de Barrd2005)e Dada e Dazinh2007)

Em seguida, dividindo o terceiro lugar, com duaaslvem Carlos Drummond

de Andrade conVé caiu na piscina2007) e A senha do mund@007); Ricardo
Azevedo comLivro de Papel(2001) e Aula de Carnaval e outros poem@z007)
Rogério Andrade Barbosa coM@s gémeos do tambdR007) e Os trés presentes
magicos(2007) Marina Colasanti comA moca tecel§2004) e A menina arco-iris
(2007) Maria Lucia Pimentel de Sampaio Gées cAssombracdes da teri@006) e
Vira, vira, vira lobisomen2007) André Neves com caligrafia de Dona Sofiég2007)
e Maria Mole (2006) Walter Hiroki Ono comO melhor amigo(2007) e O melhor
amigo do melhor amig¢2007) Mério Quintana conlili inventa o mundg2005) e
Sapato furaddq2007)e, por fim, Marcia Williams con® rei Artur e os cavaleiros da
Tavola redondq2005) eMitos Gregos: o voo de icaro e outras lend2807)

A analise dos ilustradores segue 0s mesmos passoagkeamento dos autores

mais recorrentes. A Tabela 6 exibe os ilustradqres mais aparecem no acervo em

guestao.
Tabela 6— llustradores mais recorrentes no PNBE/2008
llustrador Numero de Livros
Graca Lima 6
André Neves 3
Suppa 3
Amanda Hall 2
Claudio Martins 2
lvan Zigg 2
Mariana Massarani 2
Ricardo Azevedo 2
Walter Hiroki Ono 2

Das 24 obras computadas na tabela acima, 14 samagsor 5 homens e 10
escritas por 3 mulheres. Nesse sentido, a disucepdle género na profissdo de
ilustrador € menos acentuada. Comparando as doekgta[Tabela 5] e [Tabela 6],
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nota-se que 0s autores aparecem com a mesmaéretardos ilustradores visto que
Sylvia Orthof escreveu quatro livros selecionadek i°PNBE/2008, enquanto Graca
Lima ilustrou seis obras literéarias.

No que tange aos ilustradores, Graca Lima apamec@raneiro lugar com
ilustracbes em seis obra&:lenda da Paxiubg2000) O menino inesperad(007)
Dada e Dazinhg2007) Lapis Encantad¢2007) Jodo Teimos(2007)e Assombracdes
da Terra (2006)

André Neves e Suppa dividem o segundo lugar cosndibgas escolhidas. O
primeiro tem ilustracdes nos livroSapato Furado (2007) Maria Mole (2006) e A
caligrafia de Dona Sofia (2007); ja o segundo ilustra/A histéria da sopeira e da
concha (2006) Entre os bambu$2007)e Lili inventa o mundo(2005)

O terceiro lugar é dividido por Amanda Hall, Clamdviartins, Ivan Zigg,
Mariana Massarani, Ricardo Azevedo e Walter HirdBho com duas obras
selecionadas. A primeira ilustradistorias do mar(2005) e Contos de animais do
mundo todo(2007) O segundo tem suas ilustragcbes PmUrubu e outras fabulas
(2007) e O vbo supersodnico da galinha Galatéig2007) ao passo que lvan Zigg
ilustrou O sapato que miavg2007)e A tampa do céu2006) Mariana Massarani, por
sua vez, ilustroilCantarim de Cantara(2007) eAs coisas que a gente fal2007).
Ricardo Azevedo ilustrouivro de papel (2001)e Aula de Carnaval e outros poemas
(2007)e, por fim,Walter Hiroki Ono tem ilustracdes e®: melhor amigo(2007) e O
melhor amigo do melhor amig@2007)

A partir da tabela 6 é possivel confirmar a hipétela existéncia de um
canone de ilustradores. Graca Lima, André Neve$aad® Martins sdo ganhadores
dos prémios da Fundacao Nacional do Livro Infantlunvenil. Graca Lima recebeu
ainda nos anos de 1982, 1984 e 2003 o prémio Jadottegoria llustracdo. Ivan Zigg
recebeu o prémio Jabuti de Melhor llustracdo e 2®m seu trabalho no lividom
a pulga atras da orelhaMariana Massarani também ganhou trés vezes o pré&abidti
com os livros:Toda crianca gosta, Cadé o juizo do menino? E Quoapedro tinha
nove anos. Os livros de Ricardo Azevegib receberam cinco prémios Jabuti e um
prémio da Associacao Paulista de Criticos de AxRCA). Claudio Martins em 1992
ganhou o Prémio Melhor Livro para Criangas da Bgad Nacional do Livro Infantil e
Juvenil com a obra "Eu e Minha Luneta” e em 189992 recebeu o prémio Jabuti de

Melhor llustracdo pela Camara Brasileira do Livro.
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1.5Algumas consideracdes

O estudo do PNBE é importante por se tratar do mprograma de
distribuicdo de obras literarias para os alunosedaslas publicas de todo o Brasil. No
entanto, possibilitar o acesso as obras literané&s é suficiente como apontou as
pesquisas de Fernandes (2007a), Paiva e BerenBlO9)( Paiva e Soares (2008) e
Paula (2010). E preciso investir na formac&o comatiia dos professores e bibliotecarios
para que esses possam fazer a mediacao entrecoeatutivro. Outro problema € o da
distribuicdo dos livros que apresentou uma falh@aauir as escolas com menos de
150 alunos, essas geralmente localizadas na zmala ru

Em linhas gerais, o acervo do PNBE/2008 foi cortgppsr obras de diversos
géneros literarios: poesia, novela, conto, cronicemoria, biografia, pequenas
histérias, livros de imagem, histérias em quadrinkeoobras da literatura universal
artisticamente adaptadas, 0 que representa umeze@ara 0 acervo.

Os critérios de selecdo das obras do PNBE/200&sgmem em trés. O
primeiro diz respeito a qualidade do texto que qeopiciar a fruicdo estética, ampliar
o repertorio linguistico dos leitores e ndo tramsmmoralismo, didatismo e
esteredtipos. O segundo é relativo a adequacaétitame visa selecionar obras com
diversas tematicas e contextos culturais e hist®rg; por fim, o terceiro € referente ao
projeto gréafico, que avalia a articulacdo entredex imagem, o projeto estético do
livro, 0 uso de espacamento e tipos graficos adkxpuaos pequenos leitores. As 100
obras selecionadas atendem os trés critérios. Eleesevo o fato de o acervo do PNBE
2008 ser composto por livros coloridos e iguaigieponiveis nas livrarias para venda.

Assim como na pesquisa de Fernandes (2007a), 2418) e Soares (2008),
0 estudo das editoras mais contempladas no acervquestao constatou que a regiao
Sudeste predomina na atividade editorial, bem c@maeecorréncia de autores e
ilustradores consagrados na literatura infantojiMaasileira, que forma uma espécie

de canone no género.
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CAPITULO 2

REPRESENTACAO VERBOVISUAL E PERSONAGEM EM FOCO
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2.1 Ficcédo e pulsao de ficgao

Eis porque precisamos tanto de ficcdo, precisamagot dos

personagens: eles nos emprestam ainda que porgpuaeoentos, uma
forte sensacédo de identidade pessoal. Eles nos d@mlelo imaginario
de que tanto carecemos (BERNARDO, 2005, p. 21).

Na epigrafe € salientada a necessidade que cadausano tem de ficcao,
porque por meio das personagens ficcionais o lagsume uma nova identidaddos
dizeres de Sonia Salom&o Khéde (1990, p. 69)cadié um “processo mental de todos
nos, seres humanos, sO que ha crianga € no jO\&EETPeICesSsSo € muito mais fértil”,
isto €, o pequeno leitor esta mais apto a ademraniverso ficcional por intermédio da
leitura.

O texto de ficcdo tem como referéncia elementogdidade, € como se ele a
filtrasse para construir uma realidade particu@uanto mais verossimil, ou seja,
“sentimento de verdade” (CANDIDO, 1985, p. 55) atdetiver, maior sera sua
qualidade. Antonio Candido, em sua obkapersonagem de ficcgd985), ressalta
que o texto de ficcdo ndo tem um compromisso caardade dos fatos, mas sim um
olhar particular sobre o fato, seus sentidos sdonstouidos a partir da relagcéo
texto/autor/leitor, haja visto que cada leitor |én uexto de acordo com seu
conhecimento de mundo. Nessa perspectiva, comotapRita de Cassia Lorga
Carnielli (2010, p.53): “O mundo ficcional ndo pes; necessariamente, ser composto
por proposi¢cdes validas, entretanto, devem ser ativgis com o mundo real”.

Todo texto prevé um leitor e estabelece com estpagsto de leitura. Umberto
Eco (1994) discute em sua ob&eis passeios pelos bosques da ficgddca e tensa
relacdo autor/leitor. Retrata que entre ambosabelgtcido um acordo ficcional, em que
o autor narra o real: “A ficcdo atende a esta rsdade de maneira honesta: ela
disfarca mas avisa que esta disfarcando” (BERNARR@)5, p. 16). A literatura
trabalha muito com a verossimilhanca, caso bemeeatgdno classic&Chapeuzinho
Vermelhg em que o leitor é levado a pensar que Chapeunmdieu dentro da barriga
do lobo, pois é quase impossivel acreditar que Binaeseria salva: “E dado que as
fronteiras entre aquilo em que devemos acredis@udo em que ndo devemos acreditar
sdo bastante ambiguas” (ECO, 1994, p.83).

Para completar, Antoine Compagnon (2003) frisa guarte literaria une o
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mundo real e o mundo possivel. Assim, “a personadgeficcdo é alguém que poderia
ter existido” (CARNIELLI, 2010, p. 53).

Nesse prisma, € importante destacar que as afigmadiGcionais sao
verdadeiras dentro da estrutura do mundo possévéeterminada historia (ECO, 1994,
p.94). Desse modo, o leitor sempre deve ler uma diberaria como um ser
desconfiado, ele ndo deve acreditar em tudo aquitoo autor expde. E preciso ser
critico e ver até que ponto o narrado corresponazdade.

lvety Walty (1992), em “A literatura de ficcdo oufi@cdo de literatura”,
aborda que tudo que se diz real passa pela linguaggndo assim, a linguagem € a
realidade. E nela (na linguagem) que o real sstiton A leitura pressupde reflexao,
pois a linguagem e a realidade se distinguem. aldade varia conforme o lugar que o
individuo ocupa no espaco fisico, politico, soaititcal: “O real € fruto de um
processo de relagbes do homem com outros homeas a oatureza” (WALTY, 1992,
p.19). A arte, a pintura e a poesia ocupam o tergdano e esse afastamento do mundo
das esséncias é prejudicial ao homem e enfraghece-lalma. A obra literaria é
resultado da linguagem de representacao.

A autora retoma ainda os trés graus de afastanuenteerdade exposto por
Platdo. O primeiro se refere ao modelo, a esséncideia, jA 0 segundo a cépia, 0
produto concreto e, por fim, o terceiro € o simudaca coOpia da coépia, mais
especificamente, a representacdo do concreto. Gommplo, cita-se a pintura e a
fotografia: “Haveria, pois, a ideia da cama, o mogda cama feita pelo arteséo, a copia;
e a imagem da cama feita pelo pintor, o simula@@ALTY, 1992 p.21).

Somente a literatura permite esse trabalho lapidadoa linguagem, os outros
discursos como o jornalistico, o cientifico e otdnso se limitam em dizer o que
acontece de fato, visto que a funcdo desses téxtosis objetiva e se a ficcdo for
utilizada ao escrever um processo, tal ato temdaguéncias graves na vida de um réu,
por exemplo. Nesses textos, a ambiguidade se tamnalefeito, ao passo que na
literatura € um elemento estilistico, que serveaparlcar uma ideia. E a pulsdo de
ficcdo o que vem a ser?

Levando em consideracdo a teoria da “pulsdo dédictnecessidade
inata que todos os seres humanos tém de ficciangbara exprimir
suas experiéncias para si mesmos, inicialmentestod seres humanos
tém a necessidade de expresséao, e de expresséndicaeste sentido
artistica. [...] Sua necessidade revela que oorétatal ou escrito) tem
funcao praticamente terapéutica, por um lado; ptnogéconditio sine
gua nonpara a constru¢do do conhecimento e afirmacadetdidade

33



(SPERBER, 2008, p.26).

Suzi Frankl Sperber (2008) frisa que a “pulsaoicggid”, termo cunhado pela

autora, € uma necessidade humana. Em algumas pesodorma especial, nas
criangas, essa pulsao se manifesta de forma nwssvan do que em outras. Segundo a
escritora, a pulsédo de ficgcdo tem uma funcgéo tetegaée contribui para a afirmacéo da

identidade e a produc&o do conhecimento.

A partir das observacOes feitas, percebe-se a sidade de ficcdo literaria

que, tanto as criangas, quanto os adultos tém.olend vista que a obra literéria
infantojuvenil traz em seu bojo vérias represergagd topico abaixo discorrera sobre a

identidade e a representacdo literaria.

2.2 ldentidade e representacéo literaria

A identidade prevé a diferenca e o confronto cowuto, nas palavras de
Khéde (1990, p.64): “E desse didlogo que ela fiadEepreciso lembrar que a
identidade ndo é fixa e esta em constante tranaf@ioncomo salienta Louro (1997,
p.24): “identidades que se transformam, que nadisas e permanentes, que podem,
até mesmo, ser contraditorias”.

Nesse prisma, Hall (2006, p. 13) verifica comodantidade é construida com
0 passar dos anos. No Illuminismo, o sujeito possuia identidade estavel e unificada.
As grandes mudancas nas sociedades atuais levamjeito spés-moderno a se
transformar constantemente. Hall (2006, p. 13jadesque a identidade: “E definida
historicamente e nado biologicamente”, isto €, o®sfahistéricos definem que a
identidade de um sujeito da década de 30, do setxjondo sera a mesma de um
sujeito do ano de 2010, do século XXI. Sendo assengconcepcdo de Hall (2006,
p.13):

O sujeito assume identidades diferentes em difesembomentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor desuimoerente. Dentro
de nos ha identidades contraditorias, empurrando di@rentes

direcdes, de tal modo que nossas identidades sst@o continuamente
deslocadas.

Para Hall (2006), os gestos, as expressdes, as muisicais, as palavras, 0s
sons constroem significados. Eles significam e esgaificacdo se da por meio da
linguagem e da cultura, ou seja, a representacdduprsentidos com auxilio da

linguagem. Daniela Rippol (2002, p. 71) frisa qumguagem para Hall é:
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um dos ‘meios’ através dos quais pensamentos siééantimentos sao
representados em nossa cultura. A representag@@sitda linguagem
[...] € central para os processos através dos qugmoduzido o
significado.

Como se V&, a representacdo é a producdo de seotidoeio da linguagem,
nao so por intermédio da imitacdo ou correspondémoas, acima de tudo, entre o
mundo real e o mundo ficcional. Dessa maneira, easopagens de papel e tinta
apresentadas na literatura levam o leitor a faréalsua identidade pessoal.

Guacira Lopes Louro (1997, p. 53) salienta que @présentacdes sao
apresentacdes, isto €, formas culturais de refaostrar ou nhomear um grupo ou um
sujeito”. As obras literarias sdo produtos culsirajue produzem significados,
conhecimento, na medida em que ensinam e apresenta pedagogia, por isso, estdo
envolvidos em um processo de transformacao deid@el@s. Ainda, na visao da autora,
as representacdes sdo “descricbes que os constitpeamos produzem” (LOURO,
1997, p. 99). Nesse sentido, os professores ermuoatdggoria sempre foram objetos de
representacao e essas descricdes dialogam comndtiaapdocentes.

As representacdes docentes, presentes nas obigsrdwira infantojuvenil
brasileira, constroem significados sobre os eleaseahalisados. Entende-se o conceito
de representacdo como parte da construcdo da asalid ndo como reflexo da
realidade. A representacdo produz e reproduz dfisapio. Nessa perspectiva,Tomaz
Tadeu da Silva (1999, p.41) destaca:

Em primeiro lugar, a representacdo é compreendjda sempre, como
marca material, como inscricdo, como traco [...]$agundo lugar, se o
significado, isto €, aquilo que € supostamenteesgmtado, ndo esta
nunca plenamente presente no significante, a repEEsao0 - como
processo e como produto - ndo é nunca fixa, estdegtrminada. A
indeterminacdo é o0 que caracteriza tanto a siggfic quanto a
representacdo. Finalmente, a representacdo séradmuitido por sua
insercdo numa cadeia diferencial de significaris.€ representacao
de alguma “coisa” ndo por sua identidade, coin@@énou
correspondéncia com essa “coisa”, mas por repieseifpor meio de
um significante) como diferente de outras “coisas”.

Segundo Silva (1999), a representacdo € vista doago, inscricdo e marca,
assim o significado € o que esta sendo representadepresentacdo € um sistema de
significacdo social, que s6 é plena de sentido ensistema de significacdo. Com isso,
a teoria literaria moderna dialoga com o que érglii® por representacdo, conforme
afirma Carnielli (2010, p.53):“A representacdo passa a ser relida pela tedaealia

valorizando-se, entdo, o sentido e a interpretagita realidade dada por aquele que
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produz a obra literaria bem como por aquele q@é.a |

A leitura de obras literarias cria na mente dooleiinagens que simbolizam
algo ausente. O historiador francés, Roger ChamerobraA historia cultural entre
praticas e representacfesealiza a producao de uma historia cultural, cpieovientar
a histéria da leitura. O autor trabalha com doiscedos: apropriacdo, baseado nos
estudos de Michel de Certeau, e representacdo.(isee nos interessa neste estudo
porque designa: “instrumento de um conhecimentoiaded que faz ver um objeto
ausente através da substituicdo por uma imagenz cipa reconstruir em memoria de
o figurar como ele €” (CHARTIER,1990, p.10).

Nessa concepgdo, as personagens presentes ndwamtrdantojuvenis néao
apresentam a realidade, mas contribuem com o casssene por verdadeiro.

[...] as representacBes de professores e profesdaram algo sobre
esses sujeitos, delineiam seus modos e seus trdebieem seus
contornos, caracterizam suas praticas, permitemerdsn, afirmar se
um individuo pode ou nédo ser identificado como grerénte a esse
grupo. Como formas culturais de nos referirmos sageitos (e a nos
mesmos), as representagdes nos dao sentido e eettatmansformam e
distinguem— historica e socialmente (LOURO, 1997, p. 98).

Com efeito, as personagens docentes apresentadidsraiara infantojuvenil
valorizam algumas identidades e excluem outras.viddo de Culler (1999), a
identidade se relaciona com o valor cultural expasa literatura. A andlise da
identidade das docentes de papel e tinta € peiginpais por meio dela se percebera
como as profissionais do ensino agem em sua prameente. Trata-se de
representacdes variadas, ou seja, ndo possuendamaade Unica, mas sim multiplas
identidades.

Nesse horizonte, o0 topico a seguir discorrera salvedacdo entre texto verbal
e visual, visto que a identidade das personagemssérada, muitas vezes, por meio das

ilustracoes.

2.3 Apontamentos sobre o didlogo verbovisual naditatura infantojuvenil

Alice estava comecgando a se aborrecer de ficaademto lado

de sua irmd numa elevacdo do jardim, sem nada fpaea.
Dava uma ou outra olhadela no livro que sua irrad ras
implicava:

— De que serve um livro sem figuras nem dialogos?
(CARROLL, 1986, p.9).

A relevancia da ilustracéo no livro infantojuveé@ilestacada por meio da fala
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da personagem Alice, presente na consagrada oldi@mdéura mundialAlice no pais
das maravilhasde Lewis Carrofl. A menina ndo se conforma em ndo poder ler um
livro sem imagens e questiona: “De que serve livio sem figuras nem didlogos?”
(CARROLL, 1986, p.9). Além da personagem literamauitos tedricos tém discutido a
importancia da alfabetizac&o visual, de forma aapeRui de Oliveira (2008, p. 29)
ressalta:

A alfabetizac&o visual proporcionaria a crianca agenas uma
leitura melhor, mas também valorizaria a importémeca beleza
das letras, dos espacos em branco, das coresagiardacao
das péaginas e da relacdo entre texto e imagem.

Na visao do escritor e ilustrador Oliveira (2008)alfabetizacdo visual deve
preceder a alfabetizacdo convencional. Diante mwetso icbnico que nos cerca é
necessario saber ler imagens, de modo a valorizbatras, as cores, a relacdo texto e
imagem, enfim, o projeto grafico do livro.

Jan Amos Comenius (1592-1670), considerado o paiedagogia moderna,
também afirmava que: “as imagens séo a forma dmdmagem mais facil de assimilar
que se pode fornecer as criancas” (RAMOS, 2013B)pGomenius percebia a imagem
como um caminho facilitador para as criancas adestr no mundo da leitura e da
escrita.

A crianca é sensivel a imagem. Nos dizeres de r@ederi (2008, p. 80)
“Crianc¢as sdo avidas leitoras de imagens que egrsem poder encantatorio, tdo logo
0S pequenos leitores abram o livro e comecem leedelo”. A leitura de imagens
estimula o pensamento e a criatividade. Reginandalg1986, p. 148) salienta que “a
ilustracdo € mais importante do que o texto patsianca pequena e para 0 jovem
analfabeto ou semi-alfabetizado”. A leitura da ieragauxilia o aprendiz a desenvolver
o raciocinio légico e a ler sem dominar o codigories pois por meio da imagem é
mais facil a crianca ser inserida no mundo daurait Camargo (1995, p. 79)
complementa: “O livro de imagem n&do € um meronivo para criancas que nao sabem
ler”, porque ele leva a crianca a desenvolverpacdade criadora e a imaginacao.
Sendo assim, o ilustrador deve ser habilidoso pareseguir se comunicar com o
pequeno leitor: “Narrar para e se comunicar comaaga Sao requisitos basicos da arte
de ilustrar” (OLIVEIRA, 2008, p. 39).

Um dos objetivos da leitura da imagem é levar ia ir além do que diz o

® Segundo Ramos (2011, p. 57): “Contabiliza-se qaés e 500 artistas-ilustradores ja recriaram a
historia”.
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texto escrito e criar novas possibilidades deidai De acordo com Oliveira (2008,
p.42): “A ilustracdo fala, mas n&o tem voz". Astkacdo ndo deve ser uma fiel
reproducdo do texto, de modo a empobrecé-lo nergacH@ao extremo de detalhar
tudo” (RAMOS, 2011, p. 25), mas, sim, deixar esgaem branco, cenas implicitas
para que o leitor preencha com sua criatividadenddo a romper com a visao do
passado na qual a ilustracdo se restringia enr eaponformacgdes elencadas no texto
escrito: “Os desenhos eram considerados como wspifeg que tornava a massa de
texto mais atraente. Eles apenas acompanhavamal (@AMOS, 2011, p.52). Tal
visdo dialoga com o conceito exposto por Ferrel@/%) no qual a ilustracdo tem
funcao de “decorar” ou “ornar” um texto.

Ao abordar a pouca importancia que a ilustracdounaiss no livro
infantojuvenil, Ramos (2011) compara a obra paemncas e jovens com um filme ou
peca teatral, em que o texto escrito se apresema ator principal e a ilustracao seria

um personagem secundario/coadjuvante na cena. Rafidk p. 52) ainda destaca:

Durante muito tempo, o texto verbal dominou a edig® livros,
tornando as palavras mais importantes que qualouteo recurso na
hora de contar histérias para as crian¢cas. Muitmem ter sido os
motivos para tal retrocesso — problemas técniansiesto de impressao
podem ter contribuido para dificultar essa relag@o,exemplo. Mas o
certo € que o comportamento editorial fez com gseilastracdes
exercessem papel secundario no livro infantil, ajge durou por um
longo tempo.

Dessa maneira, constata-se que por longos anosisaagdo foi pouco
valorizada na obra de arte para criancas e jowamsamente devido ao alto custo de
impressao das obras. Com o passar dos anos, asagede impressao evoluiram,
possibilitando que nos dias atuais “os livros parancas continuam sendo um grande
laboratério onde podem ser testadas linguagerseds” (RAMOS, 2011, p.130).

No tocante as técnicas de ilustracdo, Camargo j[1@3%&la que o uso de
varias técnicas enriquece o campo visual da crjalém de estimular a sua apreciacao
estética, sua percepcdo e sua criagdo artisticanai@a expde que alguns ilustradores
tém uma técnica preferida e a exploram bastantésou‘procuram varia-las,
cuidadosamente para que os livros ndo figuem camsma aparéncia, principalmente
em uma série ou colecao” (CAMARGO, 1995, p.52).

O autor elenca varias técnicas, algumas delasrdinadas nas escolas pelos
professores de Artes e Letras, outras ndo. A ajugiw consiste no “aproveitamento de
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ilustracbes antigas com sentido poético” (CAMARGIDO5, p.52) ou satirico. A
computacdo grafica sdo “imagens geradas pelo caagtit(p.53), a monotipia “é a
estampa Unica que se obtém pintando a imagem woa, @m geral vidro, e sobre esta
comprimindo o papel” (p.55). A aquarela (nome &oid), os bonecos fotografados, a
colagem, a ecoline (nome da tinta), a ecoline @pislde cor, a fotografia, a tinta
guache, a impressao a seco (sem tinta), o lapsrie xérox, a gravura em borracha e
madeira e a xilogravura contribuem para uma e@lugo campo artistico. Com
relacdo a xilogravura, Ramos (2011, p. 18) salignt@aela € “a mais antiga técnica de
gravura, obtida a partir de sulcos que projetammagem em relevo, depois embebida
em tinta e reproduzida no papel”.

Ao discutir o uso das técnicas de ilustracdo, Raf@0%1, p. 55) assevera que
0 século 19 é considerado a idade de ouro daal#ir pois até entdo as técnicas como
a litografia, criada no final do século 18, que siste na criacdo de “desenhos sobre
uma matriz (de pedra), feitos com lapis gordur@sdspois impresso em papel” (p. 55)
exigem muito trabalho, ou melhor, sdo bastante detas. Em 1837, a cromolitografia
surge e permite o uso da cor, mas é em 1839 convemto da fotografia que as
técnicas de ilustracdo ganham impulso, visto gqaepelrmite captar “uma série de
imagens de maneira mais rapida” (RAMOS, 2011, jp. 56

E pertinente frisar que nos livros ilustrados hé dmrradores que contam a
historia: o ilustrador e o escritor. O bom iludtvadeixa “espagcos em branco”, cenas
implicitas para que o leitor preencha com suaicii@de, além de dialogar com o
escritor. O ilustrador tem como func&o primordrmblrcar os momentos mais
significativos da historia, pois nem tudo podeikestrado. Maria Alice Faria (2004, p.
38) nos lembra que:

[...] 0 texto e a ilustracdo entrosam-se, compldam+se, com a
ilustracdo destacando os momentos significativoshideoria e
facilitando sua compreenséo pela crianga, enquaterto escrito
da mais detalhes sobre o0 que se passa, sem dadeitura das
fungbes especificas do escrito e de seu compolitenéeio.

Nesse sentido, o ilustrador deve ser criativo delan@ ampliar o potencial
significativo do texto, ou seja, deve ir além ddigo verbal e propiciar ao leitor novas
possibilidades de leitura, visto que ele ilustrangeferéncia no texto.

Como se vé, cada escritor tem sua forma de escees@da ilustrador tem sua
forma de ilustrar. Um mesmo livro dado a variosstiladores recebera ilustracdes

diferentes. Cada escritor e ilustrador tém umayia que o distinguem dos demais.
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Nos dizeres de Oliveira (2008, p. 84): “O desenlm®®o se fosse uma caligrafia, e
todos temos a nossa. Os desenhos sao letras apumiaslesenhamos sentencgas visuais
e narrativas”.

Assim, a escrita dirige a trajetoria do olhar d@ith para esquerda e de cima
para baixo. A trajetoria da ilustracdo nem sempreesponde a mesma da leitura. Nas
palavras de Yolanda (1986, p. 153): “Encontranhgstradores que preferem utilizar a
mesma direcdo da leitura verbal escrita, esqueir@gtad|...]. Outros jogam com as
cenas na pagina, sem obedecer a ordem do textmabdo com o leitor e com a
imaginacdo”. Na leitura da ilustracdo, o leitotaesujeito a olhar para diversas
direcbes, de acordo com a hierarquia propostailoskoador.

Muitas criangas e adultos ndo sabem ler imagemgup néo foram ensinadas,
devido uma “lacuna em nossa formacéo culturalespecial de leitores e apreciadores
de arte” (RAMOS, 2011, p. 34). A disciplina de amen sido pouco valorizada nas
escolas, 0 que se comprova com 0s resultados daigasdo Ministério da Cultura
(MANEVY, 2010) na qual € apontado que 92% dos keimes nunca foram a um
museu, 93,4% néao frequentam exposicoes de art@ed®2 municipios brasileiros nao
possuem cinema, teatro ou museu. Diante do expostgiata-se que: “Vivemos uma
fratura no processo de alfabetizacdo” (RAMOS, 2@140). Os alunos precisam ter
contato com as diversas formas de manifestacdstiGas desde as séries iniciais.

Assim como nao fomos estimulados a praticar adetelhar
obras de arte, ndo fomos acostumados a narrarcéa, raais
simples, a descrever ilustragdes inseridas em wmo, lina
tentativa de compreendé-las. E o mais grave: faftasn
instrumentos tedricos — nas escolas, arte é disgiglouco
privilegiada — que nos permitam esmiucar uma imagem
enquanto a degustamos ou rejeitamos com o olljareksequal

for (RAMOS, 2011, p.35).

No Brasil poucos contemplam obras de arte. Outsgjpsa, realizada pela
curadoria do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP}aa&ipor Ramos (2011, p. 34),
cronometrou o tempo que as pessoas contemplavanobraaOs visitantes ficavam
apenas oito segundos diante de uma pintura outescutiuas das formas artisticas
mais tradicionais.

E preciso registrar também a tensa relacdo enistrdacdo e pintura. A
ilustracdo tem como suporte o papel e foi feitaa s reproduzida no livro, ao passo
gue a pintura é exibida na tela, além de ser na@@izada economicamente. Todavia,
a ilustracdo tem ganhado “status de arte”, poenses “o ilustrador nem chegava a ser
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citado no livro” (RAMOS, 2011, p.29)os dias atuais seu nome € exposto ao leitor
desde a capa do livro, rompendo com a visdo deadas que desvalorizava essa
profisséo.

Oliveira (2008, p. 92) discute em sua obra os porde convergéncia e

divergéncia entre as artes da ilustracao e darpietdestaca:

Essa discussdo € importante pelo fato de a ildsirapfrer
frequentemente o estigma de uma linguagem mermmnacar
até pelo seu habitual suporte, o papel, muito paiscivel do
gue a tela e, em termos de mercadoria e de posse, u
investimento de pouco futuro e rentabilidade.

Ao observar o uso das cores na ilustracao, Oli@ida8, p. 50) ressalta que
elas tém poder emotivo e evocativo: “A cor é um étmmentos constitutivos da
imagem narrativa que possui maior poder emotiveoeativo”. E o caso das narrativas
a serem analisadas a seguir, de forma espéciedligrafia de Dona Sofi@ Dada e
Dazinha na qual o uso da cor quente (laranja) sinaliza paalegria das personagens
titulo, enquanto no livr@ Rei maluco e a Rainha mais ainadafundo azul claro é
usado para dar a dimenséo de que a histéria se @assm ambiente indefinido onde a
imaginacdo ganha voz e vez.

A auséncia de cores e a ilustragdo em preto e dtantbém sdo importantes,
segundo Oliveira (2008, p. 51): “A ilustracdo enetpre branco possui um leque de
significados — até mesmo de ancestralidade narisisia ilustracdo — tdo importante
quanto a ilustracdo em cores”. As ilustracbes emtopre branco remetem a
ancestralidade e, assim como a ilustracdo cologée, relevantes e simbodlicas no
contexto da narrativa.

Ao discutir o papel da ilustracdo no livro infaniegnil, Azevedo (2004b)
classifica os livros de cinco formalvros-texto, livros texto-imagem, livros mistos,
livros imagem-texte livros de imagemOs livros-textossdo aqueles cuja composicao
predomina o texto, em que a imagem aparece apemasapa, e tendem a ser
direcionados aos adultos, ao passo quévoss texto-imagenmapresentam a imagem
com um papel secundario, pequenas ilustracbesnhetas que, se retirados da obra,
nao alteram seu contelud®or sua vez, oévros mistossdo aqueles em que o verbal e
nao verbal dividem a cena. Estes livros ndo poghesier lidos somente com a imagem,
ou somente com o texto, pois um complementa o @itrtaminham juntos epe de

igualdade Ja odivros imagem-text@do aqueles em que existem textos e ilustracoes,
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entretanto, a ilustracdo tem o papel principalp@, fim, oslivros de imagensao
aqueles criados somente com imagens, e conhecidda aomo texto visual, que
trazem consigo a conotacéo de livros exclusivamiefdetil. E pertinente salientar que

o acervo do PNBE/2008 €& composto de 100 obrasjosduas dessds/ros de
imagem Os 5 livros que fazem parte dorpusdesta pesquisa podem ser classificados
como livros mistosisto €, texto verbal e visual dividem a cena.

Camargo (1995) se debruca no estudo da relacdo wexbal e visual no
segundo capitulo do livrdlustracdo do livro infantil,no qualrealiza uma pesquisa
acerca das funcdes da ilustracdo, tais campontuacdo, a descritiva, a narrativa, a
simbdlica, a expressiva ou ética e a ludidafuncdo de pontuacaéoi baseada na
funcdo conativade Jakobson (1985%)ssim como afiingdes descritiva e narrativefio
um desdobramento dancao referenciajakobsoniana.

A funcéo de pontuacdsegundo o autor, consiste em destacar o inicitire
da obra, ou seja, ela pontua o texto com auxilividbeta (ilustracdo pequena que
ocupa ¥ da pagina), capitular (letra que iniciexdd) ou cabecéo (ilustracdo que ocupa
o alto de uma pagina ou comeco de capituldungao descritivase baseia na descricdo
da imagem, como o proprio cenario, personagensnaideobjetos que a compdem: “A
funcdo descritiva & predominante nos livros infdimes e didaticos” (CAMARGO,
1995, p. 35). Afluncdo narrativamostra uma ac¢ao e/ou conta uma historidumcao
simbdlicarepresenta uma ideia, enquantéuacdo expressiva ou éticacomo alguns
tedricos denominam - leva a ilustracdo a expressacdes, por meio da postura,
gestos, e de elementos plasticos, como linhagepgco e assim por diante. E o caso da
boca aberta de um personagem em formato de O digaiaspanto. Auncgédo ladica
tem o intuito de transformar a ilustracdo em jdga.visdo do autor (1995, p. 37): “A
ludicidade esta presente no que foi representat @opria maneira de representar”.
Tais fungBes podem conviver juntas, mas sempredtiominio de uma sobre as outras.

Camargo (1998) analisa, ainda, na sua dissertagdmesbtrado intitulada

Poesia infantil e ilustrac&oestudo sobréu isto ou aquilode Cecilia Meireles, as

" Baseado nos elementos da comunicacdo: emiss@ptoec canal, codigo, referente e mensagem,
Jakobson (1985) cria seis fungdes da linguagenfundao referencial € centrada no referente. Essa
funcéo é objetiva, denotativa e direta, ao passoafluncdo emotivdoca o emissor e revela sua opinido e
emocado. Nela ha predominancia da primeira pessosingilar. Por sua vez, fancdo apelativaem
como foco o receptor, sendo comum o uso do tu,,veméativos, imperativos ou 0 nome da pessoa,
enquanta funcéo fatica centrada no canal e tem o objetivo de prolongeomversa com o receptor. E
muito comum nas saudacdes, falas telefénicasjemtdes. Afuncdo poéticacentraliza a mensagem,
além de ser metaférica, afetiva, sugestiva, conati explorar o uso de cada palavra. Finalmente, a
funcé@o metalinguisticgoca no cédigo e usa a linguagem para falar melsma.
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relacdes entre texto e ilustracdo presentes naedli€des da poesia de Meireles. Para
tal, propde o conceito deoeréncia intersemioticague seria a relacdo entre texto e
llustracdo. A coeréncia se divide em trés graus, e@s: convergéncia, desvio e
contradicdo O primeiro grau se refere ao bom relacionamente dexto e ilustracao,
ja o segundo é referente desvioda linguagem visual com a verbal e, por fim, o
terceiro ocorre quando a ilustragéo contradiz ¢idemlo texto escrito, trata-se de um
rompimento total com a ordem dos fatos e, consdgoeamte, com a expectativa do
leitor.

Além das categorias expostas por Azevedo (2004neatyo (1995; 1998), foi
utilizada a classificagéo de Oliveira (2008), duade em trés os géneros fundamentais
da ilustragéoinformativo, persuasivo e narrativo:

Adotando um conceito bem genérico, podemos dizex qu
ilustrar é informar, persuadir ou narrar atravésirdagens.
Classificando melhor este enfoque abrangente, atansbs que
existem trés géneros fundamentais de ilustracdorniativo,
persuasivo e narrativo (OLIVEIRA, 2008, p. 43).

Segundo Oliveira (2008),istracéo informativatem como objetivo a clareza
de informacées, por isso, ndo pode ser ambiguac&so dos manuais de aparelhos
tecnolégicos como a TV e o DVD, além das ilustracéebre botanica e medicina. A
llustracédo persuasivae relaciona diretamente conmmarketinge a publicidade. As
ilustragBes publicitarias representam melhor esgemento. Entretanto, Oliveira (2008,
p. 44) destaca que: “toda ilustracdo deve ser psing e comunicativa”. Na literatura
infantojuvenil contemporanea € comum a ilustrag@ersuasiva e comunicativa, pois
o livro se tornou um objeto de consumo e para sadido deve chamar a atencao do
leitor, persuadi-lo. Por fima ilustracdo narrativaesta sempre acompanhada de um
texto literario ou musical como, por exemplo, agas de CDs e DVDs. Oliveira (2008,
p. 44) salienta “o que caracteriza esse género saorar e o descrever histérias através
de imagens, o que ndo significa em hipétese alguma traducdo visual do texto”.
Essa definicdo se assemelhduacdo narrativae afuncdo descritivapropostas por
Camargo (1995).

A imagem e a palavra podem fazer mencao ao usdidasas de linguagem,
recursos linguisticos que dao ao texto uma dimeastiica. Sendo assim, a obra cria
imagens com a palavra, aumentando no texto asydasiles de significagcdo. Segundo
Ramos (1992, p. 94), a imagem tem a funcdo denpialezar a obra e seus sentidos.

Desse modo, a literatura Ié imagens e fabrica pgdaw que leva o leitor a criar novas
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imagens ao ler um texto verbal ou ndo-verbal, ovigte a ilustracdo é uma forma de
leitura. Walty (2001) ressalta que a metéfora podeter a forca de uma palavra
propriamente dita. Camargo argumenta que a metafwrasponde a transformacgéo na
imagem; cita a imagem de um pimentdo vermelho, gaigerir a ideia de ficar
vermelho como um pimentdo, ou seja, apresenta afon@tcomo uma comparacao
mental.

Além do estudo das figuras de linguagem, é imptatabservar como as
personagens que caminham nas paginas da literiafiargojuvenil tendem a serem
ilustradas. Fanny Abramovich (1997), no terceapitulo do livroLiteratura Infantit
gostosuras e bobices, se dedica ao estudo dasgidss e pergunta: “Cadé as caras do
terceiro mundo?” A escritora discute como sao riagkis as personagens: bruxa, fada,
princesa, principe, pai, mae, negro, ladrdo, malgimi, avd, avo, vizinha, tia e a
professora.

Na visdo de Abramovich (1997), a bruxa e o gigadie desenhados como
seres feios, gordos, grotescos, deformados, de raddwar o leitor a sentir repulsa
pelos mesmos. O processo inverso ocorre com a &adagcinha e a princesa que
tendem a ser brancas, olhos azuis, cabelos lamypo esbelto, altura mediana e
sempre vestem roupas bonitas, de forma a valagizdeologia dominante. O principe
ou 0 mocinho é ilustrado como homem alto, fortegahte, bem barbeado “sempre com
0 aspecto de quem acabou de sair do banho, megus die ter cavalgado dias a fio e
enfrentado mil perigos de toda espécie e qualidgaiBRAMOVICH, 1997, p.36).

O negro, quando representado, ocupa cargos mendsrizados
economicamente pela sociedade capitalista, comcdiopees mordomo. Em algumas
narrativas, o personagem negro € visto como: “dessgado, subalterno, tornando
claro que é coadjuvante na acdo e, por consequégomdjuvante na vida”
(ABRAMOVICH, 1997, p. 36). A mulher negra segue asma linha, tende a ser
empregada doméstica e gorda. O papel do margidalladrdo é associado ao negro,
raramente um desses personagens € branco.

O rei, assim como o0 av0, sao pessoas idosas, cdrasbil@ngas e brancas. No
caso do rei, a idade e seus aderecos, como a ‘weeidamente depositada na nobre
cabeca” (ABRAMOVICH, 1997, p.37), 0 associa ao ppgeno caso dos avés a idade
0S associam a sabedoria, aqueles que transmitemeaorento, por isso, muitas vezes
sdo apresentados em confortaveis poltronas e canesdC’E por estarem em téao

adiantado estagio da vida, seu cansaco é de tamoglie se apresentam sempre
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sentados. De preferéncia em convidativas e ampiitsopas, ja que sdo gordos”
(ABRAMOVICH, 1997, p.39).

As criangas ricas, apresentadas no texto visuditelatura infantojuvenil,
seguem 0s mesmos padrdes dos adultos, isto érasimab, bem vestidas, ao passo que
a crianca pobre € negra e mal vestida. As tiamhas e professoras, de acordo com
Abramovich (1997, p. 38), sao:

Agrupadas, como se pertencessem a mesma confratiéa as
tias, as vizinhas, a professora... Em sendo chansaatias
atendem por “tf¥. Usam tailleur discretos, sdo gordotas, o
cabelo é preso num coque severo, no minimo estieia
idade (de preferéncia sdo idosas). Mui pouco samtes,
destituidas de qualquer charme ou graca, sem ikgenb
vestir, se metem em tudo o que nao lhes diz respeitlaro,
sdo solteironds. Nunca esportivas, nunca surpreendentes,
nunca coquetes, jamais jovens ou pelo menos joviEs
melhores companheiras que possam ser, por masndisis e
abertas que estejam para uma conversa ou bringadéilias,
se limitam a fornecer guloseirﬁ%,se ndo afagos, carinhos ou
cafuneés...

A citagdo em destaque coloca as tias, as vizintes @ofessoras no mesmo
grupo. Elas tendem a ser exibidas como gordas;ipalmente, quando a personagem
é chata e brava, ja as docentes boas e legaikisfiadas magras. E bastante comum as
representacdes visuais das professoras as apresem@mo solteironas e profissionais
que atendem por tia. As personagens docentes de @meancada, geralmente, sé&o
ilustradas com os cabelos presos.

Observada a relacéo texto verbal e visual, fundéahpara analise doorpus
em questdo, o proximo tépico discutird a import@nde se estudar a personagem

docente.

2.4 Por que analisar os habitantes da ficcao liter@a?

O personagem, como € o elemento diretamente ligad@o, aos
fatos e acontecimentos da sequéncia narrativa, meokando-se
num tempo e espacos especificos, € fundamentalqoaiguer
estudo ficcional (KHEDE, 1986, p.9).

A epigrafe destaca a grande relevancia dos serdggi. Sao eles que

8 Na analise da obrsas brancagje Carlos Queiroz Tellesera explorada o mote professora/tia.

° A citacdo alude ao que Louro (2002) explora em ‘hués na sala de aula”, isto é, que o labor docente
aliou-se as solteironas e vilvas, pois elas tedasportunidade de conceber os alunos como filhess e
casar com a profissao.

1% Em Conversa pra boy dormira professora Dinah presenteia seus alunos com, baasntanto, a
professora utiliza essa pratica para ministrar aola sobre distribuicdo de renda.
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permitem a identificacdo do leitor com a obra egmodeva-lo a chorar, pois transmitem

sentimentos. Embora ndo sejam reais, as persons@ganssse poder. Quem nunca se
viu chorando diante da morte de uma personagenfesa Assim como 0s atores das
novelas, os seres de papel e tinta trabalham ca@macdo dos leitores. Além de

proporcionar emocao, eles séo seres ativos no ligxtério que “representam valores

através dos quais a sociedade se constitui” (KHEDBSG, p. 5).

Ressalta-se que a abordagem da personagem tenbwaigdts oferecidas por
diversas areas do conhecimento, no entanto, est@ho se baseia nos pressupostos da
teoria literaria. “Nesse sentido, uma abordageral atai personagem de ficcdo ndo pode
descartar as contribuicdes oferecidas pela Psisan@kla Sociologia, pela Semidtica e,
principalmente, pela Teoria Literaria moderna adrna especificidade dos textos”
(BRAIT, 1990, p.47).

O aparato teorico para discutir o tema € basead@sindos de: Brait (1990),
Benjamin (1985), Butor (1974), Candido (1985), relli (2010), Dalcastagne (2005),
Dalton (1996), Fernandes (2007a), Forster (19%bB¢de (1986), Louro (1997), Palo e
Oliveira (2006), Pereira (2009) e Rosemberg (1985)

Para inicio da discussdo foi verificado macionario Enciclopédico das
Ciéncias da Linguagenorganizado por Oswald Ducrot e Tzvetan Todoradefaicao
de personagem:

Uma leitura ingénua dos livros de ficcdo confundespnagem e
pessoas. Chegaram mesmo a escrever “biografias” de
personagens, explorando partes de sua vida audeniao |...]
Esquece-se que o problema da personagem € antésdale
linguistico, que nado existe fora das palavras,ajpersonagem é
“um ser de papel’. Entretanto recusar toda relagidre
personagem e pessoa seria absurdo: as personagessentam
pessoas, segundo modalidades proprias da ficca@,([h9286).

De acordo com essa definicdo, as personagens i&olisguisticos, ou seja,
sé existemna e coma linguagem. S&o esses seres de papel e tinta qreseamm
acbes humanas, mas nao ao ponto de confundir pgeso e pessoas.

Sobre a relacdo personagem e ser humano, Beth(B380, p.43) enfatiza que
“a radicalizacdo para uma concepcao da personagem ser de linguagem so vai
acontecer com os formalistas russos”. Segundo @togac os formalistas russos se
tornaram um “divisor de aguas” dentro da teoriditdeatura ao entender a personagem

como um ser de linguagem e ndo mais como um spajle totalmente vinculado ao
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ser humano. Essa desvinculagéo ocorre com a peéticem 1928, da obMorfologia
do contg do formalista Wladimir Y Propp. Na obra, o autealiza um estudo do conto
fantastico russo, explorando a personagem comoeurdeslinguagem que ganha vida
dentro do texto.

Em terras brasileiras, Antonio Candido (1985) msalim estudo acerca das
personagens do romance e constata que os trésnébsnmeais importantes na narrativa
sdo: o enredo, a personagem e a ideia, que refeseaignificado. “No meio deles,
avulta a personagem [...] A personagem vive o denee as ideias e 0s torna vivos”
(CANDIDO, 1985, p. 54). Assim, a personagem é omelgto mais atuante e
comunicativo que existe no romance, mas nado € eneis$, pois ndo existe fora do
contexto.

ApoOs fazer essas consideracfes, o0 critico compasx givo e o ser ficticio.
Aponta que o ser vivo é fragmentado, misteriosesperado: “Os seres vivos sao, por
sua hatureza, misteriosos, inesperados” (CANDID@B51 p. 55), enquanto, o ser de
ficcdo também pode ser assim, mas é o Unico que pledcerta maneira, se apresentar
completo, por inteiro, diferente do ser vivo, o gqlepende exclusivamente de certos
dados colocados pelo escritor na montagem de ssarnagem. Esse ato criador, na
vida real, é absolutamente impossivel. Isso torparaonagem mais logica que o ser
vivo: “A personagem € mais légica, embora ndo nsaisples, do que o ser vivo”
(CANDIDO, 1985, p. 59). Para Edward Morgan Forst&iado por Candido, bomo
fictius (personagem de ficcdo) e lmmo sapiengser humano) vivem segundo as
mesmas linhas de sensibilidade e acdo, porém nuroporgdo e avaliacdo
diferenciadas.

O autor também discute a relacdo de proximidadeeaéelade entre romance
e mundo. Quanto mais proximo da realidade, mai® jkr fracasso estara a obra, uma
vez que ela depende exclusivamente do mundo cpelibautor, ou seja, 0 romance
transfigura a vida. Ainda para Candido (1985) édrtgnte que a personagem tenha
caracteristicas que a identifique com o ser vistg €, que viva situacdes idénticas as
reais e cotidianas vividas pelos seres humanoa.tBaio, € necessario que haja vinculo
entre o autor e a personagem, para que, dessa, forrmator possa dar “vida” aos
habitantes de carne e osso da ficgéo literaria.

Verificada a importancia de estudar a personagetdpioo seguinte se propde
a discutir a relacao entre as personagens adudtaspersonagens criancas. Como se da

essa relacao?
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2.5 As personagens adultas e as criangas: dominadsre dominadas

Falar a crianca, no Ocidente, pelo menos, é disigindo a uma classe,
ja que nao detém poder algum, mas a uma minoriaaumeo outras,
ndo tem direito a voz, ndo dita seus valores, amsontrario, deve ser
conduzida pelos valores daqueles que tem autorigede tal: os
adultos (PALO; OLIVEIRA, 2006, p.5).

Essa epigrafe traz em seu bojo a historica e @mptelacdo entre
adultos e criancas, os primeiros considerados ¢ama classe”, enquanto as criancas
sao vistas como “uma minoria” sem voz que deventeeduzidas pelos adultos. Na
concepcdo de Maria José Palo e Maria Rosa Oliy20@6, p.5): “Estabece-se, assim,
de forma inquestiondvel e extremamente natural, vinculo entre dominador e
dominado que, na verdade, reproduz o modelo cegétadle organizacdo social”. O
modelo capitalista prevé a existéncia de um serngaleda e outro que obedece, um
patrdo e outro empregado/subalterno. Os adultosn&®sa perspectiva, o patrdo, os
detentores do saber, 0os seres que tém autoridade &® criancas, as subalternas. Os
adultos mandam e as criancas permanecem na comigadomissas.

Essa é a visdo de uma ‘literatura” voltada ao pablnfantojuvenil com
objetivo meramente pedagdgico, que deixa de serpata servir aos interesses do
mundo adulto: “Uma mensagem que aponta diretampata a acdo da funcdo
pedagogica, ao sobrepor a crianga ao adulto qegaddsmina-la” (PALO; OLIVEIRA,
2006, p.24).

O fato é que o adjetivo infantil se caracteriza earm especificador dentro de
uma categoria maior que é o fenémeno literarimfé@nitil ndo pode ser entendido como
algo menor, muito pelo contrario, a arte de escrasecriancas exige tanto do escritor,

quanto a arte de escrever aos adultos.

Justamente porque o que torna especifica a litaraitantojuvenil € o
status de seu receptor — a crianga —, € que oepnalda construcdo e da
relacdo dos personagens no texto ganha relevoidar a tendéncia
de se considerar o géneros infantojuvenil um gémaoor dependeri
da habilidade do escritor. Essa tendéncia se deemfasdo, por parte
de escritores e criticos, de que escrever paragaiasignifica escrever
infantilmente ou escrever um texto simplorio (KHEB86, p.14).

O infantil designa o receptor, o destinatario, &ta crianca. Como a literatura
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mirim é destinada aos pequenos leitores, 0s sereanie e 0sso assumem um papel
mais importante no texto. O escritor deve ser lt@b ao arquitetar a personagem,
pois ela definirq cstatusliterario das obras voltadas ao publico infantepilz De
acordo com Khéde (1986, p.13), para que o textantif“alcance status literario, o
papel do personagem é fundamental”.

Na academia ha uma historica discussao acercéedatura infantojuvenil ser
ou nao literatura. Esse debate comeca com a pghbticdeProblemas da literatura
infantil, de Cecilia Meireles, em 1951, obra que marca #unginalizacdo do género.
Na referida obra, a autora afirma que a literaiofantil faz parte da literatura geral e
propde que seja classificado como literatura infamtque elas (as criangas) Iéem com
utilidade e prazer” (MEIRELES, 1979, p.20).

Ao abordar a qualidade do texto literario, Berng@@05, p. 22) considera que
a qualidade de um livro de cunho literario destinads adultos ou as criancas é boa
guando: “deixa aquele gosto forte de quero mais”seja, quando o leitor deseja ler o
livro selecionado, ou outros e fica pensando nomnmesD bom texto ndo deve ser
totalmente baseado na realidade, mas sim reprdsesté uma nova dimensao.

E preciso dar mais espaco ao literario do que adag@mico no livro
infantojuvenil e romper com “a voz da lei pedagagem exército literario” (PALO;
OLIVEIRA, 2006, p.9). A crianga, nessa perspectigaixa de ser vista como um

“adulto em miniatura” e passa a ser um individum gensamentos e desejos proprios:

A crianga, sob esse ponto de vista, ndo é um gEmdente, nem um
“adulto em miniatura”, mas € o que, na especifibidde sua linguagem
que privilegia o lado espontéaneo, intuitivo, analdge concreto da
natureza humana (PALO; OLIVEIRA, 2006, p. 8).

Por meio do narrador e da personagem, seres m&svaa literatura
infantojuvenil, a crianga pode ser vista como unmcsiéico que tem vontades e desejos.
N&o existe narrativa sem personagem e sem narrvacdaos podem reverter a historica
funcdo pedagdgica da literatura infantil, nos digzede Khéde (1986, p.14): “Na
literatura infantojuvenil a posicdo do narradoraces gersonagens sera de importancia
primordial para assegurar ao género seu estatigt@rlo, e com isso libertd-lo da
vocacao pedagogico-moralizante proveniente dasursténcias historicas de seu
surgimento”.

Palo e Oliveira, em estudo sobre a personagem ermgesna literatura

infantojuvenil brasileira, usam uma metafora pavemear os seres de ficcdo. Segundo
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as autoras, a personagem € o “coracdo da narradigsaim como o ser humano nao
nasce sem coragao, nao existe narrativa sem pgeundlomando-se por principio o

coragdo da narrativa, a personagem, que se caagber sua esfera de acao” (PALO,
OLIVEIRA, 2006, p.22).

Com efeito, sendo a personagem o coracdo da narratde grande relevancia
pensar no seguinte questionamento: como se dérecapanto da personagem crianga
em papéis de destaque no texto literario? Nos safgdadas, a personagem crianca €
pouco comum e quando aparece representa a fraiglidainocéncia e 0os processos de
iniciacdo. Segundo Khéde (1986, p. 20): “Nos contles fadas e nos contos
maravilhosos, que nem sempre foram escritos paterde mirins, 0 personagem
crianca € esporadico”.

Antes da década de 1920, a protagonista criangdiarm algumas obras de
literatura infantojuvenil brasileira, mas ela estgresa a funcédo pedagodgica, de forma
gue o leitor a visse como modelo a ser rigidameedeiido, sendo duramente castigadas
as personagens que desobedecem os adultos. CaaoCharnielli (2010, p.42), a
crianca aparecia “normalmente envolvida em situagd&eemplares, servindo como
modelo ao leitor”.

Ocorre uma grande revolucdo no género, na décatl@2fe com a criacao das
personagens criancas de Lobato. Sdo exemplos,imerj2edrinho e a boneca Emilia,
sendo a Uultima uma personagem antropomorficaogd gédo seres inteligentes, como
aponta Khéde (1986, p. 46): “A obra infantil de Atbé proveniente de sua biografia
na medida em que ele pretendia envolver a criangaprojeto politico que tinha tudo a
ver com sua vivencia de intelectual e homem publico

Monteiro Lobato acreditava que a crianca era oréutla nacdo e a via como
ser capaz de solucionar problemas, ser criticofioiesute para modificar a realidade.
Por acreditar nos pequenos, Lobato os trouxe paexto literario em condigdo de
igualdade com os adultos. Esses personagens welssitornam titulos de algumas de
suas obras com®einacdes de Narizinho, Cacadas de Pedrinho, Mamda@e Emilia
dentre outrasTodavia, ha uma grande lacuna apdés a obra lobatiana

A partir da década de 1970, a personagem criangsta como um ser mais
critico, que questiona o autoritarismo dos adulas poucos, a crianga ocupa o papel
de protagonista e 0 adulto passa a auxilid-la salugdo de conflitos, contribuindo
para 0 rompimento com o pedagogismo ao qual est&gubada a literatura

infantojuvenil, desde o seu surgimento, tornandoemos pedagdgica e mais literaria.
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Nas palavras de Carnielli (2010, p. 43): “O adufiem-vindo € o que auxilia a
protagonista crianca a resolver seus conflitos, aéumcao classica de autoritarismo”.

A perspectiva predominante da literatura infantejul brasileira
contemporanea é ser uma literatura “realista”, ésttrazer para dentro do texto eixos
tematicos como: pais separados, miséria, menodabado, realidades vivenciadas por
muitos brasileiros sem voz: “O que se nomeia pEalista’, ai, outra coisa nao € sendo
trazer para o texto um conjunto de teméatiecapobreza, menor abandonado, pais
separados” (PALO; OLIVEIRA, 2006, p.10). Assim,eitér mirim e as realidades que
o rodeiam séo representados no livro. Segundo €010, p. 42): “Quando bem
estruturada, esta personagem corresponde aoqexfde encontra na sociedade atual”.

A insercdo das personagens menores de idade ingéaeyo, visto que se a
literatura infantojuvenil é destinada as criangague justifica a auséncia desse publico
na condicdo de personagens principais? Para Ki&&®6, p.40): “A crianca, ao ser
simbolizada no mundo ficcional, pode estabeleceordronto entre a sua vivéncia (a
partir do heréi) e a vivéncia dos adultos, situag@e revoluciona a concepg¢do do
género”. Como se V&, é de suma importancia a repiEsio da crianca na obra
infantojuvenil, pois ela pode gerar o confrontaret vivéncia das criancas e a vivéncia
dos adultos.

Desse modo, a tendéncia atual da literatura infareail € dar lugar de
destaque a personagem crianca que assume cadaaiezsnpapéis principais. A
producao cultural moderna quer e precisa ser ntaiaria do que pedagdgica. Se antes
a funcéo da crianca era ser aprendiz do adultop@wsos ela consegue romper com a
relacdo assimétrica adulto/crianga construida tidstmente no género.

As dicotomias adulto/crianca e dominador/dominadgzeam em seu bojo a
prevaléncia do primeiro elemento sobre o segundoditotomia marca, também, a
superioridade do primeiro elemento” (LOURO, 19981p. A literatura infantojuvenil
contemporanea busca romper e desconstruir essasordias, ao propor que a
personagem adulta e a personagem crianca divideanaana obra de arte voltada ao
publico infantojuvenil.

Essa mudanca nas relacbes sO sera possivel pordméimundo do faz de
conta que € o meio encontrado pelo autor paragdcaa comunicacdo espontanea e
direta com o leitor mirim” (KHEDE, 1986, p.51). Essiundo é bastante explorado, de
forma especial, em duas obras a serem analisadas trabalhoRei maluco e Rainha
mais ainda(2007) de Fernanda Lopes de AlmeidaDada e Dazinhg2007), de Luiz
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Antonio de Aguiar.
Com efeito, para auxiliar este estudo, o topicaxabmostrara o resultado de
algumas pesquisas de profissionais que estudamsrsanagem da literatura brasileira

adulta e da literatura infantojuvenil.

2.6 Pesquisas sobre a personagem

Fulvia Rosemberg (1985), elnteratura infantil e ideologiaealizou uma
pesquisa pioneira que versa acerca da ideologiandate em livros de literatura
infantojuvenil. A escritora pesquisou as personageiultas e as personagens criangas
presentes em 168 livros de literatura infantojuygmioduzidos entre 1955 e 1975,
somando 626 historias, 4.694 personagens ilustrad®948 personagens verbais. A
estudiosa notou a predominéncia da ideologia dsselalominante. No estudo foi
verificado a auséncia dos grupos marginalizadogpguencem a sociedade brasileira e,
guando esses aparecem, sdo vistos com o olhampegtmso da elite que o produziu.
Geralmente, os marginalizados, minoria representedditeratura infantojuvenil da
década de 1980, sédo representados negativamenteilmoejnsos, incapazes, violentos
e sofredores. Segundo Rosemberg (1985), quanddamverbal ndo apresenta a cor da
personagem, a ilustragdo os apresenta como brancofirmando a ideologia do
homem branco.

Regina Dalcastagne (2005) fez um estudo com objeivdescobrir quem séo
as personagens que caminham nas paginas do rotmasdeiro produzido de 1990 a
2004 e constata que muitos brasileiros sdo exduddarte literaria. Os mecanismos de
exclusdo séo: cor, sexo, raca, etnia, classe soeigiosidade, condicédo fisica. Para a
autora, a literatura é “uma forma de representasmgco onde interesses e perspectivas
sociais interagem e se entrechocam” (DALCASTAGNEDZ, p.78). Sendo assim, o
escritor € um intelectual que pode incluir ou ekchessoas e grupos que compde a
sociedade. No estudo dos 258 romances contemparéineo evidente que os brancos
sdo a parcela da sociedade legitimada. O resulbétido mostra que 62,1% das
personagens sao homens; 79,8% s&o brancos, enqu@8to sdo negros e 6,1%
mesticos. Das personagens negras 73,5% sao ptdicegue leva o branco a se impor
e 0 hegro a permanecer em siléncio.

Desse modo, a representacdo do homem branco eraucé neutra e faz com

que a personagem revele caracteristicas de qpeodaziu, ou seja, a elite. O poder de
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fala, via literatura, € dado ao homem branco, desel média, adulto e sem deficiéncias,
0 que leva o negro, a mulher, o deficiente, o hdetiva a terem sua presencga e voz
reduzidas, confirmando a ideologia dominante. Mague entender por ideologia?

Marilena Chaui (2004, p. 84) a define como “prooesslo qual as ideias da classe
dominante tornam-se idéias de todas as classesssdornam-se ideias dominantes” .

Comparando a pesquisa de Rosemberg (1985) comDaldastagne (2005),
nota-se que a sociedade sofreu muitas mudancasOeands, mas as personagens
continuam as mesmas, nado acompanharam o0 tempogi© oentinua representado
como pobre e/ou bandido, a mulher é a empregadasima, a crianca ndo tem direito
a voz, homoafetivos e portadores de necessidagesias aparecem raramente nos
textos e quando sdo apresentados, é com finalpktigdgica e moralizante.

Recentemente, Leda Claudia da Silva Ferreira (2@38)dou os contos
selecionados pelo Programa Nacional Bibliotecastala do ano de 2005, voltados ao
publico infantojuvenil, que circulam em todas asoéss do pais. Das 300 obras que
compde o acervo, a escritora analisou 53 livrdglitando 104 contos. Com relacéo a
questao racial, Ferreira (2008) constatou que 4% mkrsonagens sao brancas, ao
passo que 10,7% sao negras e pardas. Considerardasgobras nas quais ndo ha
indicios de cor das personagens equivale a op¢adavpela elite dominante, o nimero
de personagens brancas totalizou 89,3%. Em link¥assy a pesquisadora verificou que
das 149 personagens humanas, a maioria dos pngtgoé homem branco e de classe
média.

A mesma ideologia dominante foi averiguada por @#rif2010), na pesquisa
gue analisou as obras premiadas pela Camara Biasite Livro— Prémio Jabuti e os
livros mais vendidos pelas editoras Atica, Modeen&araiva no estado do Parana.
Segundo a estudiosa, 59% das personagens presengesicorpusde pesquisa sao
brancas e 8,3% negras, indigenas, amarelas ouaswue as personagens que nao
tiveram a cor mencionada na narrativa verbal elsual serem consideradas brancas,
chega-se a 89,1% de personagens brancas. “Peddcce concepcdo de sociedade
branca [...] a personagem branca néo precisa detedracao referente a sua cor, pois
o “natural”’é que sejam brancas” (CARNIELLI, 2010111). A autora verificou ainda o
sexo dos escritores que produziram essa obrasstatmun que dos 20 autores, 15 sao
homens e, entre homens e mulheres, 18 sédo braswu®) dois homens negros. Para
Carnielli, as mudancas sociais, de forma espegiahtrada da mulher no mercado de

trabalho, ndo condizem com o que € exposto natiitex, visto que a mulher ainda é
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representada no espaco domeéstico e como ser gempiEsha papel social e afetivo:
“Os excluidos da literatura sdo os mesmos que @0 voz na sociedade”
(CARNIELLI, 2010, p. 60).

Tais auséncias de representacdo do negro, indigeni&er, homoafetivo,
deficiente, ndo convergem com o0 proposto Rasametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998b), documento que aborda a diversidamheo eixo principal de trabalho
nas escolas. Os resultados das pesquisas aposseditaergem ainda do proposto na
Constituicdo da Republica Federativa do Bradé 1988 que trata dos objetivos
fundamentais do Brasil, no Titulo 1, artigo 3 etdes o objetivo de: “lll erradicar a
pobreza e a marginalizagéo e reduzir as desigusddsaliais; IV promover o bem de
todos, sem preconceito de origem, raca, sexo, idade e quaisquer formas de
discriminacdo”(BRASIL, 2002a, p.13). Também divengalo aparato legal mais novo,
a Lei 10.639/2003 e a Resolucdo n.1/2004, do Cond¢hcional de Educacéo, ambas
instituem o ensino obrigatorio da Historia e CwdtuAfro-Brasileira nos Curriculos da
Educacdo Basica. Com efeito, o objetivo da busesivaf de igualdade entre racas,
géneros e diminuicdo das diferencas sociais naaeoca arte literaria. Diante do
exposto, € preciso incluir essa parcela signifteattla populacdo na literatura e,
principalmente, na sociedade.

A verdade é que a arte literaria inclui pouco. Ma®res de Marisa Lajolo
(1999), é mais uma literatura de escritores do dpideitores. As quatro pesquisas
convergem para o0 seguinte esquema: um eu (edorénco de classe média) fala a um
tu (leitores) sobre um ele (personagens brancodadse média). Observa-se que ha
muita proximidade entre o eu e o0 ele, sendo o djtima classificacdo de Emile
Benveniste (1991, p.250), uma “ndo-pessoa”, isapeénas o objeto do discurso e ndo o
sujeito.

Avancando na questdo, Rogério da Silva Pereira9)2@8severa, em seu
artigo intitulado “Fronteiras da literatura braséecontemporanea: Marcelino Freire a
luz de Euclides e Graciliano”, que o excluido, @-pé@ssoa tem consciéncia de sua
exclusdo, mas raramente formula seu discurso. €irdis do marginal € escrito por um
intelectual com o proposito de incluséo via literate, posteriormente, via realidade
social: “Ele entrava na literatura, mas ficava ek da sociedade real. Era, por assim
dizer, incluido simbolicamente e imaginariament@sniontinuava excluido de fato”
(PEREIRA, 2009, p. 134). Ao término do estudo, tbagoncluiu que as personagens

de Ramos, Euclides e Freire sdo configuradas c@ugessoas, 0 que confirma, mais
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uma vez, a ideologia dominante.

Como se nota, o problema ndo é apenas literarie, tarabém social o que
agrava a situacao, pois incluir na literatura n&uwféciente, mas pode ser um comeco,
um passo para a inclusdo das classes sem legitienida literatura e, quica, na
sociedade.

Com o foco na personagem docente, Fernandes (20@7dyro Leitura,
literatura infantojuvenil e educacaomais especificamente, no terceiro capitulo
intitulado “A construcdo da personagem docenteglisa dez representativas obras
infantojuvenis produzidas nas ultimas décadas dal@éXX. A autora encontrou no
corpus 18 docentes, sendo 12 professoras e 6 professorgsie sinaliza para a
predominancia do género feminino no magistério &rea de humanas, em oposicao a
prevaléncia do género masculino nas areas desegatle bioldgicas. Outra hipétese
deste estudo é que haja predominancia de persaateigénero feminino atuando na
atividade docente.

O estudo de Fernandes constatou que muitas dastedeake papel e tinta séo
brancas, jovens, heterossexuais e solteiras. Arnpaide das historias se passa no
espaco geografico das regibes Sul-Sudeste, load¢ drd maior concentracdo de
riquezas. Foi pesquisado também o local de traldseas moradoras da ficgcdo e 50 %
atua em escola particular, 40% leciona em escoldiga e 10 % ministra aula
particular. Entre outros problemas, as narratirezetn a tona o descaso das autoridades
governamentais e o desprestigio social da profissédo

A personagem docente também é analisada por MaltprD(1996) em “O
curriculo de Hollywood”. Nesse trabalho, a estudigsrifica a representagdo docente
que circula nos filmes americanos, deSdanestre, com carinhpassando pddm tira
no Jardim de Infancigaté Sociedade dos Poetas Mort@ntre outros. Segundo Dalton
(1996), a maior parte destes docentes sdo hommamaees de tudo para manter o aluno
estudando. A autora destaca (1996, p.102):

O/a “bom/boa” professor/a envolve-se com os/as
estudantes num nivel pessoal, aprende com ele®elas
usualmente ndo se da muito bem com os/as
administradores/as. [...] Eles/elas também fregueeante
personalizam o curriculo para atender as necessdad
cotidianas da vida de seus/suas estudantes.

Essas representacbfes apontam para a imagem detedo@giativos, que

transformam o cotidiano da escola, estimulam osasle despertam o entusiasmo. As
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representacdes docentes estdo presentes na fderatasileira em obras como
Memorias de um sargento de milicias ou de O atemastres abominaveis por seus
alunos, mas a referéncia de professora/leitoraeal iola literatura infantojuvenil esta
presente, de forma especial, ddma Professora Muito Maluquinfia de Ziraldo,
disponivel em versao filmica. Tanto as personageraisadas por Dalton (1996),
guanto a Professora Maluquinha ndo tém um bomioel@amento com a diretora da
escola onde leciona.

De modo geral, todos os estudos sinalizam pars@naia do negro, mulato,
homoafetivo, Iésbica, deficiente, indigena comos@eagem principal, e até mesmo
secundéria na obra literaria, seja ela voltadalétign adulto ou as criangas e jovens.

Verificadas algumas pesquisas significativas sabpersonagem das obras da
literatura brasileira, bem como da literatura ibdguvenil, e tendo em vista que
Fernandes (2007a) constatou a predominancia doayérainino na atividade docente
em seucorpus de trabalho, diferentemente de Dalton (1996) gbsewou ser
predominante a representacdo de homens na ativettazmte presente nos filmes, o
proximo topico discutira a questdo do género decestb uma breve perspectiva

historica.

2.7 Professores ou professoras: o género em questao

As representacbes de professora e de professdamsem
nossas culturas ocidentais urbanas entre a comeinide se
preservar o valor e a dignidade da profissdo deegsora, seu
alegado carater de sacrificio e dedicacdo, den&ourha
imagem mais geral de seriedade da instituicdo @sah visdo
burlesca, na qual a instituicdo é vista como abram
professoras “histéricas”, irritadicas, com alunopeértinentes.

[..] (SILVEIRA, 2002, p.8).

A pesquisadora Silveira (2002, p. 8) faz mencaepaesentacdo de professoras
gue mostram a profissdo docente como um sacerdguoiopatrimoénio: “alegado carater
de sacrificio e dedicagdo”. Em contraponto, haaouisdo que ridiculariza a figura da
professora como “histérica” em que as docentednfante se irritam com alunos

impertinentes e bagunceiros.

1A professora Maluquinha destaca-se, entre tantm® motivos, por criar estratégias de ensino
inovadoras para seus alunos em fase de alfabaiizag&cusar o uso do livro didatico, de modo a
contribuir com a formacao de 33 leitores literaridsesse respeito conferir o artigo “O didlogo test
imagem na obr&ma Professora muito maluquirihale (BUENO, 2010).
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Mary Del Priore (2002) organiza a obkstérias das Mulheres no Brasil
propondo abordar a historia das mulheres e asdsrpde este grupo historicamente
marginalizado sofreu para alcancar um lugar naedadie. Dois capitulos deste livro
sdo importantes para realizacdo desta pesquiseirdérno Brasil”, de Maria José
Rosado Nunes e “Mulheres na sala de aula”, de @ubkopes Louro.

No referido capitulo, Nunes (2002) relata que a&rds sdo as primeiras
mulheres a exercerem uma profissédo, porque trakmth@omo professoras, assistentes
sociais, enfermeiras, mesmo sem serem graduadasspestivas areas. Em detrimento
desse fato, a igreja se interessa mais pela educagéom apoio do governo, as
instituicdes religiosas atuam na area do ensinmdana visdo da autora, as freiras
ganhavam lugares de destaque na sociedade ao wsBUCArgos de prestigio na rede
escolar, tais como direcdo e coordenacdo esca@amatio a influenciar na educacao
das mulheres que ali estudavam.

No trabalho de Louro (2002) é retratada a saidandbner das atividades
domésticas e sua entrada na escola, seja comq aijaecomo professora, dialogando
constantemente com o escri@pusculo Humanitariode Nisia Floresta, datado de
1853. Nesse texto, nota-se uma denuncia a subndssé@mlher no Brasil, bem como a
percepcéo e a necessidade de reverter este queididicando sua emancipagao por
meio da educacgéo.

A autora aborda também as distingbes que havianema ministrado para
meninos e para as meninas. Enquanto os meninodaeatn geometria, as meninas
aprendiam a bordar e a costurar. Ambos aprendiam @ escrever, a contar e a fazer as
quatro operac¢des matematicas. Para a sociedag@ckn @o entanto, a mulher era vista
como um ser que devia ser mais educada do queitestisendo a responsavel pelo lar
e pelas geracfes futuras.

Com o passar dos tempos, mais precisamente nms€ke(l percebe-se que as
escolas formavam mais mulheres, em fungédo da imalidcao, o que leva a mulher a
se identificar com a atividade docente: “seja paressidade financeira, seja por buscar
um lugar ‘intelectual’ de destaque na sociedad€®URO, 2002, p.445). A partir do
momento que a mulher se inseriu na sala de autaeogma mudanca na sociedade, que
ja ndo é a mesma da Primeira Republica, uma vezlguaos poucos conquista seu
lugar.

Ripool (2002), em seu artigo “Formosura aparelhaaanteligéncia: beleza

gue ensina nos livros infantojuvenis”, enfatiz&presentacédo da professora como mae,
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ao relatar que os alunos mais carentes (no seatélivo e ndo financeiro) véem a
professora como uma segunda mae nas obras ansligafleminizacdo do magistério
levou esta profissao a ser indicada para “sentuyasstas e mocgas”, 0 que associa a
profissdo docente “as vilvas, Orfas e solteironpghcipalmente para as dltimas o
magistério era visto como uma chance para essaseraslconseguirem se casar e ter
filhos, enquanto isso ndo acontecia, elas eram ae“mspiritual de seus filhos
emprestados” (RIPOOL, 2002, p.74).

Vale ressaltar que a profissdo de professora sefoprepresentada proxima
ao sacerdécio e a maternidade, pois os primeiragresedo Brasil foram os padres
jesuitas, fato que levava a escola a se preocoparacformacio dos bons cristdos “A
escola foi atribuida, em diferentes momentos, ayg@o do cristdo; do cidaddo
responsavel; dos homens e das mulheres virtuosaEaslites condutoras; do povo
sadio e operoso [...]" (LOURO, 1997, p.89).

Nessa perspectiva, a escola passa a ser uma &uaacigreja e pode ser vista
como uma continuagdo da familia: “esses primeirestras devem viver a docéncia
como uma sacerdoécio, como uma missao que exigfddb8gOURO, 1997, p.93). A
religido e a instituicdo escolar historicamentamorinterligadas, o que leva a profisséo
docente a se equiparar com o sacerddcio, a maaemiel o matrimonio, isto é, deve se
ter tanto compromisso com o trabalho, assim comersecom a familia. Na visdo de
Louro (2002, p.466), “a representacdo de professled — a grande mestra — dedicada
integralmente aos alunos e completamente afastadatdas relagbes afetivas”, isto €, a
docente ideal deve se vincular somente com o trababo pode ter filhos, marido nem
outra ocupacao.

Mas, afinal de contas, qual € o género da docéiciafasculino ou feminino?

Ora, respondem imediatamente alguns/as, a esdelaigina,
porque é, primordialmente, um lugar de atuacéo ulaeres —
elas organizam e ocupam 0 espacgo, séo elas asqoals; a
atividade escolar é marcada pelo cuidado, pel#wiga e pela
educacao, tarefas tradicionalmente femininas (LOURED7,
p.88).

Ao contrério, dizem outras/os, a escola é mascutios ali se
lida, fundamentalmente, com o conhecimento — e esse
conhecimento foi historicamente produzido pelos drmsn
(LOURO, 1997, p.89).

Escrevo no masculino porque 0 mestre que inaugura a
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instituicAo moderna é sempre homem: na verdade € um
religioso. Catdlicos e protestantes, na disputéigite para suas
igrejas (e em suas disputas com 0s nascentes ®stado
investirdo na conquista de algumas almas infantgam bem
realizar essa missao, irdo se ocupar, com um cuidedentdo
inédito, da formacédo de seus professores. Sejasnpealgtores,
padres ou irméos, esses religiosos acabam porgionsha das
primeiras e fundamentais representacdes do magistér
(LOURO, 1997, p.92-93).

A estudiosa coloca em destaque que no principimfispional do ensino era
homem. Isso porque a profissdo de professor esiasecamente ligada a religido,
sendo os jesuitas 0s primeiros a exercé-la contiabjde converter e catequizar 0s
povos indigenas, no inicio da colonizacdo. Outtorfgue liga o homem no labor
docente € o fato de o conhecimento ter sido cddstrhistoricamente pelo género
masculino, pois as producfes culturais como livnesjistas, periodicos, mapas,
estatisticas, enfim véarias formas de linguagempsé@duzidas, de forma especial, pelos
homens.

Com o processo de urbanizacéo, na segunda metaedo XIX, o homem
passa a ocupar outras funcdes e a escola sofracaks evidentes como a feminizacao
do magistério. O magistério é transformado e regggdo com a entrada da mulher na
sala de aula. A principio, as senhoras ensinameasnas e 0s senhores ensinam 0s
meninos, no entanto, havia distingéo salarial. Aheny aos poucos vai adentrando na
sala de aula, primeiramente como aluna, em seguodzo professora. Ao género
feminino séo atribuidas caracteristicas como di#iza, educacdo, cuidado, amor,
sensibilidade, atributos conquistados na funcdomd® e esposa, que marcam a
profissdo docente.

As novas teorias da Pedagogia, da Psicologia dandragem e da Psicologia
da Educacédo acentuam a visado da preferéncia doogé&minino ao masculino na
atuacdo docente ao destacar a importancia do afelo amor no processo de
ensino/aprendizagem. Sendo assim, é pertinenteaiperas escola sob a dtica dos
géneros, na visdo de Louro (1997, p.89): “a eséokravessada pelos géneros; é
impossivel pensar sobre a instituicdo sem quers® lmao das construgcdes sociais e
culturais de masculino e feminino”.

E importante frisar que a mulher entra na sala uwla eomo docente com
apoio, forca e legitimacdo dos homens, portan&s, €80 objetos das representacdes e

nao sujeitos. De acordo com Louro (1997, p. 108)uem ‘falou’ sobre as mulheres
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professoras, quem construiu e difundiu com maisaferlegitimidade sua representacao
foram os homens: religiosos, legisladores, paiglicod. Elas foram muito mais objeto
da representacado do que sujeitos dessas repraésesitac

Contemporaneamente, € evidente o aumento do nudermulheres nos
cursos de licenciatura — Pedagogia, Letras, Hest@eografia, dentre outros; ao passo
gue os cursos de Direito, Medicina, Veterinariaugras apresentam um ndamero maior
de homens. A mulher conquistou um lugar ao solivilzacado moderna, deixa de ser
apenas a “rainha do lar’, a “mae cuidadosa’ e gasatuar também como uma
profissional capaz de ajudar e/ou prover o sust@atfamilia.

Nesse sentido, é preciso romper com a dicotomiaehgmulher, construida
historicamente no Brasil, ou seja, € necessaricotstruir as dicotomias, pois elas
salientam a predominancia do homem sobre a mutiuar,dizeres de Louro (1997,
p.31): “a superioridade do primeiro elemento”.

Outro ponto relevante neste estudo € a questassdaphincia entre o salario
do professor e dos demais profissionais como gerente, promotor. Por que um juiz
ganha mais que um professor, mesmo sendo exigidml@s uma graduacdo no
desempenho de suas funcdes? Como se V€, algungastasrfeitas nesse texto ficarao
sem respostas e essa € uma delas. E 6bvio quemesbligados a educacéo, ndo sio
apenas problemas pedagdgicos. Nas palavras esclaras de Paulo Freire (1997, p.
34): “Séo problemas politicos e éticos tanto quastproblemas financeiros”.

A verdade € que, economicamente falando, o labcerde, no século XIX e
nos dias atuais, ndo seduz. Quando muitas das masilgge estudavam com intuito de
lecionar, o faziam por falta de opcdo ou enquasfeva um casamento, fato que
levou o magistério a ser chamado de curso “esparaloi, como aponta Paulo Freire
(1997, p.32): “Eu ndo posso, porém, formar-me @adocéncia apenas, porque nao
houve outra chance para mim, menos ainda, somentgigy enquanto me ‘preparo’
espero um casamento”.

Percebidas as relacdes histéricas de género fiasfi docente, a seguir sera
feita uma explanacédo sobre a classificacdo dasmagens e dos narradores, visto que

ambos sdo de suma importancia na narrativa infargajl.

2.8 Classificacéo das personagens e dos narradores

A personagem € um ser ficcional que permitird @&orlese identificar ou néao
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com a obra literaria. O critico e romancista ingledward Morgan Forster (1975), se
consagrou com as trés categorias de analise danagem, sdo elaflat, a plana;
round, a redonda e a plana com tendéncia a redonda.

A personagem plana apresenta um baixo grau dédddespsicologica, isto €,
nao tem alteracdo do perfil psicologico. Ela nafresmodificacées. Forster (1975, p.
54) enfatiza que essa personagem: “é construideedar de uma Unica ideia ou
qgualidade”.

A personagem plana se divide em tipo e esteredtipta personagem tipo €
aguela que nao surpreende ninguém e age sempm®d &om as normas impostas
pela sociedade, ao passo que a personagem egeremiine varios signos para se
caracterizar, demonstra excessivamente sua caegocial por meio de figurinos e
acbes. A partir do momento que ha uma distorcagezada na personagem, ela se
torna uma caricatura, como preceitua Brait (19901)p “Quando a qualidade ou ideia
Unica é levada ao extremo, provocando uma distg@mositada, geralmente a servico
da sétira, a personagem passa a ser uma caricatura.

Por sua vez, a personagem plana com tendéncisoad@@presenta um grau
meédio de densidade psicoldgica, ndo € linear, deidgitor em duvida quanto a sua
conduta, ou seja, ela pode surpreender o publimpanto a personagem redonda tem
um alto grau de densidade psicolbgica, € muito ¢exape imprevisivel, multifacetada,
dinamica, isto é, surpreende o leitor e age aléisedso comum.

Forster (1975), emAspectos do Romandeisa que um bom romance deve ter
personagens planas e redondas, pois as Ultimas levdeitor a expressar seus
sentimentos, em detrimento do seu alto grau deidhates psicologica. Destaca ainda
que a historia, a personagem e a intriga sdo @ageno romance, sendo a personagem
um componente basico da narrativa.

Outra classificacdo pertinente para um estudoditadi € a importancia da
personagem na narrativa. Ela pode ser caracterizamia principal ou secundaria. A
personagem principal € a que desempenha um paptedicna trama: “normalmente &
o herdi da historia narrada” (CARNIELLI, 2010, ®@)3A secundaria, como 0 proprio
nome evidencia, € a que ocupa um papel menos nééewva trama € a “personagem
cujas a¢cbes ndo sdo essenciais para a construggmftito dramatico, apesar de poder
acontecer, em determinados textos, a contribuicésesas personagens para o
desenvolvimento do conflito” (CARNIELLI, 2010, p93B

A personagem, enquanto ser ficcional, para gantearna narrativa precisa de
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alguém que fale em seu lugar e esse alguém é adoarf’A presenca da personagem
na obra de ficcdo se d& pela mediacdo de uma ewprial, o narrador” (FERREIRA,
2008, p. 55). Assim, o narrador assume um papeaditapte na narrativa. E ele que fala
pelo outro, por meio dele se conhece as minucias pgaisonagens. Brait (1990)
reconhece a importancia do narrador ao declarassitA como ndo ha cinema sem
camera ndo ha narrativa sem narrador” (p. 53). IEnpgio do narrador que o leitor
visualiza as personagens.

A arte de narrar, segundo Walter Benjamin (19820@), esta prestes a ser
extinta, basta observar os jornais. Isso ocorrgyor‘o narrador € um homem que sabe
dar conselhos”. No mundo atual, poucos séo os a@uens dar conselhos, o que se liga
diretamente com a sabedoria, o lado épico da verdadrte de narrar se equipara com
o trabalho do artesdo. “A narrativa, que durantéotdempo floresceu nhum meio de
artesdo [...] Assim se imprime na narrativa a maaarrador, como a mao do oleiro
na argila do vaso” (BENJAMIN, 1985, p. 205). O maar € aquele ser que lapida a
palavra, da mesma maneira que faz o artesao etrabalho.

E como o narrador pode se apresentar no textopdgele ser envolvido na
histéria, ou ser como uma camera, um elemento mémhédo no texto. E a partir dessa
perspectiva que o narrador ira moldar as persosad@mit (1990) apresent@més
classificagbes de narrador: o narrador em tergeisgoa, o narrador em primeira pessoa

e 0 personagem-narrador. Preceitua a autora (p.60):

A condugdo da narrativa por um narrador em primeéssoa implica,
necessariamente, a sua condicdo de personagemvidavebm os

“acontecimentos” que estdo sendo narrados. Por @EEESSO, 0S
recursos selecionados pelo escritor descrevenidefonstruir os seres
ficticios que dado a impressdo de vida chegam dietée ao leitor

através de uma personagem.

Com efeito, o narrador em primeira pessoa, se eitotom a historia, sabera
descrever detalhadamente as personagens. Castaess®or ndo seja muito envolvido
com os fatos, os seres de papel e tinta serao ncarexderizados. Michael Butor (1974)
salienta que a narrativa em primeira pessoa comeis credibilidade ao autor, ao
passo que a narrativa em terceira pessoa € vista tmdamental e ingénua ao mesmo
tempo, nas palavras de Butor (1974, p.47): “A fommais ingénua, fundamental, da
narracao € a terceira pessoa’.

Entretanto, a narrativa em terceira pessoa podesta credibilidade, o que
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dependera da habilidade do escritor em tornar osdoces da ficcdo verossimeis,
assim nao haverd distancia entre a camera e anpgen. Para Brait (1990, p55): “O
fato da narrativa ser conduzida em terceira pessa implica necessariamente
personagens mal ou bem construidas”.

O narrador em terceira pessoa focaliza a personaggmmmomentos mais
importantes da histéria. Ele ndo participa da ac@o, € personagem, mas conhece
muito bem os fatos, porque é onisciente, como dedaait (1990, p.56): “O narrador
em terceira pessoa simula um registro continuoaliando a personagem nos
momentos precisos que interessam ao andamentostfmidiie a materializacdo dos
seres que a vivem”.

Por fim, a personagem-narrador € aquela que viaexiatos “a personagem-
narrador funciona como a lente privilegiada atralagual o leitor recebe e visualiza as
personagens” (BRAIT, 1990, p.64). A personagemadaim, geralmente, é secundaria e,
por meio dela, o leitor visualiza os demais moragaa ficgao.

2.9 Algumas consideracdes

Neste capitulo foi verificado a relevancia que &c¢do e as personagens
literarias assumem na vida dos seres humanos. &edgernardo (2005, p. 21), “eles
nos emprestam ainda que por poucos momentos urte densacdo de identidade
pessoal”, além de discutir os conceitos de idedédarepresentacao.

Logo apds, realizou-se um estudo acerca do didkgo verbal e visual, pois
a representacdo da identidade da personagem taénbxitnida por meio das ilustracdes
e ela é de fundamental importancia no livro infantenil como revela a personagem
Alice, deAlice no pais das maravilhagque reivindica o direito de ler um livro por meio
da ilustragao.

Em seguida, discutiu-se a historica relacdo naatitea infantojuvenil entre
personagens adultas e criancas, sendo até naadéleadi920 comum a predominéancia
dos adultos nas histérias destinadas especialnpanéeas criancas. A partir de 1920,
ocorre uma revolucdo no género com as personagéitag de Lobato, mas é na
década de 1970 que a producgdo para criancaa passresentar mais personagens
criancas que assumem papéis importantes no cortaxistoria.

As pesquisas de Rosemberg (1985), Dalton (1996)caB@gne (2005),
Fernandes (2007a; 2007b), Ferreira (2008), Pef20@9) e Carnielli (2010) mostram
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a dificuldade de representacdo dos negros, dasemeslhdos homoafetivos, dos
indigenas, dos portadores de necessidade espasialbmas literarias, divergindo do
proposto naConstituicdo da Republica Federativa do Brasilnos Pardmetros
Curriculares Nacionaisna Lei 10.639/2003 e na Resolucdo n.1/2004, desé€lbo
Nacional de Educacéo, que salientam a efetivadgdal entre racas e géneros.

No que concerne a questdo do género docente ald@ado um breve percurso
histérico da temética. Verificou-se que os primeidmcentes eram o0s padres jesuitas
gue visavam a catequizar os povos indigenas. Aesogp como destaca Nunes (2002),
as freiras comecaram a exercer a funcdo de profgesSom o passar dos tempos, a
mulher comeca a adentrar na sala de aula, primeir@como aluna, depois como
professora.

Finalizando esse capitulo, foi feito um estudere& da classificacdo das
personagens e dos narradores, baseados respeciigants trabalhos de Forster
(1975) e de Brait (1990). Em suma, as teorias é&pasessa parte do trabalho serao
aplicadas no terceiro capitulo, na analise daoaiheas literarias que compéearpus

da pesquisa.
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CAPITULO 3
DOCENTES DE PAPEL E TINTA NO ACERVO DO PNBE/2008
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3.1 Sofia é a Sabedoria.

A obraA caligrafia de Dona Sofigscrita e ilustrada por André Neves, chama a
atencao do leitor pela sua capa em formato gra2@le<(20 cm) e por conter nas 40
paginas ilustracdes ora em pagina inteira, orp&gma dupla. O livro conta a historia
de Sofia, uma professora aposentada que decoras txl paredes de sua casa com
poesias de autores consagrados na literatura galv€omo ndo havia mais espaco nas
paredes de sua residéncia, Sofia decidiu fazebespoéticos e entregar aos moradores
de sua pacata cidade, de modo a contribuir conrmaaffio de varios leitores literarios.

A figura 1 exibe a protagonista da historia.

Figura 1: André Neves
llustracdo par@ caligrafia de Dona Sofiaapa

A capa da obra caligrafia de Dona Sofi§2007) apresenta a personagem
Sofia escrevendo o titulo do livro. A técnica afllila € tinta guache. A imagem
funciona como um chamariz para que o leitor venbardnecer a obra. Cosson (2006)
destaca que a imagem da capa, assim como 0s delmaientos paratextuais — tais
como orelhas, ilustracdes etc — servem para intio@u histéria e convidar o leitor.
Com efeito, o primeiro olhar do leitor, ao conteanpima obra literaria, é voltado para

capa, o titulo e, posteriormente, para contrad@pase modo, é importante que a capa
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seja chamativa e envolva o leitor, para que esseesesse pela obra.

A imagem de Sofia esta presente na capa antes nusmdeitor comecar a
leitura. A figura da professora, geometrizada, cancabeca grande em formato
triangular, confere-lhe a imagem de guardida dadaiee Em todas as imagens que
compdem o livro em questdo, ha predominancia dasaf® geomeétricas, em especial, a
retangular e triangular, bem como das cores quefl@anja, vermelho), usadas para
transmitir ao leitor a ideia de alegria.

A ilustracdo da professora Sofil@screveuma senhora idosa, magra, de pele
mulata, maquiada com batom vermelho e com oOcolggto bastante recorrente nas
representacdes dos profissionais do ensino e goeias personagem a figura do leitor
e intelectual, como aponta Alberto Manguel (19923p): “discretos, sentados de
pernas cruzadas sobre uma pilha de livros ou ememmegexpectativa, num canto
atravancado da escrivaninha, eles se tornam umeemabtlo leitor. Oculos, régua,
lapis, caneta na mao e livros sdo simbolos qudpmiga data, vém associados ao
intelectual. Com um l4pis preto na mao, Sofia escietitulo do livro. A ilustracéo é
bastante detalhista e mostra as rugas no rostofie fBdicando sua idade avancada.

Ela veste uma blusa branca e uma saia verde. 8baks estdo dentro de uma
touca verde com dois coques nos lados que permdentificar que sdo grisalhos.
Abramovich (1997, p. 38), ao discutir a ilustracdas professoras na literatura
infantojuvenil, salienta que elas: “Usdailleur discreto, sdo gordotas, o cabelo € preso
num coque severo, no minimo estao na meia-idaderéeréncia séo idosas)”. Se, por
um lado, Sofia € ilustrada com um coque na cabegm) cabelos grisalhos e rugas que
séo indicios de sua idade, convergindo com asalefs tradicionais da professora; por
outro lado, a personagem nédo se apresenta coma. gord

No tocante a sexualidade da docente, esta € apagagie a leva a ser
construida ideologicamente como segunda mae, giséondo ha saliéncia de suas
curvas. Louro (2002) explica que o labor doceniuade as vilvas e solteironas, que
viam os alunos como filhos e teriam a oportuniddelee casar com a profisséo.

A funcéo expressiva usada para enfatizar que a personagem titddedizt e
olha atentamente ao leitor, pois a postura, orahas gestos da personagem estao
voltados para o receptor: “num gesto de quem buwasaaumplicidade do leitor”
(FERNANDES, 2007a, p. 155). Ao analisar o dialogigtd e imagem, percebe-se que a

ilustracdo da capa e o titulo do livro sédo consetgs. O fato de o livro ser escrito e
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ilustrado por André Neves, certamente, facilitaeggita comunh&o entre texto verbal e
visual, além de romper com “a distancia entre raubastrador e leitor” (RAMOS,
2011, p. 67).

Ao observar o titulo da obra, nota-se uma crisariescolha do autor, uma vez
gue Sofia remete nbicionario Etimoldgico de Nomes e SobrenongesRosario Farani
Mansur Guerrios (1981), a um nome de origem cristd grego escreve-8ophia que
se refere a sapiéncia, a sabedoria, a ciéncig epegmo, ao Espirito Santo. Realmente,
Sofia € uma pessoa iluminada, portanto, capazraf#iar luz. No contexto da narrativa,
ela ilumina os moradores de uma pacata cidade, wonsimples gesto, oferece-lhes
poesias. Dona Sofia irradia e representa a salae@d&im de contribuir com a formacao
de leitores literarios.

No que concerne a classificacdo de Brait (19905)p.6 narrador deA
caligrafia de Dona Sofige apresenta em terceira pessoa e demonstra cobkat®s
fatos e caracteristicas de cada personagem: “Dofia, Sorridente, foi lembrando sua
juventude, os tempos em que dava aulas. Via oesdernos olhos de Seu Ananias,
brilhando como estrelas no céu” (NEVES, 2007, p. 27

Na classificacdo da personagem proposta por Fo($8#5, p. 54), Sofia
assume a posicado de personagem principal e setex@accomoplana pois nao
surpreende o leitor, suas atitudes sao previsi@sacordo com o narrador, ela é
“sempre doce e bondosa” (NEVES, 2007, p. 14). Tsatale uma personagem sem
profundidade psicoldgica que ndo sofre nenhuma nuada

No percurso da histéria, o narrador tece alguns eotémnios sobre a
personagem docente:

Dona Sofia era uma professora aposentada que duadd a vida se
dedicava a ensinar. Ela conhecia os segredoshbssoas sensacoes e
as emocdes que as palavras dos poetas despertavaragao de cada
um. Agora, cultiva flores em seu jardim, para sevendidas na cidade,
garantindo assim algum dinheiro, além do que recelei sua fraca
aposentadoria (NEVES, 2007, p.8).

Como se vé, aprofessora Sofia, nas palavras do narrador, éprofessional
dedicada e sensivel. O final ddacdo dialoga ainda com o roséario de lamentacdes
proferido diariamente pelos docentes que solicittongoverno melhorias salariais.
Embora haja uma desvalorizacdo social da profesporaparte das autoridades
governamentais, a profissional € valorizada porasapersonagens como o carteiro
Ananias e os moradores da cidade. A renda de sase@adoria ndo é suficiente para

sua sobrevivéncia o que leva Sofia a executar llrabalternativos, como a venda de
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flores, assim como acontece nas representacdasaai@a por Fernandes (2007a, p.47):
“o professor é visto como uma pessoa despossuidartkcdes dignas de vida” e, no
caso da personagem Sofia, mesmo aposentada pteaiisdhar.

No decorrer da narrativa, Dona Sofia, com auxiticdrteiro Ananias, entrega,
gratuitamente, cartbes poéticos aos moradoresadatg cidade nédo identificada,
cabendo ao leitor imaginar uma possivel localizac@s cartdes de Dona Sofia vao
passando de mdo em mao até chegar ao seu destiitas mezes, uma pessoa
desconhecida. Com esse simples gesto, a protagatashistoria se apresenta como
uma mulher desprendida das coisas materiais: dEm i§so porque gosto Seu Ananias.
N&o espero respostas” (NEVES, 2007, p. 32).

A leitora e formadora de leitores tem como géneedifeto a poesia: “Lia
romances, contos, cronicas e, principalmente, psefNEVES, 2007, p. 8). Nas
primeiras paginas da obra € manifestado o tom qmétBem |4 no alto, na mais alta
delas, morava uma velha senhora chamada Sofia” B$:¥2007, p.6). Ndo é por acaso
gue a protagonista da narrativa mora no alto daa;olisto que a sabedoria provém do
alto. Sob uma perspectiva biblica, a sabedoriagonode Deus, como € relatado no livro
da Sabedoria e em Eclesiastico: “Toda a sabesterrado Senhor Deus, ela sempre
esteve com ele” (Eclesiastico 1:1). Ainda sob perapectiva biblica, Dona Sofia pode
ser pensada como um modelo a ser seguido, assim fmndesus, as personagens
secundarias podem ser vistas como seguidoras paliasj de sua filosofia de vida,
filosofia esta que edifica 0 homem e consiste mm&gao de leitores e na busca pela
sabedoria. O livro em questdo permite uma plurdédee leituras, porém nao é o
objetivo deste trabalho analisé-la sob uma perisjaelsiblica.

A narrativa apresentada € circular, pois no initéo histéria Dona Sofia
presenteia Seu Ananias com o0 poema “Meus oitg”ade Casimiro de Abreu e no
final ela recebe uma poesia de Seu Ananias, ladifLi‘Botdo de EncantoNo comeco
da narrativa, Dona Sofia chega até os moradorepadata cidade, por meio dos
poemas que escrevia e eram entregues por Seu Ananiaico carteiro da cidade, e no
desfecho da histéria Sofia recebe as visitas e gpaie algumas pessoas que foram
presenteadas por ela. Nas palavras do narradade$le aquele dia, a alegria tomou
conta de Dona Sofia, pois Seu Ananias, além dasggpassou a levar cartas de muitos
moradores da cidade; alguns passaram a visitd-lmlacima, no alto da colina”
(NEVES, 2007, p.36).

A ilustracdo abaixo [figura 2] apresenta variasspeagens que receberam o0s
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cartdes poéticos elaborados por Sofia.

Figura 2: André Neves
llustracdo pard caligrafia de Dona Sofigy.29

A ilustracdo em pagina inteira é acompanhada goise texto verbal:

Pensando nisso, num dia de servico, Seu Ananiasoes8eu Gilberto
recitando alguns versos na praca da cidade; néatjdi@ sua casa, Seu
Manoel cochilava com um livro de poemas no colas Ydmbém as
irmas Lia, Léa e Cléa mostrando os belos cartéesbidos de Dona
Sofia. Naquele momento, os pensamentos de Seu admase
iluminaram, tudo clareou em sua mente. Na ruapraga, em casa,
todos liam poesias! (NEVES, 2007, p.28).

Ao analisar o dialogo presente entre o texto vesbalisual, nota-se a
convergéncia de ambos.fAngcédo expressiva usada para mostrar ao receptor 0os gestos
gue a leitura provoca no leitor. Os personagensnskrios e a moca ndo nomeada no
texto verbal preferem ler individualmente, “[.€f lum livro sempre tendeu a se tornar
um ato que reivindica a soliddo, sendo normalmemte exercicio e um prazer
individual, pouco compartilhado” (RAMOS, 2011, pr)2ja Seu Gilberto 1&é em voz
alta, ou melhor, recita poesias, enquanto Seu Malwsme e as irmas Lia, Lea e Cléa

70



liam coletivamente. Essa pratica acontece porceseedtdo lendo por prazer, longe das
obrigacdes, de modo a tornar a leitura uma atiddédica e prazerosa. Em geral,
todas as personagens apresentam expressoes sacraientes, exceto seu Manoel que
cochilava com um livro no colo, 0 que mostra uméipa de pessoas que |éem para
dormir.

O autor e ilustradordescreveos personagens secundarios e dois seres nao
mencionados no texto escrito. Trata-se de uma magaa espécie de lapis leitor que
pode ser pensado como um rato. A imagem remetespagos em branco que o leitor
pode completar com sua criatividade. Amplia asiposades de leitura e faz mencéo a
figura de linguagem personificacdo que consistearibuir caracteristicas humanas a
seres inanimados.

A narrativa evoca varios escritores brasileirosteaageiros, como: Fernando
Pessoa, Sérgio Capparelli, Castro Alves, Machaddssis, Olavo Bilac, Elias José,
Carlos Drummond de Andrade, Cruz e Souza, MarieRPeitas, Goethe, entre muitos
outros. Observa-se que sao mencionados nas leiierd3ona Sofia varios autores
canodnicos, consagrados pela critica literaria.

A literatura infantojuvenil tem usado muito a méxtualidade, recurso
bastante utilizado na literatura sem adjetivo. Gamb texto verbal como no visual
André Neves cria uma espécie de mosaico, no qualre§gatados importantes
escritores da literatura, de modo a dialogar cormesmos. De acordo com Machado
(2011, p.100): “A intertextualidade é um dado docpsso criativo e costuma se
manifestar na literatura. Faz parte dos recursbspsicdo de quem escreve e desafia a
audacia dos que dispuserem a explora-la”, audataanauito explorada por Neves.

A partir das ilustracoes [figura 2] e [figura 8pnstata-se que os dois codigos
(verbal e visual) remetem ao passado, pois 0 baapropria de textos conhecidos
mundialmente. Nas palavras de Ana Maria Macha@d12p.87): “A presenca da
intertextualidade na literatura infantojuvenil cemiporénea é inegavel e certamente da

lugar a um fecundo caminho de analise”.
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Figura 3: André Neves
llustracéo pard caligrafia de Dona Sofijg.23
A ilustracdo acima [figura 3] descreve Dona SoBarevendo um poema de
Garcia Lorca na parede de sua casa, local ondé sépice da sabedoria, enquanto Seu
Ananias admira a acdo. Enfeitando as paredes sia léa ainda textos dos autores
Olavo Bilac, Mario de Sa Carneiro e Emily Dickns@w.citacdo que acompanha a
imagem é a seguinte:

Dona Sofia ficava contente com o interesse do Seanias. A
toda hora o encontrava pelos cantos da casa promyréendo,
pesquisando. Onde houvesse uma poesia, la estavansaias
[...] De tanto escutar elogios sobre sua letra desenhada, ela
resolveu presentea-lo com um caderno de caligrdREEVES,
2007, p.22).

Esse fragmento alude para relacdo mestre/disciidma Sofia, embora
aposentada, passa a lecionar para seu Ananias dte anacentiva-lo a ler e conhecer
novos poetas.

No tocante ao didlogo verbovisual, observa-se gteé convergente. O autor
e ilustrador André Neves descreve na ilustrac&@urd 3] Seu Ananias com um
caderno de caligrafia na mao. Este ultimo pareoéecaplar a letra de Dona Sofia e a
poesia exposta de Garcia Lorca na parede.

E pertinente frisar que as personagens Sofia e iAmiasempre s&o

mencionadas com o0s pronomes de tratamento “Dori§ee”, indicando um grau de
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respeito com esses habitantes ficcionais, que sept@m muito bem suas profissoes,
respectivamente, docentes e carteiros.

A leitura da obra pode sugerir a ideia para coadé projetos de leitura, no
qual as escolas, com todos o0s seus membros, alumetedoras, merendeiras,
professores, coordenadores, diretores e os furr@sndos correios se unam. Por que
NAo escrever poesias e envia-las as pessoas?ud’0éqg divulgar textos literarios nas
paredes das escolas?

Analisada a docente Sofia, o topico abaixo aprasg@nima professora de
Lingua Portuguesa chamada Ofélia. Embora ambastneim a mesma disciplina suas

estratégias de ensino sao bem diferentes.

3.2 Dona Ofélia: a perigosa professora de Portugués

O livro Asas brancasescrito por Carlos Queiroz Telles e ilustrado Rogério
Borges, se apresenta em tamanho médio (24 X 17eomo)n 64 paginas. No livro é
narrada a historia de Zeca, um menino que sempreunm@ grande S&o Paulo e vai
passar as férias no Pantanal, mas fica muito ppaolcucom o retorno as aulas, pois sua
professora de Lingua Portuguesa, Dona Ofélia, éonexigente. A figura 4 mostra a

capa do livro.

CARLOS QUEIROZ TELLES

ASAS BRANCAS
& =5

ILUSTRAGOES ROGERIO BORGES

n Richmond

Figura 4: Rogério Borges
llustracdo paraAsas brancascapa
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Na capa do LivrdAsas brancasé exploradaa técnica da computacao gréafica
que, segundo Luis Camargo (1995, p. 53), é “a imagerada por computador”. A
capa exibe uma arvore, uma menina e uma corujhotdnda sabedorfa Os trés
elementos sdo importantes no contexto da narra@vaersonagem principal José
Carlos Botelho, o Zeca, um garoto de 10 anos qugrgemorou na cidade de Séao
Paulo, tem contato com a coruja em uma fazendantaRal, local onde passa as férias
de final de ano a convite do tio do seu melhor ama@ Nelsinho. A coruja de asas
brancas assusta Carlos a noite na hora de dortim bando de enormes corujas-
brancas, assustadas com a luz se atirou na minbgédiquerendo sair” (TELLES,
2007, p.43). Ainda nessa fazenda, Carlos conheg®aray, prima de Nelsinho e
personagem ilustrada na capa do livro. Os doigpax@am e dao o primeiro beijo
embaixo da arvore: “A Dany [...] com muita natulalie segurou a minha méo. A forca
da arvore que passava pelas raizes entrou no magéod (TELLES, 2007, p.43), o
que justifica a escolha do autor Carlos Queiroze$edo selecionar o titulo da obra,
bem como a escolha de Rogério Borges em ilusteacapa da obra, os trés referidos
elementos, fato que aponta para convergéncia ttgdiéntre o texto verbal e visual.

Ao contrario do que ocorre e caligrafia de dona Sofiade André Neves
(2007), na qual a personagem docente é apresemiadgitor na capa antes mesmo de
ele abrir o livro, a obraAsas Brancasde Carlos Queiroz Telles (2007), nao faz
nenhuma referéncia visual a docente Ofélia, ficaadmargo do leitor imaginar suas
caracteristicas. Com isso: “A personagem vai sénemido aos olhos do leitor,
montada unicamente com o0s recursos oferecidosgdeligo verbal” (BRAIT, 1990,
p.27), mais precisamente, pelos adjetivos ferajayqa@erigosa.

Ao estudar a origem do nome da personagem docavderva-se que, assim
como emA caligrafia de Dona Sofighouve uma escolha criteriosa do autor, uma vez
que Ofélia, noDicionario Etimoldgico de Nomes e Sobrenonass,Guerrios (1981),
remete a um nome de origem grega, que se refenpante, a cobra, dialogando com a
forma como essa docente é vista pelos estudante fator que merece destaque €
que esse nome pode ser pensado como caricato,emmesuso que quase sempre vem
acompanhado pela palavra Dona, grafado com letrasmda, marcando o lugar da

autoridade.

12 A mencdo é baseada micionario de Simbolgsde Chevalier e Gheerbrandt (1989). O
dicionario enfatiza as diversas simbologias presena coruja, ave que remete também ao mau
agoro.
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Nessa historia, o autor Carlos Queiroz Telles @Bbpersonagem crianca em
posicdo de destaque, tendo em vista que a mait gardivro se ocupa em apresentar
as aventuras vividas por Zeca no Pantanal. O allexa se caracteriza, de acordo com
a classificacao de Forster (1975), como personggeripal e plana isto é, apresenta
um baixo grau de densidade psicoldgica. A doceatebora esteja em posicao
hierarquica de superioridade, € uma personagenmd@&cda eplana, pois 0s alunos néo
sao surpreendidos por ela, Ofélia é previsivel.

O narrador deAsas Brancas, na classificacdo de Brait (1990, p.64), um
personagem-narrador (sempre fala em primeira pgssoge se confirma com o relato
do autor exposto na ultima parte do livro ondeée(R007, p.64) declara: “O Zeca da
histéria fui e sou eu” e com a citacdo na qual sg@egem - narrador se apresenta aos
leitores, com detalhes como seu nome, apelidogidacildade onde reside: “Meu nome
€ Joseé Carlos, mas todos me chamam de Zeca. Térdring, nasci e sempre morei em
Sao Paulo” (TELLES 2007, p. 6).

No percurso da narrativa, o jovem aproveitou o tenda viagem para
elaborar uma redacdao intitulada “Minhas Fériasapaprofessora de Portugués, dona
Ofélia, que tinha a fama de brava. Zeca ja hawe@&sado com outros colegas de sala.
Segundo eles, a nota dada por Ofélia no primeiabatho, no caso a redacéo,
acompanha o aluno o resto do ano. Logo no inicsoatidas, dona Ofélia solicita uma
redacao sobre os animais. Zeca s0 trocou o tiMloHas Férias” por “Minhas Feras”,
visto que o aluno teve contato com muitos animaiezes na fazenda localizada no
Pantanal.

E relevante pensar na imagem da docente sob a @s&uno e narrador.
Como o Zeca vé essa profissional? Quais os adgetjue a caracterizam?

Ano que vem quero pegar a professora de Portuguésilo!
Antes que ela me pegue, é claro. Dona Ofélafamosa fera
da quinta série- € a professora mais durona do colégio. Todos
0s meus colegas de classe ja estdo tremendo ptax dela.
Dizem que, com dona Ofélia, a recuperacdo € raimeta
maior que cinco € um acontecimento que merece cavdgei

la... (TELLES, 2007, p. 6).

Agora... a caminho da escola! Preparando para reafra
perigosa dona Ofélia no primeiro dia de aula (TE&LL2007,
p. 60).

A sala de aula nova é s6 um treino para esperaegena
(TELLES, 2007, p. 60).
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Os adjetivos “famosa”, “fera”, “durona”, “perigos&’ “megera” sao usados
para caracterizar a profissional do ensino, paleadlo aluno. Ressalta-se que todas
essas palavras sinalizam para uma ma relacdo prtfessor e aluno, uma postura
autoritaria da docente que leva sua disciplinaraesaida pelos alunos. O estudante
Zeca engendra a personagem docente como um séevgueodos os alunos a terem
medo e pavor.

E bastante comum as representacbes dos profissid@a.ingua Portuguesa
presentes na literatura infantojuvenil contempaaapevilegiarem a gramatica e a
redacdo nas suas atividades em sala de aula. Npepgva dos estudos linguisticos
modernos, o substantivo “redacao” esta estritanlgyado a tarefa escolar. A tendéncia
contemporéanea € utilizar o termo “producao texiuglie remete ao trabalho linguistico
e ao esforco intelectual, conforme aponta Jodo WeidGeraldi (1991). A redacao
esta associada a ideia de tarefa ardua. Na narfetas Brancagla aparece com tema

escolhido pela profissional do ensino:

Em fevereiro, quando as aulas recomecarem, el@n@mendar aos
novos alunos uma tremenda redacao de ndo sei quaAgaas com o
temaMinhas Férias Dona Ofélia sabe que a ideia é antiga e escolhe o
tema de propdésito, sé para ver se alguém consegrever alguma
coisa diferente. Ela faz isso todo ano. Eu me mé&rmuito bem
(TELLES, 2007, p. 6).

A obra de Telles (2007)Asas brancasdialoga com o conto escrito por
Christiane Gribel (2001) intitulado “Minhas fériagula uma linha, paragrafo’No
conto, analisado no trabalho de iniciacédo cietifitmagens de leitura no acervo do
PNBE/2001” (BUENO; FERNANDES, 2008), a professom kbingua Portuguesa
também solicita aos estudantes uma redacdo comma ‘t&linhas Férias”. Um dos
alunos apresenta dificuldades no que diz respsit@bilidades de escrever. No texto de
Gribel, ha énfase no fato de que as criancas nétamgode escrever redacéo, devido a
importancia que os professores dao as questdestigaim, esquecendo que 0S erros
dos alunos ndo devem se sobrepor aos acertos, éovigio nos estudos de Sirio
Possenti e Rodolfo Ilari (1987).

Além de haver mencédo a desvalorizacdo econOmicgrdfessor em A
caligrafia de Dona Sofiap livro Asas brancag2007) também tematiza a questao
econdmica do professor, por meio da mae de Capesonagem figurante e néo
nomeada, que também é professora: “Meu pai € tgem banco e minha mae

professora. Familia de orcamento apertado... Dgsebpueno, estudo na escola
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municipal de nosso bairro” (TELLES, 2007, p. 7)a@or revela a situacao financeira
dos docentes ao apresentar a mée do Zeca comprafassora, o que o leva o jovem a
estudar na escola publica.

O texto verbal faz mencédo ainda ao professor ldetip que ministra a
disciplina de Histéria. Ha apenas uma alusdo aanoesa qual é salientado que o
profissional é engragcado: “O Idelfonso, professer Historia, € um tipo muito
engracado” (TELLES, 2007 p. 60). Desse modo, olasseva oposicdo de dois
profissionais, enquanto Ofélia € descrita no texeidal como severa e brava, distante
dos discentes, ldelfonso € exposto como um do@rgeacado e, possivelmente, mais
préximo aos alunos.

O distanciamento ocorre desde o0 momento em quefaspora Ofélia se
apresenta aos alunos, no primeiro dia de aula:

A turma esta nervosa. Ai vem ela! Eu sou a profas&dfélia. Como

nao estou vendo nenhum sobrinho nesta classeppgabme chamem
de tia. Sei que tenho fama de brava, mas vocésemque isso ndo é
verdade. As Unicas coisas gque eu exijo sdo estiedicacao, disciplina
e que me tratem por senhora! (TELLES, 2007 p. 60).

Na citagcdo, que traz & tona a representacdo veebdbcente, é nitido que a
turma esta apreensiva com sua chegada. Ofélia @nagresentacao proibe os discentes
de a chamarem de tia. Exige que os estudantedismrex ela com o pronome de
tratamento “senhora”, de modo a marcar a distéti® a professora e os alunos, além
de exigir varios atributos de um bom estudanteseja, dedicagéo, disciplina e estudo.
A explanacado de Ofélia sinaliza para imagem de dotante autoritaria e tradicional.
Alguns especialistas se debrucaram no estudo sobmnete professora-tia, dos quais
destacam-se Maria Eliana Novaes e Paulo Freire.

Novaes (1984), em seu livRrofessora primaria — mestra ou tisalienta que
a tendéncia de chamar a professora de tia existrais de trés décadas e coloca a
docente como um “parente postico”. A autora afirema sua obra a tese de que a
profissional do ensino € uma mestra e ndo umaAiesepresentacédo da profissional do
ensino como mestra € explorada na dksas branca$2007): “Um siléncio sofrido e
respeitoso acolhe a declaragdo de principios da mmstra” (TELLES, 2007, p. 62),
porém Ofélia € nomeada como mestra ndo por seaqlest mas sim por medo dos
discentes.

Freire (1997) também discute a questdo em suaRyofassora sim, tia n&ao:

cartas a quem ousa ensinar. O estudioso assewei@lgbor docente € uma tarefa que

77



exige militncia, ao passo que a tia denota um deaparentesco. O ser humano pode
ser tio mesmo distante geograficamente, mas né® sgrdorofessor distante dos alunos,
nem em cursos de educacado a distancia. Nas palderaeire (1997, p.9): “Ensinar €
profissdo que envolve certa tarefa, certa mili@naerta especificidade no seu
cumprimento enquanto ser tia € viver uma relacioagentesco. Ser professora implica
assumir uma profissdo enquanto ndo se é tia pbsgio”.

A professora é uma profissional que representa ceegoria trabalhadora,
enquanto a tia € um membro da familia. Reduzirodepsora a condicéo de tia € uma
estratégia ideoldgica que leva a profissional dsirena ndo se posicionar na sua
funcéo: “Professora, porém é professora. Tia é(RREIRE, 1997, p. 18). Nos dizeres
de Freire (1997), ndo se trata de opor ou ideatife professora a tia: “Isto ndo
significa, porém, que a tarefa de ensinar transfoanprofessora em tia de seus alunos
da mesma forma como uma tia qualquer ndo se cenweent professora de seus
sobrinhos s6 por ser tia deles” (FREIRE, 1997,. N@sse sentido, Ofélia, ao pedir para
os alunos a chamarem de professora, esta agindflarnae a dignificar sua profissao.

Observa-se que nao sdo apresentados no texto verbalno texto visual
alguns dados como a cor, a idade e o estadadeiplofessora Ofélia. O texto informa,
por meio do narrador, que a cidade de atuacdo dkaOf a capital paulista e ela
leciona em uma escola publica. Em nenhum momentereionada a representacdo de
uma docente leitora e a Unica pratica de ensinostama narrativa € a escrita de uma
redacao, ou melhor, producéo textual, mesmo poogteeco da histéria, como ja foi
dito, s&o as aventuras de Carlos no Pantanal.

As docentes Sofia, d& caligrafia de Dona Sofiage Ofélia, deAsas brancas,
se destacam por terem caracteristicas opostas istrari@m a disciplina de Lingua
Portuguesa. Sofia pela postura aberta e amiga dgsa a conquistar os moradores de
sua cidade e torna-los leitores literarios por @razOfélia pelo seu comportamento
rigido que leva a disciplina a ser pensada unioggmeomo dever.

Assim como a docente de Lingua Portuguesa, Of@l@essora de papel e
tinta da obraAsas brancasge Telles (2007), que atua na contramao das péinsec
pedagogicas atuais, 0 topico seguinte exibira anfRai‘maluca” que substitui a

professora titular da sala.
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3.3 Uma aula muito maluca da Rainha mais ainda

O livro O Rei maluco e a Rainha mais aindexto verbal de Fernanda Lopes
de Almeida e texto visual de Luiz Maighama a atencéo pelo seu formato grande (27
X 20 cm) e sua grossura (127 paginas). Ele éidiwiedm 25 capitulos, sendo o 15°
intitulado “A Aula da Rainha”. A obra apresenta Rei e uma Rainha fora dos
parametros convencionais. E nesse lugar imagigiéoa personagem crianca Heloisa
vai parar por intermédio de uma figura falante. Emepisédio do livro, a Rainha vai
substituir a professora titular que precisava falia passo que o Rei substitui o diretor.

A capa da obraD Rei Maluco e a Rainha Mais ainfl@igura 5] exibe as duas
personagens olhando atentamente aos leitoresnicadatilizada é aquarela e nanquim.
A ilustracédo aguca a curiosidade do leitor, o gmptulo e as ilustracdes de Luiz Maia
evidenciam que esse reinado é diferente dos detoalecidos. O texto da contracapa
complementa:

Imagine um rei tdo diferente que vive trabalhandmm
povo: até pao ele faz, porque o padeiro prefer¢apin
guadros. Imagine uma rainha que da aula quando a
professora falta, mas é tdo avoada que esquecéaa |
Confuséo € o que nao falta nesse reino onde tadesifo
oposto do esperado (ALMEIDA, 2007, s/p).

Fernanda Lopes de Almeida
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A ilustracdo da capeonvergecom o titulo proposto e com a narrativa, além de
ampliar o potencial significativo da obra. A peragem docente divide a cena com o
esposo (diretor), isto €, ambos estédo presentéigsroadesde a capa e o titulo. Alias, o
titulo da obra sugere o convite para uma leitug gromete muita diversdo. O uso do
artigo definido “a”, seguido do substantivo “raifih@éo indica 0 nome da personagem,
apenas o0 sexo ao qual pertence. O advérbio “madita a intensidade do adjetivo
“maluco” que qualifica a Rainha e sugere ao leilma personagem fora dos padrbes
convencionais.

Na capa do livro a Rainha é descrita como umdenyjbvem, com cabelos
encaracolados, castanhos e presos, pele clarsagasanaquiada com batom vermelho,
sombra azul nos olhos e brinco azul nas orelmalcios de sua vaidade. Em sua
cabeca ha uma pera, duas flores e uma pequena gofwacdo simbdlica usada por
Luiz Maia que desenha esses objetos na cabecainfzaR@m a finalidade de salientar
a ideia da personagem estereotipada como “malCecai a mao esquerda, ilustrada em
tamanho desproporcional ao restante de seu cefpopuxa a orelha do rei. Esta
vestindo uma blusa verde escura com gola amargf@aesaia verde clara com bolinhas
vermelhas e azul. A saliéncia das curvas geomsétda Rainha, destacada na justeza
de suas vestes, confere ao género feminino ur gedise opde a imagem maternal da
docente. Em um gesto de afeto, ela beija a caleézei.

O fato de a Rainha estar com a coroa sinaliza fude2ém o poder. O Rei é
descrito segurando um cetro na mao esquerda, gdéser ilustrado, aparentemente,
mais baixo que a Rainha. Na ponta do cajado halefanée amarelo com uma coroa
verde sobre sua barriga. Proximo a barriga dostéi @utra coroa amarela que caiu da
cabeca do elefante. No alto da palavra “maluco’jsnmecisamente, da letra “a”
presente no titulo da obra, h4 uma outra coroa,pgde sugerir ao leitor que o Rei
abdicou da coroa e, consequentemente, de seusrepodAo contrario dos
apontamentos de Abramovich (1997, p.37), 0 Rei @adesenhado “com a coroa
devidamente depositada em sua nobre cabeca, ctwastdarancas e longas”, rompendo
com uma imagem secular de representacéo verbodsaudmjura do Rei.

A funcao ludicada ilustracdo, que remete ao faz de conta, écafarcom a
imagem de um rei que ndo usa coroa. Luiz Maia rooope a tendéncia historica de o
Rei ser ilustrado como uma pessoa idosa, com $ddogas e brancas e com uma

coroa na cabeca. O ilustrador utilizéuacédo expressivgyois a expresséao facial, os
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gestos e o olhar dos personagens sinalizam paestato de alegria. O Rei e a Rainha
parecem olhar para o leitor, buscando sua curdplie.

E importante destacar que o fundo azul, na figyraugere ao leitor que a
historia se passa em um lugar indefinido. Segunidevalier e Gheerbrandt (1989, p.
108), o azul:

E o caminho do infinito, onde o real se transforem

imaginario [...] Entrar no azul € um pouco fazemooAlice, a
do Pais das Maravilhas: passar para o outro ladesgelho.
Claro, o azul é o caminho da divagacao, e quandsaarece,
de acordo com sua tendéncia natural € o caminisomito.

A definicdo doDicionario de Simbolosdialoga com a ilustracdo da capa do
livro na qual o Rei é ilustrado em um ambientewdwld azul, que se assemelha ao céu.
O azul é, nessa perspectiva, a cor que permitesagam do real para o ficcional, assim
como fez Alice, no livrdAlice no pais das maravilhaso passar o espelho.

No percurso da histéria, a professora titular dia geecisa faltar e a Rainha vai
lecionar em seu lugar, 0 mesmo ocorre com o dirgtgg vai ser substituido pelo Rei.
A diferenca da atuacdo das duas personagens ek&bito da leitura. O Rei se prepara
para exercer sua funcao lendo um livro intitulabarécéo Escolar”, enquanto a Rainha
enche dois caminhfes de objetos que lembram an$sicia e serdo esquecidos na

porta da escola, ou melhor, ndo terdo nenhumardexrvea aula.

O Rei tinha se afastado lendo um livro [...]

O titulo era: “Dire¢do Escolar”. [...] Enquanto aifha perde
tempo fazendo essa mudanca boba, veja 0 Rei com@gara
para dirigir a escola direito. Nunca vi homem mes$orcado
(ALMEIDA, 2007, p. 73).

O esforgo das personagens que d&o titulo ao lipereéebido pela personagem
crianca Heloisa, que € concebida na narrativa comoser atuante que critica 0s
adultos, principalmente a Rainha. A crianca é visteno reveladora de outras
possibilidades. A menina fica admirada com o esfatQ rei em desempenhar sua
funcdo com presteza, a ponto de ler um livro utgdo “Direcdo Escolar”. A Rainha,
que vai lecionar no lugar da professora titulag & nenhum livro e se esquece do que

foi fazer na escola.

Mas o que € que eu vim fazer aqui?

— Veio dar aula! — lembraram as criangas.

— Impossivel! Ndo sou professora.

— Mas hoje veio substituir a professora — lembra@sn
criancas.
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— M’)eu Deus! E mesmo. Que cabeca a minha! Sobre @ gue
ijl@bssa Majestade é quem tem de saber (ALMEIDA, 2007
75).

A Rainha tem uma crise de esquecimento e se asyustalo descobre, por
intermédio das criancas, que foi substituir a @edea titular, o que leva Heloisa a
dizer: “— Que professora! — criticou Heloisa. — Em vez dparar a licdo, perdeu um
tempo enorme arrumando uma bagagem que afinaleréie para nada” (ALMEIDA,
2007, p. 76). A citacdo permite inferir que se, porlado, o fato de a Rainha ir a escola
substituir a professora titular da sala conferedigsdo uma valorizacao profissional;
por outro, o labor docente deixa de ser valorizaol@presentar uma Rainha que nao
prepara a aula, mostrando descomprometimentoagqmmfissao.

Como se Vvé, tanto a Rainha, como o Rei ndo saoiomauos pelo nome no
texto verbal, ou seja, ndo sao individualizadogue pode levar o leitor a se identificar
mais com as personagens. A personagem criancasbieédaiomeada e vista como um
ser pensante e critico, rompendo com a visédo hiatque concebe a crianga como um
ser dependente do adulto.

Ao observar a teoria da classificacdo das persoageoposta por Forster
(1975), a Rainha se caracteriza como uma personplge® pois ndo deixa o leitor em
davida quanto a sua conduta. O leitor ndo é sundide pela personagem, suas atitudes
sao previsiveis, ou melhor, a Rainha é maluca @detndo, como prevé o titulo do

livro. A personagem crianga percebe o quanto alfRaéravoada:

— E que hoje a professora vai ter que faltar. A Raiprecisa
substitui-la na escola.

— Mas como? Essa aula vai ser um desastre! — exalamo
Heloisa, aflita.

— A Rainha, além de ignorante, € muito avoada (ALD¥I
2007, p.72).

Assim como a Rainha, o Rei e a Heloisa se apmsecomo personagens
planas nao surpreendem ninguém.

Em seguida, a figura 6 exibe o ambiente da satulie
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Figura 6: Luiz Maia
llustragéo par® Rei maluco e a Rainha mais ainda,/8

A ilustragcdo acima [figura 6] é acompanhada do is¢gtexto:

As criangas aproveitaram a distragdo da Rainhagudim
ficou na carteira. Uns dancavam, outros cantavaimo®
inventavam jogos, outros ainda pintavam ou lianmo8v
com lindas figuras (ALMEIDA, 2007, p. 78).

A citagdo salienta que a Rainha ndo preparou a @olaisso as criancas
comecam a se distrair de varias formas, inclusareld livros infantojuvenis. Na
imagem, Luiz Maia utilizou éuncdo expressivao ilustrar as criancas, visto que cada
uma delas tem um gesto, uma postura ao brincar.13osstudantes, dois Iéem, os
demais cantam, andam de bicicleta, correm, darmmgajopgam. O final da citacao faz
mencao a criancas que |léem livros ilustrados, modtr a predilecdo dos pequenos
leitores por obras com desenhos, assim como rédaradpersonagem titulo ddice no
pais das maravilhas.

Em relagdo ao diadlogo texto e imagem [figura 6]naboi-se que ha uma
convergéncia entre os dois cédigos (palavra e imageque as personagens nao se
apresentam como seres fotogénicos, ou seja, n&aupopara a ilustracdo. Observa-se,
ainda, que as personagens logo vdo mudar de po$igdobjetos e personagens Sao
representados em seu estado integral, a imagewsrgsronde, enfim, ndo ha cortes.

A maior parte das criancas, por sua vez, é repad@ensempre bonita,
geralmente, branca, de classe média, bem alimeriadavestida, bem cuidada, como
indica Abramovich (1997) em sua oligeratura Infantil: gostosuras e bobices. Chama
a atencéo do leitor o fato de haver a represemtdgd@uas criangas negras, entretanto,
nao ha nenhuma portadora de necessidade espd¢is), @iental ou indigena.

No percurso da histéria, a professora substitutait@ a aula e pede para

Heloisa analisar sua atuacde+—“Desculpe Majestade, mas ndo deu aula muito
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direitinho ndo. Alias, Vossa Majestade ndo deu aeleghuma” (ALMEIDA, 2007, p.
80). A personagem crianca avalia negativamentdaadaga pela Rainha. Mesmo assim
comecam a chegar a escola varias cartas de paisraes que aprovaram seus filhos de
ano, pois nesse reinado quem aprova os filhos sapais e ndo os professores: “Os
pais avisaram que, com aquela aula da Rainha, &sdeisancas tinham passado de ano.
Algumas tinham feito progressos tdo grandes quamagulado dois ou trés anos para
frente” (ALMEIDA, 2007, p.81).

No que concerne a avaliagdo da Rainha, personag=pregparada para
lecionar em um mundo “real”, ja que vive no Reinddimluco, decide dar 10 pontos
para uma aluna que comegou a cantar na sala de“®Buldo bem! Vejo que nao
desperdicou seu tempo. Vai tirar nota dez e padsaano com a maior facilidade”
(ALMEIDA, 2007, p. 79). Trata-se de uma profissibgae nao avalia os alunos. Os
discentes nao tiram 10 pontos porque eles apramgenas sim para que a professora
se exima do seu trabalho.

Em suma, o livrd rei maluco e a rainha mais aindieaz uma critica a escola
real que apresenta diariamente a cena de profesgoeendo preparam a aula e deixam
os alunos fazerem o que querem. Assim comderai maluco e a rainha mais ainda,

o livro Dada e Dazinhaersa sobre algumas brincadeiras infantis.

3.4 Dada e Dazinha: a importancia do brincar

O livro Dad& e Dazinhacom texto verbal de Luiz Antonio Aguiar e
ilustracBes de Graca Lima, se apresenta em formaéatio (20 X 17cm) e com 135
paginas. O livro discute a relevancia das brincadeie é dividido em 4 contos, sendo
“Dada e Dazinha em A Banheira Magica” objeto destalise. Nesse conto, Dada e
Dazinha brincam de escola, brincadeira bastanteugpmara criangcas em fase pré-
escolar. Dada, a irm& mais velha, é a profess@azenha a aluna. A ilustragdo abaixo

[figura 7] mostra as duas personagens que figalesde a capa e o titulo do livro.
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Luiz Antonic Aguiar

Qaéé % Dazi“ba
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Figura 7: Graga Lima
llustracdo paraDada e Dazinhacapa

A capa do livroDada e Dazinhage Luiz Antonio Aguiar, com ilustracdes de
Graca Lima, exibe as personagens titulo brincaAdécnica usada para ilustrar a capa
da obra é tinta guache. Assim como nas obr&ei maluco e a Rainha mais aineléa
caligrafia de Dona Sofiaas protagonistas da histéria se fazem presentbgroalesde
a primeira imagem do livro, isto €, a capa. O ratdr Luiz Antonio Aguiar se utiliza
dafuncdo expressivao descrever as meninas com as maos para cimagestom de
guem pula livremente. Auncao simbolicgparece ser usada para frisar a ideia de que a
brincadeira produz a leveza e a alegria, pois as @stdo muito sorridentes. Alguns
objetos, ou melhor, brinquedos aparecem na cea&lsé& um sapo verde, um céo azul
e um jacaré verde. O sapo serda mencionado no perda historia e amplia as
possibilidades de leitura, a auséncia do cao @chrg deixa espacos em branco para o
leitor completar com sua criatividade.

Dada tem cabelo preto, longo e liso. Usa um vestetmelho com detalhe
branco. Dazinha tem cabelo preto, liso e curto.t&/asm macacdo comprido e
vermelho. As protagonistasriancas sao ilustradas com a pele branca e adsada.

As cores quentes, principalmente, vermelho e lara§o utilizadas para
reforcar a ideia de alegria, ambas tém poder ewoca& emotivo, nos dizeres de
Oliveira (2008, p. 50): “A cor é um dos elementosgtitutivos da imagem narrativa
gue possui maior poder emotivo e evocativo”.

A apresentagcdo das meninas € completada no testial\da contracapa:
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Era uma vez duas irmas: Dada e Dazinha. Dad4 8nha
anos. Era mais meiguinha e mais timida. Dazinha era
menor. Tinha uns 4 anos. Era muito engragada aaati
mandona. Dai, elas foram passar umas férias najoasa
Vovo das Arabias e Vovo Tranquilo tinham, na beiea

um lago. Foram elas, os pais e 0 Tio Gorddo. Tlidera
diferente do apartamento delas na cidade. E famague
coisas muito estranhas comecaram a acontecer (ABUIA
2007, s/p).

A citacdo em destaque apresenta as irmas comsaligsalhes como, por
exemplo, a idade e adjetivos que definem a pelisada das duas, além de agucar a
curiosidade do leitor para descobrir que coisasisas aconteceram na casa do Vovo
e da Vovo.

No tocante a classificacdo de Forster (1975), méisrassumem o papel de
personagens principais e gdlanas visto que tem atitudes previsiveis, isto €, eb®
boas o tempo todo e ndo mudam.

O narrador d®ada e Dazinhaé envolvido com a histéria, se apresenta em
terceira pessoa e conhece minucias da vida dasrzgyens: “No apartamento de Dada
e Dazinha, na cidade, ndo tinha nem céu tdo edtrefeem cruzeiro, nem boi, nem
geranios, e muito menos um banheiro em que coubesadanheira daquele tamanho”
(AGUIAR, 2007, p. 110).

E curioso constatar que a tematica do brincar tamté abordada no
Referencial Curricular para a Educacgao InfanfBRASIL, 1998a). O documento frisa
que brincar é fundamental para o desenvolvimentautanomia e da identidade da
crianca. A brincadeira leva a crianca a desenvallterminado papel, bem como a
imaginacdo, a atencdo, a memodria e a imitacaamAsscrianca utiliza e experimenta
as regras e 0s papéis sociais. A diferenciacapaosis € bem nitida, principalmente no
faz de conta, isto €, quando as criancas brincano & fossem papai, mamae, médica,
professora (Dada), aluna (Dazinha) etc. A estudieszaré Cristina Carvalho (1998, p.
17-18) destaca:

O brincar é uma linguagem universal dotada de muito
significados, os quais se renovam de forma perntanatém
de ser, um ato espontaneo. Pelo brincar a criaqpeienenta a
sua relacdo com o outro e com o mundo, aprendense a
relacionar com eles.

A crianga que brinca tem mais facilidade de seci@ter com 0s outros,

fazer amizades, além de ser mais criativa. O ataridear leva o sujeito a imitar a vida
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e transforma-la. E o caso, por exemplo, das ammgie vivem em paises onde ha
guerra. As reportagens que exibem as imagens desgess sempre apresentam
criancas brincando: “O brincar se faz presente aase todos os momentos da vida,
muitas vezes, até mesmo em momentos e ambientes méim adequados”
(CARVALHO, 1998, p. 18). Brincar € tdo natural querianca nao precisa de ninguém
para ensina-la. Por meio da brincadeira, a criaegaesprende da realidade imediata e
passa a viver uma realidade s6 sua. No entantorirz@ar a crianga estabelece didlogo
com o0 que vive. Segundo Carvalho (1998, p.19)rcélme-se assim que, quando
brinca, a crianca nédo se transporta para um muatdm@mo, isolado da realidade em
que vive; ela estabelece um dialogo com o mundgudbfaz parte”.

Ao contrario do adulto, a crianca tem a imaginafgatl. Por meio dela, a
crianca € transportada para um mundo de fantasiasrdades, estabelecendo um

didlogo com a imaginacédo e o real. Lev Vygotskyll$. 106) salienta:

A imaginacdo é um processo psicologico novo patdamca.
[...] Como todas as fungBes da consciéncia, elagesur
originalmente da acao [...]. Podemos dizer que aginacao,
nos adolescentes e nas criangas em idade préeséola
brinquedo em agéo.

E o caso das irmas Dadéa e Dazinha que, por nagimaginacéo, passam
a brincar de escolinha. “Dada era a professorasen@a uma licdo para Dazinha”
(AGUIAR, 2007, p. 102). A estratégia de ensino ded® era recontar a historia da
sapinha que o Vovo Tranquilo tinha contado paraetas. Dazinha ficou revoltada
quando a irma escreveu no quadro a palavra “Sapinisto que ela ndo sabia ler e
escrever: “Vai ver ler e escrever para ela eram uragica mais ou menos assim”
(AGUIAR, 2007, p. 106).

1
L.‘ A

Figura 8: Graca Lima
llustracdo par®ada e Dazinhgp.102-103

O texto que acompanha a ilustracdo € o seguintas“d Dada levantou-se
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zangada, derrubou a carteira da sala de aula e: did$do quero mais!” (AGUIAR,
2007, p.103).

O texto e a imagem sa@wnvergentesGraca Limadescrevedo momento exato
que Dazinha derrubou a carteira e se colocou paaadia sala de aula. Lima utilizou a
funcao expressivao ilustrar as duas personagens titulo. A soblizece olhar e a boca
das meninas transmitem ao leitor o estado emocidemlicriancas. A boca de Dada
aberta em formato de “O” indica espanto, raiva.

Outra forma de brincar de escola que Dazinha imefdi com cremes e
brinquedos colocados no banheiro pela vovo, obgtess que se tornardo uma sala de

aula. A vovo das Arabias enche uma banheira grded@dspuma para as netas.

J il cmapmsmasarpot 55 e Iy

4 A
F | A
J A Al \
f y ;

1

Figura 9: Graca Lima
llustracdo par®ada e Dazinhap.116-117
Graca Lima ilustra as personagens e objetos qud@em a cena em uma
folha de sulfite e com uso da técnica do lapis ale A ilustradora dialoga com o
publico infantojuvenil, ao fazer uma ilustracdo smante a das criancas na fase pré-
escolar e destacar as formas geométricas, prinogmaé o circulo, o quadrado e o
retangulo. “O livro parece acabado de sair dassnd&ouma crian¢ca sem dominio do

desenho” (RAMOS, 2011, p.70). O texto que acompanh@agem enfatiza:

E ai Dada descobriu que Dazinha tinha arrumado esoala
s6 para ela, colegas de classe e até uma profegeeréicaram
bem pequenininhos, ganharam olhos e bocas, unsarganh
vOz, outros, para assistirem a aula... no fundobaaheira
magica da vovo das Ardbias (AGUIAR, 2007, p. 118)1

A estratégia de ensino da professora criada pelgimacao de Dazinha era que
cada aluno fizesse uma magica. “Entéo a licdo egaiste... — retomou a professora —
Todo mundo no mundo sabe fazer magica. A gentdaspréc saber que € magica a
magica que a gente faz” (AGUIAR, 2007, p. 120). gcehte mostra que acredita no
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potencial talento de cada aluno. A personagem @sgueira desaparecia e reaparecia,
0 Sapo fazia saltos acrobaticos. O Bezerro de@aras versos e Dada ensinava todos a
escreverem seus nomes. Dada e o Bezerro sdo ass (pecsonagens que utilizam
estratégias de ensino e fazem mencdo ao uso dtaefwor fim, Dazinha resolveu
acabar com a brincadeira e tirar a tampa do ralmadheira.

Verifica-se que, na imaginacdo de uma crianca dro$, a professora € um:
“frasco de sais de Vovo das Arabias, com um lachitalea tampa-cabeca” (AGUIAR,
2007, p. 117-118) que ganha voz. O mesmo aconteneadChurrasqueira, 0 Sapo e 0
Bezerro, ambos antropomorfizados. A representdedses personagens se caracteriza
pela humanizacao ou personificacdo, que consistatéouir caracteristicas humanas a
seres inanimados.

No que concerne a avaliagdo dos alunos, obsergaese professora deu 10
pontos para os alunos: “Ai, com a professora datdd@0 pra todo mundo, foi uma
magica atras da outra” (AGUIAR, 2007, p. 124), ¢eske todo aluno que estuda nas
séries iniciais e almeja agradar os pais ou regyeis O mesmo faz a professora
Rainha exposta e Rei maluco e a rainha mais aindag entanto, a atitude da
personagem Rainha mostra falta de compromisscaceducacao

Como se V&, no livrddada e Dazinhaé explorada a fértil imaginacdo das
criangas que, por meio da brincadeira, fazem algljetos se tornarem uma sala de
aula, na qual a relacdo professor X alunos é IUdigaazerosa, apontando para uma
escola criativa significativa e alegre.

A seguir serd exposta uma gedgrafa inovadora, tastgalas lembrancas da
infancia do pai de Mateus, personagem do vomversa pra boy dormir

3.5 Dinah a geografa inovadora: uma aula sobre digbuicdo de renda

O livro Conversa pra boy dormitexto verbal de Leo Cunha e texto visual de
Angelo Abu, é apresentado em formato médio (23 éhle com 37 paginas. O titulo
da coletanea de seis contos pode sugerir ao teid@logo entre um pai e um filho. O
conto “Distribuicdo” discute as estratégias de remsia professora de Geografia Dinah

em uma aula sobre distribuicdo de renda.
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Figura 10: I Abu
llustracdo paraConversa pra boy dormicapa

A ilustracéo da capa deonversa pra boy dormmostra o personagem crianca
Mateus dormindo [Figura 10]. No lugar de sua cal@gste um globo terrestre, ja na
parte superior da ilustracdo ha trés bois, enquaatparte inferior ha varias balas. A
técnica usada é tinta guache e giz de cera.

No livro Conversa pra boy dormig professora Dinah, que ministra aula de
Geografia, é apresentada a Mateus, por interndlgeu pai, que tinha o costume de
contar histérias para o filho antes de dormir. EBistribuicdo”, o pai recorda
experiéncias escolares. Segundo o pai de MatenghDesolveu dar uma aula prética
sobre a distribuicdo de renda no Brasil. Para ssoprou uma caixa de diziolis (bala).

Nas palavras do narrador, a professora “explicoe gucaixa de diziolis
representava a riqueza toda do Brasil e a turma pvo. Entdo comegou a mostrar o
que era a tal distribuicdo de renda” (CUNHA, 208714). A distribuicdo das balas foi
feita pelas letras iniciais dos nomes dos alungspéssoas da letra A a F ganharam um
dizioli, do G ao M, dois. Do N ao T, trés e do U\Agcseis. Por fim, as pessoas com a
letra Z ganharam 24 balas. A estratégia de ensaindodente foi bastante interessante.
Os alunos que ganharam poucas balas ficaram irdbgnanas entenderam bem o que
era uma distribuicdo de renda desigual, injusta.

Dinah inaugura o ensino de Geografia inovador, pwio de praticas
modernas. A professora ensina uma visdo da Geagpaéisente no cotidiano dos

estudantes, em oposicao as decorebas tdo comwersimo da Geografia tradicional:
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“A gente queria era fazer coisas muito, mais maits importantes, como decorar o
nome de todos os paises do mundo e depois fazqreocamto para ver quem sabia
mais” (AGUIAR, 2007, p.13). Percebe-se que, antesconhecer as estratégias de
ensino da docente, o ensino decorativo era pdef@elos alunos.

Mesmo entre quatro paredes, simbolo das barreirstitucionais, Dinah
consegue inovar ao colocar em pratica uma atividizdiea. A docente rompe com o
estudo conteudistico e proporciona uma aprendizggétitca aos alunos.

O conto néo traz consideracdes sobre a vida pkatida professora Dinah,
mas sabe-se que na sua metodologia o aluno écasto sujeito do conhecimento. O
aluno deixa de ser 0 que a etimologia da palatirsaléraz em seu bojo, isto €, um ser
sem luz, um recepticulo de informacdes. H4A um nompio com o ensino da
Geografia tradicional. A profissional do ensino m@® Geografia: “presente em todas
as coisas, mesmo nas mais pequenas” (FERNANDE3a20p0188).

A predilecdo pela professora Dinah € feita noaesdrbal: “[...] todo mundo
era doido com ela, 6tima professora, simpaticaragragla, bonita também” (CUNHA,
2007, p.15). A citacdo alude a imagem de uma ofasque além de bonita é
simpatica e engracada. Como nao ha ilustracdo anmegem, fica a cargo do leitor
criar em sua mente a representacdo visual desfaspoal, assim como a de Ofélia
exposta no livrAsas brancas

Ao observar as classificacbes de Forster (1975pradessora Dinah se
caracteriza como personagg@mana pois a personagem docente ndo € apresentada em
sua profundidade psicoldgica, ela ndo sofreagjtiass.

O narrador se classifica em primeira pessoa, cenbgdatos detalhadamente,
trata-se do pai de Mateus, como se V€ na citagdma“noite quando eu entrei no
quarto, Mateus estava inteirinho debaixo da cob@@dNHA, 2005, p. 12).

Como se percebe, a professora Dinah rompe comimoeshscorativo, até entdo
conhecido pelos estudantes, além de abdicar do ldidatico, tdo comum nas
representacdes de geografas expostas na litenatiargojuvenil. Com isso, ela se

revela uma professora moderna, democratica e pedeon alunos e seu universo.

3.6 Algumas considerac¢des

Neste capitulo, foi verificado que cinco das cemaslselecionadas para o

PNBE/2008 trazem representacdfes das personagerenteac As cinco obras
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apresentam coincidentemente cinco professorasgfa¢ aponta para preferéncia das
mulheres pelo labor docente. A tabela abaixo [talbgl mostra as obras, autores,
ilustradores, nomes das docentes e disciplinagsgaes profissionais ministram.

Tabela 7 — Obras que comp®e corpus da pesquisa

Obra Autor llustrador Nome da | Disciplina
docente

Asas brancas | Carlos Queiroz Rogério Ofélia Lingua
Telles Borges Portuguesa

A caligrafia de| André Neves André Neves Sofia Lingua

Dona Sofia Portuguesa

Conversa pra Leo Cunha Angelo Abu Dinah Geografia

boy dormir

Dada e| Luiz  Antonio | Graga Lima Dada Pedagogia

Dazinha Aguiar

O Rei maluco ¢ Fernanda Luiz Maia Rainha Geografia

a Rainha mais Lopes de

ainda Almeida

Com efeito, constata-se que Sofia e Ofélia ministes disciplinas de Lingua
Portuguesa, Dada e Rainha sdo Pedagogas e Din@edgrafa, ou seja, todas as
docentes atuam na area de Humanas.

Em relacdo a representacdo da identidade docedmehdn representacbes de
diversos grupos sociais, somente @mcaligrafia de Dona Sofidoi exibida uma
docente mulata. Enbada e Dazinhae O rei maluco e a Rainha mais aindas
personagens titulo sdo apresentadas desde a cdpaode ilustradas de cor branca.
Asas brancas e Conversa pra boy dorméio ilustram as protagonistas do saber, mas
levando em consideracado a afirmacéo de Ferreiz8(20 103), € possivel inferir que a
“a categoria sem indicios equivale a opcao velaaedrepresentar a elite dominante
que, de tdo normal, dispensa verbalizacao”. Asgi@sguisa chega a um total de quatro
docentes brancas e uma mulata. Essas represeni@gdetam para dificuldade de
representacdo das caracteristicas plurais do Brasil

No tocante ao estado civil das protagonistas dersabRainha é casada com o
Rei, Dada e Dazinha séo criancas e solteiras, poBaivelmente € viava, Dinah e
Ofélia ndo fazem menc¢do ao assunto. Os li@d¥ei maluco e a Rainha mais ainda
Dada e Dazinhaxploram bastante o imaginario infantil. A prineehistéria se passa
em um lugar indeterminado, chamado “Reinado Malwea’ segunda em um sitio no

interior de Sao Paulo. As demais narrativas deigagargo do leitor uma possivel
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localizac&o geogréfica.

E curioso constatar que, duas obras fazem mengdinagido econémica da
categoria docente. Ef caligrafia de Dona Sofié ressaltada que a profissional precisa
vender flores para sobreviver e é&mas Branca® exposto que a personagem mirim
Zeca tem que estudar em uma escola publica pouguede trabalha como professora.

No que diz respeito as praticas encenadas nos &iwrog, a personagem
Dinah apresenta uma visdo inovadora da Geogiafiasua aula de distribuicdo de
renda, o aluno percebe a geografia mais proximaeaocotidiano e entende que o
conhecimento pode nédo ser valido naquele momeras,gme um dia ele sera util. Sofia
forma leitores entregando cartdes poéticos aosdomra de sua cidade. Ofélia utiliza a
pratica da producao textual, ao passo que Dad&ializabrincam de escolinha e criam
uma sala de aula com alguns objetos, sendo o fidsceais transformado em uma
professora que acredita no potencial de seus @llHa fim, a Rainha ndo prepara a
aula e deixa os alunos fazerem o que quiseremyanadst falta de compromisso com a
educacao.

Na galeria de professoras do PNBE/2008 Sofia ei@f& destacam, a
primeira por ter um bom relacionamento com os nmmexl de sua cidade,
especialmente, com o carteiro Ananias; Ofélia mortemida e distante dos alunos.
Dinah e a Rainha também se relacionam bem corunssa ao contrario de Dada. Em
suma, as cinco protagonistas do saber dialogam a®rdocentes de carne e 0SSO
presentes na escola real.

CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa teve como objetivo geral verificar aréspntacédo verbal e visual
da professora presente no acervo do PNBE/200&misndo as praticas de ensino
das professoras apresentadas emcarpusde cinco obras literarias que circulam em
todas as escolas publicas do Brasil.

Conforme foi visto, o PNBE € o maior programa dtita do pais e se iniciou
em 1997, no governo de Fernando Henrique Cardo968{2002). Mesmo com
mudancas significativas no ambito politico, o pieste Luiz Inacio Lula da Silva
(2003-2008), eleito em seguida, bem como a atuakigente Dilma Roussef
mantiveram o programa.

O questionamento de pesquisadores que estudam & FNBRNANDES,
2007; PAIVA e BERENBLUM, 2009; PAIVA e SOARES, 2Z0PAULA, 2010 e
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CORDEIRO e FERNANDES, 2010) € que apenas a digtdbude obras ndo é
suficiente, mas pode ser pensada como o primessoppara a formacdo do leitor
literario. Além do acesso as obras literarias daelidade, é necessario investir na
formacdo de mediadores de leitura, especialmest@rafessores e os bibliotecarios,
para que se tornem verdadeiros multiplicadoregitiarés.

Com relagdo a avaliacdo do programa, um fato queaeaa@estaque € o critério
de atendimento, pois as escolas com menos de WB0Osala maioria localizada em
aldeias indigenas e na zona rural, ndo receberaervo. Esses estudantes, com
certeza, sdo os menos favorecidos que deveriaatcésso a literatura. Como se vé, o
programa tem que melhorar, de modo a ampliar adatemto a todos os estudantes da
rede publica de ensino do Brasil.

Os critérios de selecao do programa, no ano de, Z3@8basicamente trés: a)
qualidade do texto, b) adequacéo tematica e cgforgjrafico. O primeiro critério diz
respeito a qualidade do texto e valoriza a fruigsigtica do livro que podera ser lido
pelas criancas de forma autbnoma ou com a medidgdulto. O segundo critério
avalia a exploracdo de diversas tematicas e castexiciais, historicos e culturais que
despertem o interesse do leitor e venha a dialogara realidade dos estudantes. Por
fim, o terceiro critério verifica o conjunto do jeto gréfico, principalmente, o didlogo
entre texto verbal e visual, fundamental na obsdinieda as criangas e aos jovens, visto
que a ilustracdo é um texto visual que carregaigonauitos sentidos. Esse critério
analisa ainda o uso de tipos graficos, espacamiettas e papel adequado aos jovens
leitores. Com efeito, os trés critérios contribmirpara o entendimento do que o edital
considerou como qualidade literaria. E importanégistrar que todas as obras
selecionadas pelo PNBE no ano de 2008 sado iguadispeniveis na livraria para
venda, pois nos anos do Projeto “Literatura MintesaC os livros eram em preto e
branco, provocando no leitor outro tipo de leifin@a vista que a ilustracdo € um texto
plurissignificativo. Entretanto, o publico alvo t&wencionado no edital ndo participou
da selecéo, isto é, professores e alunos permanecatados.

Ainda sobre o programa, convém frisar que o0 govérnanaior comprador de
obras literarias e que poucos estudos se voltae @anercado editorial, como aponta
Soares (2008). Por esse motivo foi observado dizacdo das editoras selecionadas no
acervo do PNBE/2008. Este estudo apontou que ar paite delas esta localizada na
regido sudeste do Brasil. Em S&o Paulo (65% d¢),i&®@ de Janeiro (24%) e Minas

Gerais (6%). As editoras da regido sudeste somafb)(9ddo nordeste (3%) e as da
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regido sul correspondem a (2%). As editoras daoegorte e centro oeste ndo tiveram
nenhuma obra selecionada.

Ao averiguar os autores e ilustradores mais regctase a hipétese inicial de
um possivel canone literario infantojuvenil, contoaes e ilustradores consagrados, foi
confirmada, porque tanto autores da literaturantafavenil brasileira, como autores da
literatura brasileira tiveram suas obras seleciagam maior quantidade. Verificou-se
gue autores como Sylvia Orthof, Leo Cunha, Luizodim Aguiar, Carlos Drummond
de Andrade, Mario Quintana, Rogério Andrade Barp¥galter Hiroki Ono, Marcia
Willians, Joann Sfar, Ricardo Azevedo, André Newarina Colassanti e Maria Lucia
Pimentel Gbées sdo os mais contemplados.

Os ilustradores Graca Lima, André Neves, SuppearBo Azevedo, Claudio
Martins, Ivan Zigg, Marina Massarani, Amanda Hallvalter Hiroki Ono também sao
mais contemplados no acervo do PNBE/2008, fatoagaata para a formacdo de um
canone de ilustradores no género infantojuvenilreéorréncia de editoras, autores e
ilustradores sinaliza para necessidade de ser&xposdital um critério que possibilite
a ampliacdo do numero de editoras, autores edtmtes, de forma a romper com a
hegemonia do eixo Rio/Séo Paulo.

E pertinente destacar que este estudo se voltaapatise da personagem por
ser ela um ser de suma importancia na literatufantojuvenil, ao passo que as
docentes de papel e tinta foram selecionadas pemserofissionais responsaveis pela
aprendizagem, participarem da formacéo do sujeo@&nto cidaddo, além de serem as
formadoras de leitores.

Baseado nesses pressupostos, percorreu-se algestassps que analisam a
personagem. A pioneira Rosemberg (1985) e Dalaaété05), bem como Ferreira
(2008) e Carnielli (2010) chegaram a conclusdoajpersonagem da literatura adulta e
infantojuvenil €, na maioria das vezes, homem loransem deficiéncia, o que confirma
a ideologia dominante, ou seja, a obra literarasitegira revela a ideologia de sua elite
produtora. Avancando na questdo e com foco na mpegeon docente, Fernandes
(2007a) constatou em seu estudo a predominanaériero feminino no labor docente,
apontando que a maior parte das professoras € ayramobre, jovem, solteira e
heterossexual e que as minorias afrodescendesié¢cas e indigenas estdo excluidas,
resultados esses que se assemelham aos encontesiaspesquisa, pois das cinco
docentes analisadas, quatro sdo brancas e umatamul

E curioso notar que o resultado da pesquisa deaff@es (2007a) diverge dos
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encontrados por Dalton (1996), que verificou alpmeinancia dos homens e “hergis”
nas representacfes docentes expostas na linguagematografica produzida em
Hollywood, mostrando assim a existéncia de umaiitnachista.

No que concerne a questao do género docente aldado um breve percurso
historico da tematica. Verificou-se que os primeidmcentes eram os padres jesuitas
que visavam a catequizar os povos indigenas. Emidsegas freiras comecaram a
exercer a funcdo, como destaca Nunes (2002). Cqrassar dos tempos, a mulher
comeca a adentrar na sala de aula, primeiramente atuna, depois como professora.

Sem a pretensdo de esgotar o assunto, algumastespara as indagacoes
feitas na introducéo deste trabalho serdo esbogadas

Sobre a construcdo da personagem docente, obssgva@ue as cinco
narrativas analisadas apresentam cinco professSm € protagonista do livré
caligrafia de Dona SofigNEVES, 2007) e Ofélia personagem “secundaria’Adas
brancas(TELLES, 2007). A Rainha é personagem titulo dooliRei Maluco e Rainha
mais ainda,assim comdada que aparece ebada e Dazinha leciona para a irma.
Dinah é personagem “secundaria” @enversa pra boy dormirAssim, percebe-se a
predominancia das mulheres na atividade docera® fue converge com a
feminizacdo do magistério, conforme apontam osdestale Fernandes (2007a), Louro
(1998) e Silveira (1998). O professor Idelfonso sghliia), bem como a mae do
personagem Carlos, ambos rapidamente mencionaalésrcAsas brancasiao foram
analisados por serem meros figurantes.

As docentes de papel e tinta ministram as segudiseiplinas: 2 de Lingua
Portuguesa (Sofia e Ofélia), 2 Pedagogas (RainBada) e 1 Gedgrafa (Dinah),
Observa-se que as 5 docentes atuam na area dasia€iéHumanas, mostrando
predominancia das mulheres nessa area do conhécimen

E importante registrar também que quatro das psofas de papel e tinta
analisadas s&o brantissomente uma é mulata. Desse modo, algumas ladenam
ser mencionadas. Nado ha no acervo em questdo decemtigenas, portadoras de
necessidades especiais (PNE).

No tocante ao estado civil das protagonistas dersab foi possivel identificar

que a Rainha é casada com o Rei. Dada e Dazéwharigncgas e solteiras. O texto

“Pelo critério de concepcao de sociedade bradaxposto neste e nos demais estudos citados,
a personagem branca ndo precisa de caracterizefgiente a sua cor, pois 0 natural € que
sejam brancas” (CARNIELLI, 2010, p.111).
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verbal apresenta Sofia como uma professora apasenéa sozinha, ou seja,
possivelmente ela é idosa e vilva.

Ofélia, professora apresentada na oisas brancas,atua em Sao Paulo. As
outras profissionais do ensino ndo tém identiicageografica definida, tanto no texto
verbal, quanto visual, ficando ao leitor imaginaa possivel localizacdo geografica.

A temética da (des) valorizacdo social da personatgrente foi apontada em
duas obras. Sofia € uma professora aposentadeegliEn trabalhos alternativos para
sobreviver, isto €, ela vende flores, visto queeada de sua aposentadoria nao é
suficiente. A mestra Ofélia ndo faz mencéo a swmgio econbmica, mas seu aluno
Carlos salienta que pelo fato de sua mée ser pmte®le tem que estudar na escola
publica do bairro.

Ao observar as praticas de ensino encenadas rnassas € possivel perceber
nas narrativas que Sofia se utiliza da distribuig@aartdes poéticos aos moradores de
uma pacata cidadezinha para formar leitores, asopqge Ofélia utiliza a pratica da
redacdo, ou melhor, a producdo textual, bastantaulo nas aulas de Lingua
Portuguesa, promovendo assim um dialogo com astkscde carne e 0sso, visto que
essa pratica € muito comum na realidade. Dinahnangma visdo inovadora da
Geografia, ao conceber o aluno como um ser pengantético. Com uma caixa de
balas, ensina aos estudantes o que vem a sebuisdio de renda. Dada se utiliza da
contacdo de histdrias para ensinar a irma mendRailha ndo tem nenhuma pratica
definida e deixa os alunos a vontade para fazeleaghar melhor, porque néo preparou
a aula.

Nao existe alusdo ao uso do livro didatico em nerghdas narrativas. A
professora Sofia se relaciona muito bem com apess sua volta, de forma especial,
o carteiro Ananias, enquanto Ofélia intimida mugoestudantes, fato que sinaliza para
uma ma relacdo entre professor/aluno. Dinah, assino Sofia e a Rainha se relaciona
bem com os alunos e consegue deter a atencdo dasosieDada ndo consegue prender
a atencdo da irma que sai da sala de aula bratrefaero as duas irmas criam uma
ambiente de sala de aula por meio da brincadeide a professora € um frasco de sais
que acredita na capacidade latente de cada aduRainha simplesmente esquece o
gue foi fazer na escola.

Nas leituras de Sofia sdo mencionados vérios aut@ednicos e ela continua
formando leitores literarios, mesmo depois de aptas@, ja Ofélia, por ser distante do

aluno e impor medo, nédo contribui com a formacadedor, inclusive ndo ha mencéo
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em nenhum momento dela lendo. A Rainha ndo |é menihuo ao ir substituir a
professora titular, ao passo que o Rei se pre@aeagxercer a funcao de diretor lendo o
livro intitulado “Direg&o Escolar”.

No acervo do PNBE/2008 ndo ha nenhuma imagemafegsora sexuada. A
relacdo da literatura infantojuvenil com a peda@ega proximidade da professora com
a imagem materna €, segundo Fernandes (2007a,7p. d9notivo: “E importante
lembrar que a sexualidade da professora sofreu pagamento na literatura
infantojuvenil, por ser personagem construida, lmgoamente, como segunda mae”.

Na galeria de docentes do acervo do PNBE/2008,r@egsora de Lingua
Portuguesa, Sofia e Ofélia, se destacam por srasteristicas opostas. Sofia pela
simpatia com que conquista os moradores de suaapamade, transformando as
pessoas em leitores literarios, mesmo fora dadeakula e Ofélia pelo autoritarismo, 0
que leva a sua disciplina a ser temida pelos aluAssim, Sofia ensina de forma
prazerosa, enquanto Ofélia tem suas atividadessfpélos alunos, por dever.

Ao observar as classificagcOes de Forster (197%¢epe-se que a imagem de
Ofélia, da Rainha, de Dinah, de Maria, de Sofiace BDada séo formatadas como
personagenglanas ndo surpreendem o leitor com seus atos e sabdmtmite
previsiveis, isto €, as docentes ndo rompem conedominancia da representacdo de
personagens planas tdo comum na literatura infargojl. Com relacéo a classificacédo
do narrador e, baseados nos estudos de Brait (p9981), constatou-se que em
caligrafia de Dona Sofia, Dada e Dazinb® Rei Maluco e a Rainha mais aindke (0
narrador) se apresenta em terceira pessoa, jawnos Asas branca® Conversa pra
boy dormiro narrador sempre se manifesta em primeira pesseacaracteriza como
personagem-narrador.

No tocante ao texto verbovisual, este foi anatispdr ser de fundamental
importancia na obra literdria infantojuvenil. Deosin com a teoria de Camargo
(1995), todas as obras analisadascAtwvergentesio didlogo entre o texto verbal e o
visual, classificando-se, segundo Azevedo (20@émo livros mistos, porque a
imagem e o texto dividem a cena, ambos sdo impedama historia. Trés dos cinco
livros analisados apresentaram a personagem dodeste a capa. E o caso Ale
caligrafia de Dona Sofigfigura 1], O Rei maluco e a Rainha mais ainfdigura 5] e
Dada e Dazinhdfigura 7]. A representacdo das docenteAdas Brancag Conversa

pra boy dormirfica a critério de cada leitor.
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Nas dez ilustragcbes analisadas verificou-se o pnédo das funcdes
expressivee descritivaem A caligrafia de Dona Sofia, O Rei maluco e a Rainfais
ainda e Dad4 e Dazinhap que é bastante recorrente na obra literaria tiojfiarenil,
como aponta Camargo (1995). As funcégpressivee simbdlicasado usadas nos livros
O Rei maluco e a Rainha mais ainelBada e Dazinhagbras que trazem a personagem
crianca em posicdo de destaque e exploram as pidsslbs de leitura que a literatura
oferece ao leitor por meio do ambiente ficcionah. pMimeira obra &ncéo simbdlica
aparece com uma Rainha ilustrada com uma coroa pena e varias flores na cabeca,
ja a funcaodudica é manifestada por intermédio de um Rei que na@oausoroa,
sugerindo assim que ele abdicou de seus poderefdfé e Dazinhapor sua vez, a
func@osimbdlicaé utilizada para salientar a leveza e alegria qbeircadeira pode
proporcionar. Os livrog\sas brancas e Conversa pra boy dorthveram somente as
capas analisadas, visto que ndo apresentam a eef@e®o visual da personagem
docente.

Em suma, a construcao das docentes de papel @itibga com as de carne e
0sso. As professoras presentes nas obras de urgeratfantojuvenil do acervo do
PNBE/2008 mostram algumas exclusdes e lacunas ssxyme, além de “incorporar
identidades culturais de classe, docéncia, génsexuwalidade” (FERNANDES, 2007a,
p.207). Ocorpusdessa pesquisa, embora seja pequeno (5 livrosglagéo ao tamanho
do acervo (100 obras), foi alvo de complexas ekafiies e aponta para as dificuldades
de representacao das caracteristicas plurais di.Bra

Com estas reflexdes espera-se contribuir pararima@mmento do PNBE,
além da discussdo acerca das praticas de ensinesegdas na literatura
infantojuvenil, distribuidas nas escolas publicaBtasil. Espera-se, acima de tudo,
contribuir para a formacéao de professores e latassiduos como a personagem Sofia,

simbolo e representacao da sabedoria, modelo eaedgmediadora da leitura.
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