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RESUMO

A presente pesquisa esta vinculada a linha de pesquisa “Literatura, Cultura e Fronteiras
do Saber” do PPGLetras-UFGD e a pesquisa “Literatura, imaginario e sociedade: uma
trama de relagdes”. Tomando como referéncia o fato de que as obras de alguns musicos
brasileiros relevantes, surgidos nos anos 1960 e 1970, do século XX, tém sido
reconhecidas por estudiosos dessa producdo como sendo de orientacdo intertextual e
inter/multi-midiatica, abordaremos a criagdo autoral de Raul Seixas - cantor e
compositor de grande representatividade para certo setor da musica popular brasileira
das ultimas décadas, bem como para o pablico ouvinte, a partir de um recorte a ser feito
em sua obra, o qual levara em conta os processos de hibridacdo de elementos presentes
nas letras de suas cancdes. N&o se trata, aqui, apenas, de esclarecer ou aprofundar
pesquisas (ja existentes) sobre o carater multimidiatico e polivalente dessa criagdo, mas
de apontar, no imaginario pessoal do autor, a presenca de elementos oriundos de fontes
diversificadas. Tais elementos vdo desde o popular, passando pelo folclorico, pelo
tradicional e pelo “brega”, até as praticas “antropofigicas” de importacdes e
aclimatacGes de elementos estrangeiros, que marcam parte do processo criativo de
Seixas em suas diversas fases. Propomos discutir o hibridismo e a intertextualidade nas
composicBes musicais de Raul Seixas e Paulo Coelho, tendo como referencial tedrico:
Canclini (2003), Kristeva (1969) e Sant'anna (1985). Para o desenvolvimento deste
estudo, foram efetuadas pesquisas, por meio do levantamento de material bibliogréafico,
com o objetivo de destacar o carater hibrido nas composic6es musicais de Raul Seixas e
Paulo Coelho. Pode-se afirmar que esta pesquisa contribui de forma enriquecedora para
a fortuna critica das pesquisas relacionadas aos estudos interartes.

Palavras-Chave: Literatura; Hibridismo; Estudos interartes; Raul Seixas; Paulo
Coelho.



RESUMEN

La presente investigacion se vincula a la linea de investigacion Literatura, Cultura y
Fronteras del Saber y a la investigacion “Literatura, imaginario y sociedad: una trama de
relaciones”. Tomando como referencia el hecho de que las obras de algunos music0S
brasilefios relevantes, surgidos los afios 1960 y 1970 del siglo XX, han sido reconocidas
por estudiosos desala produccion como siendo de orientacién intertextual e inter/multi-
mediatica, el objetivo de la presente investigacion es abordar la creacion autoral de Raul
Seixas - cantante y compositor de gran representatividad para cierto sector de la musica
popular brasilefia de las ultimas décadas, asi como para el publico ouvinte -, a partir de
un recorte a ser hecho en su obra, que llevara en cuenta los procesos de hibridagdo y
fusion de elementos presentes en las letras de sus canciones. No se trata, aqui, sélo, de
esclarecer aqui o profundizar investigaciones (ya existentes) sobre el caracter multi-
mediatico y polivalente desala creacion, pero de apuntar, en el imaginario personal del
autor, la presencia de elementos oriundos de fuentes diversificadas. Esos elementos van
desde el popular, pasando por el folclorico, por el tradicional y por el “brega”, hasta a
las practicas ‘“antropofagicas” de importaciones Yy aclimatagdes de elementos
extranjeros, las cuales marcan parte del proceso creativo de Seixas en sus diversas fases.
Es importante destacar la asociacion del escritor brasilefio Paulo Coelho en las
composiciones musicales juntamente con el cantante Raul Seixas. Proponemos
discutirel hibridismo y la intertextualidade en las composiciones musicales de Raul
Seixas y Paulo Coelho, teniendo como referencial teorico: Canclini (2003), Kristeva
(1969) y Sant'anna (1985). Para el desarrollo de este estudio, fueron efectuadas
investigaciones, por medio del levantamiento de material bibliografico, con el objetivo
de destacar el caracter hibrido en las composiciones musicales de Raul Seixas e Paulo
Coelho. Se puede afirmar que esta investigacion contribuye de forma enriguecedora
para la fortuna critica de las investigaciones relacionadas a los estudios interartes.

Palabras-clave: Literatura; Hibridismo; Estudios interartes; Raul Seixas y Paulo
Coelho.
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INTRODUCAO

Sabe-se, que, entre as décadas de 1960 e 1970, o Brasil passou por
transformacdes tanto na area da politica quanto no setor da cultura e suas manifestacoes.
Dentre essas mudancas, destacam-se aquelas ocorridas no cenario musical brasileiro, no
qual alguns géneros surgiram ou ganharam relevéancia, tais como a Bossa Nova, as
cancOes de protesto, as diversas ramificacdes da chamada Musica Popular Brasileira
(MPB), o Tropicalismo e a Jovem Guarda.

E importante destacar que o movimento da contracultura, do qual fazem parte as
transformagdes e inovagOes verificadas no campo musical, contribuiu grandemente para
a producdo cultural do periodo. Observa-se que, por meio da transgressao, tomada como
um valor ético, social e artistico importante, se pregava a liberdade individual (como,
por exemplo, se pode ver no verso da cangdo “Sociedade Alternativa” que defende:
“Faze o que tu queres, que tudo ha de ser lei”, com énfase no plano da subjetividade. A
partir disso, o movimento cultural se impregna de um intenso experimentalismo,
valorizando as “misturas” e produzindo hibridos, sem qualquer constrangimento.

O cantor, compositor e critico brasileiro Caetano Veloso, em sua obra intitulada
Verdade Tropical (1997), faz uma reflexdo a respeito da cultura heterogénea do Brasil,
sobretudo no que diz respeito as cangbes/composicdes aqui produzidas. O cantor afirma
que “a influéncia americana na cultura brasileira ndo comegou com o Rock'n'roll”
(VELOSO, 1997, p. 23). Para Veloso, essa influéncia teve inicio por volta dos anos de
1920, com o advento do cinema e da cancdo popular norte-americana. Outro fator
mencionado pelo cantor supracitado é o interesse de algumas familias de classe média
em conhecer linguas, literaturas de paises estrangeiros, como, no caso, o interesse pela
cultura francesa, que predomina no século XIX e se estende pelas primeiras décadas do
século XX. Segundo Veloso, o pais foi palco de varios estilos musicais e ritmos
diferentes, no qual a musica popular de origem estadunidense disputa espago com 0s
ritmos nacionais e outros oriundos da América Latina.

Meu interesse em pesquisar sobre cancdes que criticavam a ditadura civil-militar
no Brasil comecou em uma aula da disciplina de Linguistica, do curso de Letras, na qual
a professora Marineide Cassuci apresentou algumas cancfes que protestavam contra o
periodo ditatorial. Muitas dessas cangdes, dissimulando sua mensagem no emprego por
trads de letras com sentido duplo, passaram pela censura do periodo, como algumas,

emblematicas, escritas por Chico Buarque ou Gilberto Gil. No entanto, nessa aula s6



foram apresentadas composi¢Oes de Caetano Veloso e Chico Buarque, omitindo-se a
presenca de Raul Seixas. Naquele momento pensei em pesquisar sobre esse assunto no
meu trabalho de conclusdo do curso.

Em meu percurso académico tive a oportunidade, na graduacdo, de fazer parte
de dois projetos de Iniciacdo Cientifica. O primeiro abordava a temética do Novo
Romance Historico e era intitulado “Questdo de Honra: Um Novo Romance
Histérico?”, orientado pela professora Zélia Nolasco. O segundo era intitulado “Os
pronomes pessoais no livro didatico Sintesis: uma andlise do sujeito na lingua
espanhola”, orientado pela professora Angela Karina Manfio. Esses dois projetos de
pesquisa contribuiram para 0 meu crescimento pessoal e académico. Tive oportunidade
de apresenta-los em eventos, conhecer alguns pesquisadores e conhecer mais a respeito
da pds-graduacéo (as duas professoras me ajudaram, e muito, em meu percurso).

Em relacdo a escolha pelo cantor Raul Seixas para analisar as canc¢des, como
mencionado anteriormente, o interesse pelo estudo de suas cangdes surgiu em uma aula
de linguistica na graduacdo. Tive também a oportunidade de conhecer alguns fas do
cantor e compositor, e em uma conversa informal com o um amigo de graduacgéo, o
Davino Aquila, me foi sugerido que eu analisasse as can¢des do Raul Seixas. Ele me
disse, ainda, que a professora Marcia Medeiros orientaria 0 projeto se eu conversasse
com ela. No dia seguinte, enviei um e-mail a professora e logo obtive um “sim”. A
proposta foi fazer a analise de algumas cancdes de Raul Seixas no periodo ditatorial, no
Brasil. No ano de 2013, defendi o meu Trabalho de Conclusao de Curso e fui aprovada.

Posteriormente, pensei em cursar Mestrado em Letras, na UFGD, propondo
como projeto de pesquisa fazer uma andlise comparativa entre o escritor Fernando
Gabeira e Raul Seixas, fui aprovada, mas por motivos pessoais ndo consegui concluir o
curso.

No ano de 2018, participei novamente do processo seletivo do Mestrado,
apresentando como anteprojeto de pesquisa a proposta de estudar o modo como a poesia
é abordada em sala de aula. No dia da entrevista, a professora Alexandra, que participou
da banca avaliadora, disse ao professor Renato Suttana que eu tinha iniciado uma
pesquisa sobre a obra de Raul Seixas, e 0 ndo tendo interesse especial por Gabeira. No
mesmo instante, me perguntou se eu teria interesse em mudar meu projeto, para adequa-

lo & sua propria pesquisa sobre a lirica brasileira e suas derivacBes. Diante de tal



questionamento, respondi que sim, a0 mesmo tempo pensei: “O que sera que podemos
pesquisar? Seria a historia?”.

Em nossas primeiras reunides de orientacdo, decidimos abordar os elementos de
intertextualidade presentes nas letras das cangdes e o hibridismo musical que perpassa
as composi¢cdes de Raul Seixas, delimitando, como recorte, a analise de um de seus
albuns.

Dessa forma, esta pesquisa pretende analisar algumas composi¢fes musicais
desse famoso cantor e compositor brasileiro (nascido em 1945, na Bahia, e falecido em
1989, na cidade de S&o Paulo), levando em conta a sua producdo dos anos 1960/1970,
com foco na parceria que Raul Seixas manteve com o compositor e escritor brasileiro
Paulo Coelho. Como embasamento tedrico-critico para a analise que se pretende
desenvolver, serdo utilizadas as teorias pertencentes ao ambito dos Estudos Culturais e
dos estudos sobre hibridismo e intertextualidade, os quais subsidiardo uma analise que
busca elencar e compreender as possiveis relagdes que os elementos intertextuais de
algumas das composicdes mais significativas de Raul Seixas (vistas aqui a partir de um
estudo mais pormenorizado das letras) mantém com significados e tendéncias presentes
no ambiente sociocultural de seu tempo e no seu imaginario pessoal.

Assim sendo, o primeiro capitulo tem como objetivo abordar a vida e a obra do
"Maluco Beleza", lancando um olhar, também, sobre alguns aspectos da biografia de
seu principal parceiro, o escritor Paulo Coelho. Percebe-se que o fato de Raul Seixas
ndo poder ser rotulado apenas como “roqueiro” (ndo obstante o interesse que teve, ao
longo de toda a sua vida, por essa tendéncia musical de origem estadunidense) e de ndo
podermos identificar, plenamente, as razbes politicas e ideoldgicas que o moveram
(embora tenha dado muitas entrevistas e tenha falado de tais questdes, além, claro,
daquilo que se pode depreender das letras que escreveu ou cantou), a abrir suas cancdes
para um universo rico de referéncias, no qual, no ambito da palavra, se destacam o0s
aspectos intertextuais e, no plano da composicdo em geral, os elementos hibridos (no
caso, a fusdo de varios estilos musicais e a incorporacdo de uma gama diversificada de
influéncias).

No segundo capitulo, veremos algumas das teorias que sustentam os estudos
sobre intertextualidade e hibridismo. Verifica-se que ambos o0s termos ndo séo
exclusivos da area da Literatura, como no caso do hibridismo, que tem sua origem nas

ciéncias bioldgicas, significando o cruzamento genético entre duas espécies vegetais ou



animais, e que ganhou espaco nos estudos literarios e nas artes em geral com o advento
dos Estudos Culturais, tendo sido empregado para descrever determinados fendmenos
sociais da modernidade. Nesse capitulo, teremos alguns exemplos de como a
intertextualidade e o hibridismo aparecem na musica e nas artes. Ainda nesse capitulo,
faremos uma abordagem do contexto histérico e musical, dos anos 1960 a 1970, com
énfase nos estilos Rock e Brega, para os quais Raul Seixas ofereceu contribuigdes.

J& no terceiro e Ultimo capitulo, analisaremos seis cangbes do album Gita
(1974), com o intuito de mostrar que a parceria entre Raul e Paulo Coelho acarretou
para suas cancfes uma série de elementos muitas vezes dispares e até conflitantes, mas
sempre ricos de implicacOes, naquilo que contém uma abertura para as percepcoes, 0s
medos e as utopias que perpassam a cultura popular do Brasil e 0s seus encontros com a
chamada cultura erudita. Dentre esses elementos, destacamos as referéncias ao ocultista
inglés Aleister Crowley, a masica de Elvis Presley e a dos Beatles, ao samba, ao baido
e a tudo aquilo que, amalgamado, frequentou o universo imaginativo do compositor.
Esse capitulo sera dividido em quatro topicos, conforme os temas a serem analisados no
estudo das cancbes de Raul Seixas e Paulo Coelho, a saber: Religido, Literatura,

Autobiografia e Filosofia.



Capitulo 1- Prefiro ser esta metamorfose ambulante: Raul Seixas e o contexto
brasileiro dos anos 1960 e 1970

Prefiro ser essa metamorfose ambulante/

Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante/

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo/
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo/
Eu quero dizer agora o oposto do que eu disse antes/
Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante/

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
(Raul Seixas, 1945-1989).

O primeiro capitulo deste trabalho apresentara ao leitor aspectos da biografia de
Raul dos Santos Seixas, mais conhecido como Raulzito ou Maluco beleza, em sua
relacdo com alguns eventos sociopoliticos, da segunda metade do século XX, no Brasil.
O primeiro item abordara a biografia de Raul Seixas. Ja o segundo, abordara a biografia
do letrista brasileiro Paulo Coelho, parceiro de Seixas e, reconhecidamente,
corresponsavel por algumas de suas composi¢fes mais significativas. No terceiro item
do capitulo sera apresentada a contextualizacdo do periodo, incluindo-se fatos como o
advento da ditadura militar, instaurada em meados dos anos 1960 e suas consequéncias

para o contexto da producdo artistica.

1.1. Um Rock brasileiro sem rotulos: vida e obra do Maluco Beleza

Raul Santos Seixas® nasceu em Salvador, no estado da Bahia, no dia 28 de junho
de 1945, e morreu em Sdo Paulo, em 21 de agosto de 1989. Foi um relevante cantor e
compositor da musica brasileira, sobretudo no periodo em que teve como companheiro

de composicoes o letrista (e hoje escritor) Paulo Coelho.

' Para a elaboracdo deste item, foram utilizados trechos da obra O Bal do Raul e também
informacGes disponibilizadas através do site: Raul Rock Clube, fundado pelo amigo e fa, o
paulista Sylvio Passos. Disponivel em: www.raulrockclube.com.br. Acesso em: 29/01/2019.



http://www.raulrockclube.com.br/

Figura 1: Raul Seixas
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A citagcdo abaixo é um trecho de uma entrevista concedida por Seixas ao
produtor musical Armando Pittigliani (publicada na obra O bal do Raul que é o diario
pessoal e escritos inéditos do cantor e compositor brasileiro Raul Seixas. E uma selegio
de Kika Seixas, a quarta companheira de Raul Seixas; a organizacdo e a apresentacao

séo de Tarik Souza.), em que se narram detalhes da vida do cantor:

Eu, Raul Santos Seixas, nascido a 28 de junho de 1945 em Salvador, Bahia. (...) Em
1957, influenciado pela subcultura do Rock, formei o primeiro conjunto com
aparelhos elétricos em Salvador. Transei na Bahia durante dez anos me apresentando
em clubes, boates, televisdo, radio e viajando pelo interior com meu grupo. Junto a
isso tentava conciliar meus estudos de direito, psicologia e filosofia com a musica e,
como isso foi ficando impossivel, optei pela Gltima e em 1967 vim para o Rio
(SEIXAS; SOUZA 1992, p. 17).

Pode-se afirmar que o ano de 1954 foi muito significativo para Raul. Nesse
mesmo ano, os pais do cantor a dona de casa, Maria Eugénia e o engenheiro Raul Vilela
Seixas presenteiam o filho com um violdo, ao qual, a principio, ele ndo deu muita
importancia. Contudo, aos poucos, foi dedilhando e, sozinho, aprendeu a tocar algumas
musicas, acabando por se apaixonar pela novidade. Nesse interim, a familia Seixas
mudou-se para uma casa que ficava préxima ao Consulado Americano.

Por morar proximo ao Consulado, Raul conheceu alguns garotos norte-
americanos que lhe emprestaram discos de cantores famosos do seu pais, tais como
Elvis Presley, Little Richard, Fats Domino, Chuck Berry e outros. Esse foi, conforme o
revelou Raul Seixas, o primeiro contato que teve com o Rock, decorrente dessa relacédo

direta com 0s jovens norte-americanos.
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De acordo com Passos (1981), ja no ano de 1962, a ansia de criar um grupo de
Rock levou Raul a fundar, ao lado dos irmdos Délcio e Thildo Gama, o grupo “Os
Relampagos do Rock ™. O grupo fez apresentagdes, por exemplo, na TV Itapoan, onde
foram chamados de cantores de “musica de cowboy”. Nota-se que, inicialmente, as
apresentacdes da banda eram em inglés, e os musicos cantavam alguns sucessos norte-
americanos. Em seu livro Verdade Tropical (1997), o autor e cantor brasileiro Caetano
Veloso tece um comentario sobre o comeco da carreira de Raul Seixas. Para esse autor,
“ele [Raul] s6 veio a se tornar nacionalmente conhecido como cantor e compositor
depois da onda do neo-rock'n'roll inglés e, sobretudo, depois do tropicalismo”
(VELOSO, 1997, p. 37).

Outro aspecto importante da biografia de Raul é que, embora tivesse grande
interesse pela leitura, ndo se interessava pelos estudos, deixando a escola de lado.
Devido a isso repetiu varias vezes a segunda série inicial. Sobre suas influéncias

musicais, afirmava Raul:

(...) ouvia muito Luiz Gonzaga. (...) em 54 surge nos Estados Unidos Elvis e

EXIT)

0 Rock”n” Roll caipira, além dos blues dos negros do sul. Os filhos dos
gringos me apresentavam esse novo fendmeno através de discos e revistas.
Perdi a segunda série do ginasio por cinco anos para comparecer aos
programas de réadio e ao Elvis Rock Club, onde se bebia e dublava os artistas
americanos; eu era o (nico que cantava e tocava ao vivo. (SEIXAS, 1998, p.
18-19).

Pode-se afirmar que o ano 1964 foi um ano de transicdo ndo somente para o
Brasil, mas também para a carreira de Raul Seixas. Nesse ano, a entdo banda “Os
Relampagos do Rock”, com nova formacdo, passa a se chamar “The Panthers”. Esse
periodo foi de suma importancia, também, para a sua profissionalizacdo definitiva
enquanto cantor, pois incluiu a descoberta das cancdes da banda inglesa The Beatles,
cuja enorme influéncia comecava a se fazer sentir também no Brasil.

Ainda nesse mesmo ano, o grupo faria a primeira gravacdo, sendo esta a
primeira oficial de Raul: duas musicas para serem langadas em um compacto (“Nanny”
e “Coragao Partido”) pela gravadora “Astor”, que ndo circularam comercialmente. A
can¢dao ‘“Nanny” permaneceria inédita até 1992, quando seria lancada, entre outras
gravacdes raras, no album O Bal do Raul. No ano de 1968, o grupo passou entéo a se

chamar “Raulzito e Os Panteras”.
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Nas palavras de Passos (1981), depois de comprar equipamentos novos e
melhores, o grupo comecou a tocar em shows nos quais, muitas vezes, brilhavam astros
da Jovem Guarda, como Roberto Carlos, Wanderléa, Jerry Adriani e Rosemary, dentre
outros. Suas maiores rivalidades eram com o0s grupos de samba e bossa nova,
aquartelados no Teatro Vila Velha. O Rock tinha seu espago no Cinema Roma, que era
organizado por Waldir Serrdo, conhecido como Big Ben.

Para Neto (2011), em tempos de turbuléncia e censura, Raul Seixas ndo se
envolveu de modo direto em questdes politicas, ou seja, suas referéncias ao contexto
politico eram sutis e cifradas. Ja outros artistas de MPB, como Chico Buarque, Milton
Nascimento, Caetano Veloso e Geraldo Vandré faziam uma critica direta ao sistema.
Nesse contexto, pode-se afirmar que em momento algum o musico baiano participou do
debate que envolvia a restauracdo do regime democratico no pais, tema muito explorado
por varios cantores da MPB. Em suas composicdes, no referido periodo, temos somente
exemplos esparsos de criticas que se dirigiam diretamente a ditadura militar, como se
evidencia na musica “Dentadura posti¢a”, cujo titulo é uma brincadeira com a palavra

ditadura:

Vai cair, vai cair, vai cair/
A estrela do céu/
Vai cair/

A noite no mar/
Vai cair/

O nivel do gas/
Vai cair/

A cinza no chéo/
Vai cair/

Juizo final/

Vai cair/

Os dentes de Jo/
Vai cair/

O preco do caos/
Vai cair/

Peteca no chao/
Vai sair/

O sol outra vez/
Vai sair/

Um filho pra luz/
Vai sair//

Da cara o terror/
Vai sair/

O expresso 22/
Vai sair/ (SEIXAS, 1973).
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A cancdo mencionada acima foi langada no ano de 1973, no LP Brig-Ha,
Bandolo! (o titulo faz referencia ao grito do personagem Tarzan no cinema e significa
“Cuidado, ai vem o inimigo”). Verifica-se que a palavra ‘“Dentadura” ¢ muito
semelhante a “Ditadura”; 0 que as diferencia é apenas a oposicao entre as vogais &/i. O
refrdo “Vai cair, vai cair, vai cair/” ¢ muito reforcado no texto, surgindo como um grito
que remete a desejada queda do poder dos militares. O emprego do adjetivo “postiga”
reforca, no titulo, a sugestdo de que a ditadura, imposta por grupos econdmicos, em
defesa de interesses particulares, ndo tinha o apoio da maioria da populagéo.

Outro refrao muito refor¢ado no texto ¢ “Vai sair, vai sair/”, que Se repete cinco
vezes, remetendo ao desejo da saida dos militares do poder. Esse desejo implicava ter de
volta a liberdade de expressdo e a democracia usurpada pelo golpe militar, que deu
origem a uma sequéncia de presidentes da Republica empossados ao arrepio do voto
popular. Um fato importante a assinalar é que por essa época foram decretados alguns
atos institucionais, sendo que o Al-5 foi 0 mais rigoroso, refor¢cando o autoritarismo do
governo. O desejo da queda perpassa, portanto, a letra da cancéo, fazendo com que a
mudanga do refrdo “Vai cair” para “Vai sair” indique ndo apenas uma constacdo do que
deve acontecer a “dentadura/ditadura postiga”, como também o anseio de que isso
aconteca.

Nota-se que Raul ndo tinha preferéncia por partidos politicos. “Politica para mim
é loucura,” - afirmou - “¢ igual a seguir religides. Cada ser € o seu proprio universo!
Abomino qualquer tentativa de agregacao entre pessoas que sdao diferentes e julgam
pensar igual. Mentira!!!” (SEIXAS; SOUZA, 1992, p. 57), 0 que mostra - como é
comum acontecer entre artistas - o seu flerte com aquilo que podemos chamar de um
anarquismo de carater individualista.

O governo, porém, e talvez por causa disso, sera sempre Vvisto por Seixas como
um usurpador da liberdade do individuo. Segundo Abonizio (apud NETO, 2011, p. 12),
“em plena ditadura militar, Raul Seixas preconizava, embasado nos classicos
anarquistas, uma sociedade sem governo, em vez de lutar pela liberdade democratica ou
pela igualdade comunista”. Ou seja, em suas composi¢des musicais, Raul ndo defendia
nem a politica da direita, nem a da esquerda, mas abracava o conceito de que €
inaliendvel a liberdade de atitudes e expressdo de cada individuo, atitude que, segundo

pensamos, foi uma constante em seu préprio percurso existencial.
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De acordo com Neto (2011), apesar das fortes influéncias anarquistas, o artista
nunca se definiu como anarquista e sempre demonstrava repudio a qualquer rotulagdo
de suas posturas. Percebe-se que esse fato de Raul Seixas ndo querer ser “rotulado” -
seja por razdes politicas ou de ideologia - abre suas can¢des para um universo rico de
referéncias, no qual se destacam ndo apenas os posicionamentos politicos e ideoldgicos,
mesmo que anarquizantes, mas, sobretudo o interesse por tendéncias musicais de
origens diversas- interesse este que podemos depreender a partir da constatacédo de que
ha uma forte presenca de elementos intertextuais e hibridos em suas composicoes.

Por ou lado, para além da politica, pode-se notar também a influéncia mistica,
que permeia sua obra, através do uso de uma linguagem simbélica e metaforica, mesmo
que em entrevistas Raul Seixas negasse ser mistico ou religioso, preferindo declarar-se
agnostico. Sempre se deslocando por campos teoricos (e semanticos) distintos, sem se
ater a nenhum, o musico comparava seu trabalho ao de um divulgador de ideias, alguém

que pretendia filosofar por meio da cangédo. Segundo a pesquisadora Luciane Alves,

“[..]Jessa foi a verdadeira intencdo de Raul Seixas: de levar as pessoas a
conhecerem um mundo melhor onde ndo havia repressdo. Mas as pessoas
resistiam porque temiam o novo, temiam enfrentar uma forma de vida que
ndo conheciam. Raul convoca as pessoas a participarem de suas idéias na
musica". (ALVES, 1993, p. 57).

No ano de 1970, Raul Seixas funda a chamada “Sociedade Alternativa”, em
parceria com o escritor e letrista Paulo Coelho. A sociedade tinha como objetivo
principal se aprofundar em estudos esotéricos das obras do mago inglés Aleister
Crowley. Raul afirmava que era hora de mudar o mundo e distribuia nos shows um
gibi/manifesto intitulado “A Funda¢do de Krig-ha bandolo”, que era ilustrado pela ex-
esposa de Paulo Coelho, Adalgisa Rios:

A Sociedade Alternativa, com sede alugada, papéis carimbados e relatorios
mensais, chegou a adquirir um terreno em Minas Gerais, para a construcdo da
Cidade das Estrelas, uma comunidade onde a tinica lei era a de “Faze o que tu

queres, ha de ser tudo da lei”, preconizada justamente na letra da cancdo
“Sociedade Alternativa”. (PASSOS, 2001).

Nesse contexto, pode-se afirmar que a cancdo citada acima foi a manifestacao
méaxima do sentimento de Raul Seixas e de Paulo Coelho. Tomando como resisténcia a
postura repressiva da ditadura militar, Seixas desabafa sobre seus ideais, com intuito
libertario, e propde o seu ideal de sociedade, cantando, muitas vezes, ao longo da letra,

o refrdio “Viva! Viva! Viva a Sociedade Alternativa!”. Nota-se, que a primeira
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referéncia a uma “sociedade alternativa” aparece num poema de Rabelais, incluido na
novela satirica Gargantua e Pantagruel. O logotipo da “Sociedade Alternativa” criado

por Raul Seixas era o seguinte:

Figura 2: Simbolo da Sociedade Alternativa

A ideia da “Sociedade Alternativa” nao agradou aos militares. Raul foi detido e
preso pelo DOPS e teve que deixar o pais, resolvendo, juntamente com Paulo Coelho,
Edith e Adalgisa, mudar-se para os Estados Unidos. Enquanto isso, a musica “Gita” [a
palavra gita, do sanscrito, significa “can¢do” ou ‘“canto”] tocava de norte ao sul do
Brasil. Segundo Raul, “em 1974, com ordem de prisdo do 1° exército, fui detido e
deportado para a América, acusado de subversdo contra a ditadura de Geisel” (PASSOS,
1998, p. 63).

Para Neto (2011), em 1974, ano em que esteve exilado nos Estados Unidos, Raul
Seixas afirmava ter conhecido um dos maiores icones da musica popular de todos os
tempos, o ex-Beatle John Lennon. Em uma entrevista publicada pela revista Bizz, em
mar¢o de 1987, ele afirmava que "ficamos conversando o tempo todo sobre as grandes
figuras da humanidade: sobre Jesus Cristo, Einstein, Caligula, Crowley; enfim, figuras
que modificaram o rumo da humanidade, basicamente”. (SEIXAS, 1987).

Em outros momentos, Raul Seixas chegou a afirmar que se correspondia

regularmente com Lennon através de cartas. Foi nessa época (1974) que o casamento de
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Raul com Edith chegou ao fim, e ela decidiu voltar para os Estados Unidos, levando
consigo a filha do casal, Simone, nascida em 1970.

Sem duvida, o sucesso de Gita deu a Raul Seixas o primeiro disco de ouro, com mais
de 600 mil cépias vendidas, coisa que ndo aconteceria com o disco seguinte: Novo Aeon
(1975, Philips), que vendeu apenas 60 mil. Raul conheceu, entdo, outra americana,
Gloria Vaquer (“Spacey Glow”), irma de seu guitarrista Gay Vaquer. Casou-se com
Gloria e, desta unido, nasceu, no Rio de Janeiro, a segunda filha de Raul, Scarlet, em
junho de 1976.

Em 1976, foi lancado o &lbum H& 10 Mil Anos Atrds, em que o cantor
apresentava-se maquiado na capa como um “sabio ancido”. Chegou entdo ao fim a
parceria com Paulo Coelho, embora continuassem amigos. Em meados dos anos 1980,
Raul, por consequéncia dos vicios, chegou a ter sérios problemas de satde, cancelando
muitos de seus shows (pois, por algumas vezes, chegava a apresentar-se totalmente
embriagado), fase em que se frustrou muito:

Devia dinheiro em tantos bares da redondeza que para achar um novo tinha
que dar voltas homéricas para escapar de ser visto. As vezes a minha musica
estava tocando numa padaria que ndo queria me servir, mas por causa da
minha musica que tocava na radio eu era servido pelo cara que por certo eu
tinha alguma importancia. Eu era salvo pelo gongo. Ali naquele momento,
com pose de artista, eu aproveitava e bebia enquanto o cara achava que eu era
Raul Seixas e ndo um bébado. (SEIXAS, 1998, p. 175).

De acordo com Passos, o “Maluco beleza” faleceu em 21 de agosto de 1989, em
Sdo Paulo. A empregada de Raul, Dalva Borges da Silva, chegou ao apartamento
namero 1003, do Edificio Alianca, Zona Central de S&o Paulo, e o encontrou morto em
sua cama. Dalva imediatamente entrou em contato com o médico e a familia de Raul. A
noticia se espalhou, e logo as emissoras de radio e TV divulgaram o fato. Fas,
jornalistas e amigos dirigiram-se ao prédio onde Raul residia. Foi constatado pelo
médico que Raul havia falecido duas horas antes da chegada de sua empregada ao
prédio, de parada cardiaca, causada pela pancreatite de que sofria ha dez anos.

O corpo foi levado para o Palacio das Convencbes do Anhembi, Zona Norte de
S30 Paulo, onde foi velado durante toda a noite e madrugada adentro. As oito horas da
manha do dia seguinte o corpo seguiu em um jatinho para Salvador, onde foi sepultado,

as 17 horas, no Cemitério Jardim da Saudade.
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Figura 3: enterro de Raul Seixas

Mesmo depois de sua morte, pode-se afirmar que o nimero de fas continua a
crescer. Nas palavras de Passos, “Raul Seixas continua mais vivo do que nunca”. Desde
seu falecimento, em 21 de agosto de 1989, o nimero de individuos interessados em sua
vida e obra vém crescendo consideravelmente. Dessa maneira, individuos de todas as
faixas etarias e classes sociais se organizam nos inumeros fa-clubes criados com o
intuito de homenagea-lo. Casas culturais, pracas, ruas, parques e viadutos receberam
seu nome. Todos os titulos de sua discografia ja foram reeditados em CD, e novos

titulos séo langados constantemente:

Programas de radio e TV, romarias ao Cemitério Jardim da Saudade, em
Salvador, passeatas, carreatas e inimeros eventos acontecem anualmente em
todo o Brasil nas datas de nascimento e morte, 28 de junho e 21 de agosto,
respectivamente. (PASSOS, 1981, s/p).

Isto posto, conclui-se que analisar a obra do artista Raul Seixas (1945- 1989),
por ser ampla, complexa e muitas vezes contraditoria, € uma tarefa dificil e trabalhosa,
segundo o préprio:

Sinceramente, ndo falo com revolta nem rancor, mas ndo gosto que me
classifiquem; ndo me julgo classificavel para ser rotulado em prateleiras ao
alcance de quem me lanca m&o. N&o é assim facil, alids, ninguém ¢é fécil.
Nem eu. (...)- Eu ndo sou nada minha gente, ndo estou em nada e por nada e
ao mesmo tempo sou. Tudo, em tudo e por tudo. Incoerente e arbitrario as
vezes, muitas vezes, milhGes de vezes, todo o tempo. (SEIXAS, 1998, p. 28).

Nas palavras de Neto (2011), pode-se dizer que € bastante provavel que o

respeito e a reveréncia que Raul Seixas conseguiu obter dos musicos roqueiros na
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década de 1980 é uma consequéncia dessa rebeldia herdada do Rock and Roll. O
quadro a seguir? apresentara a discografia de Raul Seixas, permitindo perceber a

importancia desse cantor e compositor para a musica brasileira:

Ano Album Musicas Gravadora
Um minuto mais (I Vera Verinha, Vocé ainda pode sonhar, (Lucy in the sky diamonds),
1968 will) Menina da Andradina, Dé-me tua méo, Alice Maria, Me deixa em Paz, Eni-Odeon
Trem, O dorminhoco.
1971 Sociedade Gr_a- Eta vida, Sessdo das dez, Eu vou botar pra ferver, Quero ir, Aos Philips Records
Ordem Cavernista. Trancos e barrancos e Dr. Pacheco.
Compacto Simples- . . S
1972 Let me sing my Rock Let me sing, let me sing, .Eu sou eu, Nicuri é o diabo, Teddy Boy, Philips Records
Rock e Brilhantina, Eterno carnaval
and roll
Mosca na sopa, Metamorfose ambulante, Dentadura posti¢a, As minas
C o do rei Salomé&o, A hora do trem passar, Al capone, How could | know, .
1973 Krig-ha, Badolo Rockixe, Cachorro urubu, Ouro de Tolo, Carogo de Manga, Loteria da Philips Records
Babilonia
Super-herois, Medo da chuva, As aventuras de Raul Seixas na cidade
1974 Gita de Thor, Agua viva, Moleque maravilhoso, Sociedade Alternativa, O | Philips Records
trem das sete, S.0.S,
Tente outra vez, Rock do diabo, A macd, Eu sou egoista, Caminhos,
1975 Novo Aeon T.u és o MDC_ da_ minha VIdB:, A ve(da}de sobrg nostalgia, Para noia, Philips Records
Peixuxa (0 amiguinho dos peixes), E fim de més, Sunseed, Caminhos
11, Novo Aeon.
Canto para minha morte, Meu amigo Pedro, Ave Maria da morte,
Eu nasci ha dez mil Quando vocé crescer, O dia da saudade, Eu também vou reclamar, O -
1976 . . . - S . - | Philips Records
anos atras homem, Os nimeros, Cantiga de Ninar, Eu nasci ha dez mil anos atras,
Love is magic.
O dia em que a terra Tapanacara, Maluco beleza, O dia em que a terra parou, No fundo do
1977 arqou quintal da escola, Eu quero mesmo, Sapato 36, VVocé, Que luz é essa, | Philips Records
P De cabega para baixo.
1978 Mata Virgem Judas, As profecias, Tana hora, Conserve seu medo, Mat_a virgem, WEA
Pagando brabo, Magia do amor, Todo mundo explica.
POr quUem os Sinos Ide a mim Dada, Diamante de mendingo, A ilha da fantasia, na
1979 g Rodoviéria, Por quem os sinos dobram, O segredo do universo, WEA
dobram s .
Movido & élcool, Réquem para uma flor.
2 Este quadro é uma adaptagdo das informacoes do site:

http://www.casadobruxo.com.br/raul/1989.htm. Acesso em: 16 de abril de 2019.
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1980

Abre-te Sésamo, Aluga-se, Anos 80, Angela, Conversa pra boi dormir,
Abre-te Sésamo Minha viola, Rock das "aranha", O conto do sabio chinés, So pra
variar, Baby, E meu pai, A beira do pantanal.

CBS

1983

DDI (Discagem Direta Interestclas), Coisas do coracdo, Coragéo

maluco, Segredo da luz, Aquela coisa, Capim- guiné, Babilina.

Raul Seixas noturno, N&o fosse o Cabral, Quero mais, Lua cheia, Carimbador El dorado

1984

Metr6 linha 743, O Messias indeciso, Meu piano, Quero ser 0 homem

Mais love you (pra ser feliz), Geracéo luz.

Metr6 Linha 743 que sou (dizendo a verdade), Cancdo do vento, Mamae eu ndo queria, Som livre

1987

Uah- bap- Iu-bap-lah- Quando acabar o maluco sou eu, Cawboy fora da lei, Parandis Il
bém- bum Tobias Blues), Muita estrela, pouca constelacao.

(baby, baby, baby) Cambalache, Loba, Canceriano sem lar, ( Clinica Copacabana

1988

A pedra do génesis, A lei, Check-up, Fazendo o que o diabo gosta,
A pedra do génesis
mitolégico n 3), Areia de ampulheta.

Cavalos calados, Ndo quero mais andar no contra-mé&o ( no, no song), I | Philips Record e
dont really need you anymore, Senhora dona persona ( pesadelo Copacabana

1989

Rock and roll, Carpineiro do universo, Banqueti de lixo, Pastor Jodo e
A panela do diabo aigreja invisivel, século XXI, Nuit, O best seller, Vocé roubou meu
videocassete, Caibra no pé, Entrevista concedida ao J6 Soares

WEA

Fonte: Elaborado pela autora.

Diante do exposto, nota-se que Raul tinha interesse em conhecer a respeito de
muitas ideologias, religides e filosofias. Ou seja, tinha uma sélida e diversificada base
de leituras, que se reflete em sua producdo. No item a seguir, sera abordada a sua
relacdo com Paulo Coelho, com o qual o cantor dividiu diversas composicdes, que
tornaram famosa a sua parceria.

Neste ponto, é interessante voltar a Caetano Veloso (1997), recuperando a sua
afirmacdo de que o puablico que assistia aos shows do “Maluco Beleza”, embora a
plateia fosse grande, era composto principalmente por adolescente e pessoas de origem
suburbana, e que as apresentagdes, mesmo noticiadas pela imprensa, sem antipatia, “nao
poderiam suscitar 0 respeito que nosso grupo de compositores, musicos e cantores de
musica popular brasileira moderna encontrava entre os chamados formadores de
opinido” (VELOSO, 1997, p. 37 e 38).

Na percepcdo de Veloso, musico de prestigio ele mesmo, as cancfes de Seixas,

ao contrario do que se passou com o Tropicalismo e a Bossa Nova (que recuperaram
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tendéncias inauguradas pelo Modernismo de 1922, com o conceito da antropofagia e da
assimilacdo do estrangeiro num todo nacional significativo e autossubsistente), ndo
encontravam acolhida entre os criticos por seu apelo adolescente, anarquico e
popularesco, cuja mensagem, evidentemente, destoava daquilo que deveria ser o
chamado veio principal da Musica Popular Brasileira (MPB), ironizado por Raul numa
de suas cangoes.

1.2. A Metamorfose ambulante e 0 Mago: a parceria com Paulo Coelho

Este item abordara aspectos da parceria de Raul Seixas com Paulo Coelho, bem
como elementos da biografia deste letrista e compositor, que se tornou famoso
mundialmente ao longo dos anos 1980 e 1990, com a publicacdo de livros como O
diario de um mago e O alquimista. Com Paulo Coelho, Raul Seixas dividiu a

composicao de can¢bes como “Eu nasci ha dez mil anos atras”, “-Gita” e “-Al Capone”.

Figura 4: Paulo Coelho.

Paulo Coelho de Souza é um escritor e letrista brasileiro. Estando entre os
autores mais vendidos do panorama nacional, o autor circula pelos mais variados
géneros, como 0 romance, a autoajuda, o romance policial, a crbnica e ensaios livres
sobre temas misticos. Em relacdo a sua vida pessoal, uma biografia de Paulo Coelho foi
escrita e publicada em 1987 pelo jornalista e escritor Fernando de Morais. Essa
biografia contém também diversas indica¢cbes que lancam luz sobre o caréter da

amizade e da parceria que uniu o escritor ao compaositor baiano.
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Nascido no dia 24 de agosto de 1947, na cidade do Rio de Janeiro, quando
adolescente, Coelho foi considerado ‘probleméatico’, o que Ihe ocasionou Vérias
internagdes em sanatdrios entre os anos de 1965 e 1967. Em sua juventude, decidiu
cursar Direito, na Faculdade Candido Mendes, porém, abandonou o curso para viver
como hippie, época em que viajou para varios lugares no Brasil e no exterior.

Em meados dos anos 1970, Paulo Coelho conheceu o cantor e compositor Raul
Seixas, que Ihe propds uma parceria, da qual resultaram véarias cangdes de sucesso.
Conforme mencionado, 0s dois também desenvolveram a ideia da “sociedade
alternativa”, algo que incomodou os militares, resultando no “convite” para que ambos

deixassem o pais.

Figura 5. Raul Seixas e Paulo Coelho.

Antes de ser escritor, Paulo Coelho foi ator, diretor de teatro e secretario de
redacdo do jornal “O Globo”. Em 1986, viajou pela Europa e fez a peregrinagdo do
Caminho de Santiago de Compostela, na Espanha, experiéncia que o despertou para a
literatura. No ano de 1987, escreveu sua primeira obra O Diario do Mago, em que relata
sua vivéncia durante os trés meses de peregrinacdo. A partir de entdo, teve uma carreira
bem-sucedida como escritor, chegando a vender milhdes de exemplares de seus livros.
No ano seguinte, o autor publicou a obra O Alquimista, livro que esteve entre 0s mais
vendidos do mundo, tornando-se best-seller no Brasil.

Embora considerado um escritor “facil” e pouco literario pela critica, uma

espécie de reconhecimento lhe seria prestada no ano de 2002, quando ele foi eleito para
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a Academia Brasileira de Letras, fato que gerou polémicas entre literatos e criticos,
reacendendo os debates quanto as escolhas dessa instituicdo, que ja deixou de fora

autores consagrados, como Carlos Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes.

Listamos abaixo, as obras literarias de Paulo Coelho:

Ano Obra
1987 | O Diério do Mago

1988 | O Alquimista

1990 |Brida

1992 | As Valkirias

Na Margem do Rio Pedra- Sentei e
1994 | Chorei

1996 [Monte Circo

1998 | Veronika Decide Morrer

2000 |O Deménio e a Srta Prym

2003 | Onze Minutos

2005 [O Zahir

2006 | A Bruxa do Portobello

2008 | O Vencedor Esta So

2010 |O Aleph

2012 | O Manuscrito Encontrado em Accra

2014 | Adultério
Fonte: Adaptado.

O préximo item abordaré a transicdo cultural no Brasil nos anos de 1960 a 1970.
O objetivo do item € ajudar a esclarecer alguns elementos relevantes da parceria Raul

Seixas com Paulo Coelho no ambito da composicao musical.

1.3. A cultura nos anos 60/70: uma cultura de transicdo?

Nas palavras do historiador Boris Fausto (1999), a partir de 1° de abril de 1964,
foi instaurada a ditadura militar no Brasil, de carater autoritario, caracterizada pela
tomada do poder pelos militares que depuseram o presidente Jodo Goulart,
democraticamente eleito (havia assumido apds a renuncia do Presidente Janio Quadros,
em 1961). O regime durou vinte e um anos (até 15 de marco de 1984), durante os quais
foram decretados Atos Institucionais (os famosos “A.Ls”, cujo exemplo mais

significativo é o Al-5, promulgado em 13 de dezembro de 1968, pelo presidente Artur
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da Costa e Silva), que “oficializavam” a persegui¢do aqueles que se opusessem ao
regime, sendo presos, exilados, torturados e mortos.

Em suma, pode-se afirmar que o golpe foi uma reacéo das classes dominantes ao
crescimento dos movimentos sociais, mesmo tendo estes um carater predominantemente
nacional-reformista. Assim, os militares, associados ao interesse da grande burguesia
nacional e internacional, incentivados pelo governo norte-americano, justificavam o
golpe como “defesa da ordem e das instituicdes contra o perigo comunista” (FAUSTO,
1999, s/p).

Percebe-se que, com a imposi¢cdo do Ato Institucional n° 5 (Al-5), o pais viu-se
diante de uma politica para a qual “quase tudo era proibido”, inclusive aquilo que
contrariasse ou desagradasse os militares, provocando certa revolta em varios
intelectuais ou pessoas que buscavam incansavelmente os seus direitos democréticos.
Com o Al-5, nota-se que as manifestacdes estudantis aumentaram, tornando claras a
inquietacdo politica e a insatisfacdo da juventude politizada. Nesse periodo, entre 1965 e
1968, o movimento musical ¢ intensificado com a chamada Era dos Festivais.

Nas palavras de Borges (s/d), nos primeiros anos da Ditadura-civil-militar
brasileira houve um crescimento demasiado da producdo musical no pais. Com esse
crescimento, pode-se afirmar que causou uma modificacdo na musica popular brasileira.
A partir de 1960, instalou-se no pais a cultura da musica dentro da televisdo, e 0s
programas com conteddos musicais tornaram-se lideres em audiéncia. Um exemplo
disso seria 0 programa Jovem Guarda, e era composto por cantores como, por exemplo,
Roberto Carlos, Erasmo Braga e Vanderléia. Em suma, os festivais musicais ganharam
destaque na cultura dos anos 60 e a televisdo foi 0 meio que propagou esses festivais.

As cancGes de protesto adquiriram importancia, ocupando o papel de
contestadoras da sociedade.

Pode-se notar no governo de Médici, contudo, que essa perseguicdo as pessoas
contrarias a0 Regime Ditatorial tornou-se mais presente no cotidiano dos cidadaos.
Langada a “politica do desaparecimento”, o entfo presidente iniciou uma verdadeira
“caga as bruxas”, prendendo, torturando e exilando muitas pessoas. A censura foi
instaurada no teatro, na TV, no cinema, na musica e até nas universidades.

A classe artistica, sobretudo, representou uma vanguarda na critica e no combate
ao regime ditatorial, sendo por isso severamente perseguida, seja com a censura de
pecas de teatro ou em jornais, seja no radio ou na televisdo, e por fim na mdsica
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também. Cabe lembrar que ndo havia exatamente uma unanimidade e muito menos uma
unido da classe artistica no sentido de combater a ditadura, e algumas tendéncias
musicais, tais como a Jovem Guarda e a Bossa Nova, preferiram se manterem alheias,
cantando “calhambeques”, “praias” e “barquinhos”.

Entre os artistas que se consagraram naquela época, destacam-se Caetano
Veloso, Chico Buarque, Tom Z§, entre outros. No entanto, ndo pode-se afirmar que foi
sO a musica que atravessou uma nova fase, em 1968. O cinema estava cada vez mais se
consolidando, e o teatro era uma das maiores representacdes do momento. Pegcas como
Roda Vida, Um rei da vida, Um bonde chamado desejo atraiam a atencdo de uma
geracgdo euférica e com muito interesse pela cultura.

Outro estilo musical que eclodia nesse periodo, no Brasil, era 0 Rock’n Roll, que
foi de uma grande importancia para a representacdo da juventude daquele periodo, pois
era considerado subversivo. Surgindo, inicialmente, como um estilo musical que n&o era
muito tocado nas radios ou TV, passou a ser divulgado entre os jovens que tinham um
contato com a cultura norte-americana (no caso de Raul, por morar proximo ao
consulado americano). Em 1960, as bandas faziam covers (imitacdes e adaptacdes) de
masicas americanas.

O nosso primeiro capitulo mostrou o contexto histérico do Brasil nos anos 1960
a 1970, e também a vida e obra de Raul Seixas, inclusive a sua parceria com o escritor
brasileiro Paulo Coelho, o proximo capitulo abordara as teorias da intertextualidade e do
hibridismo e também dois ritmos musicais 0s quais Raul Seixas e Paulo Coelho foram

influenciados.
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Capitulo 2- “Sobre o que eu nem sei quem sou”: intertextualidade e hibridismo na

literatura e na musica

“Todo texto se constroi como mosaico de citacoes, todo texto
¢ absor¢ao e transformagdo de um outro texto” Julia Kristeva.
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A partir do exposto no capitulo anterior e do objetivo tracado para essa pesquisa,
neste segundo capitulo serdo abordadas as teorias desenvolvidas sobre intertextualid~~
e hibridismo, aplicado este ao contexto da arte e da literatura. Neste contexto, verifica-
se que ambos os termos ndo sdo exclusivos dos estudos literarios, como no caso do
hibridismo, que tem sua origem nas ciéncias bioldgicas. No item “Intertextualidade”,
mostraremos que esse termo se consolidou na analise literéria a partir das teorias de
Mikhail Bakhtin e Julia Kristeva, tendo o conceito surgido como um desenvolvimento
da nocéo de dialogismo textual de Bakhtin, que na formulacdo de Kristeva recebeu tal
denominagao.

Ja no topico intitulado “Hibridismo”, nota-se que 0 termo teve sua origem nas
ciéncias bioldgicas, significando cruzamento genético entre duas espécies vegetais ou
animais. O mesmo ganhou espago nos estudos literarios e nas artes em geral com o
advento dos Estudos Culturais, tendo sido empregado para descrever determinados
fendmenos sociais da modernidade. Entres os autores que abordam o assunto, neste
topico, serdo mencionados o teorico cultural e socidlogo jamaicano Stuart Hall e o
antropdlogo argentino Néstor Garcia Canclini.

No item “Raul Seixas: o lado roqueiro de um baiano”, verificaremos a evolugédo
do estilo musical Rock’n roll ou o Rock. O item apresentard a evolucdo do género
musical desde seus primordios até os dias atuais. E importante destacar que o Rock é um
género hibrido, ou seja, se consolidou atraves da fusdo de varios estilos musicais, tais
como Jazz, Gospel, Blues, etc. O Rock influenciou de maneira significativa o
cancioneiro de Raul Seixas.

Por outro lado, no item “O Raul Seixas Brega/Cafona” que o0 cantor e
compositor transitou entre varios estilos musicais, ndo se limitando somente a um Unico
estilo, como no caso do Rock. E importante mencionar, também, que Raul Seixas
escrevia letras e cancBes para outros musicos, como foi 0 caso do cantor brasileiro Jerry

Adriani e da cantora Diana, entre outros.
2.1. A intertextualidade nas artes e na musica
Nos dias atuais, a palavra “intertextualidade” ¢ utilizada como um conceito ou

uma ferramenta conceitual ndo s6 para pesquisadores da area da Literatura, abarcando

33



também varias outras areas, tais como a masica, 0 cinema, o teatro, os estudos culturais,
etc. Ao buscar uma definicdo no dicionario, verifica-se que a mesma é uma
“composi¢ao de um texto usando outro como base, pode ser feita por meio de citagdo,
parddia ou parafrase: intertextualidade entre uma poesia e uma musica”. (AURELIO,
2018 s/p).

E importante destacar que no século XI1X a intertextualidade era colocada em
segundo plano, pois era privilegiada a ideia de “originalidade” da obra/texto. NoO
entanto, conforme observa Julia Kristeva (1969), “a palavra literaria ndo ¢ um ponto,
um sentido fixo, mas um cruzamento de superficies textuais” (KRISTEVA, 1969, p.
63). Desse modo, ao privilegiar a nocdo de originalidade, as relagfes entre os textos
eram colocadas em segundo plano, “impedindo a percepcao de intertextualidade como
processo constitutivo da literatura em qualquer época” (PAULINO; WALTY; CURY,
2005).

O filésofo e pensador russo Mikhail Bakhtin, tedrico da cultura europeia e das
artes, trabalhou com a ideia do dialogismo, que foi apropriada por Kristeva como base
para definir o conceito de intertextualidade. Bakhtin define o romance moderno como
sendo dialdgico, ou seja, nesse género textual, multiplos discursos da sociedade estdo
presentes e se entrecruzam. Em consequéncia disso, pode-se afirmar que ha uma
relativizacdo no texto literario, do poder de uma Unica voz condutora. O filésofo russo
apresenta, como base da relacdo intertextual, sua propria concepc¢do da linguagem, que,
segundo formula, é feita essencialmente de trocas, conflitos e superposicédo de vozes que
se influenciam e situam a linguagem como processo social.

Dando continuidade aos estudos de Bakhtin, a critica literaria e feminista
bulgaro-francesa Julia Kristeva, em um dos capitulos do livro A palavra, o dialogo e o
romance, reescreve a nogdo proposta pelo tedrico russo, introduzindo nos estudos

literdrios a nocdo daquilo que chamou de intertextualidade.

[...] uma descoberta que Bakhtin foi o primeiro a introduzir na teoria
literéria: todo o texto se constréi com mosaico de citagBes, todo texto €
absor¢do e transformacdo de um outro texto. Em lugar da nogdo de
intersubjetividade, instala-se a nogdo de intertextualidade, e a linguagem
poética Ié-se pelo menos como dupla. (KRISTEVA, 1969, p. 63).

Assim sendo, entende-se que um texto literario atual pode disseminar outros
textos anteriores ou contemporaneos dele. Para exemplificar esse tipo de apropriacéo,

podemos mencionar, por exemplo, na literatura brasileira, as diversas referéncias que
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tém sido feitas, ao longo das décadas, por musicos e escritores, a “Cancao do Exilio”, de
Gongalves Dias, o qual foi, no Brasil, um dos principais representantes do romantismo
do século XIX. Esse poema curto, publicado originalmente no ano de 1843, se tornou
uma das obras mais parafraseadas ou parodiadas em diversas épocas literarias, inclusive

na atualidade. O texto de Gongalves Dias diz o seguinte:

CANCAO DO EXILIO

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
Néo gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro I4;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu c4;
Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro I3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para I3;

Sem que disfrute os primores

Que ndo encontro por c4;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia. (DIAS, 1843).

Para se entender 0 modo como a relacdo intertextual se processa, podemos dar
como exemplo o fato de que, nessa mesma época, o escritor Casimiro de Abreu ja se
apropriava de algumas frases do texto “original” de Gongalves Dias, inserindo-as num

poema de sua propria autoria.

MINHA TERRA

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabid.
DIAS.

Todos cantam sua terra,
Também vou cantar a minha,

35



Nas débeis cordas da lira
Hei de fazé-la rainha;

— Hei de dar-lhe a realeza
Nesse trono de beleza

Em que a mdo da natureza
Esmerou-se em quanto tinha.
Correi pr'as bandas do sul:
Debaixo dum céu de anil
Encontrareis o gigante

Santa Cruz, hoje Brasil;

— E uma terra de amores
Alcatifada de flores,

Onde a brisa fala amores
Nas belas tardes de abril (ABREU, 1859).

J& no modernismo, outro poeta brasileiro, Murilo Mendes, fez uma pardédia com

0 texto romantico, talvez com um intuito de criticar aspectos da sociedade e da cultura

de sua propria época:

CANCAO DO EXILIO

Minha terra tem macieiras da California

onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

s80 pretos que vivem em torres de ametista,

0s sargentos do exército sdo monistas, cubistas,

os fildsofos sdo polacos vendendo a prestacdes.

A gente ndo pode dormir

com os oradores e 0s pernilongos.

Os sururus em familia tém por testemunha a Gioconda.
Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores sdo mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a dizia.

Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade

e ouvir um sabié con certidao de idade! (MENDES, 1930).

Mais recentemente, no ano de 1970, o poeta Cacaso, professor universitario e

também letrista de musica, utilizou-se do texto inicial de Gongalves Dias, misturando

algumas referéncias biblicas, com objetivo de ironizar o periodo do “Milagre

Econdmico”, visto que o Brasil passava pela Ditadura Militar.

JOGOS FLORAIS |

Minha terra tem palmeiras
onde canta o tico-tico.
Enquanto isso o sabié
vive comendo o meu fuba.
Ficou moderno o Brasil
ficou moderno o milagre:
a 4gua ja ndo vira vinho,
vira direto vinagre. (CACASO, 1970).
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Em “Jogos Florais 1”, o poema é mais curto em relacdo ao poema original. Os
trechos “minha terras tem palmeiras” e “onde canta” sdo mantidos como no poema
original. Entretanto, depois dos trechos originais, o autor introduz elementos que
remetem ao contexto da época, no caso, 0 milagre econdmico brasileiro: “Ficou
moderno o Brasil / ficou moderno o milagre”. Cacaso menciona também “a agua ja nao
vira vinho”, remetendo a um trecho do evangelho de Jodo, no qual se diz que, durante
uma festa de casamento, Jesus transformou a agua em vinho:

No terceiro dia houve um casamento em Cana da Galileia. (...) Ali perto
havia seis potes de pedra, do tipo usado pelos judeus para as purificacdes
cerimoniais (...). Disse Jesus aos servicais: "Encham os potes com agua". E
os encheram até a borda. Entdo lhes disse: "Agora, levem um pouco ao
encarregado da festa". Eles assim fizeram, e o encarregado da festa provou a

agua que fora transformada em vinho, sem saber de onde este viera, embora o
soubessem 0s servigais que haviam tirado a dgua. (BIBLIA, Jodo 2:1-11).

E importante ressaltar que o vocabulo “vinho” foi utilizado também por cantores
e compositores no periodo ditatorial, como, por exemplo, Chico Buarque e Gilberto Gil,
que, na cancdo Calice, escrita em 1973 e lancada no ano de 1978, remete a palavra
Cale-se. Desse modo, a cangcdo ndo apenas € uma referéncia a esses textos conhecidos,
mas utiliza tal men¢do como uma maneira de denunciar as torturas e mortes na Ditadura
Militar no Brasil.

Em suma, pode-se afirmar que, no caso do poema mencionado, este retoma
ideias de um texto bem conhecido e muito familiar ao imaginario popular, o que
aumenta a eficicia da referéncia. Se os autores citassem algum texto erudito ou
desconhecido, talvez a mensagem ficaria comprometida.

Isto posto, constata-se que o poema reinventa e incorpora outros elementos
intertextuais de acordo com o contexto do pais. De um lado, temos um poema mais
ufanista (Gongalves Dias), em que, de acordo com o imaginario nacionalista da época, 0
autor externa as saudades de sua terra natal. JA o poema de Cacaso se refere ao
momento gque o pais esta vivenciando, invertendo algumas palavras e no¢des dentro do
texto, de modo irreverente, como forma de gerar impacto e suscitar a reflexdo. Contudo,
é importante observar que, em ambos 0s casos (tanto na referéncia ao texto biblico,

quanto na mencdo ao poema de Gongalves Dias) 0s autores sempre se reportam a
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produgdes culturais conhecidas ou populares, 0 que aumenta 0 poder expressivo e 0
alcance social de suas mensagens.
Um outro exemplo de intertextualidade ¢ o poema “Europa, Franca e Bahia” do

poeta Carlos Drummond de Andrade. A seguir o poema:

Meus olhos brasileiros se fecham saudosos.
Minha boca procura a "Cancdo do exilio".
Como era mesmo a "Cancédo do exilio"?
Eu tdo esquecido de minha terra...

Ai terra que tem palmeiras

onde canta o sabia. (ANDRADE, 1930).

No poema, hd um deslocamento minimo das palavras, e ocorre uma citagdo e
transcricdo direta do poema ufanista de Gongalves Dias. Pode-se dizer que na parafrase
0 autor pode: adaptar, retomar, homenagear, explicar o texto anterior, porém, deve
manter a ideia principal do texto-origem.

Diante do exposto, constata-se que a intertextualidade ocorre tanto em poemas,
como também em cangfes. No caso de cangbes (que é o objetivo de analise desta
pesquisa), existe também a possibilidade de ocorrer a intertextualidade no plano dos
efeitos sonoros e até da propria construcdo melddica ou harménica da obra. No entanto,
em geral, € mais comum que 0s novos textos facam alusdo a uma obra literaria, a
jargoes populares (letra), a outra cangédo ou estilo musical e até as situac@es contidas nas
letras (harmonia ou efeitos).

Como exemplo disso, pode-se citar a cancdo S.0O.S, de Raul Seixas, lan¢ada no
ano de 1974, que tem efeitos sonoros de naves espaciais, remetendo ao imaginario da
época, fortemente marcado pela ficcdo cientifica e pelas aventuras aeroespaciais dos

EUA e da Unido Soviética, que culminaram com o pouso lunar de 1969.

Hoje é domingo

Missa e praia

Céu de anil

Tem sangue no jornal
Bandeiras na Avenida Zil
L4 por detras da triste
Linda zona sul

Vai tudo muito bem
Formigas que trafegam
Sem porque

E da janela

Desses quartos de pensao
Eu como vetor (SEIXAS, 1976)
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E importante ressaltar que a intertextualidade ndo se restringe somente a musica,
mas também pode estar presente no titulo de um album ou mesmo na configuracdo da
capa. A imagem abaixo, que aparece na capa de um dos Ultimos discos dos Beatles, se
tornou icbnica no mundo musical, extrapolando os seus limites temporais e histdricos e
ganhando fotos de icones musicais da cultura pop de todos os tempos e em todo o

mundo:

Figura 6: The Beatles .

Como exemplo de intertextualidade com essa imagem, temos a seguinte capa,

que aparece numa edicdo especial da revista Rolling Stone:

ESIM
-« ROCK HIST

£ ?:v

Figura 7: The Simpsons.

Para esclarecer a relagdo intertextual presente nessas imagens, € preciso entender

que no dia 8 de agosto de 1969, a banda inglesa The Beatles (composta por John
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Lennon, Paul McCartney, George Harrison e Ringo Starr) - que se desfaria alguns
meses depois - foi fotografada atravessando a rua Abbey Road, em Londres (hoje,
mundialmente conhecida como “a Rua dos Beatles™). Nessa rua se localiza, ainda hoje,
a sede de uma famosa gravadora, que langava os discos da banda a época. Ao passar
para a capa do disco, a foto ndo apenas se consagrou (dado o reconhecimento que o
disco recebeu do publico e da critica), como também passou a ser vista como
encarnacdo de um determinado imaginario musical, de que os Beatles seriam
representantes, extrapolando esse entorno para ganhar outras conotagdes, inclusive
humoristicas, como se pode ver na capa da Rolling Stone.

Ainda em relacdo a segunda figura, pode-se dizer que a capa é uma parddia. Foi
produzida pela revista Rolling Stone, publicacdo musical importante, que geralmente
traz em suas capas fotografias de musicos famosos ou influentes do universo pop em
cada época. A capa, também publicada no Brasil, faz alusdo a outra capa da edigéo
americana. As personagens que substituem os Beatles no desenho sdo os Simpsons, que
protagonizam desenho animado muito popular, tanto nos Estados Unidos quanto no
Brasil. Certamente, a composicao da imagem remete ndo apenas ao sucesso do desenho
animado, como também ao fato de que, num de seus episodios, se fez referéncia ao
universo musical do rock.

Outro fato que pode ser mencionado aparece na capa do album Gita, do ano de
1974, em que Raul Seixas se caracteriza de forma semelhante ao revolucionario
marxista e guerrilheiro argentino Ernesto Guevara, conhecido como “Che Guevara”, 0
qual havia sido assassinado pelo exército boliviano, em 1967. Esta imagem contém uma
evidente provocacdo ao regime militar, que tinha Guevara e a Revolucdo Cubana como
inimigos, remetendo também as conotacOes libertarias que sempre perpassaram o

imaginario do Rock.
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Figura 8: Aloum Gita (1974).

Figura 9: Che Guevara.

Por outro lado, nota-se também que Raul, além de se caracterizar de um modo
que lembra o guerrilheiro, também empunha uma guitarra de cor vermelha, o que
reforca o sentido da provocacdo, pois a cor vermelha remete ao que, para a época, era
considerado subversivo.

Quanto a presenca da intertextualidade nas obras de artes eruditas, um exemplo

famoso é dado abaixo, com a incorporacdo da imagem da Mona Lisa, de Da Vinci, hum
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quadro dadaista de Marcel Duchamp, que a empalidece e lhe acrescenta bigodes. Na
sequéncia, 0 mesmo quadro é retomado por Mauricio de Sousa, famoso quadrinista

brasileiro:

Figura 10: Mona Lisa

Figura 11. Releitura da Mona Lisa.
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Figura 12: Turma da Ménica.

Em relacdo aos tipos de intertextualidade, destacam-se a parafrase e a parodia.
Nas palavras do escritor brasileiro Affonso Romano de Sant'Anna (1985), parafrase ¢ “a
reafirmacdo em palavras diferentes, do mesmo sentido de uma obra escrita. Uma
parafrase pode ser uma afirmacao geral de uma ideia de uma obra como esclarecimento
de uma passagem dificil” (SANT'ANNA, 1985, p.17).

Um exemplo de paréafrase seria a cancdo de Raul Seixas “Eu nasci ha dez mil
anos atras”, que € uma reconstrucao da cancao de Elvis Presley. Na sequéncia, a cangédo

em inglés:

| Was Born About Ten Thousand Years Ago®

* Uma possivel traducéo da cancéo seria:

Nasci cerca de dez mil anos atras/ Vi a filha do velho fara6 trazer Moisés da 4gua/ Eu vou derrotar o cara
que disse que ndo foi assim/ Eu nasci cerca de dez mil anos atras/ N&o ha nada neste mundo que eu ndo
conheca/ Salvei a vida do rei Davi e ele me ofereceu uma esposa/ Eu disse que agora vocé esté falando
de negdcios tem uma cadeira/ Sim, eu nasci cerca de dez mil anos atrds/ Nao ha nada neste mundo que eu
ndo conhecga/ Vimos Pedro, Paulo e Moisés tocando um anel em volta das rosas/ Vou bater no cara que
diz que ndo é assim/ Eu nasci cerca de dez mil anos atras/ N&o hé nada neste mundo que eu ndo conhega/
Vi a filha do velho farad trazer Moisés da 4gua/ VVou bater no cara que diz que ndo é assim / Eu estava l&
quando o velho Noé construiu a arca/ E eu rastejei pela janela depois do anoitecer/ Vi Jonas comer a
baleia e dancgar com o conto do ledo/E eu atravessei Canad em um tronco/ Eu nasci cerca de dez mil anos
atrds/N&o ha nada neste mundo que eu ndo conheca/Vi a filha do velho farad trazer Moisés da dgua/ VVou
bater no cara que diz que ndo é assim /Sim, eu nasci cerca de dez mil anos atrds/ Nao ha nada neste
mundo que eu ndo conheca/ Vimos Pedro, Paulo e Moisés tocando um anel em volta das rosas/ Vou bater
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I saw old pharaoh's daughter bring Moses from the water
I'll lick the guy that says it isn't so

I was born about ten thousand years ago

There ain't nothing in this world that I don't know

I saved king David's life and he offered me a wife

I said now you're talking business have a chair

Yeah, | was born about ten thousand years ago

Ain't nothing in this world that I don't know

Saw Peter, Paul and Moses playing ring around the roses
I'll lick the guy that says it isn't so

I was born about ten thousand years ago

Ain't nothing in this world that I don't know

I saw old pharaoh's daughter bring Moses from the water
I'll lick the guy that says it isn't so

I was there when old Noah built the ark

And I crawled in the window after dark

I saw Jonah eat the whale and dance with the lion's tale
And I crossed over Canaan on a log

I was born about ten thousand years ago

Ain't nothing in this world that I don't know

I saw old pharaoh's daughter bring Moses from the water
I'll lick the guy that says it isn't so

Yeah, | was born about ten thousand years ago

Ain't nothing in this world that I don't know

Saw Peter, Paul and Moses playing ring around the roses
I'll lick the guy that says it isn't so

I was there when old Noah built the ark

And | crawled in the window after dark

I saw Jonah eat the whale and dance with the lion's tale
And I crossed over Canaan on a log

I was born about ten thousand years ago

There ain't nothing in this world that | don't know

I saved king David's life and he offered me a wife

I said now you're talking business have a chair

Yeah, | was born about ten thousand years ago

Ain't nothing in this world that | don't know

Saw Peter, Paul and Moses playing ring around the roses
I'll lick the guy that says it isn't so (PRESLEY, 1970).

A respeito da can¢do mencionada, € importante destacar que ela ficou conhecida
na versao de Elvis Presley em meados dos anos 1970. Era uma cancdo de autor

desconhecido, de dominio publico. Por outro lado, as melodias de ambas as cangdes nao

no cara que diz que ndo é assim / Eu estava la quando o velho Noé construiu a arca/ E eu rastejei pela
janela depois do anoitecer/ Vi Jonas comer a baleia e dangar com o conto do ledo/ E eu atravessei Canad
em um tronco/Eu nasci cerca de dez mil anos atras/Nao ha nada neste mundo que eu ndo conheca/Salvei a
vida do rei Davi e ele me ofereceu uma esposa/ Eu disse que agora vocé esta falando de negécios tem
uma cadeira/Sim, eu nasci cerca de dez mil anos atrds/Ndo h& nada neste mundo que eu nao
conheca/VVimos Pedro, Paulo e Moisés tocando um anel em volta das rosas/ VVou bater no cara que diz que
ndo € assim (Traducdo livre).
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sdo semelhantes; todavia, pode-se afirmar que | Was Born About Ten Thousand Years

Ago, interpretada por Elvis Presley é muito semelhante a can¢do Eu nasci ha 10 mil

anos atras, de Raul Seixas e Paulo Coelho, que ndo apenas traduz o seu verso inicial,

como se apropria do texto original em varias outras passagens. Por exemplo, o inicio é

traducéo literal "Eu nasci ha cerca de 10 mil anos/ e ndo h4 nada no mundo que eu ndo

saiba...” e toda a estrutura do texto de Raul Seixas acompanha a do original, como se

pode ver abaixo:

Eu Nasci Ha Uns Dez Mil Anos

Eu vi a filha do velho faraé trazer Moisés da agua
Eu vou surrar o cara que diz que ndo é assim

Eu nasci ha uns dez mil anos

Néo ha nada neste mundo que eu ndo saiba
Eu salvei a vida do rei Davi e ele me ofereceu uma esposa
Eu disse: agora vocé esta falando de negécios tém uma cadeira

Ja na versdo de Raul Seixas, temos:

Um dia, numa rua da cidade
Eu vi um velhinho sentado na cal¢cada
Com uma cuia de esmola

E uma viola na médo

O povo parou para ouvir

Ele agradeceu as moedas

E cantou essa musica

Que contava uma histéria
Que era mais ou menos assim
Eu nasci

Ha dez mil'anos atras

E ndo tem nada nesse mundo
Que eu ndo saiba demais

Eu nasci

Ha dez mil anos atras

E ndo tem nada nesse mundo
Que eu ndo saiba demais

Eu vi Cristo ser crucificado
O amor nascer e ser assassinado
Eu vi as bruxas pegando fogo
Pra pagarem seus pecados

Eu vi

Eu vi Moisés

Cruzar o Mar Vermelho

Vi Maomé

Cair na terra de joelhos

Eu vi Pedro negar Cristo

Por trés vezes

Diante do espelho

Eu vi!

E ndo tem nada nesse mundo
Que eu ndo saiba demais

Eu nasci! (COELHO; SEIXAS, 1974).
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Verifica-se que na versdo de Raul Seixas também o titulo é semelhante a versdo
de Elvis Presley. No caso, a cancdo original remete somente aos textos biblicos, e nela
vemos o personagem afirmar ter nascido ha dez mil anos e ter conhecimentos acerca de
alguns dos episodios das narrativas da Biblia, a cujo contexto se restringe. Por outro
lado, Raul Seixas vai além e menciona outros personagens e situacles, tais como as
bruxas, Maomé, Conde Dracula, Quilombo dos Palmares, Rapunzel, Hitler, etc.

Nota-se a possibilidade da paréafrase estar ligada ao sentido de traducdo.
Considera-se que a parafrase seria uma maneira de validar o sentido de uma obra/
cangdo, etc., atraves do uso das sentencas dissemelhantes do texto primitivo/original,
mas que remetem a ele. Na parafrase, o tradutor tem certa soberania para optar por
vocabulos que ao final podem mudar o sentido do discurso estrangeiro. Essa préatica
sugere diversas possibilidades de interpretacdo, que incluem reconhecimento,
legitimacdo do ja dito, plagio e as vezes subvercdo (com o emprego irdnico e
humoristico da referenciagao).

E importante destacar também que a letra de Raul Seixas faz referéncia ao texto
“Sympathy for the Devil”, dos Rolling Stones, langada em 1968. Abaixo, segue um

trecho dessa cancéo:

Please allow me to introduce myself
I'm a man of wealth and taste

I've been around for a long, long year
Stole many a man's soul to waste

And | was 'round when Jesus Christ
Had his moment of doubt and pain
Made damn sure that Pilate

Washed his hands and sealed his fate
Pleased to meet you

Hope you guess my name

But what's puzzling you

Is the nature of my game

I stuck around St. Petersburg

When | saw it was a time for a change
Killed the czar and his ministers
Anastasia screamed in vain

I rode a tank

Held a general's rank

When the blitzkrieg raged

And the bodies stank

Pleased to meet you

Hope you guess my name, oh yeah
Ah, what's puzzling you

Is the nature of my game, oh yeah (JAGGER, 1968).

Uma tentativa de traducédo para a lingua portuguesa seria:
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Por favor permita-me apresentar-me

Eu sou um homem de riqueza e bom gosto

Eu estive por ai por um longo, longo ano
Roubou a alma de muitos homens para desperdicar
E eu estava por perto quando Jesus Cristo
Teve seu momento de davida e dor

Teve a certeza de que Pilatos

Lavou as méos e selou seu destino

Prazer em conhecé-lo

Espero que vocé adivinhe o meu nome

Mas o que esta intrigando vocé

E a natureza do meu jogo

Fiquei em S&o Petersburgo

Quando vi que era hora de mudar

Matou o czar e seus ministros

Anastasia gritou em vao

Eu montei um tanque

Detinha o posto de general

Quando o blitzkrieg se enfureceu

E os corpos fedia

Prazer em conhecé-lo

Espero que vocé adivinhe o meu nome, oh sim
Ah, o que esta intrigando vocé

E a natureza do meu jogo, oh sim (JAGGER, 1968).

A respeito da cancdo mencionada acima, o compositor é o letrista Mick Jagger e
a canc¢ao faz alusao ao romance “O Mestre e a Margarida”, do escritor soviético Mikhail
Bulgakov. A principio, a proposta da cancdo era que fosse tocada no estilo folk,
inspirada no cantor Bob Dylan. Pode-se dizer que a cangdo apresenta a figura do
“diabo” em primeira pessoa do singular, apresentando os momentos da humanidade que
foram influenciados por ele (MARTINS, 2018, s/p).

Neste caso, comprova-se 0 que Sant'’/Anna (1985) afirma que “no arranjo, o
musico se apropria da obra alheia e introduz maneiras pessoais de interpretar o texto
musical original” (SANT'ANNA, 1985, p.18). Ou seja, neste caso, Raul se apropria da
ideia original e introduz outros elementos intertextuais, confrontando ndo apenas o
conceito da originalidade, como, também, o de propriedade musical, que causa
preocupacao a tantos individuos nos dias de hoje.

Outro género muito discutido no contexto dos estudos sobre intertextualidade é a
nocdo de parddia. Embora esteja mais relacionada a comédia, em relacdo a origem da
parddia pode-se afirmar que:

o0 termo parddia tornou-se institucionalizado a partir do séc. 17. A isto se
referem varios diciondrios de literatura. No entanto j em Arist6teles aparece
um comentario a respeito da palavra. Em sua Poética atribuiu a origem da

parddia, como arte, a Hegemon de Tarso (séc. 5 a.C), porque ele usou o estilo
épico para representar os homens ndo como superiores ao que sdo na sua vida
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didria, mas como inferiores. Teria ocorrido, entdo, uma inversdo.
(SANT'ANNA, 1985, p.12).

Nas palavras do autor, o termo parddia foi reconhecido ha muito tempo.
Enquanto a epopeia relatava os “hero6is nacionais” em um mesmo nivel dos deuses, na
parddia, esses homens ndo eram relatados da mesma maneira que na epopeia, ou seja, ja
ndo eram relatados em um mesmo nivel que os deuses, eram relatados como seres
normais e ndo com “poderes”. Verifica-se que alguns géneros como, por exemplo, a
tragédia e a epopeia eram géneros mais apreciados pela nobreza, ja a comédia era
apreciada pelas camadas mais populares.

Sant'anna (1985) afirma que alguns autores consideram o poeta lirico grego do
século VI a.C. Hiponax de Efeso como o “ pai da parodia”. Este influenciou a comédia
antiga e foi muito reverenciado no periodo helenistico, tendo sido o precursor do mimo.

Em relacdo ao seu significado pode-se afirmar que:

O dicionario de literatura de Bewer, por exemplo, nos da uma definicdo curta
e funcional: “parddia significa uma ode que perverte o sentido de outra ode
(grego para-ode)”. Essa definicdo implica o conhecimento de que
originalmente a ode era um poema para ser cantado. Por isto, Shipley mais
acuradamente, registraria que o termo grego parddia implicava a ideia de uma
cancao que era cantada ao lado da outra, como uma espécie de contracanto. A
origem, portanto, é musical. (SANT'ANNA, 1985, p.12).

Nota-se que na parddia ha certa oposicdo em relacdo ao texto base. Enquanto a
parafrase presta certa homenagem ao texto original, a parddia segue outro caminho
oposto. Dessa forma, pode-se observar que a parodia € um género em que se encontra
com certa frequéncia nas musicas. Na sequéncia, damos um exemplo de parddia da

cancao “Tente Outra Vez”, de Raul Seixas, feita pelo grupo Colorados Peleadores:

N&o diga que a partida
Esta perdida

Tenha em fé em deus
Tenha fé na vida
Tente outra vez!...
Lute!/ Pois a bola
Ainda ta rolando
Vocé tem dois pés
Para continuar lutando
Nada acabou!

Néo! ndo! ndo!...

Oh! oh! oh! oh!

Inter!

Vista sua chuteira

E recomece a jogar
Né&o pense

Que vai ganhar
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Se vocé parar

Néo! néo! néo!

Né&o! ndo! ndo!...

Ha uma voz grita

Uma voz que canta

Uma voz que brilha
Torcendo no ar

Uh! uh! uh!...

Inter!

Basta ser colorado

E desejar profundo

\océ seré capaz

De conquistar o mundo
Vai!

Tente outra vez!
Humrum!...

Tente! (tente!)

E ndo diga

Que a vitoria esta perdida
Se é de batalhas/ Que se vive a vida/ Han!

Tente outra vez!...

Ja na versdo original, de Raul Seixas:

Vejal

N&o diga que a cangdo
Esté perdida

Tenha fé em Deus
Tenha fé na vida
Tente outra vez!
Beba! (Beba!)

Pois a 4gua viva
Ainda t4 na fonte
(Tente outra vez!)
Vocé tem dois pés
Para cruzar a ponte
Nada acabou!

N&o! Nédo! Nao!

Oh! Oh! Oh! Oh!
Tente!

Levante sua mdo sedenta
E recomece a andar
N&o pense

Que a cabega aguenta
Se vocé parar

Né&o! N&do! N&o!

Né&o! N&o! N&o!

Ha uma voz que canta
Uma voz que danca
Uma voz que gira
(Gira!)

Bailando no ar

Uh! Uh! Uh!

Queira! (Queiral!)
Basta ser sincero

E desejar profundo
Vocé seré capaz
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De sacudir o mundo

Vai!

Tente outra vez!
Humrum!

Tente! (Tente!)

E ndo diga

Que a vitdria esta perdida
Se é de batalhas

Que se vive a vida

Han!

Tente outra vez! (MOTTA; ROBERTO; SEIXAS, 1975).

A cancdo “Tente outra vez” foi lancada no ano de 1975. Escrita por Raul Seixas,
Marcelo Motta e Claudio Roberto, a letra mostra a capacidade do ser humano em
superar barreiras ao longo da vida, conforme se vé nos versos: “Tente/ E ndo diga/ Que
a vitoria estd perdida/ Se ¢ de batalhas/ Que se vive a vida/Han!/ Tente outra vez!” A
cancao diz, portanto, basicamente, que o ser humano deve persistir na luta ateé atingir os
seus objetivos.

Por outro lado, a parddia transforma a cangdo em uma motivacao para o time de
futebol nunca desistir. Esse texto foi publicado em uma péagina do Facebook
denominada “Colorados Peleadores”, no ano de 2013. Entende-se que a parddia, sem
pretensdes literarias ou profissionais, mas incorporando bem o espirito desse tipo de
apropriacdo (e transgressdo) textual, foi produzida em um momento em que o time
perdeu a partida. Assim, os versos de Raul, Motta ¢ Roberto se transformam em: “Tente
outra vez!.../Lute!/ Pois a bola/ Ainda ta rolando/ VVocé tem dois pés/ Para continuar
lutando/ Nada acabou!/ N&o! ndo! ndo!.../ Oh! oh! oh! oh!/ Inter!/ Vista sua chuteira/
E recomece a jogar/ N&o pense/ Que vai ganhar/ Se vocé parar/ Néao! ndo! ndo!”

Tudo isso mostra que as praticas de intertextualidade, incorporadas nas citagdes,
mengdes, plagios, parddias e pastiche, reforcam a nocdo de que o sentido do texto
segundo se constitui numa relacéo de referéncia constante a um texto primeiro, seja para
questiona-lo ou legitiméa-lo, conforme a circunstancia. No entanto, mostram, sobretudo,
gue ndo ha obra de literatura (ou arte) que nao seja referéncia a uma ou mais obras
anteriores, ou a um sistema de obras, mantendo com elas uma relacdo qualquer de
dependéncia, de modo a constituir, em literatura, aquilo que T. S. Eliot (1989, p. 39)
denominou como uma ordem ideal de monumentos literarios, que cada nova producéo
vem aumentar ou modificar:

Os monumentos existentes formam uma ordem ideal entre si, e esta sO
se modifica pelo aparecimento de uma nova (realmente nova) obra entre eles.
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A ordem existente é completa antes que a nova orbra apareca; para que a
ordem persista apés a introducdo da novidade, a totalidade da ordem
existente deve ser, se jamais o foi sequer levemente, alterada... (ELIOT,
1989, p. 39).

A seguir, veremos as teorias do hibridismo nas artes.

2.2. O hibridismo nas artes

Este topico abordard o conceito de hibridismo. Como referencial teorico, sera
utilizada a obra Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da Modernidade, de
Nestor Canclini, publicada pela primeira vez em 1990. A obra faz uma reflexdo a
respeito do hibridismo e da sua relacdo com a modernidade tardia na América Latina.
Outra obra que serd utilizada é A identidade cultural na pés-modernidade, do jamaicano
Stuart Hall, publicada originalmente em 1992. No entanto, antes de nos reportarmos ao
conceito, buscaremos o termo no dicionario de lingua portuguesa, 0 que nos permite
observar que, em seu sentido mais difundido, o termo hibridismo é de uso corrente nos
estudos sobre a linguagem, significando uma:

Lingua ou palavra resultante da mistura dos vocabularios de duas ou mais
linguas e/ou da interpenetracdo de sintaxes provenientes de linguas distintas

(p.ex., nonacosaedro, onde nona- é um elemento latino e -cosa e -edro
elementos gregos) (SANTANA, 2017, s/p).

Pode-se citar como exemplo de hibridismo algumas palavras da lingua
portuguesa que sdo derivadas ou da lingua africana, dos escravos que foram trazidos
para o Brasil na época da colonizacdo, e, também, palavras derivadas de linguas
indigenas. E importante destacar que na presente pesquisa o foco sera o hibridismo e/ou
fusdo musical.

Em relacdo a etimologia da palavra, nota-se que "hibrido™ é uma palavra
derivada da lingua grega Opp1dng e hybris, pelo latim hybrida ou hibrida. Tem como
significado o que "passou dos limites" na linguagem grega: a miscigenacéo, aquilo que

violava as leis naturais.

Hybris significava, literalmente, "o filho de uma desmedida”, pois o
cruzamento entre seres que ndo "“deveriam" cruzar era considerado um
afronta, um ultraje. Outro exemplo: Aquiles comete uma hybris ao maltratar
0 corpo do falecido Heitor e ndo querer entrega-lo a seu pai. Em latim,
hibrida é usado tanto para designar o resultado do cruzamento de espécies
diferentes, como a égua com o jumento, como o filho de um romano com
uma estrangeira, ou de um homem livre com uma escrava. A etimologia da
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palavra "hibrido" tem, no entanto, uma divergéncia de opinides. Muitos
etimélogos acreditam que a semelhanga com a palavra hybris é apenas

fonética, o que é conhecido como falsa etimologia. (FELIPE, 2016, p.2).

Para o teodrico argentino Nestor Canclini (2003, p. XIX), no contexto da
sociologia e da antropologia, o termo indicaria “processos socioculturais nos quais
estruturas ou préticas discretas, que existam de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas”. A exemplo disso, podem ser citados os imigrantes
que deslocam e se deparam com outra cultura, e acabam incorporando em suas culturas
0s costumes locais.

No entanto, é importante ressaltar que, conforme observa o autor, inicialmente, o

termo surge nas ciéncias bioldgicas, para designar o cruzamento de espécies de plantas.

Mesmo quando se encontrava tal objecdo em textos recentes, trata-se do
prolongamento de uma crenca do século XIX, quando a hibridacdo era
considerada com desconfianca ao supor que prejudicaria o desenvolvimento
social. Desde que, em 1870, Mendel mostrou o enriquecimento produzido
por cruzamentos genéticos em botanica, abundam as hibridages férteis para
aproveitar caracteristicas de células de plantas diferentes e melhorar seu
crescimento, resisténcia, qualidade, assim como o valor econémico e
nutritivo de alimentos derivados delas. A hibridacdo de café, flores, cereais e
outros produtos aumenta a variedade da genética das espécies e melhora sua
sobrevivéncia ante mudancas de habitat ou climaticas. (CANCLINI, 2003, p.
XX1).

Conforme a citacdo, pode-se afirmar que no seculo XIX a hibridacdo era vista como
algo incerto e que prejudicaria o desenvolvimento social. Entretanto, em 1870, através
dos experimentos do monge agostiniano Gregor Johan Mendel (considerado o “pai da
genética”), foi comprovada a importancia da hibridacdo, das plantas no caso, que as
tornam mais resistentes, € com qualidade, ja as plantas consideradas “puras” eram
consideradas menos resistentes.

No contexto da musica, por exemplo, ao falar da presenca do hibridismo nas
cancdes, Canclini (2003, p. XX) observa que:

Algo freqiente como a fusdo de melodias étnicas com mdsica cléssica e
contemporanea ou com o jazz e a salsa pode ocorrer em fenémenos tdo
diversos quanto o chicha, mistura de ritmos andinos e caribenhos; a
reinterpretacdo jazzistica de Mozart, realizada pelo grupo afro-cubano
Irakere; reelaboragdes de melodias inglesas e hindus efetuadas pelos Beatles,
Peter Gabriel e outros musicos.

Ainda conforme a citacdo, nota-se que é comum o fenbmeno em que Vérias
cancOes contenham uma fusdo de ritmos diferentes. No Brasil, € comum também os
cantores introduzirem ritmos diferentes em suas cancdes, originarios de contextos
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culturais diferentes. Um exemplo disso é o que fez a banda brasileira Sepultura, que no
ano de 1996 gravou a musica Roots Bloody Roots, a qual contém uma fusdo de ritmos
tais como, por exemplo, batidas tribais e 0 heavy metal, ou o berimbau e o0 heavy metal.
Outro aspecto importante ao tratar de hibridacéo € que:

A hibridacdo, de certo modo, tornou-se mais facil e multiplicou-se quando
ndo depende de tempos longos, da paciéncia artesanal ou erudita e, sim, da
habilidade para gerar hipertextos e rapidas edi¢Bes audiovisuais ou
eletrénicas. Conhecer as inovacdes de diferentes paises e a possibilidade de
mistura-las requeria, ha dez anos, viagens freqlientes, assinaturas de revistas
estrangeiras e pagar avultadas contas telefénicas; agora se trata de renovar
periodicamente o equipamento de computador e ter um bom servidor de
internet (CANLINI, 2003, XXXV1).

Diante do que diz esse autor, pode-se afirmar que a internet se tornou, na época
contemporanea, uma ferramenta que facilita o contato com outras culturas, o que
outrora era mais dificil. Agora, o individuo pode morar em um pais da America do Sul
e, atraves da internet, ter contato com a cultura de paises orientais, por exemplo. Ou
seja, € possivel pesquisar na internet sobre os costumes desses paises, receitas e
incorpora-los, por exemplo, em sua culindria. Essa facilidade de acesso facilita,
certamente, o aparecimento de produtos culturais de natureza hibrida, tanto no que diz
respeito a origem étnica dos diversos componentes, quanto a estratificacdo social de que
se originam (periferia/centro, classe alta/baixa, etc.).

De acordo com o autor, pode-se tratar a hibridacdo como um termo de traducéo
entre mesticagem, sincretismo, fusdo e os outros vocabulos empregados para designar
misturas particulares. (No caso da musica, ¢ comum usar o termo “fusdo musical”). A

respeito da fusdo musical, pode-se dizer que:

Os meios de comunicagdo eletrénica, que pareciam destinados a substituir a
arte culta e o folclore, agora difundem maci¢camente. O rock e a musica
“erudita” se renovam, mesmo nas metropoles, com melodias populares
asidticas e afro-americanas. N&do se trata apenas de estratégias das
instituicbes e dos setores hegeménicos. E possivel vé-las também na
“reestrutura¢do” econdmica e simbdlica com que os migrantes do campo
adaptam seus saberes para viver na cidade e seu artesanato para atrair o
interesse dos consumidores urbanos; quando os operérios reformulam sua
cultura de trabalho frente as novas tecnologias de producdo sem abandonar
crengas antigas, e quando os movimentos populares inserem suas
reivindicacfes no radio e na televisdo. Qualquer um de nés tem em casa
discos e fitas em que se combinam mdsica classica e jazz, folclore, tango e
salsa, incluindo compositores como Piazzola, Caetano Veloso e Rubén
Blades, que fundiram esses géneros cruzando em suas obras tradices cultas e
populares (CANCLINI, 2003, p.18).
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A respeito da citacdo acima, pode-se verificar que, cada vez mais, ha certa
possibilidade em néo ter fronteiras entre culturas, ritmos musicais, entre o popular e o
culto, sobretudo nas grandes metropoles, que sdo locais que abrigam individuos de
diversos lugares do planeta. No segundo capitulo de seu livro, no item “Contradigdes
Latino-Americanas modernismo sem moderacdao?”, Canclini faz uma reflexdo

importante a respeito da América Latina enquanto palco de culturas:

Os paises latino-americanos sdo resultado da sendimentacao, justaposicdo e
entrecruzamento de tradi¢@es indigenas (sobretudo nas areas mesoamericana
e andina), do hispanismo colonial catélico e das aces politicas educativas e
comunicagdes modernas. Apesar das tentativas de dar a cultura de elite um
perfil moderno, encarcerando o indigena e o colonial em setores populares,
uma mesticagem interclassista gerou formagoes hibridas em todos os estratos
sociais. (CANCLINI, 2003, p. 73 e 74).

Ou seja, a América do Sul é um continente em que ha mesclas de povos, de
culturas, seja do europeu com o indigena, do africano com o indigena, do europeu com
0 asiatico, etc., o Brasil &€ um pais que tem uma cultura diversificada, sendo resultado da
mescla cultural vivida desde a colonizago. E interessante observar que na obra de Raul
Seixas ha uma mescla de ritmos, de referéncias. Ha momentos em que ha uma fusdo do
rock americano com o baido, com ritmos do sertdo nordestino. Ha, também, referéncias
a obras literarias, como a obra de grandes filosofos e pensadores. (De acordo com
Passos (1999) Raul desde pequeno lia muito).

Ainda em relacdo ao hibridismo, pode-se dizer que ha, nele, um elemento de
diluicdo de fronteiras identitarias, em que os elementos dispares, originarios de
contextos diversos, se fundem de modo criativo para criar novos objetos e novas
situacbes. Quanto a isso, 0 tedrico cultural e sociélogo jamaicano Stuart Hall define

que:

Algumas pessoas argumentam que o "hibridismo" e o sincretismo - a fusdo
entre diferentes tradicbes culturais - sdo uma poderosa fonte criativa,
produzindo novas formas de cultura, mais apropriadas a modernidade tardia
que as velhas e contestadas identidades do passado. Outras, entretanto,
argumentam que o hibridismo, com a indeterminacéo, a "dupla consciéncia™
e o relativismo que implica, também tem seus custos e perigos. (HALL,
2008, p. 90).

Neste caso, ao contrario do que se poderia pensar (como acontece nas camadas
mais conservadoras da sociedade), o hibridismo pode ser fundamentalmente positivo.

Stuart Hall (2006) cita o exemplo do romance do autor indo-britanico Ahmed Salman
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Rushdie, que em suas obras abordava sobre o profeta Maomé, o Isld e a migragdo. A
obra Versos satanicos, langada em 1989, abordava a cultura islamica e a consciéncia de
“um homem traduzido” e exilado, conforme afirma o autor. Contudo, os
fundamentalistas ficaram ofendidos e decretaram sentenca de morte ao autor, acusando-
o de blasfémia. A obra mencionada foi banida em paises como india, Bangladesh,
Indonésia e Paquistdo, mas depois se tornou bastante conhecida mundo afora.

Isto posto, nota-se que o hibridismo também estd presente na arte
contemporanea. O exemplo a seguir, do artista de rua porto-riquenho Alex Diaz, mostra,
de modo figurado, a presenca do hibridismo na obra de arte, no que diz respeito tanto a
representacdo figurada quanto as técnicas empregadas:

Figura 13. Arte de rua.

Na figura acima ha uma técnica de colagem oriunda do dadaismo e do
surrealismo. Do lado direito, um tubardo, do lado esquerdo, um elefante e no meio, uma
zebra. Em relacdo as técnicas de pintura, o artista utiliza o grafite e a coloracdo
vermelha no fundo do quadro. E interessante observar que sdo trés espécies de animais
diferentes: as zebras sdo mamiferos, sio nativos da Africa do Sul; os elefantes s&o
herbivoros, e ha duas espécies no mundo, uma de origem africana e outra asiatica. Ja 0s
tubarBes sdo animais aquaticos e sdo encontrados em todo o globo, nos grandes mares.
Existe a possibilidade do pintor, de modo sutil, criar a representagdo imagética do
conceito da hibridacéo.

Como mencionado, além dos ritmos populares, ligados ao brega. e as cancées
que tocavam no radio, o outro ritmo que muito influenciou Raul Seixas, desde o inicio
de sua carreira, foi 0 Rock. Paulo Chacon, no livro “O que é Rock? ” (1983), aborda esse
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estilo/ritmo musical, destacando-o como representante de uma geragdo. Vale ressaltar
que para Oliveira (2008) a denominagdo “musica brega” ¢ utilizada por muitos para
designar um tipo de musica romantica de forte apelo sentimental e de dificil
classificacdo, uma vez que ndo ha um ritmo musical propriamente brega: pode ser um
bolero, uma balada, um samba etc., sendo na maioria das vezes produzida e consumida
pelas classes populares e possuindo altos indices de vendagem de discos.

Para o autor, “o Rock pressupde a troca, ou melhor, a integracdo do conjunto ou
do vocalista com o publico, procurando estimulad-lo a sair de sua convencional
passividade perante os fatos” (CHACON, 1983, p. 7). O som, geralmente tido como
“pesado”, adquire muita relevancia, atraindo o gosto do publico mais jovem e, também,
diferenciando o Rock da musica de protesto, a qual coloca o som em segundo plano, por
valorizar a letra, a mensagem politica que almeja transmitir (CHACON, 1983, p. 8).
Nessa perspectiva, uma das defini¢des que o autor oferece é a de que “Rock ¢, [...] antes
de tudo, som” (p. 8). No Rock, ritmo agitado, ao contrario de outras artes, que nos
tocam pelo mais racional 6rgdo do sentido, a visdo, a musica nos atinge pelo mais
sensivel, a audicao.

Por outro lado, o autor brasileiro Nelson Motta, na obra Noites Tropicais (2000),
comenta que o “Rock € barato. Para as gravadoras, a nova onda de Rock tinha muitas
vantagens, mas especialmente uma: os discos saiam baratissimos em relacdo aos de
MPB” (MOTTA, 2000, p. 356). Ou seja, enquanto em outros estilos precisariam de uma
grande orquestra, assinaturas de contratos por pre¢os ndo muito acessiveis, contrato de
muUsicos e maestros para escrever arranjos, as bandas de Rock ndo precisavam disso,
pois tocavam 0 seu proprio repertorio. Ja a respeito do publico-alvo, é Chacon quem

afirma:

Sim, mas quem é esse consumidor? Majoritariamente, ele é representado
pelos jovens no inicio da adolescéncia até 0 momento critico da entrada nos
tortuosos caminhos da linha de producdo. Isto €, 0 nosso publico é aquele que
vai da primeira mesada ao primeiro salario. Essa maioria, porém, ndo encerra
a totalidade. Se o Rock, na época do ‘n’ roll, parecia se restringir aos rebels
ou transviados (traducdo horrivel), no inicio dos anos 70 (ou mesmo antes)
ele j& era um produto de consumo de massa. Além disso, o passar do tempo
fez com que parte da nova “velha geragdo” aceitasse aquela musica ou, pelo
menos, ndo a rejeitasse nos moldes que a geragdo que adorou Glenn Miller o
fez. (CHACON, 1983, p. 10).

Dessa maneira, observa-se que o estilo musical “Rock™ é muito mais que um tipo
de mdsica: ele se tornou uma maneira de ser, uma perspectiva da realidade, uma forma

de comportamento. Ou seja, 0 Rock é e se define pelo seu publico. O compositor e
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cantor brasileiro Caetano Veloso comenta em Verdade Tropical (1997) que os shows do
“Maluco Beleza” contavam com um publico gigantesco, adolescente e periférico e,
ainda, eram divulgados pela imprensa sem antipatia.

Abaixo, segue uma figura que ilustra as vestimentas de alguns roqueiros nos

anos 70.

Figura 14. Banda Ramones, de grande influéncia no movimento punk dos anos 1970.

A aparéncia dos componentes da banda Ramones evidencia seu apreco pelo
Rock’ n’ roll: roupas escuras, cabelos compridos, jagueta de couro, ténis e camisetas de
bandas sdo vestimentas tipicas de quem aprecia esse estilo musical. A respeito do
surgimento do Rock, pode-se afirmar que esse estilo musical ndao é “basicamente
americano”. Ele surgiu nos EUA, onde h4d o maior manancial de grupos de Rock, porém
é um estilo absolutamente internacional. Sua influéncia, por exemplo, se estendeu ao
Reino Unido, onde inspirou o surgimento de grupos como The Beatles, The Rolling
Stones, The Who, Pink Floyd, ou de figuras seminais como David Bowie. Quanto a isso,
vale lembrar a fusdo de ritmos que o originou, dentre 0s quais 0s provenientes de

musicas de estilo afro (Blues, Jazz, etc.):

O Rhythm and Blues é a vertente negra do Rock. E ali que vamos buscar,
quase que exclusivamente (e s6 digo o quase por espirito cientifico), as
origens corporeas do Rock. Reprimidos pela sociedade wasp (white, anglo-
saxon and protestant), a mao-de-obra negra, desde os tempos da escravidao,
se refugiava na masica (os blues) e na danga para dar vazdo, pelo corpo, ao
protesto que as vias convencionais ndo permitiam. Seu apelo sensual cada
vez mais explicito transhordava pelas vozes e notas das variagdes que 0S

57



blues criaram: o jazz, o ragtime, o dixieland, o boogie, o soul. (CHACON,
1983, p. 14).

A citagdo acima aborda o surgimento do Rock e afirma a vertente negra da qual
este se apropriou, seja no Jazz, Blues, Soul. Em meados dos anos 1950/60 surgiram 0s
subgéneros do Rock. Um exemplo disso € o estilo Rockabilly, o qual surge em 1950, nos
Estados Unidos; a caracteristica principal do Rockabilly é a fusdo do Rock com o
country. E um estilo oriundo do Sul dos Estados Unidos. Um cantor que se destacou,
em 1953, foi o afro-americano Chuck Berry. Este utilizava como género musical o Rock
e 0 rhythm and blues. Outro norte-americano que se destacou, em 1954, foi o cantor
Jerry Lee Lewis, que desenvolveu em seu som um misto de Gospel, Country, Boogie-
Wogie e Rythim and Blues. Assim como o cantor Elvis Presley, Jerry Lee Lewis foi um
artista que desde pequeno cantava e tocava musica gospel em igrejas pentecostais

sulistas.

O terceiro campo, talvez o mais isolado dos trés, € o da Country and Western
Music. De uma certa maneira esse ramo da Folk Music (como os blues)
representou, especialmente no caso da country, a versdo branca para o
sofrimento dos pequenos camponeses. Ligada a mdsica cowboy do oeste, ela
daria origem a um estilo pouco penetrado pela muasica negra e pela pop, mas
que teria um peso razodvel no interior dos EUA. Se ela as vezes era
apropriada pela mentalidade conservadora das classes dominantes ou mesmo
do pequeno proprietario, nem por causa disso ela perdia suas caracteristicas
populares de dor, resisténcia passiva e lamento, podendo mesmo atingir um
tom mais critico e mais ativamente de protesto, como foi o caso de Woody
Guthrie no qual Bob Dylan foi buscar o exemplo. (CHACON, 1983, p. 15).

Pode-se, afirmar que o Folk Mdsic é uma diversidade de géneros musicais que
surgiram no século XX e é associado a musica tradicional. Folk significa “gente”,
“povo”, ou seja, também esta ligado ao conhecimento dos povos, visto que em inglés
deriva de Folklore. As letras desse estilo refletiam as mudancas sociais na época.

Ainda em relacdo a citacdo acima, nota-se que o country € um, dentre 0s muitos
estilos, dos quais 0 Rock se apropria, sendo que Bob Dylan o incorporou em suas
cancdes e utilizava do Folk Music. Chacon ainda assinala outra contribuicdo da Country
Music: impedir, juntamente com o Pop, que 0 Rock “se transformasse apenas na ‘versao
branca do Rhythm and Blues’ e criasse assim sua propria proposta”. (CHACON, 1983,
p.15):

O Rock-branco, a excegdo de Elvis, apresentava algumas figuras altamente
vibrantes como Buddy Holly e Jerry Lee Lewis, mas parecia guardar forgas
para o0 que estava por vir. Seja no setor de producdo (Phill Spector, Brian
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Epstein), como na composicdo (Leiber & Stoller, Carl Perkins), o branco
parecia testar sua capacidade de bem absorver o que os negros (James
Brown, Chubby Checker, Ray Charles, Fats Domino, além dos ja citados)
produziam, ao mesmo tempo que adaptava as engrenagens do sistema
capitalista, assim como de seu nivel ideologico, para que se transformasse em
lucro aquilo que era, potencialmente, contestacdo. (CHACON, 1983, p. 17).

A partir do exposto, fica evidente a fusdo dos estilos musicais que constituiram o
Rock. Sabe-se que o estilo mencionado foi reconhecido mundialmente por meio dos
cantores “brancos” que a0 mesmo tempo em que absorviam a musica “negra”, esta tinha
tom contestatorio e expressava o sentimento dos negros do extremo sul dos Estados
Unidos, no fim do século XIX, os quais cantavam nas plantacbes de algoddo,
protestando contra suas condicOes de vida, etc. Os cantores “brancos” adaptavam essa
musica a realidade capitalista em que estavam inseridos, visando o lucro e o “delirio’

dos fés dos grupos de Rock:

O branco parecia testar sua capacidade de bem absorver o que 0s negros
(James Brown, Chubby Checker, Ray Charles, Fats Domino, além dos ja
citados) produziam, aoc mesmo tempo que adaptava as engrenagens do
sistema capitalista, assim como de seu nivel ideolégico, para Teremos bons
rockeiros como Erasmo Carlos, Eduardo Aradjo, Renato e seus Blue Caps e
até Roberto Carlos; alguns projetos vocais como Leno e Lilian; ou ainda os
VIPS, Wanderléa, Ronnie Von, Os Incriveis, Os Jordans; teremos a versdo
brasileira dos grupos vocais negros como o Trio Esperanca e os Golden
Boys; mas ninguém (salvo, em parte, Erasmo Carlos) vai passar de um nivel
razoavel tanto no campo da composicdo como no campo instrumental. N&o
teremos nem hippies, nem violentos na Jovem Guarda; e em pleno ano de
1967, ano do Sgt. Pepper’s, Roberto e Erasmo ndo ultrapassavam os curtos
limites do boyzinho, do carrdo, das mil mulheres (Eu sou Terrivel, p.e.)...
Abandonada pelos tedricos da arte e da comunicagao (e da historia, é claro!),
a Jovem Guarda ainda néo foi corretamente analisada. (CHACON, 1983, p.
17).

O autor destaca que “havia algo que explicava, pelo menos em parte, a timidez
do nosso rock. E note que eu disse rock e ndo Rock. Porque Rock nos tinhamos, sé que
quem o conduzia, levava para rumos por demais avangados para uma época”
(CHACON, p. 22). Ou seja, 0 autor aborda a juventude da época, encantada pela luta
politica e, sobretudo, pela musica nacionalista de Geraldo Vandré, Sérgio Ricardo,

Chico Buarque e Edu Lobo:

Falo, € claro, do Gnico musico (e asseclas também) brasileiro que parou para
estudar o Sgt. Pepper’s enquanto Costa e Silva governava o pais e que nao
teve medo de colocar guitarra elétrica no mesmo palco que ouviu a queixada
de burro em Disparada, de Vandré: falo, evidentemente, de Caetano Veloso.
E, portanto o Tropicalismo e ndo a Jovem Guarda, que antropofagicamente
conduz o Rock no Brasil até a entrada da década de 70 (CHACON, 1983,
p.22).
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O autor aborda o periodo em que o Brasil passava pela ditadura civil-militar,
quando “se recomegava a aceitar o Rock como uma opgao” (CHACON, 1983, p. 26).
Inicialmente, composi¢des musicais de tom mais combativo, como “Apesar de vocé”,
de Chico Buarque, eram mais divulgadas e simbolizavam a luta dos
estudantes/intelectuais. Todavia, com o enfraquecimento da guerrilha, a sociedade civil
teve que conquistar seus direitos de maneira menos radical, ou seja, encontrar uma
maneira de combater/denunciar tudo aquilo que estava acontecendo no Brasil através da
masica e sem precisar entrar para algum grupo de guerrilna armada. Por essa brecha
entraram “Os Mutantes”, “Raul Seixas” ¢ os “Secos e Molhados”, principalmente.

Chacon destaca, também, o panorama socioeconémico em que surgiu o Rock.
Este nasce, segundo o autor, num periodo de relativa tranquilidade para os paises
centrais do capitalismo. Entre os anos de 1953 a 1973, os indices que medem o
comportamento econémico do pais (precos, inflacdo, producdo, estoque, desemprego
etc.) indicam, para EUA, Inglaterra, Franca, Italia e Alemanha, os melhores niveis do

século XX.

Do ponto de vista do rock, se nés nos ativermos aquelas duas primeiras
décadas (e podemos, pelo menos a primeira vista, considerar a terceira fruto
da fusdo dos elementos projetados pelas primeiras com os dados econémicos
desse novo periodo), nelas encontraremos seu aparecimento, explosdo e até
suas primeiras crises. Salta aos olhos, portanto uma primeira consequiéncia: o
Rock, como a arte pop e outras manifestacdes da cultura underground, ndo é
um sinal de crise do capitalismo pelo simples motivo de que ele ndo estava
em crise. (CHACON, 1983, p. 31).

Por isso, as questdes politicas, a arte e, em especial, 0 Rock estdo, quase sempre
ligados a um questionamento da superestrutura do sistema, ou seja, dos niveis politico,
cultural e comportamental do sistema, os quais refletem sobre a infraestrutura. EXigir,
porém, do rockeiro uma critica direta a exploracao da classe trabalhadora é ndo perceber

que:

1) essa “exploracdo”, a nivel de economias centrais, ¢, no minimo,
discutivel, talvez seja um tema bom para intelectuais e lideres operarios, mas
ndo para a vivéncia do jovem (especialmente da pequena burguesia) que tem,
como veremos, outras questdes a levantar; 2) é a classe trabalhadora, ao
vivenciar suas dificuldades de vida, que deve reivindicar seus direitos. E
salvo honrosas excegBes o publico e os atores maiores do Rock até fins dos
anos 60 ainda estavam na classe média. Ou seja, se 0s intelectuais organicos
da classe operéaria naquela época estavam mais para reformistas do que para
revolucionarios, isso nao é, seguramente, culpa do rockeiro; 3) a maior
agressividade do punk e de setores da new wave (fases do Rock pds-crise) s6
comprova o que ja foi dito, além de aproximar, pelo Rock e pela crise, 0s
estratos baixos da hierarquia social na Europa e nos EUA. (CHACON, 1983,
p.31).
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Dessa maneira, nota-se que, nesse primeiro momento, 0 Rock mostra-se
desinteressado pelas questfes sociais, e, quando ha certa critica, € de forma superficial.
Entretanto, por seu papel galvanizador, atrai a ira do sistema, que em dados momentos,
em especial quando atingido pelas letras das cancdes, vé a necessidade de censura-lo.
Neste caso, vale lembrar a cangdo “Another brick in the wall”, da banda Pink Floyd, que
serviu de musica-tema para 0s manifestantes perseguidos pelo racismo.

Em consequéncia disso, a cangdo mencionada foi proibida na Africa. Outro
exemplo ¢ (no caso o estilo musical ndo é o rock) “Caminhando e cantando” do
compositor e cantor Geraldo Vandré, muasica que simbolizou toda a resisténcia
estudantil a repressdo da ditadura militar brasileira, no periodo p6s-Al-5.

Proibidas de serem tocadas nos meios de comunicacdo, essas cangdes servem
de indice para o receio do Estado de que elas divulguem e catalizem os

problemas que a sociedade vive. Porque divulgar é o grande papel politico da
musica e, no nosso caso, do Rock. (CHACON, 1983, p. 32).

Percebe-se que o estilo mencionado tem grande influéncia, sobretudo, no que diz
respeito a juventude. Seria esse 0 “medo” das autoridades politicas?. O autor afirma que
“divulgar ¢ o grande papel politico da musica e, no nosso caso, do Rock” (p. 32).
Contudo, o produto final do Rock ndo €, enguanto questionamento politico, muito

aprofundado.

Para combater o poder do Estado e o consumismo burgués, fazia-se
necessario participar. Como? De varias maneiras. Podia ser construida uma
barricada (como em 68), escrevendo um poema (como Guinsberg), dormindo
numa cama de hotel (como Lennon), experimentando LSD (como Thymothy
Leary), gritando numa passeata (como na Marcha pelos Direitos Civis, em
1963), recusando o alistamento (como Muhammad Ali), usando casacos de
couro (nos anos 50), vestindo como hippie (nos 60) ou punk (nos 70) (como
qualquer jovem) ou compondo e cantando num festival (como tantos
rockeiros). Em 1970 Anténio José Saraiva dizia: “A civiliza¢do ja s6 nos
oferece a perspectiva de haver cada vez mais maquinas para fabricar mais
objetos e distribuir mais objetos para os comprar (...) cada vez mais igualdade
entre os individuos condicionados em série; cada vez menos imprevistos,
menos gritos, menos lagrimas”. (CHACON, 1983, p.35).

De acordo com o autor, o Rock contribui para que o jovem reflita a respeito de
seus valores (a familia, o sexo, a droga, 0 amor, o irreal). Ademais, tem como objetivo
contribuir para a formag¢ao de “um homem mais livre, mais conhecedor de si proprio e,
portanto, mais consistente ao encarar as questfes politicas stricto sensu, que atingem a

sociedade como um todo” (p. 35):
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O Rock descobria assim o seu grande grito. Mais do que os sistemas, 0
capitalismo, o socialismo, a policia ou a riqueza, 0 jovem descobria dentro de
si 0 seu principal inimigo. Era necessario romper com os limites impostos
pela sociedade e pela moral que haviam durante séculos alimentado esse
monstruoso superego que impedia explosdo de um homem mais criativo e
mais amplo, é claro que essa libertagdo interior ndo se restringia a uma
problematica individual de nivel filosofico. O jovem sabia, por vezes
instintivamente, que tentar matar o Nowhere man provocaria a reacdo da
sociedade e do Estado que o haviam criado. Exigiam-se, pois, solu¢Bes no
campo coletivo que acompanhassem aquela busca desesperada pela
libertacdo do eu, ou por outra, uma revolucdo social que acompanhasse a
cultural. (CHACON, 1983, p. 36/37).

Dessa forma, pode-se afirmar que o jovem dos anos 60 sentia-se ligado apenas
ao futuro que ele proprio pretende criar. A exemplo disso, temos a Sociedade
Alternativa, que foi uma tentativa de estabelecer na sociedade um homem mais “livre”
sem imposicdes do Estado, da Igreja, etc.

Com tantos acontecimentos, em meados dos anos 60, alguns cantores/
compositores optam por uma musica de protesto. De acordo com Paulo Chacon, pode-
se dizer que um dos divulgadores desse estilo de musica de protesto, sera o compositor
e cantor folk Bob Dylan:

Apoiado na tradicdo country de Woody Guthrie, que fizera da musica de
protesto dos anos 30 um instrumento de luta contra as dificuldades geradas
pela Grande Depressdo, Dylan seria o autor, a par de uma extensa obra, de

The times they are a-changin’, no LP do mesmo nome (1963). (CHACON,
1983, p.39).

“No rastro de Dylan, porém, uma divisdo ja se configurava” (CHACON, 1983,
p. 40). Por um lado, os cantores que eram aderentes da ndo-violéncia sugeriam a critica
da sociedade civil ao Estado burgués e, no limite, a criacdo de uma nova sociedade nao-
consumista, igualitaria e pacifica: surgiam os hippies. Por outro, os adeptos do combate,
do protesto imediato, do socialismo democratico e, no limite, da luta armada, surgiam
os guerrilheiros. Ambos os grupos pelejavam contra 0 mesmo inimigo e tinham, no
fundo, pelo menos um proposito em comum: a extincdo da sociedade capitalista e do
padrdo burgués de comportamento.

Chacon assegura que nos Estados Unidos, no momento em que 0 movimento
hippie comecava a apresentar seus primeiros sinais de cansaco, o reforco viria do outro
lado do Atlantico. Dessa forma, no ano de 1967, os componentes da banda de Rock
britdnica The Beatles, através do guitarrista George Harrison, entraram em contato com

as religibes orientais e o pacifismo hindu, canalizando para suas cangdes/composicoes
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aquela nova filosofia. Modismo ou ndo, o fato é que o proprio processo de
descolonizagdo fizera as nagdes ricas se voltarem para essas culturas “exoticas”. (Paulo
Coelho e Raul Seixas buscaram em outras culturas, nas filosofias orientais, “respostas”
a questionamentos inerentes a existéncia, ao ser humano etc. e as canalizaram em suas
mdsicas.).

No Brasil, o cantor e compositor Caetano Veloso e o grupo “Os Mutantes”
enfrentaram a forte resisténcia dos meios estudantis, que ndo entendiam que o espirito
antropofagico-oswaldiano do tropicalismo era tdo critico da realidade brasileira quanto
as cangdes consideradas nacionalistas, 0 violdo ou a queixada de burro (este sendo um
instrumento musical) dos autores da musica de protesto. Na América Latina em geral, 0
mesmo ocorria com a revalorizagdo da cultura pré-colombiana. Em relacdo aos novos
impactos do Rock:

Em 1969, na mdsica You never give me your money, os Beatles anunciavam;
“Oh that magical feeling, nowhere to go”. A propria separacdo do conjunto,
aliada as mortes seguidas de grandes rockeiros no periodo 1969-71,
provocariam uma linha divisoria no rock engajado. Seu toque flnebre seria
dado pelo génio das letras, John Lennon, em God (outubro de 1970), que
culmina com a frase que ja se tornou histérica e que ele interpreta de maneira
sofrida e chorada: “Dream is over/what can | say?”. Seu ex-parceiro Paul
MccCartney, ja formando com os Wings, sentia 0 mesmo clima em 1971, em
Wild life: “You're breathing a lot of political nonsense in the air / you're

making it hard for the people who live in there / wild life (... ) what’s gonna
happen to?”. E se God foi a marcha funebre, Imagine, de 1971, essa obra-

prima do Rock, foi o testamento. (CHACON, 1983, p. 44).

Pode-se afirmar que com os novos tempos, 0 Rock também sofria impactos. E
isso ndo se dava apenas pelo clima conservador, como das novidades decorrentes da
propria masica, mas também com o advento de uma nova tecnologia. O fim dos
festivais e a separacdo dos Beatles criavam a necessidade de uma reordenacdo do Rock,
a qual ja estudamos anteriormente.

Dessa maneira, enquanto 0s jovens procuravam absorver o impacto dos anos 60
e a repressdo do inicio dos anos 70, 0s rockeiros ndo se interessavam por essa questdo.
Estavam muito mais ligados aos novos grupos, as novas linhas e aos novos visuais. E
tipico dessa fase o Rock-pesado, cuja distorcdo e instrumentalizacdo dispensavam
qualquer atencdo nas letras. Apenas a musica de protesto parecia manter um sentido
politico de luta pela independéncia e unidade da América Latina, dando espaco para a
internacionalizagdo de nomes como Chico Buarque, Violeta Parra, Victor Jara,

Mercedes Sosa, Jimmy Cliff, Bob Marley etc.:
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Aberto ainda a critica politica, 0 Rock talvez retome nos anos 80 a critica
social e econdbmica qué sempre lhe faltou. Poderiamos entdo aceitar com
Roberto Miuggiati que a “postura escatologica” do movimento punk seria o
sinal musical desses novos tempos. O politico se tornaria agora universal,
especialmente com as novas lutas antiimperialistas: Concert to Bangladesh
(George Harrison, Bob Dylan, Eric Clapton, Ringo Starr, Ravi Shankar, Billy
Preston - 1971), Concert for the people of Kampuchea (Queen, Paul Mc-
Cartney, Who, Elvis Costello, Robert Plant — 1979) e Sandinista (Clash -
1981) seriam os exemplos mais conhecidos desse endosso. (CHACON, 1983,
p.44).

A pesquisadora Valéria Brandini (2004) afirma que, nos anos 80, surgiram 0s
subgéneros do Rock, tais como, 0 Punk Rock, o Heavy Metal e as tribos (os géticos, 0s
heaves e 0s punks). Por volta de 1990, o Rock ndo s6 simbolizou uma transgressdo dos
padrdes sonoros e comportamentais do cenario musical, 0 que é comum a cada nova
geracdo, como tambem representou um espaco para a experimentacdo musical e uma
alternativa para as estruturas de mercado que a sustentaram. Segundo a autora, “foi uma
opcdo a expressdo e a arte, uma alternativa para bandas muito diferentes entre si,
musical e ideologicamente. As caracteristicas dessa corrente musical em todas as
instancias constituiram seu carater alternativo” (BRANDINI, 2004, p. 12).

A respeito de alguns subgéneros do Rock no Brasil, Brandini (2004) afirma que
0 primeiro Rock in Rio, realizado em janeiro de 1985, foi o responsavel pela divulgacao
e explosdo do Heavy Metal no Brasil: “Uma demanda crescente de producao de discos e
outros bens fez com que a industria fonografica voltasse sua atencdo para o estilo
emergente” (BRANDINI, 2004, p. 17). Nesse interim, as gravadoras comecaram a
lancar albuns de bandas e, consequentemente, esse fato foi o responsavel por despertar o
interesse no publico juvenil pelos instrumentos musicais e na formacao de novas bandas
Ou grupos musicais brasileiros.

Paulo Chacon finaliza a obra afirmando que estudar o Rock é investigar os
movimentos da mentalidade. E a tentativa de descobrir no coletivo as razdes interiores
gue motivam a participacdo (ou a alienacdo), e, também, entender as atitudes dos
movimentos jovens: “Num momento da vida de extrema riqueza, de questionamento
dos valores, embaracam linhas cujo fio da meada pode ser vislumbrado, com grande
facilidade, num som eletrificado” (CHACON, 1983, p. 48), afirma o autor.

Assim sendo, este topico procurou abordar 0 Rock enquanto estilo musical que
influenciou vérias geracGes, desde seu surgimento, que vem de uma vertente negra, a
fusdo de alguns estilos musicais. Além disso, abordamos grandes nomes que
influenciaram geragoes, tais como Elvis Presley, The Beatles, Bob Dylan, entre outros.
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E notavel que, em algumas musicas de Raul Seixas, os arranjos musicais S&0
semelhantes aos de Elvis Presley, e, por ter o contato com a cultura americana, nota-se
em videos ou shows de Raul que, em alguns momentos, ele canta em inglés. Ha
composicdes musicais que misturam estilos tais como Rock e Baido, como no caso da

masica “Let me sing”, vejamos:

Uah-bap-lu-bap-lah-bein-bum!!!

Let me sing, let me sing

Let me sing my rock'n'roll

Let me sing, let me swing

Let me sing my blues and go, say

N&o vim aqui tratar dos seu problemas
O seu Messias ainda ndo chegou

Eu vim rever a moca de Ipanema

E vim dizer que o sonho

O sonho terminou

Eu vim rever a moca de Ipanema

Ei dizer que o sonho

O sonho terminou

Let me sing, let me sing

Let me sing my rock'n'roll

Let me sing, let me swing

Let me sing my blues and go, say
Tenho 48 quilo certo

48 quilo de baido

Num vou cantar como a cigarra canta
Mas desse meu canto eu ndo lhe abro méo
Num vou cantar como a cigarra canta
Mas desse meu canto eu ndo lhe abro méo
(SEIXAS; WISNER, 1972).

Na cancdo acima, nota-se que a fusdo nao é somente do arranjo musical, no caso
0 Rock e o Baido, como tambem entre duas linguas, a portuguesa e a inglesa. A letra
apresenta elementos nacionais, como o exemplo de “moga de Ipanema”, que no caso,
remete a cangdo “Garota de Ipanema”, lancada no ano de 1962, de Vinicius de Moraes e
Antbnio Carlos Jobim, a qual ¢ mundialmente conhecida. J& o Baido, que é um género
musical nordestino, também é citado, ao lado do Rock'n'Roll, que é um estilo musical
proveniente dos EUA. Ha& outros exemplos nas composicdes de Raul que serdo
analisados em nosso terceiro capitulo. O proximo item abordara o estilo Brega/Cafona.

E importante salientar que, Raul Seixas compds cancdes para outros cantores.
Como exemplo disso, pode-se citar a cangdo “Ainda queima a esperanga” (1971), que
foi interpretada pela cantora Diana e rotulada como “Brega”.

Quanto a esse termo, ao consultar o dicionario de lingua portuguesa a respeito da

palavra “Brega” ou “Cafona”, tem-se:
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Brega: Caracteristica da pessoa que ndo possui cortesia; cujos modos sao
indelicados; Que denota falta de gosto; que se apresenta de maneira
desapropriada tendo em conta a opinido de quem critica: musica brega;
vestido brega. Particularidade daquilo que é grosseiro, reles, comum:
apartamento brega. Que possui caracteristicas melodramaticas ou expressa
seu sentimento de modo exagerado; kitsch. (Dicionario on-line, s/d. s/p).

Dessa maneira, percebe-se que o Brega/Cafona é associado a0 mau-gosto ou
aquilo que ndo é apreciado por muitos. A obra Eu ndo sou cachorro, do autor Paulo
César de Araujo, que teve a sua primeira publicacdo no ano de 2002, traz dados a
respeito de cantores do estilo brega/cafona, os quais, na época da ditadura, eram pouco
divulgados, embora as composi¢des também confrontassem o regime ditatorial. Para o
autor, esses cantores do estilo cafona tinham algumas caracteristicas peculiares: grande
parte sequer tinha terminado o colegial, muitos eram de origem humilde, e, em alguns
casos, tais cantores precisaram trabalhar em sua infancia, seja como engraxates,
frentistas, etc.

Os criticos da época afirmavam que os cafonas ou bregas produziam uma
submusica, comercial e popularesca, para diversdo das massas. No entanto, este
compromisso com o mercado e a necessidade do sucesso comercial é enfatizado pelos
proprios artistas: “Eu me tornei um cantor também pela necessidade econdmica”, afirma
Nelson Ned (apud ARAUJO, 2003, p.110). “Eu creio que todos da minha época nio
tinham estudo nem profissdo, entdo a alternativa era a musica.” Outro aspecto a ser
mencionado seria a valorizacdo da cultura negra: os nossos intelectuais se interessavam
muito mais pelos cultos afro-brasileiros e suas divindades e lideres espirituais mais

representativos:

Tema que os artistas da MPB souberam explorar até a exaustdo em cangdes
como, por exemplo: Canto de Ossanha (Baden-Vinicius), Oracdo de Mae
Menininha (Dorival Caymmi), Festa de umbanda (Martinho da Vila), Meu
Pai Oxald (Toquinho-Vinicius), lansd (Caetano Veloso-Gilberto Gil),
Guerreira (Jodo Nogueira-Paulo César Pinheiro) e diversas outras. O
interesse por figuras como Jesus Cristo era coisa mesmo de cantores mais
populares e fora do circulo da intelectualidade, como Roberto Carlos,
Antoénio Marcos, Claudio Fontana, Nelson Ned e Odair José. (ARAUJO,
2003, p. 114).

Nas palavras do autor, Raul Seixas vivenciou essa experiéncia de valorizacao da
cultura negra de uma forma muito mais intensa em sua carreira, quando era conhecido
apenas como Raulzito. Quando mudou-se para o Rio de Janeiro, em fins de 1967, o

baiano ndo conseguiu obter nenhum sucesso com o0 grupo Raulzito e os Panteras.
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Entretanto, depois de passar fome por dois anos no Rio de Janeiro, foi convidado por
Evandro Ribeiro, entdo diretor da CBS, a ocupar uma das vagas de produtor naquela
gravadora.

Dessa maneira, quando estava trabalhando como produtor musical na CBS, foi
compositor e escreveu cangdes para diversos cantores do Brega. Além do Jerry Adriani
pés-jovem guarda, cancbes de sua autoria foram gravadas por cantores populares em
fase inicial da carreira artistica como Odair José, Diana, Méarcio Greyck, Luiz Carlos
Magno e outros: “Embora seus biografos evitem realcar este fato - num livro de
antologia de cangdes de Raul ndo se encontra nenhuma das mais de 80 desta safra -, 0
‘maluco beleza’ ndo pode ser expulso da histéria da musica popular ‘cafona’”
(ARAUJO, 2003, p. 120). Mauro Motta® , que agora recorda o seu encontro com o

artista baiano:

“Eu conheci Raulzito aqui no Rio, por volta de junho ou julho de 1968. Me
lembro que era uma madrugada de muito frio e Raul estava dentro de uma
kombi, ali na Praga do Pacificador, onde a noite costumava haver encontros
de grupos de rock. Eu tocava num conjunto chamado Blue Jeans e ele no
Raulzito e seus Panteras. Raul estava passando uma fome danada e eu
também, duros pra caramba. E a gente ia tocar la na praca pra ver se ganhava
alguma coisa. E fichvamos ali de madrugada tomando caracu com ovo e
chorando as nossas tristezas, as nossas magoas, as nossas amarguras.” Mas a
parceria musical entre os dois s6 comegou mesmo em 1970, quando Raulzito
- agora sem os seus Panteras - , foi trabalhar na gravadora CBS. “Ai ficamos
amigos demais”, recorda Mauro Mota. “Eu e Raul trabalhdvamos juntos,
moravamos juntos e dividimos as nossas coisas juntos durante muito tempo.
Eu posso afiancar a vocé que eu fui naquela época o amigo de maior.
intimidade do Raul. Acho que ninguém conheceu tdo bem o Raulzito como
eu. E assim n6s fomos criando nossas musicas. Uma delas, Foi vocé, que a
gente compds para o Roberto Carlos, mas que acabou sendo gravada pelo
Marcio Greyk, sempre que eu encontrava Raul, ele me pedia: ‘Mauro, vamos
regravar esta musica. Mostre ela de novo para o Roberto oupara algum cantor
romantico desses ai.” Raul tinha razdo: aquela nossa cancdo é realmente
muito bonita, tem um tratamento melédico e harmdnico lindo e uma linda
letra que ele fez: “Foi vocé / a causa, o meio e o fim / do nosso amor...”Sem
qualquer referencia a sociedades alternativas, metamorfoses ambulantes ou
discos voadores, a dupla Raulzito- Mauro Motta compds, além de Foi vocé,
vérias outras baladas romanticas, como Doce, doce amor, Estou
completamente apaixonado, Hoje sonhei com vocé, Darling, Sheila, Um
drink ou dois, Tarde demais e Ainda queima a esperanc¢a, um grande sucesso
nacional na voz da cantora (e ex-esposa de Odair José¢) Diana: “Uma vela
esta queimando / hoje é nosso aniversério / estd fazendo hoje um ano / que
vocé me disse adeus. (Apud ARAUJO, 2003, p. 120 e 121).

Ao recordar essa fase de sua carreira, numa entrevista ao Pasquim, no auge da

fama e reconhecimento, segundo Araujo (2003), Raul Seixas procurou minimizar

*E produtor e compositor musical, foi parceiro de Raul Seixas e juntos produziram dezenas de musicas.
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possiveis implicagBes culturais ou estéticas do trabalho de Raulzito: “Eu fazia aquele
negdcio porque sabia que era uma coisa inconsequente. Eu fazendo ou néo, outra pessoa
ia fazer. Eu estava fazendo o trabalho que o diretor da CBS queria, e enquanto isso
aprendendo a usar aquele mecanismo” (ARAUJO, 2003, p. 122).

Nota-se que, na letra de uma das cangdes do LP Gita, gravacdo do ano de 1974,
o cantor baiano foi mais ousado e irreverente: “Raul Seixas e Raulzito sempre foram o
mesmo homem / mas pra aprender o jogo dos ratos / transou com Deus e com 0
lobisomem” (apud ARAUJO, 2003, p. 122). Outro compositor que trilhou esse duplo
caminho foi ex-parceiro de Raul Seixas, o escritor Paulo Coelho, que atualmente é
muito conhecido dada a enorme vendagem de seus livros, em varios paises do mundo.
Curiosamente, Paulo Coelho (que foi, inclusive, eleito imortal pela Academia Brasileira
de Letras) terminou sua carreira de compositor do mesmo modo como Raul comecgou a
dele: enquanto o masico fez cangdes de amor para os “cafonas”, 0 escritor produziu
livros destinados a um publico de leitores menos exigentes, de certo modo “cafonas”
também, que buscam na literatura mensagens de auto aconselhamento, baseadas num
misticismo, em algo superficial e cliché.

Aratjo finaliza a obra afirmando que “ao dar o pioneirismo na abordagem do
tema politico a gravagdo de Chico Buarque, demonstra de que maneira esta cristalizada
uma memoéria da musica popular” (ARAUJO, 2003, p. 122). Ou seja, a critica da época
atribuia a abordagem da tematica social naquele periodo somente aos artistas da MPB.
Contudo, percebe-se que cantores/compositores considerados “cafonas” e/ou “bregas”
também abordavam em suas cancges a realidade social brasileira. Existe, na musica de
Raul Seixas, todo um protesto velado contra o autoritarismo, a censura e outros
desmandos da ditadura, mas que, diferentemente de outros compositores -- que abordam
esses temas, as vezes, de modo contundente --, Raul preferia cifrar as referéncias e
mescla-las a um imaginario pessoal. Uma das can¢des que supera a fase cafona de Raul
e que critica os conceitos de familia, propriedade e a religiosidade ¢ “Ouro de tolo™.

Eu devia estar contente porque eu tenho um emprego
Sou o dito cidadao respeitavel

E ganho quatro mil cruzeiros por més

Eu devia agradecer ao Senhor

Por ter tido sucesso na vida como artista

Eu devia estar feliz

Porque consegui comprar um Corcel 73

Eu devia estar alegre e satisfeito

Por morar em Ipanema
Depois de ter passado fome por dois anos
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Aqui na cidade maravilhosa

Ah eu devia estar sorrindo e orgulhoso

Por ter finalmente vencido na vida

Mas eu acho isso uma grande piada

E um tanto quanto perigosa

Eu devia estar contente

Por ter conseguido tudo o que eu quis

Mas confesso, abestalhado

Que eu estou decepcionado

Por que foi téo facil conseguir

E agora eu me pergunto "e dai?"

Eu tenho uma porc¢éo de coisas grandes pra conquistar
E eu ndo posso ficar ai parado

Eu devia estar feliz pelo Senhor

Ter me concedido o domingo

Pra ir com a familia no jardim zoolégico dar pipocas aos macacos
Ah, mas que sujeito chato sou eu que ndo acha nada engracado
Macaco, praia, carro, jornal, tobogd, eu acho tudo isso um saco
E vocé olhar no espelho

E se sentir um grandessissimo idiota

Saber que é humano, ridiculo, limitado

E que s6 usa 10% de sua cabega animal

E vocé ainda acredita que é um doutor, padre ou policial
Que esta contribuindo com sua parte

Para nosso belo quadro social

Eu é que ndo me sento no trono de um apartamento
Com a boca escancarada, cheia de dentes

Esperando a morte chegar

Porque longe das cercas

Embandeiradas que separam quintais

No cume calmo do meu olho que vé

Assenta a sombra sonora de um disco voador

ah eu € que ndo me sento no trono de um apartamento
Com a boca escancarada, cheia de dentes

Esperando a morte chegar

Porque longe das cercas

Embandeiradas que separam quintais

No cume calmo do meu olho que vé

Assenta a sombra sonora de um disco voador

(SEIXAS, 1973).

A cancédo acima refere-se a insatisfagdo de Raul mediante o periodo do “milagre
econémico” ocorrido no periodo ditatorial. Nota-se que a cancdo aborda o cotidiano, no
caso da classe média brasileira.

Para Araujo, “o que os ‘enquadradores’ da memdria da nossa musica popular
consideram como parte da ‘histéria’ ou representativo do periodo do regime militar é
somente aquela producdo musical que atingia o publico de classe média e nivel
universitario” (ARAUJO, 2003, p. 182). Ou seja, “aquilo que apenas as camadas mais
pobres da populacdo brasileira ouviam ou admiravam ndo é considerado digno de

registro ou pesquisa” (ARAUJO, 2003, p. 182). Assim, os apreciadores dos estilos
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musicais “bregas” e “cafonas” eram pessoas com pouca escolarizagdo, classes mais
humildes em relagcdo aos cantores de MPB.

Percebe-se, assim, que a musica “cafona” / “brega” tratava de tematicas ligadas
a realidade do Brasil na época, porém ndo era reconhecida como producdo cultural
relevante pelos criticos e intelectuais, que tinham essa tendéncia a preferir certos
cantores/compositores da MPB (que ainda hoje sdo considerados pelo pablico como
masicos intelectualizados, consolidando a percepcdo de que o conceito de MPB se
refere a uma producdo musical destinada as classes média e alta, mesmo quando o
contetido das cancgdes se volta para os problemas e a realidade das classes baixas).

Nesse contexto, destaca-se que no terceiro capitulo, analisaremos sete cangdes
do album musical Gita (langado no ano de 1974), que surgiu como produto da parceria
entre Raul Seixas e o escritor Paulo Coelho. No caso, pretendemos analisar seis das
doze cangbes que o compdem, verificando o0 modo como a intertextualidade e o
hibridismo musical ajudam a constuir o sentido nas letras. E importante notar que o
intuito desta pesquisa é estudar as letras das cancgdes, e ndo a parte musical ou
instrumental propriamente do disco (0 qual também, em sua configuragédo geral, contém
importantes elementos de hibridismo). Desse modo, faremos um recorte, detendo-nos

nas letras e no entrecruzamento de referéncias que se podem verificar nelas.
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Capitulo 3 - E chato chegar a um objetivo num instante: analise do album Gita
(1974) na perspectiva intertextual

Eu nunca cometo pequenos erros/
Enquanto eu posso causar terremoto/
E das tempestades ja ndo tenho medo/
Acordo mais cedo

(COELHO; SEIXAS, 1974).



O trecho citado na epigrafe refere-se a uma das cangdes que serd analisada neste
trabalho. Nesse sentido, este capitulo tem como objetivo analisar o 4lbum Gita, que foi
produzido e publicado no ano de 1974. O titulo do album faz alusdo a um importante
texto hinduista intitulado Bhagavad Gita. Para realizar o estudo das letras do disco em
questdo, é importante destacar que a palavra Gita, do sanscrito, pronunciada “guita” em
portugués, contém as duas primeiras silabas da palavra “guitarra”, e na capa do disco,
Raul empunha uma guitarra vermelha, sugerindo uma mistura de atitude politica e ritual
esotérico, que transparece nessa mise-en-scene de forte conotacdo intertextual e hibrida,
com a sua mistura inusitada de elementos.

Assim sendo, destaca-se que o album contém 12 cangdes, cujos titulos sao:
"Super-Herdis", "Medo da Chuva", "As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor",
"Agua Viva", "Moleque Maravilhoso", "Sessdo das 10", "Sociedade Alternativa", "O
Trem das 7", "S.0.S.", "Preludio”, "Loteria da Babilonia™ e "Gita", sendo que sete delas
sdo assinadas em parceria com Paulo Coelho, a saber, a primeira, a segunda, a quarta, a
quinta, a setima, a décima e a décima primeira.

E importante ressaltar que, nesse periodo, o pais passava por um regime
ditatorial. Em 13 de dezembro de 1968 havia sido instaurado o Ato Institucional nimero
cinco (Al-5). Por esse ato, ao poder executivo se arrogava o direito a censura de
musicas, filmes, pecas teatrais que ndo estivessem de acordo com a ideologia imposta
pela ditadura. Consequentemente, muitas musicas foram censuradas e seus
compositores/ interpretes foram expulsos do pais, como no caso de Raul Seixas e Paulo
Coelho, no ano do langcamento do album Gita.

Ainda a respeito do album, verifica-se que esse foi gravado na produtora Philips
(atualmente conhecida como Universal Music), e € o terceiro album solo da carreira do
compositor. A respeito dos géneros musicais que contém, pode-se dizer remete a
diversas tendéncias, destacando-se o Rock and roll propriamente, o Rock Psicodélico, o
Blues, o Folk Rock, o Jazz, o Baido, o Bolero e o Space Rock.

A partir disso, neste capitulo serdo analisadas as seguintes cangdes do album:
“Gita”, “Medo da Chuva”, “Moleque Maravilhoso”, “Sociedade Alternativa”, frutos da
parceria com Paulo Coelho, e “O Trem das 7” e “As Aventuras de Raul Seixas na

Cidade de Thor”, atribuidas a Raul Seixas, somente.
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3.1. Conversa informal com a Religiéo

A cang¢do homonima do album, “Gita”, que diz, entre outras coisas: “Eu, que ja
andei pelos quatro cantos do mundo procurando / Foi justamente num sonho que Ele me
falou / As vezes vocé me pergunta / Por que é que eu sou tdo calado/ N&o falo de amor
quase nada/ Nem fico sorrindo ao teu lado...”.

No primeiro trecho da cancdo, nota-se um eu-lirico que quer buscar respostas a
respeito de dividas inerentes dos seres humanos. Trata-se de um ser superior, que
responde uma pergunta que foi feita anteriormente (“VVocé pensa em mim toda hora /
Me come, me cospe, me deixa/ Talvez vocé ndo entenda/ Mas hoje eu vou lhe
mostrar...”).

Conforme mencionado, na coletdnea em questdo, Raul Seixas e Paulo Coelho
incorporam ritmos diferentes, que vdo remeter ao Baido (regional) ao Rock
(internacional). No ambito das palavras, fazem referéncias a textos de origens diversas,
sejam eles provenientes da Filosofia, da Historia, das Ciéncias, bem como influém
referéncias a livros sagrados de algumas religides, como no caso do nome da cangdo em
analise.

O termo “Gita” remete diretamente a um livro sagrado da religido Hindu, que é
0 poema Bhagavad Gita, incluido no épico Mahabharata, em verséo que data do século
IV a.C. O Bhagavad Gita (“cangdo do bem-aventurado” ou “cangdo do mestre”) traz o
relato de dialogo ocorrido entre Krishna, (considerado como a suprema personalidade
de Deus ou verdade absoluta e inconcebivel) e o guerreiro Arjuna (seu discipulo), no
campo de batalha.

No poema, Arjuna se apresenta como uma alma que, na iminéncia de uma
importante decisdo, busca e recebe a iluminacdo diretamente do senhor Krishna, que o
instrui sobre diversos temas, sobretudo as formas de autorrealizagao, enfatizando o “reto
agir”, que sdo o0 dharma, o karma-yoga, 0 servi¢o desinteressado.

No que diz respeito a inclusdo de “Gita” no album, ¢ importante observar, com
Alves (1993), que, sendo “a maioria das cancGes compostas em parceria com Paulo
Coelho” “nestas musicas tinha muito misticismo e ocultismo [que eram] estudados, na
época, por Paulo Coelho” (ALVES, 1993, p. 29).
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O tradutor Carlos Eduardo Barbosa, que verteu para o portugués o texto do
Bhagavad Gita, esclarece da seguinte maneira o titulo hindu (escrito originalmente em

sanscrito e atualmente traduzido para diversas linguas no mundo inteiro):

A palavra feminina “Gita@” (pronuncia-se “guita”) significa um canto solene,
ou seja, um cantico ou cangdo solene. “Bhagavad Gita”, portanto, se traduz
por “cangdo do Bhagavan” ou “cancdo do senhor”. O termo Bhagavan no
Gita, refere-se exclusivamente a Krsna. Mas, em outras partes do épico, o
titulo Bhagavan é utilizado também para designar outros personagens, como
Bhisma e Vyasa”. (BARBOSA, 2018, p. 8).

Com relagdo a isso, observa-se na cancdo um reforco constante dos vocabulos
‘Eu sou”, ou seja, o uso de anaforas nas frases “Eu sou a luz das estrelas / Eu sou a cor
do luar / Eu sou as coisas da vida/ Eu sou 0 medo de amar / Eu sou 0 medo do fraco /
A forca da imaginagdo / O blefe do jogador / Eu sou, eu fui, eu vou”. Essa repeticdo
parece fazer a referéncia diretamente ao Bhagavad Gita, que € assim interpretado por
Rohden: “Uma vez que conheceste o Eu Supremo, supera os sentidos, a mente e as
emocoes, pelo poder do EU SOU. Derrota os teus inimigos, que, em formas varias, a ti
se apresentam” (ROHDEN, 1984).
Percebe-se, também que, por outro caminho, as referéncias que Raul Seixas e
Paulo Coelho inserem na composicdo da cancdo apontam para certo misticismo de
origem judaica e cristdo. O uso do “Eu Sou” mostra, de certo modo, ndo apenas a
transcendéncia do eu criador e sua presenca a-histdrica no tempo, mas também o poder
supremo da divindade, que estd em todo lugar a qualquer momento. (Em alguns
momentos da cangdo menciona ainda a palavra “Sacrificio”, remetando ao imaginario
cristdo do sacrificio divino em favor da humanidade.) Segundo a Biblia Sagrada, no
livro do Exodo nos versiculos 13 e 14:
Entdo disse Moisés a Deus: Eis que quando eu for aos filhos de Israel, e Ihes
disser: O Deus de vossos pais me enviou a vos; e eles me perguntarem: Qual

é 0 seu nome? Que lhes direi? Respondeu Deus a Moisés: EU SOU O QUE
SOU. Disse mais: Assim diras aos olhos de Israel: EU SOU me enviou a v0s.

[...]
Também no Apocalipse: Ap. 1, 8 “Eu sou o Alfa e o0 6mega, diz o Senhor Deus,
aquele que &, e que era, e que hé de vir, 0 Todo Poderoso”. (BIBLIA, Apocalipse 2002).
Outro aspecto a ser observado é que em uma das estrofes se diz: “A letra A tem
meu nome”. Neste caso, temos ainda, na religido cristd, as seguintes palavras que

representam ou sao denominadas o nome de Deus: “Messias”, “Eloah”, “El ShaddAi”,
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“Adonai”, “Jeova”, “Jeova-Jir¢” e “El Olam”. Ja na tradigdo Hindu, aparecem
“Brahma”, “Shiva”, “Ganesha”, “Ganga”, “Indra”, “Kama” e “Krishna”.

A seguir, na cangdo, ¢ apresentado: “Eu sou o seu sacrificio / A placa de
contramdo / O sangue no olhar do vampiro / E as juras de maldigdo..”. A palavra
“sacrificio” também esta presente nas religides Hindu e Crista. Na religido Hindu esté
presente em “Eu mesmo sou esse sacrificio e a prece, a oferenda e a béngao da mesma,;
eu sou a oblacdo e o perfume e o fogo sobre o altar” (ROHDEN, 1984, s/p). Ja na
tradicdo Cristd, tem-se: “Deus o ofereceu como sacrificio para propiciacdo mediante a
fé, pelo seu sangue, demonstrando a sua justica. Em sua tolerancia, havia deixado
impunes os pecados anteriormente cometidos” (BIBLIA, Romanos, 3-25).

Na tradicao cristd também é mencionado o “amor” (caridade), como um dos Dez
Mandamentos, que perpassa tanto o Velho quanto o Novo Testamento. E nota-se, que o
“amor” nem sempre ¢ mencionado como tal na Biblia. Nas cartas do apostolo Paulo, por
exemplo, aparece a caridade:

Eu, porém, vos digo: amai 0s vossos inimigos e orai pelos que vos
perseguem; 45 desse modo vos tornareis filhos do vosso Pai que estd nos
ceus, porque ele faz nascer o seu sol igualmente sobre maus e bons e cair a
chuva sobre justos e injustos. (BIBLIA, Mateus, 5).

Apesar das tradicoes serem em diversos aspectos opostas, percebe-se que ha um
entrecruzamento de elementos comuns, 0 que a critica literaria, psicanalista e feminista
bulgaro-francesa Julia Kristeva aborda em sua obra inicial:

Se elabora em relacdo a uma outra estrutura [...] a partir de uma concepgao,
segundo a qual a “palavra literaria” ndo é um ponto (um sentido fixo), mas
um cruzamento de superficies textuais, um dialogo de diversas escrituras: do

escritor, do destinatario (ou da personagem), do contexto cultural atual ou
anterior ( KRISTEVA, 19, p. 62).

Neste caso, nota-se que Raul Seixas e Paulo Coelho coletam as referéncias num
contexto de imaginario popular, em que elas ja estdo mais ou menos disseminadas e
transformadas. Na letra da cancdo, verificam-se aspectos que sdo semelhantes entre
esses livros sagrados de religides hinduista e cristd, apesar de que “ndo se assemelha
[essa referéncia] a religides como o cristianismo, por exemplo, com dogmas, axiomas,
clero e textos Unicos para toda a instituigdo” (CEI, 2019, p. 88). Assim, pode-se afirmar
que Raul Seixas e Paulo Coelho parafraseiam trechos da Biblia e do texto sagrado

hinduista.
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Raul menciona, na letra, uma cancdo de sua autoria, no verso “Eu sou a mosca
da sopa”, nesse caso, remete a uma composi¢cdo que fora lancada no ano 1973, titulo
com 0 mesmo nome do trecho mencionado “Mosca na sopa”, cujo ritmo € uma mistura
de Rock com ritmos de origem afro-brasileiros, tais como a capoeira e a dos pontos
cantados nos terreiros de Umbanda e Candomblé. Em “Mosca na sopa”, o autor diz: “Eu
SOU a mosca que pousou em sua sopa / Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar”
(SEIXAS, 1973). Nota-se que, em “Gita”, ele faz uma referéncia intertextual a sua
prépria obra.

Ainda em relagdo ao vocabulo “mosca”, pode-se estabelecer uma relagdo do
texto de Raul Seixas com os escritos de Arthur Schopenhauer, um dos filésofos que o
influenciaram e que também utilizava muito esse vocabulo. Para o filosofo alemao:

Se a mosca, que agora zumbe em torno de mim, adormece esta noite e
amanhd de novo zumbe, ou se morre a noite, e na primavera zumbe uma
outra mosca nascida do seu ovo; isso é em si a mesma coisa. Dai que o
conhecimento, que apresenta tudo isso como duas coisas fundamentalmente
diversas, ndo é incondicionado, mas relativo; € um conhecimento do
fendmeno, ndo da coisa-em-si. A mosca existe de novo pela manhg; ela
também existe de novo na primavera. Na fisiologia de Burdach, v.1, § 275,
lemos: “Até 10 horas da manhd ainda ndo se vé (na infusdo) nenhuma
Cercaria efemera (um infusério): e as 12 horas toda agua formiga delas. A
noite morrem, e na outra manha nascem outras de novo. Assim observou

Nietzsche seis dias seguidos. (SCHOPENHAUER, 2000, p. 86 apud
BORGES, 2017, p. 169).

Sobre a citacdo acima, nota-se que na cangdo “Mosca na Sopa” (1973), Raul
retoma a ideia do filosofo Arthur Schopenhauer, dizendo, no entanto: “Eu sou a mosca
que pousou em sua sopa/ Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar”. Do mesmo modo,
em “Gita”, hd o uso de anaforas para se reforcar uma ideia, por exemplo: “Eu sou a
mosca”, € ha vocabulos ou ideias que lembram o trecho de Schonpehauer, conforme
apontado por Borges, como no caso de zumbir ou nascer outra mosca, mesmo que se
elimine a primeira.

Essa afirmacdo comprova-se em: “Eu sou a mosca no seu quarto a zumbizar/Eu
sou a mosca que perturba o seu sono/Eu sou a mosca no seu quarto a zumbizar/ E nédo
adianta vir me dedetizar/Pois nem o DDT pode assim me exterminar/ Porque 'cé mata
uma e vem outra em meu lugar”

Pode-se afirmar, portanto, que a tradicdo Hindu é uma das mais antigas e

anteriores ao cristianismo, mas mesmo assim ha certa intertextualidade entre as duas. A
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cancdo aborda alguns elementos do cristianismo. Embora seja uma composi¢édo que
menciona diretamente a religido Hindu, temos os elementos da cultura crista como, por
exemplo, o amor, o sacrificio, a afirmacdo “Eu Sou”, entre outros. Em suma, percebe-se
que ha diversas possibilidades de interpretacfes ndo so nesta, mas também nas outras
composicdes de Raul e Paulo Coelho, por conta das diversas influéncias de filosofias e
religides com que os compositores tiveram contato.

A partir do que foi exposto até aqui, compreende-se que esses elementos
comprovam a teoria de que os textos ndo surgem do nada, mas se ddo como continuacao
ou ecos de textos anteriores, seja de maneira voluntaria ou involuntéria, conforme
implicado no conceito de intertextualidade.

Em consequéncia disso, a no¢do de uma “originalidade” absoluta da obra pode
ser questionada, suscitando, no ambito das relacdes intertextuais, uma questdo acerca da
interpretacdo e da reinterpretacdo do anterior, contida na obra, que ndo propriamente
‘profana’ a autoridade estabelecida das obras de outrora, mas que também contribui
para a formacao de outro(s) tipo (s) de obras, sendo estas semelhantes (e diferentes), em
diversos graus, ao texto considerado “original”.

Ao analisar as composi¢oes musicais de Raul Seixas, nota-se que os autores, a
semelhanca de outros que escreveram musica nesse periodo (com especial destaque para
Caetano Veloso, Belchior e Zé Ramalho, para citarmos trés nomes), os autores refletem,
no ambito de suas cancdes, aquela ansia de incorporacéo do diverso, do diferente e do
estrangeiro, em obras novas e nacionais, também preconizada pelo Tropicalismo.

No caso de “Gita”, utilizam, da filosofia, dos estudos misticos, e do
conhecimento de varias religibes, como uma tentativa ndo s6 de autoconhecimento, ou
de abordar questbes ligadas ao existir - que no caso é anunciado no comecgo da cancao
através de um sonho em que acontece um dialogo entre Krishna (a divindade
responsavel pela manutencdo dos cosmos) e 0 personagem que questiona a respeito de
sua existéncia -, mas também como forma de expressar a realidade de formacao autoral
que se insere no contexto de uma cultura moderna, cosmopolita e amplamente
diversificada.

Voltando a letra de “Gita”, é preciso observar que a tematica religiosa se
restringe a ela somente, mas aparece também na cang¢do “O trem das 7”, que tem um
ritmo semelhante ao daquelas masicas provenientes do sertdo nordestino. “Oi, 6i o trem,
vem surgindo de tras das montanhas azuis, olha o trem/ Oi, 6i o trem, vem trazendo de
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longe as cinzas do velho éon”. Nesse trecho, em especial, a religiosidade se depreende
do fato de que o vocabulo “trem”, nesse contexto, é relacionado a passagem de uma era
para a outra, isto é, esse deslocamento entre o Velho e 0 Novo Aeon.

Sobre essa passagem ao Novo Aeon, é importante explicar que ele
corresponderia & chamada Era de Aquério, que seria 0 momento que os individuos
fariam uma busca incessante pelo autoconhecimento e repudiariam todo e qualquer tipo
de autoritarismo (0 que sugere, também, uma conotacdo politica presente na letra).
Nesse aspecto, é importante destacar que, durante os anos de 1964 a 1985, o Brasil
passava por um regime autoritario em que muitas masicas e obras eram censuradas.
Essa nova Era repudiava assim esse tipo de comportamento autoritario.

Ja no trecho “Oi, j4 é vem, fumegando, apitando, chamando os que sabem do
trem/ Oi, é o trem, ndio precisa passagem nem mesmo bagagem no trem” verifica-se que
novamente ha um antiincio a respeito desse “trem” que também pode ser uma metafora
para abordar as experiéncias humanas comuns, como por exemplo, nascimento ou
morte. Essas experiéncias podem ser comprovadas no seguinte trecho “Quem vai
chorar, quem vai sorrir?/ Quem vai ficar, quem vai partir?/ Pois o trem esta chegando,
't4 chegando na estacdo/ E o trem das sete horas, é o Gltimo do sert&o, do serto”.

Outro aspecto importante é a simbologia do numero sete para a tradicdo
ocidental, sendo anunciada, portanto, por uma cang¢do (“Gita”) em que o eu parece
libertar-se do histérico opressor para abracar o césmico da realizagdo pessoal e
existencial. J& no caso de “O trem das 7”, reproduzimos o seguinte comentario de

Mesquita, que aborda as suas implicacdes filosoficas do nimero 7:

O sete é tido como um numero divino, representando a intervencao
transcendente em todas as coisas e ideias da nossa realidade. E por isso que,
também aqui, é necessario referir diferentes dominios em que a simbologia
deste nimero é inquestionavel. Comegaremos, mais uma vez, pela religido,
verificando a presenca deste simbolo em todas as grandes civilizag@es, desde
0s tempos mais antigos. Para os egipcios, € um sin6nimo de vida eterna,
ligado a um ciclo completo, perfeito. Na maioria das tradi¢Bes gregas e
romanas, existem vestigios da referida perfeicdo. Da mesma forma, Buda é
representado por sete emblemas diferentes, remetendo para a tdo procurada
totalidade. O isldo considera-o também um ndmero perfeito, pois tudo é
dividido em grupos de sete elementos: para os islamitas, existem sete céus e
sete terras, sete mares, sete portas do paraiso e sete divisdes do inferno.
(MESQUITA, 2012, p.4).

Em concordancia com o autor, 0 nimero 7, nas civilizagGes, € visto como um
namero importante, pois para a tradicdo ocidental representa o sétimo dia da criacdo do
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mundo, o sétimo dia em que se descansa. Ja para outras tradigdes representa, por
exemplo, vida eterna, ou até um numero considerado “perfeito”.

Nas palavras do pesquisador Vitor Cei (2019), o namero refere-se as sete cores
do arco-iris, como por exemplo: amarelo, anil, violeta, azul, verde, vermelho e laranja.
O numero citado também pode representar as sete maravilhas do mundo antigo: Farol
de Alexandria, Colosso de Rodes, Mausoléu de Halicarnasso, Pirdmide de Gize, Jardins
Suspensos da Babildnia, Estatua de Zeus em Olimpia e o Templo de Artemis em Efeso.
O namero sete também pode representar as artes: literatura (tempo/palavra), coreografia
(movimento), cinema (integra todos os elementos das artes aqui citadas), masica (som),
pintura (cor). Escultura (volume) e por ultimo, a arquitetura (espaco).

O autor observa, também, que séo sete 0s pecados capitais citados nas narrativas
biblicas: preguiga, ira, inveja, gula, soberba, avareza e preguica. “Por outro lado, sete
sdo 0s sacramentos da Igreja catolica: batismo, confirmacgdo, eucaristia, peniténcia,
ungdo dos enfermos, sacerdocio e matrimonio” (CEI, 2019, p. 116). Percebe-se,
portanto, a importancia do numero sete como um numero simbolico nas diversas
culturas, reproduzida sutilmente no titulo da cancédo de Raul Seixas.

Ja nas tltimas estrofes “Oi, olhe o céu, ja4 ndo é o mesmo céu que vocé
conheceu, ndo é mais/ V&, i que céu, é um ceu carregado e rajado, suspenso no ar/ VE,
é o sinal, é o sinal das trombetas, dos anjos e dos guardides/ Oi, 14 vem Deus,
deslizando no céu entre brumas de mil megatons/ Oi, olhe 0 mal, vem de bracos e
abracos com o bem num romance astral/ Amém”. Dessa forma, nota-se a alusdo aos
fendmenos descritos nas narrativas biblicas, como, por exemplo, o arrebatamento, o

sinal das trombetas e até mesmo a volta de Deus/ Jesus/ Espirito Santo a terra.

Afirmamos a todos vos, pela Palavra do Senhor, que nés, os que
estivermos vivos quando se der o retorno do Senhor, certamente ndo
precederemos os que dormem nele. 16. Pois, dada a ordem, com a voz do
arcanjo e o ressoar da trombeta de Deus, o préprio Senhor descera dos céus, e
0s mortos em Cristo ressuscitardo primeiro. 17. Logo em seguida, nds, 0s que
estivermos vivos sobre a terra, seremos arrebatados como eles nas nuvens,
para 0 encontro com o Senhor nos ares. E, assim, estaremos com Cristo para
sempre! (BIBLIA, Tessalonicenses 4).

Ao término, a cancao € arrematada com um som mais litdrgico e com a palavra
“amém”, que significa a concordancia com aquilo que foi dito anteriormente, vocabulo
muito usado em missas ou cultos cristdos. Ainda no trecho “Oi, olhe o mal, vem de
bracos e abragcos com o bem num romance astral/ Amém”. Isto posto, percebe-se que 0
bem e 0 mal andam juntos. Essa ideia é retirada do Novo Aeon. Diante disso, pode-se
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concluir que a cancdo faz referéncia aos fendmenos como o entrelagamento entre a vida,
a morte, a nova era (no caso, a passagem do Velho Aeon para o Novo Aeon).

Cabe salientar, ainda, que além de possuir certos tracos de orientagdo surrealista,
outro fato interessante é que “O trem das 7” faz meng¢ao, muito sutil, mas ndo dificil de
perceber, ao poema “O trem de ferro”, de Manuel Bandeira, com o qual a letra
estabelece uma nitida relacdo intertextual. No texto de Bandeira, a imagem do trem
surge como uma metéfora sutil e delicada da existéncia humana, no seu processo de
nascer e envelhecer, cruzando diversas fases (paisagens), que vao desde o alvorecer
(“café com pao”), passando pelo vigor da juventude (“voa fumacga / corre, cerca / ai, seu
foguista / bota fogo / na fornalha”), até o desaparecimento (‘“vou mimbora vou

mimbora”), levando um saldo de “pouca gente”, em direcao ao seu destino final:

Café com pédo

Café com péo

Café com péo

Virge Maria que foi isto maquinista?
Agora sim

Café com péo
Agora sim

Voa, fumaca

Corre, cerca

Ai seu foguista

Bota fogo

Na fornalha

Que eu preciso
Muita forga

Muita for¢a

Muita forga

(...) O6...

Menina bonita

Do vestido verde
Me da tua boca

Pra mata minha sede
06...

Vou mimbora vou mimbora
N&o gosto daqui
Nasci no Sertdo

Sou de Ouricuri
06...

Vou depressa

Vou correndo

Vou na toda

Que s6 levo

Pouca gente

Pouca gente

Pouca gente. (BANDEIRA, 1936).
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O poema mencionado acima foi publicado na década de 30, por Manuel
Bandeira, um dos maiores poetas modernistas brasileiros. Nota-se claramente no poema
que ha uma repeticdo de versos que de certo modo lembra o barulho produzido pelo
trem. E um poema que contem muita musicalidade e a repeti¢io do som de “s”. Assim
cOMo No poema, na cangio também é citado o sertdo: “E o ltimo do sertdo”

Em concordéncia com a analise de Cei (2019), o trem pode ser visto, no caso da
cancdo, como uma metafora para representar também o “mensageiro do bem o do mal”,
pois assim como no folclore dos EUA, para o folclore nordestino brasileiro o trem tem
esse mesmo significado de mensageiro. E também um simbolo da era industrial do
século XIX, pois revoluciona a circulagdo de mercadorias, assim como o modo de
producdo, ou seja, encurta as distancias e acelera o tempo. O autor compara a
locomotiva com a conjuntura moderna, ou seja, “a conjuntura moderna (e a pds-
moderna) é marcada pela agitacdo, barulho, pontualidade, massificacdo e a expansao
das possibilidades de experiéncia” (CEI, 2019, p.115).

Outra cancdo do album que aborda a tematica religiosa e a0 mesmo tempo faz
alusdo a um poema de San Juan de la Cruz é a cangdio “Agua Viva”, assinada por Raul

Seixas e Paulo Coelho:

Eu conheco bem a fonte

Que desce agquele monte

Ainda que seja de noite

Nessa fonte esta escondida

O segredo dessa vida

Ainda que seja de noite

“Eta” fonte mais estranha,

que desce pela montanha

Ainda que seja de noite.

Sei que ndo podia ser mais bela
Que os céus e a terra, bebem dela
Ainda que seja de noite

Sei que sdo caudalosas as correntes
Que regam os céus, infernos
Regam gentes

Ainda que seja de noite

Ainda que seja de noite

Aqui se esta chamando as criaturas
Que desta dgua se fartam mesmo
as escuras

Ainda que seja de noite

Ainda que seja de noite...

Eu conheco bem a fonte

Que desce daquele monte

Ainda que seja de noite

Porque ainda é de noite!

No dia claro dessa noite!
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Porque ainda é de noite (COELHO; SEIXAS, 1974).

J& no poema de San Juan de la Cruz:

Cantar del alma que se huelga

de conocer a Dios por fe

San Juan de la Cruz

Qué bien sé yo la fonte que mane y corre,
aunque es de noche.

1. Aquella eterna fonte esté escondida,
que bien sé yo do tiene su manida,
aunque es de noche.

2. Su origen no lo sé, pues no le tiene,
mas sé que todo origen de ella tiene,
aunque es de noche.

3. Sé que no puede ser cosa tan bella,

y que cielos y tierra beben de ella,
aunque es de noche.

4. Bien sé que suelo en ella no se halla,

y que ninguno puede vadealla,

aunque es de noche.

5. Su claridad nunca es oscurecida,

y sé que toda luz de ella es venida,
aunque es de noche.

6. Sé ser tan caudalosos sus corrientes.
que infiernos, cielos riegan y las gentes,
aunque es de noche.

7. El corriente que nace de esta fuente
bien sé que es tan capaz y omnipotente,
aungue es de noche.

8. El corriente que de estas dos procede
sé que ninguna de ellas le precede,
aunque es de noche.

9. Aquesta eterna fonte esté escondida

en este vivo pan por darnos vida,

aunque es de noche.

10. Aqui se esta Ilamando a las criaturas,
y de esta agua se hartan, aunque a oscuras
porque es de noche.

11. Aquesta viva fuente que deseo,

en este pan de vida yo la veo,

aunque es de noche. (AUTORES E LIVROS, San Juan de la Cruz.
Disponivel em: https://autoreselivros.wordpress.com/tag/san-juan-de-la-cruz/
Acesso em: 23/04/2020).

Logo, nota-se que a cancdo é muito semelhante ao poema. Raul Seixas e Paulo
Coelho praticamente traduziram e resumiram o poema de San Juan de la Cruz. No caso,
ha uma remissdo as narrativas biblicas no emprego da expressdo “Agua Viva”, que
aparece no titulo. A expressao, conforme entende-se, € utilizada em diversos momentos

no Novo Testamento, sobretudo no livro de Jo&o. Vejamos:
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No ultimo e mais importante dia da festa, Jesus levantou-se e disse em alta
voz: "Se alguém tem sede, venha a mim e beba. Quem crer em mim, como
diz a Escritura, do seu interior fluirdo rios de agua viva". Jodo 7:37-38

Ou entdo:

Jesus lhe respondeu: "Se vocé conhecesse 0 dom de Deus e quem esta
pedindo agua, vocé lhe teria pedido e dele receberia agua viva". Disse a
mulher: "O senhor ndo tem com que tirar agua, e o pogo é fundo. Onde pode
conseguir essa agua viva? Joao 4:10-11.

No contexto biblico, a “agua viva” é vista como manifestacdo ou aquisicdo do
conhecimento, representando o proprio Senhor Jesus, o filho de Deus, que salvou a
humanidade através de seu sacrificio. Frente a tudo isso, € possivel verificar que a
tematica religiosa esta presente nas cangdes mencionadas neste topico, seja de forma
indireta ou direta, evocando e mencionando elementos origninarios das religidoes
orientais e ocidentais, ou mesmo, em certos casos, reproduzindo em sua orquestracéo

gravada, sons que lembram os sons liturgicos e ritualisticos.

3.2. Retalhos com a Filosofia

Em um primeiro momento, nota-se a repeticdo da palavra “viva”, que remete a
ideia de euforia: “Vival Vival/ Viva a sociedade alternativa! (Viva! Viva!) / Viva!
Vival/  Viva a sociedade alternativa! (Viva o novo Aeon) Viva! Vival Viva a
sociedade alternativa!/ (Viva! Vival Viva!) / Viva! Viva! Viva a sociedade alternativa!”

A cancdo de autoria de Raul Seixas e Paulo Coelho foi langada no ano de 1974.
Em relacdo a analise da cancdo escolhida, percebe-se que é perpassada por elementos
intertextuais, tais como citagdes de frases (como no caso de “Faz o que tu queres, ha de
ser tudo da lei”, que é adotada como principio fundamental por algumas organizacoes
ocultistas, desenvolvida no inicio de 1900, pelo escritor e ocultista inglés Aleister
Crowley), referéncias a cultura tradicional (“Ou esperar Papai Noel”) ou as
manifestagdes populares ditas “cult” (“Ou discutir Carlos Gardel”’), a antropofagia de
Oswald de Andrade (“A lei do forte / Essa ¢ a nossa lei / E a alegria do mundo™), etc.,
além, claro, do fato de que lei de Thelema (com a frase “Faze o que quiseres”) faz

referéncia ao livro classico Gargantua e Pantagruel, de Francois Rabelais.

"A Lei do Forte: Essa é anossa lei e a alegria do mundo." (AL 2.21)
"Faze o que queres, ha de ser tudo da Lei." (AL 1.40)
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"Né&o tens direito fora fazer o que queres. Faz isto, e ninguém dira ndo." (AL
1.42-3)

"Todo homem e toda mulher é uma estrela." (AL 1.3)
NAO HA DEUS ALEM DO HOMEM

1- O homem tem o direito de viver pela sua propria lei
de viver da maneira que ele quiser;

de trabalhar como ele quiser;

de brincar como ele quiser;

de descansar como ele quiser;

de morrer quando e como ele quiser.

2- O homem tem o direito de comer o que ele quiser
de beber o que ele quiser;

de se abrigar onde quiser;

de se mover como queira na face da Terra.

3- O homem tem o direito de pensar o que ele quiser

e falar o que ele quiser;

de escrever o que ele quiser;

de desenhar, pintar, esculpir, gravar, moldar, construir como ele quiser;

de vestir-se como quiser.

4- O homem tem o direito de amar como ele quiser

"Pegai vosso quinhdo e vontade de amor como vés quiserdes, quando, onde e
com

quem quiserdes.” (AL 1.51)

5- O homem tem o direito de matar aqueles que possam frustrar esses direitos
"Os escravos servirdo." (AL 2.58)

"Amor é a lei, amor sob vontade." (AL 1.57). (CROWLEY, 1900).

Em relacéo a lei de Thelema, Cei (2019) explica que essa lei seria apenas para 0s
fortes, pois € necessario ter forca para ousar e suportar ser uma metamorfose ambulante,
ou, nas palavras do autor, “abandonando o repouso servil de seguir a vontade de
outrem” (CEI, 2019, p.98). No caso, o adjetivo forte estava relacionado ao individuo
que vé& em si mesmo importancia da vida, a lei e a alegria do mundo, ndo buscando
respostas do além ou do alheio, dispensando qualquer aprovacgéo externa.

No trecho “Viva a sociedade alternativa! /Viva o novo aeon” € mencionado o
Novo Aeon. Neste caso, 0 vocabulo latino aeon remete ao tempo, era, geracdo ou
eternidade. De acordo com Cei (2019, p.13), “a palavra enquanto experiéncia de tempo,
pode referir tanto ao periodo que o individuo ja viveu quanto ao periodo que ainda
vivera”. Esse autor ainda afirma que:

O Novo Aeon, por sua vez, seria a era de Horus, a formula mégica da crian¢a
coroada e conquistadora, que reconciliaria e transcenderia a formula das duas
eras anteriores. O pressagio desta nova era, divulgada por Crowley no inicio
do século XX, teria como marcos 0s movimentos contraculturais da década

de 1969, que buscaram suplantar os valores do Velho Aeon, anunciando a era
astroldgica de Aquarius. (CEI, 2019, p.14).

J& Luciane Alves (1993, p. 119) explica que “o Novo Aeon é um desses

momentos em que a natureza e a ordem dos tempos determinam uma nova e fantastica
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mutagdo de valores antigos”. Ou seja, seria 0 momento em que cada qual é o seu
préprio dono e juiz, livre para fazer aquilo que queria.

Na sequéncia, temos: “Viva a sociedade alternativa!/ NUmero 666 chama se,
Alesteir Crowley”. O numero 666 para a tradicdo cristd tem um significado
apocaliptico: “Aqui ha sabedoria. Aquele que tem entendimento calcule o nimero da
besta; porque € o niUmero de um homem, e 0 seu niUmero é seiscentos e sessenta e seis”
(BIBLIA, Apocalipse 13-18). Os compositores mencionam também o mago britanico
Aleister Crowley, em cujas palavras a letra da cangéo se baseia fortemente.

De acordo com Alves (1993), Edward Alexander Crowley, posteriormente
conhecido como o mago Aleister Crowley, nasceu na cidade de Leamington, na
Inglaterra, em 12 de outubro de 1875. Seus pais eram Emily Bertha e Edward Crowley:
“Seu pai era lider de uma das mais puritanicas seitas protestantes inglesas. Aleister
Crowley sempre foi muito adiantado do que as criangas de sua idade: aos quatro anos
era capaz de ler a Biblia em voz alta” (ALVES, 1993 p. 31-32).

Ainda de acordo com a autora, Crowley, aos seis anos, ja era capaz de derrotar
qualquer um no xadrez. Em sua juventude demonstrava certo interesse pelo bizarro e
pelo misterioso. Em consequéncia da morte de Edward Crowley, Aleister Crowley foi
perseguido por fanaticos religiosos, o que resultou em &dio pela religido que lhe
ensinavam. Crowley, que ja era muito impulsivo, piorou depois da morte do pai e com a
mée ndo tinha uma boa relacdo. Foi ela quem disse, numa discussdo, que ele era a
propria “Besta do Apocalipse.” Crowley, ao invés de ficar zangado, gostou muito, e
passou, ele mesmo a se chamar “A Grande Besta do Apocalipse”, cujo nimero ¢ 666.
(ALVES, 1993 p. 31-32). Aleister Crowley faleceu aos 72 anos e deixou publicadas
suas pesquisas sobre misticismo e magia. Foi considerado o maior ocultista do século
XX.

Diante do exposto, pode-se afirmar que a cancdo “Sociedade Alternativa” é
considerada um “hino” para um dos projetos de Raul Seixas em parceria com o letrista
Paulo Coelho, que seria fundar a utépica “sociedade alternativa”, na qual, como
thelemitas de Rabelais, (A Unica regra da Abadia de Thelema era: "Faze o que tu queres
ha de ser toda a Lei". Ou seja, os thelemitas de Rabelais eram 0s adeptos a essa regra.)
os individuos fariam aquilo que queriam sem “culpa” nenhuma, e essa ideia desagradou
os militares (é importante ressaltar que no periodo o Brasil passava pela experiéncia de
forte censura e da perseguicdo politica impostas pela ditadura civil-militar). Desse
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modo, Raul e Paulo Coelho foram “convidados” a se retirarem do Brasil, exilando-se
ambos nos Estados Unidos com suas esposas.

Embora as cancbes de Raul Seixas e Paulo Coelho ndo criticassem diretamente o
regime ditatorial, incomodavam, pois defendiam a liberdade dos individuos. Nesse
periodo, muitos compositores e cantores utilizavam “metaforas” para se esquivar da
censura.

A musica “Medo da chuva”, além de ser uma das mais belas e poéticas cancdes
de Raul, trata da escraviddo, que pode ser uma vida a dois: “E pena/ Que vocé pensa
que eu sou escravo/ Dizendo que eu sou seu marido/ E ndo posso partir/ Como as pedras
imoveis na praia/ Eu fico ao teu lado, sem saber/ Dos amores que a vida me trouxe/ E eu
nao pude viver”.

Na primeira estrofe, verifica-se um sujeito insatisfeito com o casamento, pois
tirou a liberdade desse individuo. Nesse caso, a instituicdo do casamento iria contra a lei
do “fazes o que tu queres, que tudo hd de ser lei”, a qual defendia a liberdade do sujeito
fazer o quisesse, sem culpa. Posteriormente, Raul Seixas e Paulo Coelho véo retomar a
tematica na cancdo “A mac¢d”, no ano de 1975, do album Novo Aeon. Abaixo, segue a

letra da cancéo:

Se esse amor

Ficar entre n6s dois

Vai ser tdo pobre amor

Vai se gastar

Se eu te amo e tu me amas
Um amor a dois profana

O amor de todos os mortais
Porgue quem gosta de maca
Ird gostar de todas

Porque todas sdo iguais

Se eu te amo e tu me amas
E outro vem quando tu chamas
Como poderei te condenar?
Infinita tua beleza

Como podes ficar presa
Que nem santa num altar?
Quando eu te escolhi

Para morar junto de mim

Eu quis ser tua alma

Ter seu corpo, tudo enfim
Mas compreendi

Que além de dois existem mais
Amor sd dura em liberdade
O cilime € s6 vaidade

Sofro, mas eu vou te libertar
O que é que eu quero

Se eu te privo

Do que eu mais venero?
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Que ¢ a beleza de deitar
Quando eu te escolhi

Para morar junto de mim

Eu quis ser tua alma

Ter seu corpo, tudo enfim

Mas compreendi

Que além de dois existem mais
Amor sd dura em liberdade

O cilme € s6 vaidade

Sofro, mas eu vou te libertar

O que é que eu quero

Se eu te privo

Do que eu mais venero?

Que ¢ a beleza de deitar
(COELHO, MOTTA e SEIXAS, 1975).

Observa-se, assim, que a proposta da can¢do é mostrar que o amor s6 dura em
liberdade. O tema “a maca” pode simbolizar o “fruto proibido”, ou seja, aquilo que €
condenado em nossa sociedade ocidental, que no caso seria 0 casamento nao
monogamico, ou os relacionamentos abertos.

Na sequéncia, em “Medo da Chuva”, tem-se: “Eu perdi o meu medo/ Meu medo,
meu medo da chuva/ Pois a chuva voltando pra terra/ Traz coisas do ar/ Aprendi o
segredo/ O segredo, o segredo da vida/ Vendo as pedras que choram sozinhas/ No
mesmo lugar”. Nesse trecho, nota-se que o sujeito perde o medo de pensar de maneira
diferenciada dos demais, pois geralmente o ser humano tem preferéncia por dias
ensolarados.

Em “Eu ndo posso entender/ Tanta gente aceitando a mentira/ De que 0S sonhos
desfazem/ Aquilo que o padre falou/ Porque quando eu jurei/ Meu amor eu trai a mim
mesmo/ Hoje eu sei que ninguém nesse mundo/ E feliz tendo amado uma vez/ Uma
vez”. Na cangdo, a afirmativa que “até que a morte os separe” é desconstruida. E
importante destacar que no periodo em que a canc¢do foi escrita, no ano de 1974, Raul
estava se separando de sua primeira esposa, a americana Edith Wisner. O Maluco
Beleza casou cinco vezes e afirmou, quanto a isso: “Eu como marido sou uma merda
total. Como Raul Seixas sou um homem ideal” (SEIXAS, apud SOUZA, 1992, p. 111),
conforme disse numa uma entrevista registrada na obra O Bal do Raul. Outra
interpretacdo possivel é que a cancdo possa ser de cunho autobiografico.

No trecho “Vendo as pedras que choram sozinhas/ No mesmo lugar/ Vendo as
pedras que choram sozinhas/ No mesmo lugar/ Vendo as pedras que sonham sozinhas
no mesmo lugar”, hd uma comparagdo com as pedras que geralmente ficam paradas,

sempre no mesmo lugar. No caso, o casamento no ocidente € monogamico, ou seja, sO
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um (a) parceiro (a). O autor usa a pedra como uma metafora ao se referir a imagem da
covardia, ou até mesmo do conforto e/ou costume, pois na can¢do, mesmo um dos
conjugues estando inconformado com a situagdo, ndo tem coragem de romper O
relacionamento.

Percebe-se, também, nesse trecho, uma referéncia ao classico do blues
americano, intitulado “Rollin’ stone”, de Muddy Waters (gravado em 1950), que ajudou
a dar nome a famosa banda de rock inglesa, capitaneada por Mick Jagger e Keith
Richards. Na letra de Waters, estas palavras sdo colocadas na boca da mée do eu lirico:
“l got a boy child's comin, He's gonna be, he's gonna be a rollin stone, Sure 'nough, he's
a rollin stone Sure 'nough, he's a rollin stone” (“Tenho um filho chegando / E ele vai
ser, ele vai ser como uma pedra rolando / Com certeza ele uma pedra rolando / Com
certeza”) Como se vé, a ideia da “pedra que rola”, expressando a inquietude de uma
cultura que repudia a imobilidade e o conformismo, pertence ha tempos ao imaginario
do Blues e do Rock (ndo deixando de estar implicia no nome do proprio estilo musical,
“Rock and Roll”, que pode suscitar essas conotacdes a depender do modo como se
olhe).

Para a autora e pesquisadora Luciane Alves (1993), as cangdes de Raul Seixas e
Paulo Coelho tinham por finalidade orientar as pessoas a conhecerem um mundo
melhor, onde ndo havia repressdo (no caso, especificamente a pressdo do casamento).
De acordo com as palavras da autora, as pessoas resistiam e temiam o novo, de modo
que os criadores da “Sociedade Alternativa” tinham uma mensagem diferente a trazer.
A autora ainda destaca que:

Essa sempre foi a grande esperanca de Raul Seixas: que cada um entrasse em
contato com a sua forca interior para poder conquistar tudo aquilo que tivesse
vontade. E ele foi, durante mais de vinte anos, o porta voz da Sociedade
Alternativa. Mas aprendeu que enquanto os seres humanos nao despertassem

0 interesse por si mesmos, de nada adiantariam suas tentativas de abrir-lhes
os olhos. (ALVES, 1993, p. 61).

Diante do exposto, nota-se que Raul Seixas e Paulo Coelho transmitiam as ideias
de que cada individuo poderia fazer tudo aquilo que tivesse vontade. Uma dessas ideias

seria em relacdo aos relacionamentos. Alves, ao comentar sobre Crowley, destaca que:

Na verdade, Crowley ndo era um satanista. Normalmente ndo invocava
espiritos. Se utilizava da energia obtida na magia sexual para realizar seus
rituais. Segundo Crowley, a relagdo sexual é portadora de uma grande
energia, e esta poderia ser armazenada e depois utilizada para o que fosse
desejado. Era para conseguir esta energia obtida com o sexo que Crowley
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praticava a magia sexual, muitas vezes com mais de uma mulher e também
com homens. (ALVES, 1993, p.36).

Verifica-se que essa lei da “Sociedade Alternativa” estava centrada na vontade
do individuo, que somente este poderia julgar o que era certo ou errado, ao invés da
sociedade julgar. O ocultista e mago Aleister Crowley teve varios parceiros e parceiras.
Para o pesquisador Vitor Cei (2019):

Raul, percebendo a arapuca armada por uma ordem social massificante,
reificante e alienante, tentou defender um individualismo libertario,
declarando inimizade a qualquer tipo de autoridade, acusando-as de imporem
uma racionalidade opressora (CEl, 2019, p.82).

Percebe-se, logo, que os jovens da década de 60 tinham certo interesse pelo
individualismo libertario. Dessa maneira, as formas mais tradicionais de autoridade
eram contestadas e rejeitadas pela juventude, conforme a palavra de ordem instaurada
na Europa, com os eventos de maio de 1968 (No caso do Brasil, a ditadura militar
defendia o autoritarismo e o conservadorismo, também nos costume). Muitas foram as
conquistas dessa época: o uso do anticoncepcional, o qual, consequentemente, causou
mudancas no comportamento das brasileiras; a abordagem de temas em salas de aula,
como por exemplo, 0 sexo; e 0 avango da moda, que era o reflexo da rebeldia daquela

geracdo dos anos 60.

3.3. Conversas com a Literatura

Em “Moleque Maravilhoso” tem-se um arranjo musical no estilo Jazz. O titulo
remete a um individuo do sexo masculino que é capaz de causar uma grande admiracao.
Pode-se afirmar, assim, que a cancdo tem muitas semelhancas com o romance O
moleque Ricardo (1935), do paraibano José Lins do Rego. Ao observar a cancdo: “Eu
nunca cometo pequenos erros/ Enquanto eu posso causar terremoto/ E das tempestades
ja ndo tenho medo/ Acordo mais cedo”, pode-se compreender que nesse trecho, se trata
de um individuo que aprendeu muitas coisas e que ndo teme mais as adversidades da
vida. Ja no romance de Lins do Rego, tem-se:

Ricardo encontrou outra vida. O povo era outro. Na rua onde morava nao
havia casa grande. E também o grito do Coronel ndo se ouvia. A voz de
mando era diferente de dia s6 existia por ali menino e mulher. Os homens

saiam para o servigo com o sol apontando e a rua ficava entregue as criancas.
(REGO, 1935, p. 9).
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A principio, a nova vida do moleque Ricardo, na cidade grande, causou certo
estranhamento, mas, com o passar do tempo, Ricardo teve que se adaptar aos costumes
da cidade grande, teve que procurar um emprego e um lugar para morar. Nos primeiros
anos sentia saudades de sua familia e de seus costumes, mas em seguida se adaptou a
vida agitada da cidade.

No trecho: “Eu nunca me animo de ir ao trabalho/ Eu sou o coringa de todo
baralho/ Sou carta marcada em jogo roubado/ A morte ao meu lado”, verifica-se que ha
um sujeito igualmente insatisfeito com a sua condicdo, que é, no caso, ter que ir ao
trabalho todos os dias. Quando menciona-se “a morte ao meu lado”, remete-se a
possibilidade desse “moleque” trabalhar em um oficio que oferece riscos & sua vida. E
interessante perceber que na obra literaria o personagem Ricardo em alguns momentos
Se expos a muitos perigos, como por exemplo, quando foi mandado para uma ilha por
ndo se conformar com as condi¢cfes de trabalho. Esse episddio é relatado no final da
obra:

Havia mais de um ano que Ricardo Trabalhava na padaria de Seu
Alexandre. Do negro besta que chegara do engenho ia uma diferenca enorme.
N&o era que tivesse ficado ruim, se perdido na cidade. Nao. O que ele tinha
era aprendido a viver mais um pouco. Era dificil aprender a viver, custava
muito, empenhava-se 0 que se possuia de mais puro para se chegar ao fim.
Agora a cidade era sua. Conhecia tanto quanto as capoeiras de Santa Rosa.
(REGO, 1935, p.20).

Logo, é importante destacar que, embora o Seu Alexandre tratasse Ricardo como
um filho, dando abrigo, emprego e um salario diferenciado dos demais empregados,
Ricardo nutria um certo o0dio pelo patrdo, por ndo tratar bem seus colegas de servico e
se aproveitar de sua esposa, da portuguesa dona lIsabel. Tem-se a impressdo que a
qualquer momento Ricardo vai se “vingar” do padeiro portugués.

Na sequéncia: “Eu sou o moleque maravilhoso/ Num certo sentido o mais
perigoso/ Moleque da rua, moleque do mundo, moleque do espago” afirma que apesar
de ser um garoto com muitas qualidades, também aprendeu a ser perigoso, pois quando
refere-se a “moleque de rua” significa que teve que aprender a “viver” e se adaptar
sozinho, sem a ajuda de familiares, sem amigos, etc. Em relacdo a obra literaria, nota-se
que Ricardo vive sozinho, e para tentar se livrar da soliddo pede a personagem Odete

em casamento e vai morar na casa dos Sogros:
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Ele ganhava 140S000 por més, ndo pagava casa, Sinha Ambrdsia cozinhava,
Odete ndo tinha luxo, Seu Abilio com 6S000por dia. Viviam a larga. Na casa
de seu Abilio ndo se passava necessidade. Carne fresca todo dia, e até de vez
em quando matava-se uma galinha. A rua sabia dessas extravagancias e
comentava. Era uma familia feliz. Tudo la tdo bem casados. (REGO, 1935,
p.160).

Apesar de parecer uma familia feliz, o personagem Ricardo vivia infeliz. Ou
seja, ndo estava satisfeito com o casamento, a personagem Odete percebe, e em seguida
adoece. Em seguida, Ricardo passa a desejar a morte de sua esposa e passa a trai-la com
uma ex-namorada. O personagem sabe que corre risco, pois 0 pai de Odete era um
matador de aluguel. Por viver muito tempo em um mangueiral, Odete contrai uma
doenca respiratoria e acaba morrendo. Ricardo fica novamente sozinho.

Em: “Quebrando vidracas do velho Ricardo/ Nesta vizinhanga sou filho bastardo
/ Com 0 meu bodoque sempre no pesco¢o/ Eu exijo meu, eu exijo meu, eu exijo meu
0sso0/ eu exijo meu osso/eu sou o moleque maravilhoso.”, nota-se que, apesar desse
individuo se considerar com muitos atributos, também tem atitudes de meninos de sua
idade, como por exemplo, a vontade de quebrar as vidracas dos vizinhos, usar o
bodoque, que no caso é um instrumento que atira pedras, e na mesma estrofe mostra o
ndo pertencimento daquele garoto na vizinhanga, pois por ser um “menino de rua”
supde-se que ndo tenha uma residéncia fixa. Nesse trecho ainda é possivel notar que
Raul menciona o personagem Ricardo, ndo sendo diretamente o “moleque
maravilhoso”, mas no caso um personagem mais velho, ou seja, Raul inverte 0s papéis,
mas mesmo assim a cangdo continua muito semelhante a obra literaria.

Em suma, é importante destacar que Raul Seixas apreciava a leitura, tanto de
livros de filosofia e, sobretudo, livros de literatura. Nota-se, assim, que o titulo da
cancao faz referéncia ao nome da obra literaria, e, em certo momento, faz alusdo ao
“Ricardo” ¢ narra uma historia semelhante a obra literaria. A seguir, serdo analisadas

algumas cancdes de cunho autobiogréafico.

3.4. Autobiografia

Em “As Aventuras de Raul Seixas na cidade de Thor”, o cantor incorpora
repentes nordestinos e baido, tanto no ritmo quanto no trecho: ““Ta rebocado meu

compadre/ Como 0s donos do mundo piraram/ Eles ja sdo carrascos e vitimas/ Do
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préprio mecanismo que criaram/ O monstro SIST é retado/ E ta doido pra transar
comigo/ E sempre que vocé dorme de touca/ Ele fatura em cima do inimigo”, percebe-
se a presenca do regionalismo, como, por exemplo, no emprego da palavra “retado”,
que é um termo muito usado na Bahia e que significa que um sujeito esta zangado, irado
Ou nervoso por algum motivo.

Utiliza, também, “o monstro SIST” como evidente referéncia ao sistema
capitalista em que estava inserido, leitura que também é compartilhada por Vitor Cei
(2019), que interpreta 0 “Monstro SIST” como uma metafora para se referir ao sistema
econdmico dominante no mundo desde o final da Guerra Fria.

Na leitura de Cei, 0 atributo que o qualifica, “retado”, é um adjetivo apropriado.
No regionalismo baiano, o vocabulo é ambiguo: apresenta os sentidos de enorme, muito
grande, enorme, enfurecido ou zangada. Todos 0s sentidos mencionados se aplicam ao
capitalismo, tdo grande e voraz que, rompendo quase todas as barreiras naturais e
morais, “se impds em todo o planeta e ainda iniciou a exploracdo do sideral. E sempre
que vocé, leitor ‘dorme de touca’, isto €, cochila, bobeia, se descuida, ele tira proveito
do inimigo - que era Raul, é vocé, somos nés” (CEI, 2019, p. 40).

No trecho “A arapuca esta armada/ E ndo adianta de fora protestar/ Quando se
quer entrar/ Num buraco de rato / De rato vocé tem que transar/ Buliram muito com o
planeta/ E o planeta como um cachorro eu vejo/ Se ele ja ndo aguenta mais as pulgas/ Se
livra delas num sacolejo/ Hoje a gente ja nem sabe/ De que lado estéo certos cabeludos/
Tipo estereotipado/ Se € da direita ou da traseira/ N&o se sabe mais |4 de que lado”,
percebe-se que a “arapuca” se refere novamente a esse sistema em que todos estdo
inseridos, ao qual, por muitas vezes, é necessario a adaptacdo. Além disso, € abordado,
também, o estereotipo, que, por exemplo, é muito comum em nossa sociedade.

No trecho “Quando eu compus fiz Ouro de Tolo/ Uns imbecis me chamaram de
profeta do apocalipse/ Mas eles s6 vao entender o que eu falei/ No esperado dia do
eclipse/ Acredite que eu ndo tenho nada a ver/ Com a linha evolutiva da Mdsica Popular
Brasileira/ A tnica linha que eu conhega/ E a linha de empinar uma bandeira”, Raul
Seixas usa a primeira pessoa do singular e menciona a cancéo de sua autoria (“Ouro de
Tolo™), que foi publicada no ano anterior, em 1973, no album Krig-ha, Bandolo! A
cancdo mencionada criticava o capitalismo e a classe média da década de 70. Abaixo,

segue 0 que nela se dizia:
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Eu devia estar contente porque eu tenho um emprego
Sou o dito cidadéo respeitavel

E ganho quatro mil cruzeiros por més

Eu devia agradecer ao Senhor

Por ter tido sucesso na vida como artista

Eu devia estar feliz

Porque consegui comprar um Corcel 73

Eu devia estar alegre e satisfeito

Por morar em Ipanema

Depois de ter passado fome por dois anos
Aqui na cidade maravilhosa

Ah eu devia estar sorrindo e orgulhoso
Por ter finalmente vencido na vida

Mas eu acho isso uma grande piada

E um tanto quanto perigosa

Eu devia estar contente

Por ter conseguido tudo o que eu quis

Mas confesso, abestalhado

Que eu estou decepcionado

Por que foi téo facil conseguir

E agora eu me pergunto "e dai?"

Eu tenho uma porc¢do de coisas grandes pra conquistar

E eu ndo posso ficar ai parado.(COELHO, SEIXAS, 1973).

A cancdo supracitada também tem um cunho autobiografico, pois, no ano de
1973, Raul estava no auge da carreira e ja era muito conhecido. Ademais, cita o
momento em que passou por momentos dificeis no Rio de Janeiro: “Eu devia estar
alegre e satisfeito/ Por morar em Ipanema/ Depois de ter passado fome por dois anos/
Aqui na Cidade Maravilhosa/ Ah eu devia estar sorrindo e orgulhoso/ Por ter finalmente
vencido na vida/ Mas eu acho isso uma grande piada/ E um tanto quanto perigosa”.
Descreve, ainda, a classe média da época, a qual buscava por essa instabilidade na vida
financeira.

Outro aspecto a ser levado em conta aparece no trecho “Acredite que eu nao
tenho nada a ver/ Com a linha evolutiva da Musica Popular Brasileira/ A Unica linha
que eu conheca/ E a linha de empinar uma bandeira”, que sugere que Raul ndo gostava
de ser “rotulado” a um unico estilo e também nao fazia criticas diretas a ditadura.

Ja nas (ltimas estrofes, quando diz: “Eu ja passei por todas as religides/
Filosofias, politicas e lutas Aos onze anos de idade eu ja desconfiava/ Da verdade
absoluta/ Raul Seixas e Raulzito Sempre foram 0 mesmo homem/ Mas pra aprender o
jogo dos ratos/ Transou com Deus e com o lobisomem”, nota-se que utiliza novamente
da primeira pessoa do singular e abordava acontecimentos em sua vida, como foi
mencionado no primeiro capitulo deste trabalho.
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Entre esses acontecimentos, destaca-se, por exemplo, a infancia em que lia
muitos livros e que, com onze anos, leu o Livro dos porqués, e duvidava também que
existisse uma verdade absoluta. Enquanto os meninos de sua idade brincavam, Raul se
dedicava a leitura. Teve experiéncias em vérias religides e filosofias e, como
mencionado anteriormente, inspirou-se nas obras de Aleister Crowley, Arthur
Schopenhauer, entre outros.

Eu estava muito preocupado com a filosofia sem o saber (isto €, eu ndo
sabia que era filosofia aquilo que eu pensava). Tinha mania de pensar que eu
era maluco e ninguém queria me dizer. Gostava de ficar sozinho. Pensando.
Horas e horas. Meu mundo interior é, e sempre foi, muito rico e intenso. Por
isso 0 mundo exterior naquela época ndo me interessava muito. Eu criava o
meu. (PASSOS, 1990, p.40).

Acima, uma citacdo que comprova o trecho em que afirma que “Eu ja passei por
todas as religides/ Filosofias, politicas e lutas Aos onze anos de idade eu ja desconfiava/
Da verdade absoluta/”, no qual relata, também, suas experiéncias com as suas leituras.
Outra can¢do do album “Gita” em que Raul Seixas o menciona e, também, menciona
seu companheiro Paulo Coelho ¢ a cangdo “Super-herois” (1974). Na sequéncia, a letra

da cancéo:

Hoje é segunda-feira e decretamos feriado

Chamei Dom Paulo Coelho e saimos lado e lado

L4 na esquina da Augusta quando cruza com a Ouvidor
N&o é que eu vi o Silvio Santos

N&o é que eu vi o Silvio Santos

Sorrindo aquele riso franco e puro

Para um filme de terror

Como é que eu posso ler

Se eu ndo consigo concentrar minha atencdo

Se 0 que me preocupa no banheiro ou no trabalho

E a selegdo

(\Vé se tem Kung Fu ai em outra estacdo)

Ja na outra esquina

Dei trés vivas ao rei Faical

O povo confundiu pensando que era o carnaval
Entdo eu disse a Dom Paulete, eu conhego aquele ali
N&o é possivel, Dom Raulzito

N&o € possivel, Dom Raulzito

Shazan (COELHO, SEIXAS, 1974).

Logo no inicio, Raul cita 0 nome do seu parceiro de composicoes, referindo-se a
ele como o “Dom Paulo Coelho” ou “Dom Paulete”, que sai com ele para passear num
local imaginario em que se encontram a rua Augusta, uma das mais conhecidas da

cidade de Sdo Paulo (localizada na area central e histérica da Capital paulista) com a
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famosa rua do Ouvidor, do Rio de Janeiro. Menciona, em seguida, o apresentador de
televisdo Silvio Santos (Senor Abravanel, nascido em 1930), de enorme popularidade na
TV brasileira dos anos 70), fala do rei Faical | do Iraque (Faical I ibne Huceine ibne Ali
Hachemi), que foi rei do Reino Arabe da Siria ou Grande Siria, em 1920.

Também se refere a si mesmo no trecho “Nao ¢é possivel, Dom Raulzito/ Nao ¢
possivel, Dom Raulzito”, utilizando-se de um de seus apelidos (Raulzito). Faz
referéncia ao ator Marlon Brando, com sua atuag@o no filme O Ultimo tango em Paris
(1972), de Bernardo Bertolucci. Entre os brasileiros, sdo mencionados na cangéo, além
de Silvio Santos, o enxadrista Mequinho (Henrique Costa Mecking, nascido em 1952);
o futebolista Tido Quelé (falecido em 2014), famoso nos anos 70 e chamado aqui,
irdnica e ambiguamente, de Rei Quelé, numa provavel eferéncia ao eterno idolo
futebolistico Edson Arantes do Nascimento, o Pelé, mas também a figura do rei Quele,
do candomblé; e o automobilista e empresario brasileiro Emerson Fittipaldi (campe&o
mundial de Formula 1 em 1972 e 1974).

Finalmente, menciona outras figuras do imaginario televisivo e dos quadrinhos,
a saber, as personagens Zorro (com o seu famoso grito “Ai, oh, Silver!), os cawbois, 0s
velentdes dos filmes de Kung Fu e o Capitdo Marvel (um garoto franzino que
pronunciava o0 nome “Shazam” para se transformar no super-heroi).

Quanto aos brasileiros citados, considerados idolos brasileiros dos anos 70,
parecem remeter a eterna ansia nacional de identificar e venerar herdis (no caso, super-
herdis), os quais sdo, muitas vezes, meras figuras televisivas, cujos rostos e
personalidades sdo veiculados pela industria cultural (como é o caso do apresentador
Silvio Santos). No caso dos esportistas, suas figuras sdo igualmente dependentes da
propaganda televisiva, como aconteceu com Fittipaldi e Mequinho, praticantes de
modalidades nada populares no Pais, no qual predomina ha décadas o gosto pelo
futebol.

Finalmente, vale ressaltar a ironia ambigua de Raul Seixas, ao se incluir,
juntamente com Paulo Coelho, ndo sé como espectadores desse desfile de herois (que se
confunde com o carnaval), mas também, na qualidade de misicos populares, como um

tipo de super-herois eles mesmos (“Ele aceitou, pois sou um astro!”).
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CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Raul Seixas, sobretudo na época em que tinha como parceiro o letrista
e compositor Paulo Coelho, é riquissima em elementos intertextuais, tanto em ritmos
(como, por exemplo, Repentes Nordestinos, Jazz, Baido, Rock’n Rol ou Rock e etc,, e
seria interessante estudar a correspondéncia da letra com a melodia, mas ndo foi o
enfoque dado a este trabalho, porque demandaria um trabalho de teoria e analise
musical).

As analises das letras das canc¢des de autoria da dupla obedeceeram, aqui, ao
intuito de estudar e compreender o substrato intertextual que as perpassa, evitando, por
ndo pertencer ao escopo da pesquisa, discutir o status literario da cancdo, embora se
possa, de modo geral, afirmar que o modo como séo estruturadas € semelhante ao da
Literatura. Ou seja, 0 nosso trabalho mostrou essa possibilidade de empréstimo da teoria
de intertextualidade da Literatura para a compreensdo das outras artes.

Quanto aos elementos intertextuais mencionados na analise - no caso,
referéncias a livros sagrados como na cangdo “Gita”, que, como Sse Viu, remete
diretamente ao livro sagrado da religido Hindu, o Bhagavad Gita, bem como as
parafrases de trechos/elementos do livro sagrado dos cristdos (as nogdes de amor,
sacrificio, maldicdo ou medo presentes em “ecu sou, eu fui eu vou”), ou a repeticdo
constante de vocabulos e expressées como “Eu sou”, de cunho filosofico e mistico, ou o
uso das anaforas (que marca em muitos casos 0s hinos sagrados) pode-se dizer que
intertextualidade remeta a uma rica variedade de referéncias, que ndo se restringem a
religido hindu ou crista, mas alcanca também o ocultismo e o esoterismo, mesmo que de
maneira tangencial.

J&4 em “Sociedade Alternativa”, ha mengao a cultura tradicional (Papai Noel) e
citacbes de frases (como no caso de “Faz o que tu queres, ha de ser tudo da lei”, que ¢é
adotada como principio fundamental por algumas organizac6es ocultistas, como a que
foi desenvolvida no inicio de 1900 pelo escritor e ocultista inglés Aleister Crowley). Ha
0 anuncio da nova era, ou seja, do novo Aeon, nessa cangdo que se inicia como um hino
euforico: “Viva! Viva!/ Viva a sociedade alternativa! (Viva! Viva!)/ Viva! Viva!/ Viva
a sociedade alternativa! (Viva o novo Aeon)/ Viva! Vival/ Viva a sociedade

alternativa! (Viva!l Viva! Viva!)/ Viva! Viva!/ Viva a sociedade alternativa!”.



Por sua vez, a cangdo “Medo da Chuva” aborda a ideia de amor poligdmico,
cujos atrativos se fizeram marcar nas manifestagcdes da chamada cultura alternativa, que
ganham voz nos estilos de musica popular, como o Rock’n’roll: “E pena/ Que vocé
pensa que eu sou escravo/ Dizendo que eu sou seu marido/ E ndo posso partir/ Como as
pedras imdveis na praia/ Eu fico ao teu lado, sem saber/ Dos amores que a vida me
trouxe/ E eu ndo pude viver”. A cangdo, com seu apelo a liberdade de amar e escolher
livremente o parceiro amoroso, também expressa a lei da Sociedade Alternativa,
exaltada por Raul Seixas, que estava centrada na vontade do individuo dizendo que
somente este poderia julgar o que era certo ou errado, em vez de deixar a sociedade
com suas convencgdes e regras decidir: “Eu ndo posso entender/ Tanta gente aceitando a
mentira/ De que os sonhos desfazem/ Aquilo que o padre falou/ Porque quando eu jurei/
Meu amor eu trai a mim mesmo/ Hoje eu sei que ninguém nesse mundo/ E feliz tendo
amado uma vez/Uma vez”.

Em “O moleque maravilhoso”, vemos Raul Seixas se interessar por literatura,
sendo forte a possibilidade de que o compositor tenha se inspirado na obra literaria do
autor paraibano José Lins do Rego. Essa obra - O moleque Ricardo -, que se tornou um
classico do Modernismo brasileiro, foi publicada no ano de 1935 e narra em terceira
pessoa a trajetoria de um garoto negro que aos 16 anos sai do interior do Pernambuco
em busca de uma vida nova na cidade grande. Pode-se entdo afirmar que a cangdo, ao
narrar uma historia particular de éxodo e migracédo, com forte tonalidade autobiogréfia,
dialoga com a obra literéria, remetendo a ela ja a partir do seu titulo.

Ja em “O trem das 7”, nota-se que hd mencdo ao conceito do Novo Aeon, que
seria 0 anuncio da nova era de Aquario - tdo caro aos misticos dos anos 70 e também
aos atuais -, na qual os individuos se preocupariam com o autoconhecimento e
repudiariam todo e qualquer tipo de autoridade, seja do Estado, da Igreja ou de qualquer
outra instancia. Além dessa, aqui também se percebe a presenca de uma
intertextualidade com as narrativas biblicas que anunciam o “fim” ou o “ inicio de uma
nova era”. A cangdo ¢ finalizada com um som mais litlrgico e com a palavra “amém”,
que significa a concordancia com aquilo que foi dito anteriormente, vocabulo muito
usado em missas ou cultos cristdos. H4 também uma alusdo ao poema “O trem de
ferro”, de Manuel Bandeira, com o qual a letra estabelece uma nitida relacéo

intertextual.
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Na cangdo “Agua Viva”, vemos uma referencia direta ao texto de San Juan de la
Cruz, podendo-se afirmar que Raul Seixas e Paulo Coelho fazem uma quase traducgéo da
poesia.

Por fim, na ultima cangdo analisada, “As Aventuras de Raul Seixas na cidade de
Thor”, o musico narra suas experiéncias como cantor ou compositor, apontando, numa
intertextualidade consigo mesmo, para sua prépria obra, a0 mencionar a cangdo “Ouro
de Tolo”, de 1973, ano anterior a publicacdo de “As Aventuras de Raul Seixas na cidade
de Thor”. Faz assim uma critica ao sistema, utilizando vocabulos nordestinos que
remetem a sua regido de origem. E também alfineta, de modo igbnico, certa mentalidade
excludente da critica e de alguns representantes da musica popular brasileira, ou MPB,
excluindo-se de seu imaginario algo elitista ao dizer: “Acredite que eu ndo tenho nada a
ver/ Com a linha evolutiva da Musica Popular Brasileira/ A unica linha que eu conhego/
E a linha de empinar uma bandeira”, versos estes marcados por forte impregnacio
politica e libertaria . Quanto ao mais, vale sempre reafirmar o cunho autobiografico da
cangdo, que remetem ndo s6 ao Blues (de Muddy Waters, por exemplo, em “Rollin’
stone”), ao Folk-Rock de Bob Dylan, mas também ao baido de Luis Gonzaga: “Eu ja
passei por todas as religides/Filosofias, politicas e lutas/ Aos onze anos de idade eu ja
desconfiava/ Da verdade absoluta/ Raul Seixas e Raulzito/ Sempre foram 0 mesmo
homem/ Mas pra aprender o jogo dos ratos/ Transou com Deus € com o lobisomem”

Em relacdo a seu posicionamento politico no periodo de 1964, verifica-se que
Raul Seixas ndo era um membro da esquerda que lutou pelo retorno da democracia
através de movimentos como 0 VAR-PALMARES ou o MR-8. Tampouco pode ser
chamado de membro da direita representada pela acdo dos militares. No entanto, sua
atitude provocadora e sua Sociedade Alternativa o fizeram ser considerado “perigoso”
no contexto da ditadura, principalmente por sua forca criativa, o que Ihe valeu muitas
perseguicoes. A exemplo disso, pode-se citar a Era do Novo Aeon, que era anunciado
em algumas de suas letras, sobretudo no album Gita. Por fim, menciona também o
“monstro SIST”, que se referia ao sistema capitalista da época. Em suas cancdes, Raul e
Paulo Coelho evocavam a ideia de liberdade de expressdo.

O cantor baiano tinha uma atitude diferente em relacdo a vida e tinha uma
maneira diferente de pensar e opinar sobre ela, dai ser considerado um “inimigo”, ou
uma pessoa nociva a pétria, segundo o nacionalismo de baixa extracdo que marcou a
ditadura. Em suas musicas, como “Mosca na Sopa”, lancada em 1973, ele remete ao
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sujeito que pensa, que possui uma atitude critica frente ao meio que o cerca, que tem
ciéncia de seus direitos e de seus deveres e que, portanto, é perigoso para um contexto
fechado e que ndo permite liberdade de pensamento e expresséo como o ditatorial.

Verificamos nas cangbes mencionadas que Raul Seixas, tanto em suas
composi¢de solo quanto na parceria com Paulo Coelho, fazia referencias a vérias
religides, sobretudo a hindu e a cristd. A masica era, inclusive, um instrumento para os
dois compositores divulgarem a tdo sonhada Sociedade Alternativa, mencionada outrora
na invencdo da filosofia Thelemita, Divulgam também o novo Aeon e o amor
poligdmico (que em alguns paises é permitido, podendo o homem casar ou se relacionar
com duas ou mais mulheres e vice-versa).

Concluindo, as letras de Raul Seixas e nas da parceria com Paulo Coelho,
evocam, sobretudo a ideia da liberdade e da luta por melhores condicfes de vida,
principalmente em relagéo ao fato de as pessoas serem livres para tomarem atitudes em
relacdo a si mesmas e a sua postura diante da vida, dai a lembranca de que, para tanto,
ndo € necessaria a acdo de um Estado que policie o sujeito, pois podemos ser
responsaveis por nossas proprias acdes. Essa ideia, baseada na ideia do ocultista
Aleister Crowley, que tinha como principio o famoso “Fazes o que tu queres, que tudo
ha de ser lei”, parece ter marcado toda a carreira musical de Raul Seixas.

A respeito do hibridismo musical do cantor baiano, pode-se dizer que se resume
ainda na “Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante, do que ter aquela velha opinido
formada sobre tudo, sobre o que é amor...”. Nessa declaracdo, verifica-se que Raul ndo
apenas anunciava ideias em suas can¢des, mas também, muitas vezes, reivindicava para
si o direito de abandonar coisas que tivesse defendido ou divulgado, ou seja, ndo se
prendia as ideias fixas. Esse gesto, que lhe permitiu se aproximar de varias
religides/filosofias, aplicado a musica, garante, a nosso ver, a sua permanéncia e

atualidade no cenério cultural do Brasil.
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Gita

Raul Seixas

Eu, que ja andei pelos quatro cantos do mundo procurando
Foi justamente num sonho que Ele me falou

As vezes vocé me pergunta
Por que é que eu sou tdo calado
Né&o falo de amor quase nada
Nem fico sorrindo ao seu lado
Vocé pensa em mim toda hora
Me come, me cospe, me deixa
Talvez vocé ndo entenda

Mas hoje eu vou lhe mostrar

eu sou a a luz das estrelas
Eu sou a cor do luar

Eu sou as coisas da vida
Eu sou 0 medo de amar

Eu sou 0 medo do fraco
A forca da imaginacao
O blefe do jogador

Eu sou, eu fui, eu vou

Eu sou o seu sacrificio
A placa de contra-mao
O sangue no olhar do vampiro
E as juras de maldicéo

Eu sou a vela que acende
Eu sou a luz que se apaga
Eu sou a beira do abismo
Eu sou o tudo e 0 nada

Por que vocé me pergunta?
Perguntas ndo vdo Ihe mostrar
Que eu sou feito da terra

Do fogo, da 4gua e do ar

Vocé me tem todo o dia
Mas ndo sabe se é bom ou ruim

106



Mas saiba que eu estou em vocé
Mas vocé ndo esta em mim

Das telhas eu sou o telhado
A pesca do pescador

A letra "A" tem meu nome
Dos sonhos eu sou 0 amor
Eu sou a dona de casa

Nos "peg-pagues” do mundo
Eu sou a méo do carrasco
Sou raso, largo, profundo

Eu sou a mosca da sopa

E o dente do tubardo

Eu sou os olhos do cego

E a cegueira da viséo

E, mas eu sou 0 amargo da lingua
A mée, 0 pai e 0 avl

O filho que ainda n&o veio

O inicio, o fim e 0 meio

O inicio, o fim e 0 meio

Eu sou o inicio, o fim e 0 meio
Eu sou o inicio, o fim e 0 meio
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Sociedade alternativa
Raul Seixas

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Viva! Viva!)

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Viva o novo eon)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Viva! Viva! Vival)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa!

Se eu quero e Vogé quer

Tomar banho de chapeu

Ou esperar Papai Noel

Ou discutir Carlos Gardel

Entdo va

Faca 0 que tu queres pois € tudo da lei
Da lei

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Faz o que tu queres, ha de ser tudo da lei)
Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (Todo homem, toda mulher, € uma estrela)
Viva! Vival

Viva a sociedade alternativa! (Viva! Vival)

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternatival Ham

Mais se eu quero e vocé quer

Tomar banho de chapéu

Ou discutir Carlos Cardel

Ou esperar Papai Noel

Entdo va

Faca 0 que tu queres, pois € tudo da lei
Da lei

Viva! Vival!
Viva a sociedade alternativa! (Numero 666 chama se, Alestair Crowley)
Viva! Vival!
Viva a sociedade alternativa! (Faz o que tu queres, ha de ser tudo da lei)
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Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa!

Viva! Vival!

Viva a sociedade alternativa! (A lei do forte, essa é a nossa lie, e a alegria do mundo)

Moleque maravilhoso

Raul Seixas

Eu nunca cometo pequenos erros
Enquanto eu posso causar terremoto
E das tempestades ja ndo tenho medo
Acordo mais cedo

Eu nunca me animo de ir ao trabalho
Eu sou o coringa de todo baralho
Sou carta marcada em jogo roubado
A morte ao meu lado

Eu sou 0 moleque maravilhoso
Num certo sentido 0 mais perigoso
Moleque da rua, moleque do mundo, moleque do espaco

Quebrando vidracas do velho Ricardo

Nesta vizinhanca sou filho bastardo

Com o meu bodoque sempre no pescogo

Eu exijo meu, eu exijo meu, eu exijo meu 0sso
Eu exijomeu 0sso

Eu sou 0 moleque maravilhoso
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Medo da chuva
Raul Seixas

E pena

Que vOCé pensa que eu Sou escravo
Dizendo que eu sou seu marido

E néo posso partir

Como as pedras imoveis na praia
Eu fico ao teu lado, sem saber

Dos amores que a vida me trouxe
E eu ndo pude viver

Eu perdi 0 meu medo

Meu medo, meu medo da chuva

Pois a chuva voltando pra terra

Traz coisas do ar

Aprendi o segredo

O segredo, o segredo da vida

Vendo as pedras que choram sozinhas
No mesmo lugar

Eu ndo posso entender

Tanta gente aceitando a mentira

De que os sonhos desfazem

Aquilo que o padre falou

Porque quando eu jurei

Meu amor eu trai @ mim mesmo

Hoje eu sei que ninguém nesse mundo
E feliz tendo amado uma vez

Uma vez

Eu perdi o0 meu medo

Meu medo, meu medo da chuva
Pois a chuva voltando pra terra
Traz coisas do ar

Aprendi o segredo

O segredo, o segredo da vida

Vendo as pedras que choram sozinhas
No mesmo lugar
Vendo as pedras que choram sozinhas
No mesmo lugar

Vendo as pedras que sonham sozinhas no mesmo lugar
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Otremdas 7
Raul Seixas

Qi, 6i 0 trem, vem surgindo de tras das montanhas azuis, olha o trem
Oi, 6i o trem, vem trazendo de longe as cinzas do velho éon

Oi, ja é vem, fumegando, apitando, chamando os que sabem do trem
Oi, é o trem, ndo precisa passagem nem mesmo bagagem no trem

Quem vai chorar, quem vai sorrir?

Quem vai ficar, quem vai partir?

Pois o trem esta chegando, 't4 chegando na estacéao

E o trem das sete horas, € o Gltimo do sertdo, do sertdo

Oi, olhe 0 céu, ja ndo é o mesmo céu que vocé conheceu, ndo é mais
V€, 0i que céu, € um céu carregado e rajado, suspenso no ar

V&, € o sinal, é o sinal das trombetas, dos anjos e dos guardifes
Oi, 1a vem Deus, deslizando no céu entre brumas de mil megatons

Oi, olhe 0 mal, vem de bragos e abragos com o bem num romance astral

Amém
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As Aventuras De Raul Seixas Na Cidade De Thor
Raul Seixas

Ta rebocado meu compadre

Como os donos do mundo piraram
Eles ja sdo carrascos e vitimas

Do proprio mecanismo que criaram

O monstro SIST é retado

E t& doido pra transar comigo

E sempre que vocé dorme de touca
Ele fatura em cima do inimigo

A arapuca esta armada

E ndo adianta de fora protestar
Quando se quer entrar

Num buraco de rato

De rato vocé tem que transar

Buliram muito com o planeta

E o planeta como um cachorro eu vejo
Se ele ja ndo aguenta mais as pulgas
Se livra delas num sacolejo

Hoje a gente ja nem sabe

De que lado estéo certos cabeludos
Tipo estereotipado

Se é da direita ou da traseira

Né&o se sabe mais la de que lado

Eu que sou vivo pra cachorro

No que eu estou longe eu 'to perto

Se eu ndo estiver com Deus, meu filho
Eu estou sempre aqui com o olho aberto

A civilizacédo se tornou complicada

Que ficou tédo fragil como um computador
Que se uma crianca descobrir

O calcanhar de Aquiles

Com um s6 palito para o motor

Tem gente que passa a vida inteira
Travando a inutil luta com os galhos
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Sem saber que é I& no tronco
Que esta o coringa do baralho

Quando eu compus fiz Ouro de Tolo

Uns imbecis me chamaram de profeta do apocalipse
Mas eles s6 vdo entender o que eu falei

No esperado dia do eclipse

Acredite que eu ndo tenho nada a ver

Com a linha evolutiva da Musica Popular Brasileira
A Unica linha que eu conheca

E a linha de empinar uma bandeira

Eu ja passei por todas as religides
Filosofias, politicas e lutas

Aos onze anos de idade eu ja desconfiava
Da verdade absoluta

Raul Seixas e Raulzito

Sempre foram 0 mesmo homem

Mas pra aprender o jogo dos ratos
Transou com Deus e com o lobisomem
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Ouro de tolo

Eu devia estar contente porque eu tenho um emprego
Sou o dito cidadao respeitavel

E ganho quatro mil cruzeiros por més

Eu devia agradecer ao Senhor

Por ter tido sucesso na vida como artista

Eu devia estar feliz

Porque consegui comprar um Corcel 73

Eu devia estar alegre e satisfeito

Por morar em Ipanema

Depois de ter passado fome por dois anos
Aqui na cidade maravilhosa

Ah eu devia estar sorrindo e orgulhoso
Por ter finalmente vencido na vida

Mas eu acho isso uma grande piada

E um tanto quanto perigosa

Eu devia estar contente

Por ter conseguido tudo o que eu quis

Mas confesso, abestalhado

Que eu estou decepcionado

Por que foi tao facil conseguir

E agora eu me pergunto e dai?"

Eu tenho uma porc¢éo de coisas grandes pra conquistar
E eu ndo posso ficar ai parado

Eu devia estar feliz pelo Senhor

Ter me concedido o domingo

Pra ir com a familia no jardim zooldgico dar pipocas aos macacos
Ah, mas que sujeito chato sou eu que ndo acha nada engracado
Macaco, praia, carro, jornal, tobogd, eu acho tudo isso um saco

E vocé olhar no espelho

E se sentir um grandessissimo idiota

Saber que é humano, ridiculo, limitado

E que s6 usa 10% de sua cabeca animal

E vocé ainda acredita que é um doutor, padre ou policial
Que estéa contribuindo com sua parte

Para nosso belo quadro social

Eu € que ndo me sento no trono de um apartamento
Com a boca escancarada, cheia de dentes
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Esperando a morte chegar

Porque longe das cercas

Embandeiradas que separam quintais

No cume calmo do meu olho que vé

Assenta a sombra sonora de um disco voador

Let Me Sing, Let Me Sing
Raul Seixas

Uah-bap-lu-bap-lah-bein-bum!!!

Let me sing, let me sing

Let me sing my rock'n'roll

Let me sing, let me swing

Let me sing my blues and go, say

N&o vim aqui tratar dos seu problemas
O seu Messias ainda ndo chegou

Eu vim rever a moca de Ipanema

E vim dizer que o sonho

O sonho terminou

Eu vim rever a moca de Ipanema

Ei dizer que o sonho

O sonho terminou

Let me sing, let me sing

Let me sing my rock'n'roll

Let me sing, let me swing

Let me sing my blues and go, say

Tenho 48 quilo certo

48 quilo de baido

Num vou cantar como a cigarra canta
Mas desse meu canto eu nao lhe abro méao
Num vou cantar como a cigarra canta
Mas desse meu canto eu nao lhe abro méao

Let me sing, let me sing

Let me sing my rock'n'roll

Let me sing, let me swing

Let me sing my blues and go, say

N&o quero ser 0 dono da verdade
Pois a verdade ndo tem dono, ndo
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Se 0 "V" de verde é o verde da verdade

Dois e dois s&o cinco, n'é mais quatro, ndo

Se 0 "V" de verde é o verde da verdade

Dois e dois sdo cinco, n'é mais quatro, nao

Let me sing, let me sing

Let me sing my rock'n'roll

Let me sing, let me swing

Let me sing my blues and go, say

Num vim aqui querendo provar nada
Num tenho nada pra dizer também

S6 vim curtir meu rockzinho antigo

Que ndo tem perigo de assustar ninguém
S6 vim curtir meu rockzinho antigo

Que néo tem perigo de assustar ninguém

Let me sing, Let me sing

Let me sing, my rock'n'roll

Let me sing, let me swing

Let me sing my blues and go, go!
Let me sing, Let me sing

Let me sing, my rock'n'roll

Let me sing, let me swing

Let me sing my blues and go
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Sympathy for the Devil
The Rolling Stones

Please allow me to introduce myself
I'm a man of wealth and taste

I've been around for a long, long year
Stole many a man's soul and faith

And | was 'round when Jesus Christ
Had his moment of doubt and pain
Made damn sure that Pilate

Washed his hands and sealed his fate

Pleased to meet you
Hope you guess my name
But what's puzzling you
Is the nature of my game

| stuck around St. Petersberg

When | saw it was a time for a change
| killed the Czar and his ministers
Anastasia screamed in vain

| rode a tank

Held a general’s rank
When the Blitzkrieg raged
And the bodies stank

Pleased to meet you
Hope you guess my name, oh yeah
What's puzzling you is the nature of my game, oh yeah

| watched with glee as your kings and queens
Fought for ten decades
For the Gods they made

| shouted out

"Who killed the Kennedy?"
When after all

It was you and me

So let me please introduce myself
I'm a man of wealth and taste
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And | laid traps for troubadours
Who get killed before they reached Bombay

Pleased to meet you
Hope you guessed my name, oh yeah
But what's puzzling you is the nature of my game, oh yeah

Pleased to meet you
Hope you guessed my name, oh yeah
But what's puzzling you is just the nature of my game

Just as every cop is a criminal

And all the sinners saints

As heads is tails just call me Lucifer
'‘Cause I'm in need of some restraint

So if you meet me

Have some courtesy

Have some sympathy, and some taste
Use all your well-learned politesse?
Or I'll lay your soul to waste, um yeah

Pleased to meet you
Hope you guessed my name, oh yeah
But what's puzzling you is the nature of my game, oh baby

Oh yeah

Tell me baby, what's my name

Oh tell me honey, can you guess my name?
Oh oh oh oh

Tell me honey, what's my name

Oh, just the sweetest, tell me what's my name?
Tell me, sweetie, what's my name

Oh yeah, oh yeah, oh yeah

Can papa get a holler now?
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A Maca

Raul Seixas

Se esse amor

Ficar entre nds dois

Vai ser tdo pobre amor

Vali se gastar

Se eu te amo e tu me amas
Um amor a dois profana

O amor de todos os mortais
Porque quem gosta de maca
Ira gostar de todas

Porque todas sdo iguais

Se eu te amo e tu me amas
E outro vem quando tu chamas
Como poderei te condenar?
Infinita tua beleza

Como podes ficar presa
Que nem santa num altar?
Quando eu te escolhi

Para morar junto de mim

Eu quis ser tua alma

Ter seu corpo, tudo enfim
Mas compreendi

Que além de dois existem mais
Amor s6 dura em liberdade
O ciime é s6 vaidade

Sofro, mas eu vou te libertar
O que € que eu quero

Se eu te privo
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Do que eu mais venero?
Que é a beleza de deitar
Quando eu te escolhi

Para morar junto de mim

Eu quis ser tua alma

Ter seu corpo, tudo enfim
Mas compreendi

Que além de dois existem mais
Amor s6 dura em liberdade
O cilme é sb vaidade

Sofro, mas eu vou te libertar
O que é que eu quero

Se eu te privo

Do que eu mais venero?

Que ¢é a beleza de deitar
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Super-herois

Raul Seixas

Hoje é segunda-feira e decretamos feriado

Chamei Dom Paulo Coelho e saimos lado e lado

La na esquina da Augusta quando cruza com a Ouvidor
N&o é que eu vi o Silvio Santos

N&o é que eu vi o Silvio Santos

Sorrindo aquele riso franco e puro

Para um filme de terror

Como é que eu posso ler

Se eu ndo consigo concentrar minha atencéo

Se 0 que me preocupa no banheiro ou no trabalho

E a selecéo

(\Vé se tem Kung Fu ai em outra estacéo)

Ja na outra esquina

Dei trés vivas ao rei Faical

O povo confundiu pensando que era o carnaval

Entdo eu disse a Dom Paulete, eu conheco aquele ali
Né&o € possivel, Dom Raulzito

Né&o € possivel, Dom Raulzito

Quem que no Brasil ndo reconhece o grande trunfo do xadrez
Sai pela tangente disfarcando uma possivel estupidez
Corri para um cantinho pra dali sacar o lance de mansinho
(Adivinha quem era? Mequinho!)

La em Nova York todo mundo é feliz

Vi o Marlon dangando o ultimo tango de Paris

Pedi cerveja e convenci ao garcom do botequim

A ndo pagar o tal do casco

Ele aceitou, pois sou um astro!
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E duma cobertura no Leblon
Quelé acena dando aquela
Enquanto o povo embaixo grita
E o Rei Quelé despenca da janela
Agua Viva

Raul Seixas

Eu conhego bem a fonte

Que desce daquele monte

Ainda que seja de noite

Nessa fonte ta escondida

O segredo dessa vida

Ainda que seja de noite

Eta fonte mais estranha

Que desce pela montanha

Ainda que seja de noite

Sei que ndo podia ser mais bela
Que os céus e a terra bebem dela

Ainda que seja de noite

Sei que sdo caudalosas as correntes

Que regam céus, infernos, regam gentes

Ainda que seja de noite

Aqui se esta chamando as criaturas

Que desta dgua se fartam mesmo as escuras

Ainda gue seja de noite
Ainda gue seja de noite
Eu conheco bem a fonte
Que desce daquele monte
Ainda gue seja de noite
Porque ainda é de noite
No dia claro dessa noite
Porque ainda é de noite

No dia claro dessa noite
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