UNIVERSIDADE FEDERAL DA GRANDE DOURADOS
Faculdade de Ciéncias Humanas - FCH
Programa de P6s-Graduacédo em Geografia
Curso de Mestrado

LUIS HENRIQUE DIAS ROCHA

O CINEMA NACIONAL NOS LIVROS DIDATICOS DE
GEOGRAFIA: CARACTERISTICAS, POTENCIALIDADES E
LIMITACOES — ANALISE A PARTIR DO PNLD/2018

Dourados - MS
2021



LUIS HENRIQUE DIAS ROCHA

O CINEMA NACIONAL NOS LIVROS DIDATICOS DE
GEOGRAFIA: CARACTERISTICAS, POTENCIALIDADES E
LIMITACOES — ANALISE A PARTIR DO PNLD/2018

Dissertacao apresentada ao
Programa de POs-Graduagdo em
Geografia — Curso de Mestrado da
Faculdade de Ciéncias Humanas da
Universidade Federal da Grande
Dourados como requisito parcial
para a obtencao do titulo de Mestre
em Geografia.

Area de concentrac&o: Producio
do Espaco Regional e Fronteira

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Flaviana
Gasparotti Nunes

Dourados — MS
2021



Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagso (CIP).

RE72c Rocha, Luis Henrigue Dias
O CINEMA NACIONAL NOS LIVROS DIDATICOS DE GEOGRAFIA;

CARACTERISTICAS, POTENCIALIDADES E LIMITA[;DES - ANALISE A PARTIR DO
PMLD/2018 [recurso eletrdnico] / Luis Henrique Dias Rocha. — 2021.
Arguive em formato pdf.

Orientadora: Flaviana Gasparotti Nunes.
Dissertagdo (Mestrado em Geografia)-Universidade Federal da Grande Dourados,

2021.
Disponivel no Repositério Institucional da UFGD em:

https-iportal.ufgd.edu.br/setor/biblioteca/repositorio

1. Linguagem Cinematografica. 2. Ensino de Geografia. 3. Livro didético. 4. Cinema
Macional. 5. PNLD/2018. |. Nunes, Flaviana Gasparofti. 1. Titulo.

Ficha catalografica elaborada automaticamente de acordo com os dados fomecidos pelo(a) autor{a).

EDireitos reservados. Permitido a reproducdo parcial desde que citada a fonte.



LUIS HENRIQUE DIAS ROCHA

O CINEMA NACIONAL NOS LIVROS DIDATICOS DE
GEOGRAFIA: CARACTERISTICAS, POTENCIALIDADES E
LIMITACOES — ANALISE A PARTIR DO PNLD/2018

Dissertacao apresentada a
Universidade Federal da Grande
Dourados, como parte das exigéncias
para a obtencéo do titulo de Mestre.

Dourados (MS) 20 de Setembro de 2021.

BANCA EXAMINADORA

Orientador (a): Prof.2 Dr® Flaviana Gasparotti Nunes

Prof.2 Dr2 Ana Paula Nunes Chaves

Prof® Dr Pablo Sebastian Moreira Fernandez



AGRADECIMENTOS

Agradeco a tod@s aqueles que, de forma direta ou indireta contribuiram
para a construcao do presente trabalho.

Agradeco a meus familiares, que estiveram do meu lado, apoiando-me
principalmente nos momentos de dificuldades.

Agradeco, em especial, a minha mae Nadir, que talvez seja a principal
responsavel pela realizacdo deste trabalho, e também por minha proximidade
com a educacéao. Em muitos momentos, por questao de necessidade, ela levou-
me junto para o seu trabalho na escola. Se existem explicacdes para minha
aproximacdo com a escola/educacao, essa é uma delas.

Agradeco a meus amigos. Como bom libriano que preza pela justica e
receia de deixar alguém de fora, optarei por ndo citar nomes. Agradeco pelos
momentos de companheirismo, por ouvirem meus desabafos e por me
incentivarem a seguir na pesquisa, mesmo diante de obstaculos.

Agradeco ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia
(PIBID), hoje com uma nova “roupagem”, mas que, em meio a tantos cortes e
instabilidades, ainda resiste gracas a luta de professores e alunos. Sem duvida,
o PIBID foi peca fundamental para meu encontro com a Geografia.

Agradeco também a minhas professoras de Geografia do ensino basico,
que oportunizaram meu inicio profissional na educacéao, professoras Claudete e
Maricélia.

Agradeco a professora Dr.2 Flaviana pelas orientacdes, conversas, pelo
respeito e dedicacdo que, sem duavidas, so fizeram aumentar minha admiracgéo,
afeicdo e carinho por sua pessoa. Nossas trajetérias se cruzaram com minha
participacdo no PIBID, em meados de 2015, e, apesar de encontros e também
desencontros que cercam minha recente trajetéria, com toda a certeza € ela a
grande responsavel pela a realizacdo deste trabalho e por ter me possibilitado a
vivenciar experiéncias outras.

Fazer pesquisa num pais como o Brasil € um ato de coragem e
resisténcia. Portanto, sou grato por poder compartilhar esse momento de minha
trajetdria com pessoas tao especiais e importantes.

A vida se faz de afetos. A educacado se faz de afetos. O afeto, sim, &

revolucionario.



RESUMO

Neste trabalho apresentamos algumas reflexdes sobre as relagdes entre a linguagem
cinematografica e o ensino de Geografia a partir do livro didatico. O motivador da
presente pesquisa foi a Lei 13.006/2014, que dispds sobre a obrigatoriedade de exibi¢do
de filmes de producdo nacional por, no minimo, duas horas mensais nas escolas da
educacdo bésica. A partir da referida lei, foi inserida na ficha de avaliacdo do Programa
Nacional do Livro Didéatico (PNLD/2018), como um dos requisitos obrigatérios, que os
livros deveriam contemplar a mesma. Das quatorze colec¢des aprovadas no PLND/2018,
tivemos acesso a sete cole¢des completas e quatro volumes avulsos. Apés analisar as
colecdes foi possivel identificar um padrdo quanto a forma como o cinema comparece
nos livros, sendo em sua maioria em boxes gue ficam nas extremidades das paginas,
no canto superior ou inferior, apresentando informag8es como: titulo, diretor, género,
sinopse, ano de lancamento. Tal forma também indica uma compreensdo do cinema
engquanto complemento de conteudo, pois os filmes sempre estdo articulados a ideia
contida no texto da pagina, ou seja, relacionados ao tema do capitulo e da unidade do
livro. Foi possivel identificar, também, que os géneros de filmes mais sugeridos nas
colecBes sdo o documentario e o drama. Analisando os filmes mais indicados pelos
livros didaticos, e também utilizados em sala de aula por professores de Geografia de
Dourados (MS), podemos inferir que existiria um tipo de filme “certo” para estar em sala
de aula: o documentario, que apresenta a realidade com verossimilhanga, e o drama,
que aborda questbes que se aproximam de temas da Geografia. Pensando em outras
possibilidades para o cinema brasileiro no ensino de Geografia, realizamos um
exercicio, por meio da elaboragdo de colagens de frames/cenas de 3 (trés) filmes
sugeridos nos livros didaticos, destacando sua capacidade estética de afetar os sujeitos
e criar pensamentos outros sobre o espaco.

Palavras-chave: Linguagem Cinematografica, Ensino de Geografia, Livro Didatico,
PNLD/2018.

ABSTRACT

In this project, we present some reflections on the relations between the cinematographic language
and the teaching of Geography from the textbook. The motivator of this research was law
13.006/2014 that had on the mandatory display of films of national production for, at least, two
hours a month in schools. This law was inserted in the evaluation form of the National Textbook
Program (PNLD/2018) as one of the mandatory requirements that books should contemplate. Of
the fourteen collections approved in PNLD/2018, we had access to seven complete collections
and four single volumes. A portion of books was found on the internet in digital format and made
available on websites by the publishers themselves. The other part was found from the contact
with the schools that are part of the state school system in the city of Dourados, Mato Grosso do
Sul (MS). After analyzing the collections, it was possible to identify a pattern as to how cinema
appears in books, mostly in boxes, which are at the ends of the books in the upper or lower corner,
presenting information from the movies such as title, director, genre, synopsis, release year. The
pattern in which films appear in books also indicates an understanding of cinema as a complement
to content, as they are always linked to the idea contained in the text on the page regarding the
theme of the chapter and the unity of the book. It was also possible to identify that the genres of
films most suggested in the collections are documentary and drama. Analyzing the films most
indicated by textbooks and also used in the classroom by Geography teachers of the city of
Dourados (MS), we can infer that there would be a type of "right”" movie to be in the classroom:



the documentary film that presents reality with verifies and the drama film that addresses issues
that approach themes of Geography. Based on the analyses in the collections of textbooks,
thinking about other possibilities of looking at Brazilian cinema in the teaching of Geography the
work proposes at the end a possibility of an experience of cinema in the classroom thinking the
film from its aesthetic condition for this is presenting a set of ten collages made with
frames/scenes of the films that most appear as suggestions in the textbooks.

Keywords: Cinematographic Language, Geography Teaching, Textbook, PNLD/2018.
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INTRODUGCAO

O presente trabalho visa discutir as relagcdes entre a linguagem
cinematografica e o ensino de Geografia, tendo como referéncia de analise o

livro didatico.

Nosso contato inicial com os estudos, reflexdes e tensionamentos sobre
as potencialidades das diferentes linguagens, no ensino de Geografia, ocorreram
durante nossa participagdo como bolsista no Programa Institucional de Bolsas

de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), no periodo de 2015 a 2018.

A relacdo mais préxima com a tematica da presente pesquisa deu-se a
partir da realizacdo de um trabalho de Iniciacdo Cientifica, o qual deu origem ao
Nosso projeto de mestrado.

O principal motivador da pesquisa foi a Lei 13.004/2014, que dispde
sobre a obrigatoriedade da exibicdo de filmes de producéo nacional nas escolas
por, no minimo, duas horas mensais. A partir da referida lei, foi incluida na ficha
de avaliacdo do PNLD/2018, no subitem Formacdo Cidada, que as obras

didaticas deveriam contemplar/atender a esta norma.

Tendo em vista a inexisténcia de parametros ou orientacdes mais
precisas para a implementacdo da Lei, e o fato de a mesma ter comparecido
como um dos critérios de avaliagdo no PNLD/2018, o presente trabalho visou
analisar como o cinema € abordado e esta presente nos livros didaticos de

Geografia aprovados nesse processo.

Durante a pesquisa, 0 seguinte questionamento também se colocou em
nossas analises: os filmes, em sala de aula, estdo presentes por um viés de
experimentacao artistica, entendendo que o cinema tem uma relevancia social,
cultural e artistica, e assim pensando suas rela¢des enquanto linguagem? Ou 0s
filmes, em sala de aula, sdo pensados por um viés instrumental que nao olha
para a obra em si, mas sim através dela, sempre na busca de algo a desvendar,

nesse caso, o contetdo?

Para atingir os objetivos propostos foi realizada uma revisao bibliogréafica
sobre linguagem cinematogréfica, educagéo e ensino de Geografia. Com base

na leitura do Guia do Livro Didatico de Geografia (PNLD, 2018) foi possivel



identificar quatorze colecdes que ficaram a disposicdo para a escolha dos
professores da rede basica de ensino, devendo serem utilizadas nos anos de
2018 a 2020 no Ensino Médio. Das quatorze colecdes aprovadas no PLND/2018,
tivemos acesso a sete colecbes completas e quatro volumes avulsos. Uma
parcela dos livros foi encontrada na Internet, em formato digital, sendo
disponibilizados em sites pelas proprias editoras. A outra parte foi encontrada a
partir do contato com as escolas que fazem parte da rede estadual de ensino de
Dourados (MS).

A partir dos referenciais tedricos estudados no primeiro capitulo,
intitulado “Educacédo, Cinema e Ensino de Geografia: relacbes e tensdes”,
apresentamos a trajetoria e o processo de desenvolvimento da cinematografia
brasileira, bem como as relacdes e aproximagdes iniciais do cinema nacional
com a educacao. Além disso procuramos analisar o cinema enquanto linguagem,
poténcia artistica participante da constru¢cdo de pensamentos, da sensibilidade
e da capacidade estética. Também discutimos as aproximacdes do cinema com
o ensino de Geografia, pensados enquanto experiéncia da linguagem que

constréi e confronta mundos a partir da imagem em movimento.

No segundo capitulo, “O cinema no Livro Didatico de Geografia: modos
de presenca e participacdo”, o foco de discussdo recaiu sobre identificar e
analisar as formas em que o cinema nacional comparece nos livros didaticos de

Geografia, a partir de elementos obtidos na analise das colecfes pesquisadas.

No terceiro capitulo, “Titulos e géneros: qual cinema brasileiro esta no
livro didatico de Geografia? ”, buscamos identificar quais os titulos e géneros do
cinema nacional comparecem e se destacam nas cole¢des de livros didaticos de
Geografia — PNLD/2018. Também procuramos analisar a correspondéncia entre
esses titulos e aqueles mais utilizados por professores da rede basica estadual
e municipal de ensino de Geografia de Dourados (MS). Ainda nesse capitulo,
apresentamos possibilidades e poténcias de alguns filmes presentes nos livros
didaticos, considerando sua capacidade estética para além do tema ou
conteudos trabalhados.



CAPITULO 1
EDUCACAO, CINEMA E ENSINO DE GEOGRAFIA: RELACOES E
TENSOES

A maior riqueza

do homem

€ sua incompletude.
Nesse ponto

sou abastado.

Palavras que me aceitam
como sou

— eu nao aceito.

N&o aguento ser apenas
um sujeito que abre
portas, que puxa
valvulas, que olha o
relégio, que compra péo
as 6 da tarde, que vai

la fora, que aponta lapis,que vé a uva etc. etc.
Perdoai. Mas eu

preciso ser Outros.

Eu penso

renovar o homem
usando borboletas.

Manoel de Barros

Pensar sobre o papel que a educacdo exerce nos dias atuais €
questionar para além do processo de socializacdo que a escola (ainda)
desempenha, levando em consideracdo todas as ressalvas necessarias. Assim
como nos versos de Manoel de Barros, “Perdoai. Mas eu preciso ser Outros”,
parafraseando e trazendo para um campo reflexivo acerca da educacao, é
necessario entender que a escola ndo apenas cumpre um processo de
socializacdo, mas é, sem duvida, uma experiéncia necessaria para 0 convivio
em sociedade, o qual ndo se faz de forma distinta, longe, separada, excludente

ou instrumentalizada (d)as linguagens.

O avang¢o massivo no campo técnico e cientifico (no final do século XX
e no inicio do século XXI) difusor de tecnologias digitais, recai sobre a escola
fazendo com que os modos de pensar/lidar com a educagao no contexto escolar
sejam repensados. O repensar nessa condicdo é ditado pela forma como as
midias se apropriam e se apresentam como possibilidades a sociedade como

meios de obtencao da informacéo, papel esse que muito antes era delegado a



escola. Assim, pensar a educagdo nos dias de hoje também é repensar e
questionar concepcles e praticas pautadas na defesa de que o ensinar e o
aprender na escola se baseiam no acumulo de informag@es. Afinal, informacéo

nao é sinbnimo de conhecimento.

A critica que aqui se faz ndo se relaciona aos sujeitos que compdem,
criam e recriam a escola no seu dia a dia (alunos, professores, profissionais da
limpeza, merenda e organizacdo escolar), dentro de todas as adversidades
presentes. Antes, esses apontamentos se relacionam a escala macro, em que
politicas sdo pensadas e impostas as escolas desconsiderando quase que em
sua totalidade suas especificidades e individualidades, em favor de planos

governamentais.

Para Larrosa (2002), a educacdo atual estd pautada num processo
pedagdgico de acumulo de informacdes; isto significa que os jovens alunos
necessitam ser seres informados e, assim, fazerem-se individuos pertencentes
a sociedade. Isso acaba atuando como um impulso anti experiéncia, pois o
tempo acelerado no qual estamos inseridos, a velocidade com que as coisas
vém acontecendo, “‘acaba impedindo a conexdo significativa entre
acontecimentos” (LARROSA, p. 23, 2002).

Dessa forma, uma das direcbes que este trabalho pretende apresentar
e seguir — uma das possibilidades, dentre tantos outros percursos educativos e
linguagens — é o de que a educacao, sobretudo a educacao geografica. Para
esta, € possivel uma experiéncia que atravesse 0S sujeitos presentes no

contexto escolar, sendo, portanto, um acontecimento.

Assim, faz-se necessaria a reflexdo sobre a educacéo escolar e sobre
as formas com as quais a escola tem se utilizado das linguagens enquanto
instrumentalizacdo pedagogica revestida de aspectos da sociedade digital e
informativa da atualidade, apropriando-se das midias sociais, da Internet e
também do cinema. Ao trazer esses elementos, 0s quais sao entendidos como
diferentes daquilo que se tem a disposicdo no ambiente escolar, o objetivo é
avancar na discusséao e utilizacdo do cinema apenas enquanto ferramenta, cujo
percurso final é chegar ao contetdo. Este conteludo pode ser a mirada inicial
para a aproximacao da linguagem cinematografica com os sujeitos, mas espera-

se que, para a experiéncia do cinema enquanto poténcia artistica, cultural e



social, os olhares ndo sejam assim direcionados. O filme precisa ser visto em
sua totalidade artistica, cultural e de linguagem com signos préprios. Dessa
forma, sendo ineficaz em funcdo do modus operandi do ensino tradicional, que
ainda rege as relacdes na escola, € que a busca pela informag&do toma maior —

ou Unica — relevéancia nesse contexto (ALMEIDA, 2017).

Em vista dessas questdes, no presente trabalho pretendemos tracar um
percurso de aproximacdes possiveis entre a linguagem cinematografica e a
educacdo geogréfica. Partimos da perspectiva de compreender o cinema
enquanto possibilitador em gerar sentidos e criar pensamentos, assim como
aponta Almeida (2017, p. 2), ao dizer “(...) que o cinema nao esta alheio ao
pensamento, podendo ser compreendido como um modo de pensar, como uma

experiéncia filosofica”.

Além disso, também consideramos a perspectiva do cinema enquanto
um fazer de pratica social, como aponta Duarte (2002, p.16), pois “ver filmes, é
uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da formacéo cultural e
educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias, sociolégicas,
filoséficas e tantas mais”. Deste modo, objetiva-se buscar, pensar e apresentar
algumas questfes sobre as possibilidades formativas do cinema no ambito

escolar.

1.1 Cinema, educacéao e escola: por um cinema que educa

Muitos séo os problemas a serem elencados no inicio da trajetéria do
cinema brasileiro. Nesse sentido, as conjunturas politica, social e econémica,
gque permeiam o0s primeiros passos do cinema no Brasil, devem ser levadas em
conta, para que seja possivel compreender a dificuldade de consolidacdo de uma
cinematografia no territério nacional. O propdésito dessa mencéo é corroborar
com um olhar voltado as (im)possiblidades do campo técnico, politico e
econdmico, na instauracao do cinema brasileiro, percebendo como elas acabam

se desdobrando na aproximacao entre o cinema e a educacao.

O entrave e a estagnacédo no desenvolvimento do cinema no Brasil, no
final do século XIX, apresentam algumas peculiaridades, como pontua Gomes
(1996):
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A explicacdo, como sempre estd no retardo do pais. No caso
especifico, o que impedia o desenvolvimento do cinema no Rio,
para ndo falar no resto do territério ainda mais arcaico, era a
insuficiéncia da energia elétrica. Nos poucos locais da capital da
Republica que dispunham dessa comaodidade, o menor temporal
ou ventania interrompia o fornecimento, como ainda hoje
acontece em largas por¢cles relativamente prosperas — pois
possuem eletricidade — do interior brasileiro. (GOMES,1996, p.
06)

Dessa forma, os problemas de ordem estrutural — no sentido de
estruturas fisicas — acabam minando e, assim, impossibilitando o avancar do
cinema brasileiro e sua consolidacao. A partir do momento em a energia elétrica
passou a ser produzida de forma industrial, no Rio de Janeiro, notou-se um
avanco significativo quanto ao carater comercial do cinema. Nesse mesmo
contexto, o que se tem em Séo Paulo é a importacdo de cinematografias
estrangeiras, caso esse que remete a um dos empecilhos para o fortalecimento
do cinema brasileiro (GOMES, 1996).

O trabalho desenvolvido em torno do cinema apresentava-se muito
dificultoso, seja do ponto de vista técnico, pois pouco se tinha em termos de
equipamentos e treinamento para manusea-los, e seja na receptividade desta
arte pela sociedade. “Essa situacéo aflitiva provinha do tempo recente em que o
trabalho com a mao de obra era, quando mais simples, obrigacao de escravo, e,
qgquando mais complexo, funcdo de estrangeiro” (GOMES, p. 09). Assim, a
trajetdria inicial do cinema datada a partir do século XX, foi moldada diante as

contribui¢cdes de estrangeiros.

O carater pedagdégico que reveste o cinema pode ser identificado a partir
da perspectiva histérica. Quanto as aproximacfes entre cinema e educacao,
podemos destacar que, primeiramente, o cinema era tido como uma ferramenta
com grande potencial de alcance de pessoas, podendo ser um difusor cultural,
moral, formador de habitos e costumes. Além disso na busca por solu¢cdes para
problemas na educacao, como, por exemplo, o analfabetismo, o cinema tornava-

se um aliado promissor.

Ainda refazendo o percurso do processo histérico brasileiro, no que se

refere as relacdes entre cinema e educacéo, no final do século XIX, € importante
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frisa que ja se fazia presente, na educacao brasileira, a utilizagdo de elementos
visuais no ensino, principalmente por meio de fotografias. A insercdo do
cinematografo no processo pedagodgico escolar, no primeiro momento, foi
legitimada por “tornar as licdes mais interessantes e eficazes” (DUARTE e
ALEGRIA, 2008, p. 62).

Nota-se que esse discurso ainda vigora na educacdo hoje, como
argumento para novas formas de abordagens pedagdgicas, que tornem o

“conteudo’ mais atraente ao aluno.

Com o desabrochar do cinema cientifico — entendido como o tipo de
cinema que era realizado a partir de registros, principalmente de experimentos
para a divulgacdo no ambito académico — o cinema educativo toma forma,
fazendo da educacdo o grande consumidor do cinema produzido no Brasil e,
também, do cinema importado. Assim, o movimento de aproximacdo entre
cinema e educacdao foi notério e acabou contribuindo diretamente, gracas ao
engajamento sobretudo de professores, para uma regulamentacdo da

cinematografia nacional.

A defesa no campo politico, feita por Getulio Vargas na década de 1930,
acerca do desenvolvimento do cinema e da sua utilizacdo na educacéo, foi
pautada no discurso de que o cinema educativo, principalmente o cinema
documental, apresentava-se como uma ferramenta que visava representar a
realidade da forma como ela é. Esse elemento era considerado importante,
devido ao alcance que o cinema poderia ter; nessa perspectiva, o cinema em si,
nao traria entraves ao ser assistido por analfabetos. Assim, passou a ser
chamado de “livro de imagens luminosas” (DUARTE e ALEGRIA, 2008, p. 68).

Desse modo, as aproximacdes entre o cinema e a educacao no Brasil
se deram por meio de uma série de elementos, como 0 movimento Escola Nova
e a criacdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE). O objetivo
principal, no caso, era a producao de filmes educativos, nas linhas documental
e cientifica (MIRANDA e GUIMARAES, 2015).

O que se destaca, nesse primeiro momento de aproximacao, € o fato de
o cinema funcionar como mecanismo de educagdo de massa. Assim, a

problematizagéo pertinente € que a forma de utilizagdo do cinema no ensino,
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estava pautada na condi¢éo instrumental pedagdgica, e ndo enquanto processo
de ensino formativo, do qual a obra cinematografica participa enquanto

linguagem. Procuraremos desenvolver esta reflexdo a seguir.

As reflexdes acerca da linguagem cinematogréfica sdo importantes para
compreender a complexidade desta arte e, assim, construir formas de
pensamento, sentidos e criagdes. De acordo com Duarte (2002, p. 33), “o cinema
tem a seu dispor infinitas possibilidades de produzir significados”. E em funcéo
das multifaces do cinema que possibilitam tal produgéo de significado, pois
decorre do ato criativo — a correlagédo entre som, iluminagao, imagem, corte,

plano e montagem.

Seguindo com Duarte (2002), “diferente da escrita, cuja compreensao
pressupde dominio de codigos e estruturas gramaticais convencionadas, a
linguagem do cinema esta ao alcance de todos” (DUARTE, 2002, p. 33-34). O
ato de ver filmes ocorre, ndo entrando aqui em questdes qualitativas, desde
muito cedo, e € legitimado pela a alta producéo e o contagio dos audiovisuais,
principalmente veiculados pelos canais abertos de televisdo. A ampla
disponibilidade do cinema néao significa que ele esta sendo experimentado como
elemento artistico por todos, pois isso pressupde a propria criacdo de
interpretacdo dos signos cinematograficos. Deste modo, a aproximacao do
cinema com a educacdo, fazendo-se as ressalvas necessarias, pode contribuir
na formulacdo de sentidos e na descaracterizacdo daquilo que é dado como

imutavel.

Ao longo de sua trajetéria, as formas que o cinema utilizara para criar
sentidos no espectador, fazendo-se contagio, serdo pautadas na interlocucao
entre os elementos do filme que causam significacdo. Deve-se levar em
consideracdo também a questdo cultural do cinema, direcionamentos
ideoldgicos, politicos e fatores de ordem mercadolégica, sendo esta uma

sequéncia nao linear no ato decisivo de escolha do diretor (DUARTE, 2002).

Acerca da discussao sobre uma pedagogia do cinema, Duarte (2002),
amparada em Pierre Bourdieu (1979)!, destaca a aproximacdo do cinema com

0s espectadores enquanto uma competéncia para ver. Nesse sentido, a reflexédo

! BOURDIEU, Pierre. A Distingéo: critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp; Zouk, 1979.
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aponta para o contexto em que o0 espectador esta inserido: aquilo que
determinado grupo se inclinara a assistir, deriva do contexto social, econémico
e até mesmo das experiéncias escolares que esse determinado grupo passou
e/ou estd imerso. Por isso, essa competéncia esta ligada diretamente as
experiéncias, principalmente familiares no que se refere a ver determinados

filmes.

A néo construcdo do habito de ir ao cinema diz respeito a questdes de
ordem politica, o acesso democratico ao cinema, ou sua auséncia, além,
obviamente, das quantidades de salas disponiveis ao publico — no Brasil, tem-
se uma concentracdo nos grandes centros urbanos. A ndo democratizacdo do
acesso ao cinema, em juncdo com o acesso a filmes por meio de plataformas
digitais, DVDs e, principalmente, através da televisdo, faz com que se molde, de
certa forma, o gosto e a preferéncia de determinados grupos sociais.

Dessa forma, o gosto acaba sendo moldado por uma I6gica
essencialmente mercadoldgica, pois € aquilo que chega a maioria das casas das
pessoas. Essa formacdo de gosto, reflete na receptividade e na ndao-
irreceptividade de certos filmes, ou seja, acaba explicando o fato das pessoas
serem mais propicias a assistirem a saga Vingadores, dos irmdos Russo?, do
gue ao filme Parasita (2019), de Bong Joon-ho3. Ver ou estar alheio a

determinado tipo de filme consiste, sobretudo, em uma pratica social.

Assim, para Migliorin e Barroso (2016, p. 16) “[...] o cinema inventa uma
pedagogia que atua como inventor de formas de engajamento do espectador no
compartilhamento sensivel de ideias, conceitos, percepcdes de mundo e

conhecimento”.

Entende-se que uma pedagogia do cinema é permeada pela interacdo e
troca, possibilitando a invencao de outras formas de ver e de estar no mundo.

Sendo assim, “‘uma pedagogia do cinema, antes de estar relacionada a certos

2 As adaptag8es no cinema das HQs (histéria em quadrinhos) dos Vingadores foram feitas pelos
criadores Stan Lee, Jack Kirby e Dick Ayers e renderam uma saga de quatro filmes (2012, 2015,
2018 e 2019). Todos dirigidos por Anthony Russo e Joe Russo. Tendo o ultimo filme da franquia
(“Vingadores: Ultimato”) se tornado o filme de maior bilheteria de todos os tempos.

8 “Parasita” (2019) é um filme sul-coreano dirigido por Bong Joon-ho que rompeu a barreira da
lingua e se tornou o primeiro filme “estrangeiro” a receber Oscar de melhor filme, sendo também
premiado em Cannes, e em diversos outros festivais.
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conteudos, se constitui como forma de conhecer e compartilhar conhecimento”
(MIGLIORIN e BARROSO, 2016, p.17).

Nesse sentido, pensar a partir de uma pedagogia do cinema é
compreender a importancia da dimensao que o cinema tem n a promocao de
pensamentos. Isso porque sua linguagem, em especifico, € portadora de
sentidos e sua consolidacéo se apresenta como “um modo de pensar e efetivar
essa educacdo de sentidos a partir de elementos reais” (MIGLIORIN e
BARROSO, 2016, p.17).

O que se busca, de maneira efetiva, € que os encontros, confrontos,
tensdes, conflitos e geradores de sentidos sejam construidos a partir dessa troca

e gue essa construcao esteja pautada também em elementos da realidade.

Migliorin e Barroso (2016) apresentam a importancia da montagem de
diretores como Eisenstein, Vertov e Godard, como possibilidade para uma
pedagogia do cinema. Neles apresenta-se a condicdo de ruptura engajada na
heterogeneidade da representacdo do real, do espaco, para a producdo de

sentidos.

Fresquet (2017), com base nos pensamentos de Bergala?, salienta: “A
pedagogia do cinema é caracterizada pelo modo de apropriacdo ao objeto. Essa
aproximacao devera priorizar sempre um modo criativo, dado que o cinema se
trata de um objeto vivaz e indécil” (FRESQUET, 2017, p. 56). Deste modo, a
proposta diz respeito a pensar 0 cinema enquanto processo criativo de
realizacdo e, a partir desse processo, possibilitar 0 acesso consciente a essa

arte.

A importancia do cinema, enquanto linguagem vivenciada e
experienciada no contexto escolar, tem sido demonstrada a partir das
possibilidades de criacdo que se fazem do contato, nenhum pouco passivo, entre

0 espectador e a tela, - ou mesmo - no ato de experimentacéo criativa.

A contribuicdo da linguagem cinematografica, comparada as leituras e
experiéncias de outras obras, que fazem parte, seja do curriculo escolar ou do

contexto da escola, deve se apresentar ndo de forma hierarquica na producéo

4 BERGALA, Alain. A hipétese-cinema. Pequeno tratado de transmissdo do cinema dentro
e fora da escola. Rio de Janeiro, 2008.
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dos saberes, mas enquanto possibilidades outras a serem vivenciadas. Dessa
forma, dois questionamentos possiveis sdo: O que tem, entdo, o cinema a ver

com a educacao? O que seria 0 cinema que educa?
Nos dizeres de Ismail Xavier (2008):

O cinema que “educa” € o cinema que faz pensar, ndo s6 o
cinema, mas as mais variadas experiéncias e questdes que
coloca em foco. Ou seja, a questdo nao é “passar conteudos”,
mas provocar a reflexdo, questionar o que, sendo um constructo
que tem histéria, € tomado como natureza, dado inquestionavel.
(XAVIER, 2008, p. 14)

Em suma, a presenca dos filmes no &mbito escolar — na maioria das
vezes como um instrumento pedagogico — tende a ocorrer de uma forma
pragmatica e conservadora, na qual se aponta para um formato idealizado dos
filmes. Geralmente, estes sdo estabelecidos a partir de uma configuracao
hollywoodiana. Sendo assim, ao investigar historicamente os filmes que
comparecem em sala de aula, nota-se que a concepcao de filme educativo diz
respeito aqueles que versam sobre tematicas relacionadas ao cotidiano escolar
como: “Sociedade dos poetas mortos” (Peter Weir, 1990), “O primeiro da classe”
(Peter Werner, 2008) e “Escritores da liberdade” (Richard LaGravenese, 2007);
ou filmes que fogem a normativa dos moldes hollywoodianos como: “Entre muros
da Escola” (Laurent Cantet, 2008) e “O substituto” (Tony Kaye, 2012).

Observa-se dificuldade de reconhecimento do cinema na escola,
enquanto pratica social e como poténcia socializadora. Um dos motivos € a
resisténcia em entender o cinema como arte criadora de sentidos e
conhecimento; a visdo que se tem do cinema, de uma forma geral, é a de que
ele seja apenas fonte de entretenimento e diversdo. E algo que reforca esse
aspecto € a forma pela qual o cinema vem se fazendo presente em sala de aula,

na maioria das vezes, de forma ilustrativa ao conteudo (DUARTE, 2002).

De certa forma, o papel que a midia e a sociedade digital do século XXI
influenciam e ainda influenciam incisivamente os fazeres e experiéncias do

cinema no ambito escolar.

A veiculacéo de filmes, seja no cinema, por DVDs, televisdo e, hoje, em
streamings (plataformas como Netflix, Amazon Prime e tantas outras), tem sido

direcionada por um viés mercadolégico, resultando numa quantidade
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avassaladora de produgdes cinematograficas. Estas, por sua vez, apresentam-
se permeadas pela loégica do entretenimento e tém sua poténcia artistica

reduzida ou limitada.

Ao mesmo tempo, os trabalhos desenvolvidos em sala de aula acabam
assumindo carater de instrumento pedagogico, em que os filmes servem apenas
para mera ilustracdo de um conteudo do curriculo, diminuindo, de forma
gradativa, o potencial do cinema enquanto experiéncia artistica que possibilita

pensamento.

A hip6tese cinema como arte na escola consiste em entendé-lo
como alteridade. Nada mais estrangeiro do que a arte no
contexto escolar. Arte ndo obedece, ndo repete ndo aceita sem
questionar. Arte reclama, desconstroi, resiste com certa
irreveréncia. (FRESQUET, 2017, p. 40)

Avancar, no que diz respeito as aproximacdes entre cinema e escola,
perpassa o entendimento do cinema como arte, conforme aponta Fresquet
(2017). Significa também experienciar uma linguagem, aproximando os

estudantes da cultura cinematografica e sua arte.

Seguindo por um viés filosofico, o cinema que educa é o que da
possibilidade de ruptura, por meio da criacdo de novas ideias, e € legitimado
através da experiéncia de ver, fazer e sentir. Nesse sentido, o cinema que educa
€ uma forma de fugir da funcionalidade que muito se vem atribuindo ao cinema,
de ferramenta para se chegar a algo, e esse algo, na maioria das vezes, é 0
contetido. Esse é o cinema que educa e possibilita a criacdo e o confronto de

mundo.

A linguagem cinematografica, enquanto experimentacdo artistica no
ambito escolar, tem sua legitimacdo da mesma forma que outras experiéncias
artisticas; porém, o cinema possui uma linguagem propria, diferindo dentre as
artes por sua intensidade. Pode-se, por meio dele, encontrar a possibilidade do
dialogo com as demais artes e o que o diferencia é sua ‘capacidade de sentir 0

mundo’, sendo o cinema um difusor de estéticas (ALMEIDA, 2017).

O cinema é uma operacédo de escritura com imagens afetadas
pelo real. Ou seja, por um lado ele é mundo, por outro ele é
alteracdo. Em esséncia, o cinema é uma transformacéo continua
do que ha pelo menos os bons filmes, os filmes que interessam.
Eis o primeiro risco do cinema na escola. Com o cinema na
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escola, ndo se ensina mais isso ou aquilo, e sim o abandono; a
poténcia de ndo ser mais isso ou aquilo. A experiéncia com o
cinema instala-se na inseguranca, estranhamento e
instabilidade da criacdo (MIGLIORIN, 2015, p. 109).

Com a experimentacdo do cinema na escola, as relacbes seréo
construidas no campo das incertezas, ou seja, com o cinema ha mais duvidas,
guestionamentos e tensionamentos do que explicacdes sobre e algo, ou a
constituicdo de verdades. Assim, como pontua Barra (2012, p. 07): “A presenca
da sétima arte na escola possibilita re-configurar as relagGes instituidas,
provocando o ato de criacdo e ‘outras’ propostas de aprendizagem”. Desse
modo, o cinema nha escola se apresenta como alteracao e, tem a possiblidade
de operar na desconstrucdo e na construcdo das relacbes que ocorrem no

processo pedagodgico da escola.

O contato e até mesmo o contagio da experiéncia do cinema na escola,
sendo uma arte produtora de um sentido estético sensivel, pode atuar na
instabilidade do processo educativo, possibilitando a leitura e a

invencao/construcdo de mundos.

O cinema na escola se apresenta como transformacao, ao mesmo tempo
que esse entrelacar de planos de imagens em movimento, constitui-se em
mundo — ndo entendido aqui como representacdo —por sua capacidade de
alteracdo. Trazer o cinema para o0 contexto escolar é fazer com que o ato de
criacdo — possibilidade de pensamentos — seja permeado pelo encontro,
confronto, tensao. “O filme é produto de uma busca, nédo a transmissédo de uma
verdade ou mensagem. E na busca que se faz a arte. E na busca que se aprende
ensinando” (FRESQUET, 2017 p. 95).

A instrumentalizacdo pedagdgica do cinema o inibe enquanto poténcia
artistica criativa. Trabalhar com o cinema no contexto escolar é partir da
experiéncia, seja de ver e analisar um filme, ou no ato criativo de producéo.
Nesse sentido, Dussel (2014) contribui dizendo que “en la adaptacion escolar se
pierde todo lo valioso y ‘alter(iz)ante’ del cine, esto es, su capacidad de alterar

una cierta gramatica y de plantear una experiencia estética rica e imprevisible”.

Delineando um percurso acerca da importancia do cinema na escola,

Adriana Fresquet o apresenta em forma de trés crencas, sendo:
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A primeira crenca é no cinema e na sua possibilidade de
intensificar as invengdes de mundos, ou seja, a possibilidade
gue o cinematem de tornar comum — parte do que entendo como
sendo o0 “meu mundo” — 0 que ndo nos pertence, 0 que esta
distante, as formas de vida e as formas de ocupar 0s espagos e
habitar o tempo. E isso que estd em jogo no cinema. Para se
imaginar que o cinema deve estar na escola, podemos partir
dessa primeira crenca, uma dimensdo propriamente politica e
estética. Nao apenas porque os estudantes podem acessar o
gue h&a de melhor na cultura, mas também porque o cinema na
escola tenciona a propria arte a estar a altura das experiéncias
sensiveis desses jovens. (FRESQUET, 2015, p. 7-8)

Nessa primeira consideracdo, ter o cinema no ambito escolar, e poder
experimenta-lo enquanto linguagem, € algo que caminha no campo do
fundamento estético propiciado por meio do encontro, que também é um
confronto, entre o cinema e o jovem estudante; tal experiéncia diz respeito as
condicles sensiveis para a criagdo de mundo. Por isso, também na condicéo
politica, é o cinema compreendido como uma arte mobilizadora de sentidos e

possibilitadora de uma formagé&o cultural.
Jé a segunda crenca:

(...) € na escola como espago em que o risco dessas invengdes
de tempo e espaco € possivel e desejavel. Aceitar que o cinema
propde mundos, ndo traz apenas o belo, o conforto ou a
harmonia. Ou seja, se desejamos 0 cinema na escola é porque
imaginamos que a escola é um espaco, um dispositivo, em que
é possivel inventar formas de ver e estar no mundo que podem
perturbar uma ordem dada, do que esta instituido, dos lugares
de poder. Assim, apostar no cinema na escola nos parece
também uma aposta na prépria escola como espaco onde
estética e politica podem coexistir com toda a perturbacdo que
isso pode significar. Trata-se de um enorme e estimulante
desafio para os educadores. (FRESQUET, 2015, p. 8)

Nesta crenca, as reflexdes se voltam para o entendimento da escola
enquanto espaco possivel para a coexisténcia do fundamento estético e politico.
Partindo de uma perspectiva de transformacdo no espacgo escolar que, ao
mesmo tempo em que se apresenta como espaco de manutencgéo do status quo,
pode ser visto também como espaco de embate, de tensdo e de conflito perante

essa ordem dada.

Na terceira crenga a autora conclui, mas néo finda as possibilidades de

pensamentos acerca da relagao entre cinema e escola:
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A terceira crencga, necessaria para essa relagdo do cinema com
a escola, é na propria crianca, nos jovens. Aposta na
possibilidade de entrarem em contato com filmes, imagens, sons
gue nao trazem mensagens edificantes, que ndo sdo pautadas
pela funcéo social ou pela necessidade de fazer um mundo mais
bonito. Trata-se de uma crenca na inteligéncia intelectual e
sensivel dos que frequentam a escola. Sé com ela é possivel
lidar com a arte, com elementos que ndo se organizam pelo
discurso, mas que demandam o espectador para se
concretizarem. (FRESQUET, 2015, p. 8)

Quando se pensa na aproximacdo com 0 jovem estudante, sujeito
extremamente importante e fundamental nesse contexto de contato com a arte
cinematografica, assim como aponta a autora, atua-se no campo da
sensibilidade e na capacidade do intelecto do jovem. Dessa forma, uma vez que
0 cinema adentra a escola e rompe a barreira de ferramenta pedagogica, a
ordem dada dar& espaco a uma desordem necessaria.

Percorrendo e construindo pensamentos outros acerca das
aproximacdes entre cinema e escola, destacamos o argumento de Inés Dussel
(2014):

Me concentraré sobre todo en lo que llamo la “visidon
celebratoria” de los aportes del cine a la escuela, que considera
al cine como la experiencia artistica por excelencia y lo coloca
por encima de otros medios audiovisuales como la television o
los nuevos medios digitales, tanto por su lenguaje estético
especifico como porgue permite la distancia y la reflexion (a
diferencia, por ejemplo, de los videojuegos o las redes sociales,
gue implican un involucramiento inmediato, veloz y en gran
medida sinestésico). En este argumento, si el cine es el espacio
movilizador de energias creativas, la escuela es su revés: un
espacio inerte, rutinizado y desvitalizado, que ha perdido (o
nunca tuvo) la sensibilidad para abrirse al otro y para incluir
poéticas y estéticas plurales y rupturistas. (DUSSEL, 2014, p.79)

Mesmo que a relacdo entre cinema e escola, na maioria das vezes,
apresente-se como involuntaria, em virtude dos meios tecnoldgicos de uso
pessoal (celulares e tablets — principalmente no uso de redes sociais) e a
imponente televisdo que ainda se faz presente no ceio de muitas familias, o

cinema se diferencia em funcao de sua condicéo estética presente e diferente.

A escola constitui-se como estatica, inerte, paralisada no que se refere
ao seu papel formativo e socializador; jA o cinema, enquanto arte, define-se

como linguagem criativa. Deste modo, o contagio do cinema para com a escola
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resulta na possibilidade criativa de ruptura com a paralisia socioformadora da

escola.

Assim, conforme a critica de Dussel (2014), a defesa que se faz € que o
cinema néo deve ser experienciado de acordo com a légica estética da escola. ,
Ao ser escolarizado, ou seja, fazer-se uso dos filmes como ferramentas/recursos
didatico, pensando principalmente no género e no que as imagens podem ilustrar
do real e, assim alcancar o contetdo, o cinema faz com que a possibilidade de

construgcdo de um saber multiplo e diverso ndo aconteca.

Buscando-se caminhos que colaborem com a desconstrucao da viséo
instrumentalizada do cinema no contexto escolar, uma alternativa é fomentar
subsidios técnicos e tedricos em que professores, alunos e comunidade escolar
possam se apropriar desta arte. Assim, as barreiras que sdo construidas pela
experiéncia em que o cinema é ferramenta de ilustracéo didatica, subordinada e
subestimada, podem ser rompidas. E, desse modo, o cinema enquanto poténcia
sensivel e mobilizadora de sentidos passa a emergir e contagiar as relacdes no

contexto escolar.

Assim, sdo inUmeras as potencialidades das aproximacgbes entre o
cinema e a educacao. De um lado, de forma democrética, possibilita-se ao jovem
0 encontro com a arte cinematografica. Por outro, a prépria arte retribui
contribuindo para o processo formativo e socializador que a escola desempenha,
operando no campo das diferencas, e também por meio do encontro/confronto

do cinema enquanto alteridade no contexto escolar.

Como no verso de Manoel de Barros: “Eu penso em renovar o homem,
usando borboleta”, o encontro do cinema com a educacdo, por meio dessa
metamorfose em direcdo ao diferente, pode ndo ser necessariamente 0 mais

belo, — casulo borboleta — mas o mais sensivel, criativo e transformador.

1.2 A linguagem cinematografica no ensino de Geografia

Em decorréncia das necessidades de mudangas nas concepcoes e
praticas do ensino de Geografia, trazidas pelas transformacgdes epistemoldgicas

no campo da ciéncia geografica a partir dos anos 1990, e também devido as
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mudancas socioespaciais, tem-se observado o destaque dado a discusséo sobre

diferentes linguagens no ensino de Geografia nos Gltimos anos.

Repensar praticas no ensino de Geografia se revela uma necessidade,
principalmente em funcéo das relacdes sociais que hoje se constroem de acordo
com o encontro de sujeitos e imagens — nesta pesquisa, imagens em
movimento. Observa-se que essa relacdo se tornou cada vez mais acirrada,
fazendo com que haja a necessidade de uma nova articulagdo entre leitura
gramatical e leitura espacial, das imagens em movimento, para que assim seja

dada a possibilidade de construcédo de pensamentos multiplos. (FERRAZ, 2012).

A iminéncia de deslocar outras formas de abordagem no ensino de
Geografia, faz-se nota de um processo pedagogico formativo que faca sentido a
vida do aluno, e possibilite a abertura para o novo, para o diferente, atuando na
desconstrucdo daquele ensino que, por muito tempo (e ainda se faz presente,
principalmente em relacdo ao modus operandi da estrutura da educacgao),

consolidou-se de forma estatica e desconexa com a realidade do educando.

Trazer distintas linguagens — nesse caso a linguagem cinematografica
— € possibilitar ao estudante, por meio dessa experimentacao artistica, ver-se
no mundo como um agente de transformacao de sua histéria e produtor de seu
espaco. Entretanto, apropriar-se das diferentes linguagens no ensino de
Geografia ndo diz respeito apenas a um ato de mudangas comunicativas, mas
sim de mutacbes na compreensdo de mundo. Segundo Oliveira Jr. e Girardi
(2011):

Abordar as diferentes linguagens é entendé-las ndo estritamente
como elemento de um processo de comunica¢cdo, mas como
fundamento de um processo de criagdo, de produgdo de
pensamento sobre o espaco. (OLIVEIRA JR; GIRARDI, 2011, p.
4)

Assim, a linguagem cinematografica ndo deve ser restringida a um
recurso metodologico comunicativo. Indo além, tal linguagem é produtora,
criadora de sentidos e pensamentos sobre 0 espaco.

O caminhar que essa pesquisa percorrera € o0 de um processo
pedagogico formativo, conforme apresentado por Oliveira Jr. (2019) como

Geografias Menores. A partir do tensionamento, do encontro que também € um
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confronto do sujeito — o educando — com as obras de arte (neste caso, 0
cinema), proporcionar uma fissura naquela educacao que se apresenta apenas

como informacéo.

A expressao “geografias menores” foi criada na busca de dar
palavras para aquelas obras que escavam o chéo ja existente
das relacdes entre as imagens e a geografia, em especial a
geografia escolar, de modo a conseguir, através das novas
conexdes que se abrem, “escrever como um cao que faz um
buraco, um rato que faz atoca. E, por isso, encontrar o seu [meu]
préprio ponto de subdesenvolvimento, o seu [meu] patoa, o seu
[meu] proprio terceiro mundo, o seu [meu] préprio deserto (...)
Deserto: onde ndo ha, ainda, nada construido, nenhuma
significacdo a priori, onde a vida — do pensamento — flui sem
blogqueios prévios ou mesmo sem garantias prévias. A
expressao “geografias menores” busca, portanto, acolher as
obras em imagens e palavras que forcam as imagens a “devir
como o nédmada, o imigrante e o cigano de sua prépria lingua
[geografia]” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 42-43), atuando
COmo um novo conceito e uma nova sensibilidade — um novo
possivel — na politica de pensamento da educacdo e da
geografia. (OLIVEIRA JR., 2019, p. 37)

Dessa forma, um olhar para a educacgéo e para o ensino de Geografia
propriamente dito, faz-se a partir da experimentacéo da linguagem naquilo que
escapa ao processo pedagdgico; aquilo que ndo se aprisiona possibilita sentidos
outros, novos olhares, assim como pontuam Duarte (2002), Dussel (2014) e
Fresquet (2017), quanto as aproximacdes entre cinema e educacédo, hesse caso,
cinema, educacao e ensino de Geografia.

A fim de construir reflexbes acerca das aproximacfes entre cinema e
educacdo e, entdo, sobre como esse encontro reverbera (ou possa a Vvir
reverberar) no ensino de Geografia, abordaremos a possibilidade de uma leitura

espacial a partir do confronto com as imagens cinematograficas.

Num primeiro momento, para pensar as potencialidades de uma leitura
geografica do cinema, € necessario refletir sobre a correlacado importante entre
a palavra e aimagem. Para Ferraz (2012, p. 361) “isso significa tomar a imagem
como uma potencializadora de linguagens e ndo como um recurso ou meio de
facilitar a producdo do conhecimento cientifico, ou de reproduzi-lo em nivel

educacional’. Dessa forma, ter a palavra como intercessora da linguagem
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imagética € partir de um viés de potencializagdo para a constru¢gdo de um

pensamento outro, perante essa articulacao.

Ponderando sobre a construcdo de pensamentos espaciais e dando
continuidade a reflexdo sobre a importancia de novas formas de andlise das
imagens, temos duas indagacdes se tornam pertinentes, considerando o tratado
da imagem e sua importancia enquanto elemento estético, principalmente no que
tange as relacdes de ver e se entender no mundo. A primeira, diz respeito ao
impacto da mudanca da imagem, que antes se apresentava estaticamente, e,
com o cinema, adquiriu a capacidade de movimento, possibilitando novos
sentidos. O segundo questionamento se da quanto a contribuicdo dessa nova
imagem, que agora esta em movimento, mostrando o do mundo de outra forma,
oportunizando novas maneiras de sentir, estar e refletir o préprio mundo,

conforme aponta Ferraz (2012, p. 368).

A imagem filmica, enquanto elaboracéo artistica, ndo pode ser
entendida como mera reproducao do real, pois ndo é uma cépia
do mundo, mas sim a instauragdo de um acontecimento, de uma
forma outra de se ver o mundo (FERRAZ, 2012, p. 368).

De acordo com Oliveira Jr. (2005, p. 28), “os filmes estdo a nos propor
pensamentos acerca do espago”. Tais pensamentos se configuram a partir das
experiéncias e trocas entre o cinema e o sujeito. Assim, o cinema possibilita a
construcdo de outras formas de compreender o espaco, condicdo essa muita
cara a ciéncia geogréfica.

Para Oliveira Jr. (2005) as geografias de cinema nos revelam, e nos
apresentam, discussdes que vao além do concreto (imagens e sons)
proporcionado em tela. Essas geografias apresentam o espaco pela interacéo
dos elementos que compdem o filme: personagens, lugares, territérios,
encontros, desencontros, etc. Sendo assim, a compreensdo da dimenséo

espacial também passa pela subjetividade e pela imaginacao.

Segundo o referido autor:

O “encontro” com uma geografia de um filme nao é a descoberta
daquilo que esta por trds das suas imagens e sons, pois a ideia
de que exista algo por tras das coisas € ligada a de que exista
um sentido ultimo (uma esséncia) nessas coisas, no caso, as
imagens (paisagens...) dos filmes. Nao é essa a proposi¢céo que
faco, mas a de que o conhecimento acerca das coisas se da ndo
propriamente nelas, mas no encontro entre elas e o que existe
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em nods, que as imagens e sons filmicos “sugam”/mobilizam
certas memorias em seu “entendimento”, e ao mesmo tempo em
gue o faz cria, em imagens e sons, memorias do mundo e da
existéncia. Ndo ha nada por tras a ser descoberto, ha o encontro,
0 susto, o encantamento, 0 desassossego... Conhecimentos
enfim, a um s6 tempo tirados e postos em nés por e com as
imagens e sons filmicos. (OLIVEIRA JR., 2005, p. 29)

As respostas que damos quando assistimos a um filme, dao-se pelo
acumulo de experiéncias que obtivemos ao longo de nossa trajetéria. Ou seja,
embora possamos analisar a dimensdo espacial de uma obra cinematografica
por meio da subjetividade, serd o encontro/confronto de nossas experiéncias
com as concretudes dos filmes (imagens e sons) que nos oportunizard a

compreensao das espacialidades.

Dessa forma, o espectador se torna elemento importante, pois € a partir
de seu encontro com o filme que novos significados serdo atribuidos,
(re)configurados e sentidos de acordo com as experiéncias vivenciadas por esse
espectador. A condicdo temporal e espacial na qual se passa o filme influencia,
de forma direta, para essa construcéo de sentidos e de pensamentos, (FERRAZ,
2012).

Sobre a condicao territorial aportada nos filmes, Oliveira Jr. (2005) ainda
propde que:

Todo filme constitui-se de locais, locais narrativos. Descolados
da contiguidade espacial e geografica da superficie planetaria,
esses locais estdo nos filmes a constituir uma outra geografia,
alinhavada n&o mais por contiguidade, mas por continuidade na
narrativa filmica. Sera a “descoberta”, a ‘“interpretacao
geografica” do filme, que dara a estes locais a sua distribuicao
no territorio da ficcdo, a partir da geografia gestada nesta
interpretacdo. Desta forma, o territério do filme é elaborado pela
geografia nele entrevista, encontrada, descrita, imaginada... O
territério, nos filmes, ndo pré-existe a geografia, mas pos-existe
a ela, ganha dela a sua existéncia. (OLIVEIRA JR., 2005, p. 29)

O filme pode ser compreendido por meio de um recorte temporal que
visa demonstrar a representacdo (ainda que falha) de algo com base nas

trajetorias e concepcdes de mundo do diretor.

Quando pensamos nas atribuicdes geograficas que o filme pode nos

apresentar, o territério diz respeito ao conjunto de andlises e interpretacdes
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sobre o filme que o receptor ird desenvolver. O territério dos filmes sera gerido a
partir da intepretacao de geografia que o receptor fara. Ou seja, € o receptor que
ird dizer/apontar/demonstrar o que tem de Geografia e o que do filme contribui

para a analise da dimenséo territorial e espacial.

Com base nas ideias do autor, podemos dizer que as geografias de
cinema sdo o que possibilita, que da sustento para a interacdo e o sentido dos
componentes que compdem um filme, como, por exemplo, 0S personagens,

imagens, sons, montagem.

Visando ampliar a discusséo sobre o0 espaco a partir da articulacéo da
linguagem cinematografica com a linguagem geogréafica, notamos que a
concepcao de espaco no cinema difere da concepgéo de espacgo na Geografia.
Porém, da aproximacédo e das interpretac6es geograficas, diante a leitura das
imagens cinematograficas, pode-se chegar a potencializacdo da condicéo
espacial, direcionadas para um olhar que leve em consideracao e se aproxime
das vivéncias do individuo (FERRAZ, 2012).

Sobre as potencialidades perante a construcdo do novo, do diferente,
daquilo que confronta, e amparado em leituras e interpretacdo das imagens
partindo de um olhar geografico, Oliveira Jr. (2005) menciona:

Uma geografia de cinema, num primeiro momento, tem mais
haver com o movimento que o filme causa em mim do que com
a trama ou o conteudo geogréfico que ele contém ou representa.
Na verdade, ela seria algo um pouco distinto, uma vez que néo
deve assumir uma perspectiva de desenvolvimento subjetivo
apenas e, ainda que assim o0 assuma, deve ter como foco uma
acdo eminentemente politica, portanto publica ou pelo menos
voltada a ele. O que quero dizer com isso é que a intencao de
produzir geografias de cinema é a de pensar e inventar outras
interpreta¢des para o mundo, a de permitir olhares diferenciados
e diversificados as coisas do mundo (ndo s6 do filme, mas da
realidade nele aludida ou encontrada). (OLIVEIRA JR, 2005, p.
32)

O autor reforga e aponta para a potencialidade do cinema, ndo somente
no ambito das analises cientificas, como, por exemplo, sobre as geografias que
ha nos filmes, mas sim sobre quais os impactos que o filme causa naquele que
0 assiste, e sobre as possibilidades do cinema enquanto gerador de realidades

e de encontro de mundos.
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A experimentacdo do cinema no ensino de Geografia deve embasar-se
na experiéncia do sujeito. Essa experiéncia pode ser em relacdo as analises
filmicas ou no ato criativo de construcao cinematograficas. Nesse ponto, a critica
pertinente a se fazer, mais uma vez, é a referéncia a instrumentalizacdo
pedagdgica do cinema no ambiente escolar, sobretudo quanto as disciplinas do
campo humanistico — como Histéria e Geografia, freando a condicéo artistica e

a poténcia criativa da linguagem devido a ilustracéo de algo.

Ao experimentar o cinema no ensino de Geografia, a leitura geogréfica,
conforme a imagem filmica, torna-se elemento importante para uma experiéncia

gue possibilite mudancas, pois assim como aponta Ferraz (2012):

O olhar geogréfico sobre dado fenbmeno apresentado pelo
cinema pode redimensionar o entendimento do mesmo, néo
para reproduzir o sentir espacial cinematografico, mas sim
potencializar devires outros de significados por meio das
interpretacdes e analises das imagens, qualificando a estas
como paisagens. Paisagens? (FERRAZ, 2012, p. 378)

Dessa forma, ao se fazer uso de uma leitura geografica, na experiéncia
de ensino com o cinema, constroi-se a possibilidade da (re)significacdo sentidos,

corroborando com uma construcdo multipla de sentidos e conhecimentos.

Assim, as geografias de cinema, tendo a experiéncia do sujeito como
principal motor no processo formativo, constroem pensamentos, reflexdes que
operem no campo material, para que assim nao fique apenas no campo da

subjetivagao:

Para que estas geografias de cinema nado sejam somente
reverberagdes subjetivas, € preciso dizer onde o sentido que nos
ficou do filme acontece. Pesquisar as imagens e sons filmicos e
ver se elas e eles Ihe revelam ser verdadeiro 0 que se intuiu
primeiramente. Em seguida, ver de que modo elas o fazem.
Enfim, é preciso pesquisar as imagens e sons para descobrir
onde elas nos geraram o sentido que nos ficou o territério no
qual localizamos os personagens, a geografia na qual estes
vivem e agem. E preciso pesquisar as imagens e sons para
descobrir se nesta pesquisa elas irdo gerar ratificacbes ou

5 Fazendo um adendo sobre a questdo de criacdo do cinema, reconhecemos que muitas sdo as
impossibilidades presentes no sistema educacional brasileiro que, de certa forma, podem inviabilizar a
experimentacdo artistica de alguma linguagem (neste caso, a linguagem cinematografica), seja perante a
um sucateamento da educacdo ou por uma questdo curricular. No entanto, o que se defende nessa pesquisa
é a pratica do cinema no ensino da Geografia construida a partir das experimenta¢Ges com essa linguagem.
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retificacdes... afinal, as geografias de cinema, sejam elas quais
forem, devem estar no filme, terem sido produzidas pelo cinema.
(OLIVEIRA JR., 2005, p. 33)

O autor apresenta pistas quanto as formas de abordagens e
experimentacfes das imagens filmicas como pratica no ensino de Geografia,
ndo como um manual ser seguido, mas como meio que possibilite uma
experimentacdo artistica mais interessante e condizente com a realidade
socioespacial do sujeito. De certa maneira, tais abordagens dependem de

apontar, questionar, investigar, tensionar os elementos que compdem um filme.

Por fim, mas néo fechado/acabado/finalizado, a interpretacao geografica
possibilita a construgcdo de geografias do cinema; acreditamos que podemos
experienciar diversas geografias ao entrarmos em contato com um filme. Assim,
a experiéncia filmica no ambito escolar pode colaborar com a realizacdo de
leituras outras em relacdo ao espaco. Concebe-se, dessa forma, o cinema como

arte questionadora de valores e posicionamentos pré-estabelecidos socialmente.

Desse modo, o caminho aqui apresentado, no que se refere a
aproximacédo da linguagem cinematografica com o ensino de Geografia, faz-se
partindo da concepcdo de Geografias Menores, que, amparada na
experimentacdo artistica, pode vir a contribuir com a desconstru¢do do pré-
estabelecido. Assim, afirmamos que 0 encontro com as imagens
cinematograficas abre possibilidades diversas na construcdo do saber
geografico. E, ainda, por meio desse encontro em sala de aula é possivel que o

educando se reconheca enquanto produtor de seu espaco e de sua historia.
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CAPITULO 2
O CINEMA NO LIVRO DIDATICO DE GEOGRAFIA: MODOS DE PRESENCA
E PARTICIPACAO

2.1 A Lei 13006/14 como motivadora da pesquisa

Em 26 de junho de 2014 a entdo presidenta da Republica Dilma Rousseff
sancionou a Lei n° 13.006/14, que acrescentou o paragrafo 8 ao artigo 26 da Lei
n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei Diretrizes e Base da Educacéo).
Assim, instituia-se a obrigatoriedade de exibi¢ao de filmes de producao brasileira
nas escolas de educacao basica, publicas e particulares, de todo o territorio
nacional, com a seguinte redacao:

A exibicdo de filmes de produgcdo nacional constituira
componente curricular complementar integrado a proposta
pedagdgica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatéria por, no
minimo, 2 (duas) horas mensais. (BRASIL, 2014)

Embora ainda ndo regulamentada, sendo uma alteracao/acréscimo ao
texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB), a Lei 13.006/14
foi incluida na ficha de avaliagcdo do PNLD/2018 no bloco intitulado “Formacao
Cidada”, junto as prescri¢cdes legais a serem observadas nas obras avaliadas.
Desta forma, os livros didaticos inscritos no PNLD/2018 deveriam contemplar a
referida Lei. Em vista disso, surgiram o0s questionamentos: Como os livros
procuraram atender a esse novo preceito legal? Quais contribui¢cdes isso pode

trazer para a implementacéo da Lei?

Desse modo, tendo a referida lei como mote para esta pesquisa, neste
momento faremos algumas consideracdes sobre a mesma, a fim de situar o

debate ocorrido a partir de sua sancao.

Paraisso, far-se-a o uso das contribui¢cdes de Migliorin e Fresquet (2015)
que elencam algumas questdes trazidas a partir da lei. Primeiramente, a
discusséo se refere a democratizacdo do acesso ao cinema, refletindo sobre as
problematicas que hoje impossibilitam fazer do cinema na escola uma
linguagem. E a partir da premissa de fazer o cinema nacional chegar as pessoas,

as escolas, fazendo-se presente no seu dia a dia e (re)formulando um gosto por
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um produto nacional que muito tem a contribuir o processo formativo que

acontece na escola.

As formas de encontro, entre cinema e educacao na escola, regidas pela
Lei 13.006/2014, podem se dar em diferentes frentes, seja na formacéo de um
cineclube escolar que englobe a comunidade escolar, seja nas aulas dos
professores, ou por meio de projetos interdisciplinares. Obviamente, o que se
defende é a experimentacédo do cinema enquanto poténcia artistica, dessa forma

superando um cinema de ilustracdo de contetdo ou de entretenimento.

‘Pensar a escola como um espago coletivo de contemplagéo, de
intelectualizacdo e de sensibilizacdo com as obras cinematogréficas (...) se cria
matéria-prima para novas construcdes do pais em territorio escolar” (MIGLIORIN
E FRESQUET, 2015, p. 9).

Ao discutir o acesso democratico do cinema de producado nacional nas
escolas, outra questdo emerge enquanto necessidade extremamente

importante, a saber, a acessibilidade dos filmes as pessoas com deficiéncias.

Para uma experimentacdo da linguagem cinematografica que englobe
todas e todos, faz-se urgente possibilitar mecanismos que incluam as pessoas
com necessidades educacionais especiais nesse processo. Oferecer
acessibilidade do ponto de vista fisico estrutural, rotas de acessibilidade para
cadeirantes, espaco dentro do ambiente que ocorrera o processo formativo, além
de filmes com legendas ou ferramentas que o possibilitem. Desse modo, pensar
0 acesso democratico ao cinema na escola consiste em possibilitar elementos

gue partam de uma perspectiva que incluam todos 0s sujeitos nesse processo.

Prosseguindo sobre as aproximacdes do cinema com a educacéo, a
partir de uma obrigatoriedade em lei, algumas indaga¢fes surgem, no cenario

atual, como importantes:

Veremos qualquer filme? Teremos uma comissdo de selecéo
dos filmes? Como estara composta a comisséo que selecionara
esses filmes? Como contribuiremos para que os filmes sejam
discutidos, pensados e experimentados estética e
discursivamente? Sera possivel fugir do formato que hoje
controla a ANCINE? — centralizada, que da superpoderes ao
Estado e enfatiza o cinema como produto comercial?
(MIGLIORIN E FRESQUET, 2015, p. 10)
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Os autores apontam para um caminho que vise a operacionalizagéo de
como conceber os filmes na escola, ja que a lei nada diz sobre, carecendo entéo
dessas reflexdes. O objetivo € construir uma curadoria plural, diversa e
democrética, que seja préxima a comunidade escolar e onde especialistas da
area possam colaborar com elementos, tanto no campo das ideias, como
também no campo material, vindo a subsidiar as relacbes provenientes da

experimentacao artistica do cinema na escola.

Outro ponto que carece de reflexdo sdo os rumos e/ou formas pelas
quais a Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE)s vem sendo tratada, afinal trata-
se de uma instituicdo importante no que se refere a producéo de audiovisual no

Brasil e, assim, relevante para a referida lei em analise.

A atual conjuntura politica brasileira, em meio a um fascismo que se
dissemina na sociedade, reverbera de maneira significativa quanto a producao
de audiovisual do Brasil. Ficam visiveis, por meio de falas (como a possibilidade
de construcdo de um filtro de conteddo), posicionamentos e acfes (como a
mudanca da sede da ANCINE, do Rio de Janeiro para Brasilia), o desmonte
desta instituicdo e, com isso, coloca-se em cheque o fomento a producéo de
filmes nacionais. Para o ano de 2020, prevé-se um corte de quase 43% do
orcamento do Fundo Setorial Audiovisual (FSA). Isso demonstra um
desinteresse pela cultura brasileira, colocando em xeque os caminhos futuros

dessa instituicdo e do audiovisual brasileiro.

Ao mesmo tempo em que temos ataques fervorosos a ANCINE, temos
também o reconhecimento de filmes de producdo nacional em festivais
importantes, o que, de certa forma, demonstra uma visibilidade para a qualidade
da producdo cinematografica brasileira.7

Sao diversas as reflexdes a se fazer sobre as aproximacoes e a insergao

do cinema nacional no contexto escolar, partindo da obrigatoriedade em lei.

6 Criada em 2001 por meio da de medida proviséria, funciona como reguladora que atua por
meio de direcionamentos, fomento, regulacéo e fiscalizacdo do mercado do cinema no Brasil.

7 Para citar alguns exemplos, destacamos os filmes presentes no 702 Berlinale, o Festival de
Cinema de Berlim: “Cidade Passaro”, de Matias Mariani; “Meu nome é Bagda”, de Caru Alves de
Souza; “O reflexo do lago”, de Fernando Segtowick. Meng¢ao necessaria também a “Bacurau”,
de Mendonga Filho e Juliano Dornelles (fez sua premiére mundial no Festival de Cannes no dia
ganhando o Prémio do Juri) e também a “A vida invisivel de Euridice Gusmao”, de Karim Ainouz.
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Problemas do ponto de vista estrutural vém a tona e contribuem para uma

impossibilidade do cinema enquanto poténcia artistica.

Mitigar as problematicas que se escancaram ao pensar a educacao
brasileira, assim como questionar o papel formativo e socializador da escola,
demonstra-se necessario mais do que nunca nesse momento atual. Desse
modo, a defesa que o presente trabalho faz é a de ndo negacéo ou exclusao das

pessoas do processo de experimentacdo artistica.

A arte ndo deve ser compreendida de forma excludente, muito menos
apenas como ilustracdo ou representacdo. Arte questiona, tensiona, deixa a
deriva. E esse o entendimento do cinema como uma fazer/sentir artistico dentro
do contexto escolar. E é, a partir do entendimento de uma leitura geografica do
espaco, perante a educacdo brasileira, que podemos pleitear alternativas,
fazendo-se o0 uso de atribuicdes do espaco enquanto aberto, inacabado, portanto
ndo fechado ou estatico, antes, encontro de trajetérias e possibilidades
amparadas na multiplicidade (MASSEY, 2008).

Sao as trajetdrias, as mudancas no dia a dia escolar, transformactes
com base na micropolitica, que possibilitardo ressignificar o papel da educacao

hoje.

2.2 O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e o livro didatico de

Geografia

O foco de nossa pesquisa ndo esta voltado a andlise verticalizada do
livro didatico e as questdes que envolvem sua producéo, distribuicao e utilizacéo,
tais como os problemas acerca da formacdo de um grande mercado editorial
brasileiro, a insercdo de capital privado estrangeiros e a sua influéncia na

formacao de curriculo, ou as relagfes e tensdes existentes do livro didatico no

8 CASSIANO. C. C. de F. Reconfiguragdo do mercado editorial brasileiro de livros didaticos no
inicio do século XXI: histéria das principais editoras e suas praticas comerciais. Em Questao,
Porto Alegre, v. 11, n. 2, p. 281-312, jul./dez. 2005.
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contexto de ensino e aprendizagem em Geografia. Entretanto, entende-se como
necessario, neste momento, apresentar um panorama histérico sobre a politica
brasileira de aquisicao e distribuicdo desse material para o ensino basico, além
de apresentar, também, algumas questdes pontuais sobre o livro didatico e a sua
utilizacdo no ensino de Geografia.

O ponto de partida € marcado pelo governo Getulio Vargas (1937 -
1945), que junto ao ministro da educacao e saude, Gustavo Capanema (1934 -
1945), por meio do decreto lei n° 93, de 21 de dezembro 1937, instituiu a criacéo
do Instituto Nacional do Livro. Dentre as principais atribuicbes do Instituto
estavam: a edicdo de obras de interesse cultural para a nacao, a facilitacdo da
importacdo de livros estrangeiros e, principalmente, a organizacdo e a

publicagcéo da enciclopédia e o dicionario de lingua nacional (BRASIL, 1937).

Assim, decorrente da conjuntura politica alicercada num viés
nacionalista, tem-se no Instituto Nacional do Livro um mecanismo de criacdo e

de fortalecimento de uma identidade nacional defendida pelo governo.

Em 30 de dezembro de 1938, o governo vigente estabelece, por meio do
decreto lei n° 1006, a regulamentacdo sobre a producéo e utilizagcado do livro
didatico em territério nacional. A partir desse decreto, nota-se um
redirecionamento das questdes que envolvem a producao do livro didatico e seu
uso em sala de aula. O professor, de acordo com esse decreto lei, passa a ter o
direito de escolha do material que vai utilizar, e essas escolhas sdo pautadas
emos estudos realizados pela comissdo nacional do livro. Os livros passam a ser
produzidos em territério nacional, e também tém a facilitacdo da importacao
desse material (BRASIL, 1938).

E importante enfatizar como a conjuntura social, politica e econémica
redireciona os rumos da politica nacional do livro didatico. Em 1966, em meio a
ditatura civil militar, uma série de convénios sao realizados; pontua-se o ocorrido
entre o Ministério da Educacdo e a United States Agency for International
Development (USAID). O acordo conhecido como MEC/USAID, visava uma
reforma na educacdo brasileira embasada em concepc¢des tecnicistas; desse
acordo cria-se a comissédo de livro didatico e livro técnico (COLTED), com o
objetivo de organizar a producéo e a distribuicdo do livro didatico (MENEZES,
2001).
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Em func&o do enfraquecimento entre o acordo MEC/USAID, em 1970,
o Ministério da Educacéao passa a ser coeditor da producédo do material didatico
e, em 1971, cria-se o Programa do Livro Didatico para o Ensino Fundamental
(PLIDEF, 1971 — 1976), que ficou a encargo do Instituto Nacional do Livro (INL).
O programa adquire o carater de politica assistencialista, tendo como objetivo a
producdo e distribuicdo do livro didatico gratuito aos alunos considerados
carentes (PERES e VAHL, 2016).

A partir do decreto n° 77.107 de 04 de fevereiro de 1976, a historia da
producéo do livro didatico ganha mais um capitulo importante no que se refere a
sua edicao e distribuicdo. As atribuicdes que competiam ao Instituto Nacional do
Livro (INL) passam agora a ser responsabilidade da Fundacdo Nacional do
Material Escolar (FANAME). O contexto que insere as trocas de atribuigbes e
mudancas nos fundos de financiamentos é marcado pela incapacidade do
Estado em atender todas as escolas de ensino fundamental, o que faz com que
uma parcela dessas escolas fosse excluida desse processo, ndo recebendo o
material didatico. (BRASIL, 1976).

Em 1983, por meio do decreto n° 88.295, é aprovado o estatuto da
Fundacao de Assisténcia ao Estudante (FAE), que incorpora as atribuices do
PLIDEF e visava a efetivacdo da politica nacional de assisténcia ao estudante
do ensino basico. Tal realizac@o se daria por meio da expansdo do programa,
quanto a distribuicdo de material didatico, para mais turmas, além da proposta

de participacao do professor no processo de escolha do livro.

J& em 1985 é criado o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
considerado um marco na histéria quanto a edicdo e distribuicdo de material
didatico a partir do Estado.

O cerne dessa politica foi executar as propostas contidas no programa
Educacao Para Todos, tendo enfoque na melhoria do ensino ofertado a partir de
sua universalizacdo. Quanto as suas principais mudancas, ficou a encargo do
PNLD a distribuicdo do livro didatico para os alunos do l1l°grau; o professor
novamente passa a ser pec¢a importante, pois, de acordo com a lei, &€ desejavel
a participacao do professor no processo de analise e também na indicacdo dos
materiais didaticos a serem usados em sala de aula. O Ministério da Educacao

ficou responsavel pela execucédo do PNLD, que deveria trabalhar em conjunto
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com secretaria de educacdo de unidades federativas e municipios, sendo o

financiamento do programa responsabilidade da FAE.

Sobre a funcionalidade da atuacdo do PNLD, nos primeiros anos de
vigéncia do programa, de fato constatou-se que, por meio de uma politica
assistencialista, o material chegou a uma parcela dos alunos, conforme
destinado e previsto em lei. No entanto, a reflexdo necessaria a se fazer, € que
pouco se alterou quanto aos problemas estruturais da educacao brasileira. Por
um lado, o material didatico chegou com ressalvas a parte dos estudantes; por
outro lado, porém, a qualidade do ensino basico — assunto que até entdo nao
recebera atencdo, pois a politica defendida era a de entregar os livros didaticos
ao maior numero possivel de alunos, e ndo o de melhorar o material produzido
—t&0 pouco se discutia, carecendo entdo de maiores incentivos por parte dos
governantes, na perspectiva de uma escola inclusiva que prové ensino de
qualidade a todos (FERNANDES, 2011).

O inicio da década de 1990 representa grandes desafios e retrocessos
significativos para a educacao brasileira, comprometendo a producdo e a
distribuicdo do livro didatico, os quais passar a ser acompanhados pela adog¢éo

da agenda neoliberal.

Uma mudanca significativa na politica, referente ao livro didatico,
acontecer da-se em 1994, quando o Ministério da Educacéo, junto da Fundacao
de Assisténcia ao Estudante (FAE) e em parceria com a Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacao, Ciéncia e a Cultura (UNESCO), estabelece
critérios para a avaliacdo dos livros didaticos de Portugués, Matematica, Estudos

Sociais e Ciéncias.

Os critérios foram definidos tendo como prerrogativa a qualificacdo do
material didatico, utilizado pelo professor em sala de aula, a partir da analise dos
conteudos programaticos e dos aspectos pedagdgicos e metodoldgicos,

contidos nas cole¢des mais indicadas pelos professores (MEC, 1994).

O resultado das analises alcancadas pelos grupos de trabalhos, que
tinham a coordenacdo geral de Lea Cutz Gaudenzi, estando sob o
gerenciamento do MEC, elenca pontos sobre a ma qualidade do material que

estava sendo usado em sala de aula. Dentre esses pontos, destacam-se livros
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com conteudo e qualidade visual duvidosa, erros de escrita/digital, erros em

gréficos, exercicios, tabelas, imagens desconexas dos textos, entre outros.

O documento produzido ainda indicou a problematica da formacéo dos
professores, pois a escolha e indicagdo do material a ser utilizado passa por
esses profissionais. Justifica-se que problemas como ma remuneragdo, carga
horéaria excessiva e falta de formacédo continuada colaboram para os equivocos

na escolha do material didatico.

Além de destacar os problemas identificados, o documento apontou
direcionamentos importantes ao Ministério da Educacdo. Indicou-se a
construcdo e estabelecimento de um curriculo minimo, a ser seguido por
unidades federativas e municipios, correspondente ao 1°grau. Quanto ao Fundo
de Assisténcia Estudantil, orientou a criagdo de uma comissao avaliadora do livro

didatico e os critérios a serem seguidos pelas editoras (MEC 1994).

As propostas indicadas no estudo realizado pelo Ministério da Educacéao
foram surtir efeito no Governo de Fernando Henriqgue Cardoso (FHC) que,
através de uma politica estabelecida por meio de acordos e relagdes com grupos
internacionais para investimentos na educacgéo, previu a necessidade de uma
reforma no ambito educacional de acordo com os parametros estabelecidos no
Plano Decenal de Educacdo Para Todos (1993)9, e essa reforma passa pela
mudancga na operacionalizagdo do PNLD. Com isso, em 1996 tem-se a criagédo
do Guia do Livro Didatico, que visa, por meio de critérios pré-definidos, identificar

e qualificar o livro didatico que chega a sala de aula (FERNANDES, 2011).

Nesse mesmo ano, o Fundo de Assisténcia Estudantil (FAE) é extinto,
cabendo agora ao Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao (FNDE) o
papel de financiar e executar as atribuicdes do PNLD. A reforma na educacéao,
além da qualificacdo do ensino, previa a universalizacdo deste. Portanto,
também 1m 1996 os alunos da 5% a 82 séries passaram a receber livros didaticos
(CASSIANO, 2005).

9 Documento elaborado pelo Ministério da Educagao que visava cumprir nos proximos dez anos
as resolugdes do documento criado na conferéncia mundial de 1990, Educacdo Para todos,
organizada por instituicbes como UNESCO, UNICEF, PNUD e Banco Mundial.
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A partir dos anos 2000, o PNLD comeca a receber novas atribuigdes,
principalmente em funcéo das trocas de governos. Também é atribuido ao PNLD
a entrega de dicionarios de lingua portuguesa para os alunos do Ensino

Fundamental I. Em 2002, essa oferta abrangeu os alunos de 52 e 82 séries.

No ano de 2003, j& com a nova gestdo no governo do presidente Luiz
Inacio Lula da Silva (2003 — 2011), tendo no MEC Cristovam Buarque (2003 —
2004), com base na resolucdo FNDE n° 38, institui-se o Programa Nacional do
Livro para o Ensino Médio (PNLEM); no primeiro momento seriam distribuidos
livros de Portugués e Matematica. Nesse mesmo ano, o atlas geogréafico passa
a ser entregue as escolas que atendem turmas de 5° a 8° anos. A resolucéo
apresenta um avanco importante quanto ao processo de universalizacdo do

ensino e de sua qualificacdo (BRASIL, 2003).

Uma nova resolucdo quanto as mudancas no percurso do livro didatico
veio a ocorrer em 2007, durante a gestdo do entdo ministro da educacao
Fernando Haddad (2005 — 2012), que, por meio da resolucdo do FNDE n° 18,
ampliou o acesso aos livros didaticos. Essa iniciativa regulamentou o Programa
Brasil Alfabetizado e a execuc¢do do Programa Nacional do Livro Didatico para a
Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (PNLA) (BRASIL, 2007).

Assim, pode-se verificar que a trajetoria da aquisicao e distribuicdo do
livro didatico, e suas transmutacfes, € marcada pelos objetivos e visdo da
educacédo que cada governo imprimiu ao Programa Nacional do Livro Didatico.

No caso brasileiro, temos, num primeiro momento, a criacdo de politicas
sobre o livro didatico de viés assistencialista, no qual o objetivo é quantificar o
namero de material adquirido e, para isso, intensificaram-se as parcerias e
convénios com as editoras. Posteriormente, apoiado em objetivos de uma
politica que pretendia ir além da universalizacdo e qualificacdo, por meio da
montagem de comissdo avaliadora desse material, foram criadas novas
atribuicdes ao Programa Nacional do Livro Didatico: PNLEM, PNLA, PNLD, EJA,
nas quais, mesmo com todas as ressalvas necessarias a se fazer, buscou-se a

construcdo de um ensino basico democratico e inclusivo.

Os livros didaticos acompanham a trajetoria da consolidacdo dos

sistemas de ensino e estdo presentes no contexto escolar até os dias atuais,
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sendo um importante instrumento de formacéo cultural a servico dos Estados
Nacionais. A histéria da producédo e da utilizacdo do livro dito didatico, nos
diversos sistemas de ensino, acompanha as formacdes das na¢cdes modernas,

sendo envolvidas pela construcédo de uma identidade nacional.

A Geografia, enquanto componente curricular, tem contribui¢do decisiva
na criacdo do sentimento e do pertencimento de uma nacionalidade, sobretudo
por meio de uma Geografia descritiva voltada para questdes territoriais e
delimitagbes de fronteiras nacionais, conforme ja demonstraram diversos

autores.

Ainda hoje, o livro didatico € o principal material de apoio para as aulas
dos professores, em alguns casos, sendo o Unico. Neste sentido, a partir da
escolha do livro didéatico, pode-se dizer que este passa a ser elemento condutor
na construcdo do saber geografico, em grande parte das vezes.

Em vista disso, surgem questionamentos: Quais 0s problemas da
adocdo do livro didatico como Unica possibilidade de construcdo de
pensamentos? O que o livro didatico possibilita e o que ele impossibilita no que
tange as leituras geogréficas do mundo? Sua centralidade no trabalho do
professor decorreria de problemas relacionados a formacao desse profissional?
Ou seria 0 esmagador contexto politico, social e econdmico que esse profissional

esta inserido o motivo que “empurra-o” para o centro?

Portanto, compreende-se que o livro didatico esta imerso num contexto
de valores politicos, os quais sdo também ideoldgicos e se fazem na sociedade
vigente. Assim, o livro didatico ndo estd desconexo das configuracdes
socioespaciais construidas; pelo contréario, o livro didatico faz parte dos anseios
e da visdo de mundo dos agentes responsaveis por sua legitimacao no uso do

contexto escolar.

O discurso da autonomia do saber produzido em sala de aula tem
enfoque no aluno, do qual espera-se que seja o0 protagonista. Nessa perspectiva,
0 conhecimento produzido em sala de aula, a partir do material didatico, , vem
ganhando destaque nas discussbes pedagodgicas nos ultimos anos e,
conseguentemente, esta refletido nos documentos educacionais normativos.Ao

investigar o material didatico nessa relacdo, enfatiza-se que os contetdos
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propostos nos livros didaticos por si sé ndo garantem criticidade. Cabe ao
professor o papel de mediacdo entre o saber geografico cientifico, as
proposi¢cdes contidas nos livros didaticos e as vivéncias do aluno, a fim de
construir um conhecimento escolar que vise a criticidade dos fendbmenos da

sociedade.

Desta forma, entende-se que a fragmentacdo dos contetudos contidos
nos livros didaticos pode se apresentar como impossibilidade na construcao do
saber geogréfico, pois tende a afastar atores importantes no processo de
reflexdo. Assim, a defesa que se faz ao utilizar o livro didatico, como uma das
varias possibilidades no ensino, € que o olhar deve ser conduzido pelo professor
em direcdo a superacdo do olhar superficial de conceitos e contetdo
(COSTELLA, 2017). A escola pode e deve ser mais do que apenas um
movimento que repassa 0 conhecimento cientifico compilado aos que
frequentam. Portanto, espera-se que o ensino de Geografia, por meio do uso do
livro didatico, seja capaz de produzir o deslocamento de pensamentos e que

tenha significado para a vida do aluno.

Com base neste entendimento, procuraremos analisar a presenca do

cinema nos livros didaticos de Geografia aprovados no PNLD/2018.

2.3 O cinema nas colecdes aprovadas no PNLD/2018

Conforme mencionamos no inicio deste capitulo, a Lei 13.006/2014 foi
incluida na ficha de avaliacdo do PNLD/2018, no bloco intitulado “Formacao
Cidada”, entre as prescri¢cdes legais a serem observadas nas obras avaliadas.
Desta forma, os livros didaticos inscritos no PNLD/2018 deveriam contemplar a
referida Lei. Assim, quatorze cole¢Bes de livros didaticos de Geografia,
previamente aprovadas, foram escolhidas pelos professores para serem

utilizadas no Ensino Médio no periodo de 2018 a 2020.

A partir deste momento, apresentaremos como o cinema de producao
nacional comparece nas cole¢des aprovadas no PNLD/2018 analisadas, sendo
que nos foi possivel acessar sete colegcbes completas e quatro volumes avulsos.

Uma parcela de livros foi encontrada na Internet, em formato digital, e



39

disponibilizada em sites pelas proprias editoras. A outra parte foi encontrada a
partir do contato com as escolas que fazem parte da rede estadual de ensino de
Dourados (MS). Nesse processo, de contato e levantamento dos livros junto as
escolas, uma dificuldade encontrada foi que, no municipio de Dourados, varias
escolas escolheram as mesmas colegfes; isso também nos impediu de ter

acesso a totalidade das colecbes aprovadas.

Assim, as colecdes encontradas e analisadas séo as seguintes:



Titulo da

Colecao/Autor (es)

“Geografia Geral e

do Brasil”

Autores:
Eustaquio De Sene
e Joao Carlos

Moreira.

“Ser Protagonista”

Autores: André
Baldraia, Bianca
Carvalho  Vieira,
Carla Bilheiro
Santi, Carlos
Henrique Jardim,
Fernando Dos
Santos Sampaio,
Flavio Manzatto De
Souza, lvone

Silveira Sucena

“Territério e
Sociedade no
Mundo
Globalizado”

Autores: Anselmo
Lazaro Branco,
Claudio Mendonca

e Elian Alabi Lucci.

Editora

Scipione

SM — Educacao

Saraiva

Formato

Fisico

Fisico

Fisico
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Volumes

1°,2°e 3°

1°,2°e 3°

1°,2°e 3°



“Geografia no
Cotidiano”
Autores: Dada

Martins, Francisco
Bigotto e Marcio
Vitiello.

“#Contato
Geografia”

Autores: Rogério

Martinez e

Wanessa Garcia.

“Viva — Geografia”

Autor: Igor Moreira

“Geografia das
Redes”

Autor: Douglas

Santos

“Geografia
Contexto e redes”

Autores:  Angela
Corréa Da Silva,
Nelson Bacic Olic

e Ruy Lozano.

“Conexoes -
Estudos de
Geografia Geral e
do Brasil”

Base Editorial

Quinteto

Editora Positivo

Editora do Brasil

Moderna

Moderna

Digital

Digital

Digital

Fisico

Digital

Fisico

41

1°e 2°

1°,2°e 3°

1°e 3°

1°,2°e 3°

1°,2°e 3°

1°,2°e 3°
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Autores: Lygia
Terra, Raul Borges
Guimaraes e

Regina Araujo.

Quadro 1 — Colec¢des de livros didaticos pesquisados.
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

Ao analisar as cole¢cdes mencionadas no Quadro 1, foi possivel identificar
as formas, ou melhor, a forma — ja que a maioria das cole¢cbes analisadas
seguiram praticamente 0 mesmo padrdo — como o cinema de producao

nacional, e também o estrangeiro, comparecem nos livros didaticos.

Em suma, todas colecbes analisadas apresentam, nas paginas iniciais a
estrutura da obra aos seus leitores, identificando os signos, a forma de divisdo
do livro em capitulos, unidades tematicas, acervo de questdes, sugestbes de
leituras e atividades interdisciplinares. Por se tratar de livros para o Ensino
Médio, todos apresentam questbes e atividades relacionadas ao Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM). Alguns apresentam unidades

correlacionando o tema trabalhado com a cartografia.

Nas colecbes, o campo destinado ao cinema, em sua maioria, estd nas
partes denominadas boxes, nos quais encontram-se sao sugestoes de leituras,
sites, e filmes; os boxes estdo geralmente nas laterais, parte inferior ou superior
dos livros. A seguir, apresentaremos, a partir de algumas imagens das colecdes
analisadas, as formas como o cinema comparece nos livros e como é sua

articulacdo com os temas tratados no capitulo/unidade em questéo.

A colecao “Conexdes — Estudos de Geografia geral e do Brasil”, volume
1, por exemplo, apresenta as sugestdes de filmes no canto inferior direito da

pagina do livro conforme observa-se nas Figuras 1 e 2.
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e st e Fotos, mapas, graficos e tabelas
' sao explorados por meio de

breves questoes, estimulando a

troca de ideias e a participacao
dos alunos em sala de aula.

Sugestoes de sites, livros e
filmes que aprofundam e
complementam os temas
explorados no capitulo.

Figura 1- Sugestéo de filme

Fonte: TERRA, Lygia. ARAUJO, Regina. GUIMARAES, Raul B. Conexdes — Estudos de
Geografia geral e do Brasil. Volume 1. 3° Edi¢do. S&o Paulo: Moderna, 2016, p. 6.
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Fonte: TERRA, Lygia. ARAUJO, Regina. GUIMARAES, Raul B. Conexdes — Estudos de
Geografia geral e do Brasil. Volume 1. 3° Edi¢do. S&o Paulo: Moderna, 2016, p. 120.

Colonizayde de exploragdo:
aolonizag s organizads pars &

de produtes tropicsis
ou minerais sm grande esoala,
utilizands mdo de obra ssoravs
ou servil

@ Para assistir

Quanto vale ou &

por quilo?

Diregiee Serglo Blanchl.
Pais: Brasil.

Anoz 2005,

Adaptado do conto de
Machado de Assls, “Pal con-
tra mie”, o filme, a0 abordar
épocas aparentemente dis-
tartes, reallza uma analogla
entre o antigo comérclo de
escravos & a abual exploragio
da miséria por melo de ati-
vidades assistencials. Muttas
dessas apdes caracterizam-sa
como forma de caphar lucros
na socledade modema.

i

Az deslgualdedes diminuram, mas o
resttado final mostra qua ol comtinua
bastanbs akivada.

Andlise cartografica

Pzl gréfice pode-s= notsr au-
merbo ou dimiruigso das desi-
qualdsde s artre pretos, pardas
& brancos? Qual & o resultsde
firal?

LAIR@ED

Politicas aflrmativas e criminalizac4o do raclsmo

O trifico de escravos era uma das atividades mais importantes da
economia colonial. Enguanto o trafico de negros africanos enriguecia
o5 comerciantes portuguesas, os lucros da captura e da venda dos indi-
genas como escravos permanaciam nas colonias. Os negros ajudavam a

enriquacer Portugal & osdemais paises europeus ervolvidos nos negbcios
do trafico.

Dos portugueses que vieram para as coldnias da América, a maioria era
constituida de homens que ndo troweram suas familias. Essa foi uma das
rarcas da colonizagao de exploragao.

Mas primeiras décadas do séoulo XX, o racisme tradicional (bassado na
pretensa crenga da superioridade biclbgica da “raga branc ") foi progres-
sivarnente abandonade & ganharam espago novas ideias, cuja base era a
valorizagao da miscigenagdo. A valoriz agao da mestigagem conferiu uma
*carteira de identidade" para a imensa parcela da populagao gue tinha nas
veias o “sangue negro”. O problema & que essa “carteira” veio embalada
nateora da democracia raclal, segundo a qual o corfronto entre as ragas
no Brasil teria sido evitado e em seu lugar a mestigagem teria estabelecido
a harmania social

A realidade, porém, & bem diferente. Antes da abolicdo, o negro era
mao de obra, mas nao era cidadao (pois ndo tinha direitos). O fim da
escravidio o transformou em cidadao & dono de sua forga de trabalha,
mas a exclusio social & ecandmica impediu o exercicio pleno de sua
cidadania.

Em 2013, o rendimento médio dos trabalhadores negros ou pardos
equivalia a 57,4% dos rendimentos médios auferides pelos trabalhadores
bramcos e, independertements do nivel de escolaridade, negros & pardes
s2 encontram sempre em desvartagem salarial em relagdo aos brancos.

BRASIL: RENDHMENTO MEDHO REAL NO TRABALHO PRINCIPAL
SEGUNDO A COR — 2013

1.500
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£
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B Pratos f Fandos:

Fante: IBSE. indioodores 18GE 2003, Rio d= Janeiro: IBGE, 2011, p. 254.
Disponivel &m: cawwibge. govbr/homefestati sticalind cadaresftrabal hoererdimertal
pme_rova/retrospectiva?003_ 2013, pdfs. Acesso &m: jan 20146,

Figura 2 - Sugestéo de filme
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Na Figura 2 observa-se que o filme sugerido é “Quanto Vale ou E por
Quilo?” (Sérgio Bianchi, 2002). O longa é uma adaptacdo da obra Pai Contra
Méae (Machado de Assis, 1906), que apresenta, com base na escraviddao, um
paralelo entre o Brasil do século XVIII e o Brasil atual, buscando investigar os
processos de permanéncias e rupturas. O filme também apresenta uma critica a
exploracdo da miséria humana, com obtencédo de lucro, por organiza¢des nao

governamentais (ONGS).

A sugestdo deste filme faz parte do sétimo capitulo do livro “Brasil:
diversidade, cultura e migracdes”, que tem por objetivo apresentar aos alunos a
composicdo da diversidade cultural brasileira, a partir das contribuicbes dos
fluxos migratérios. A sugestdo faz parte da segunda unidade do livro,
denominada “Populacgéo e territorio”, a qual visa apresentar uma caracterizacao
da populacdo mundial a partir dos acontecimentos histéricos que influenciaram
no crescimento demografico, e compreender a ocupacdo desigual do planeta,
gque é uma questdo entre paises populosos e povoados. Desse modo, a
indicacao do filme tem como finalidade corroborar com o tema proposto em dois
aspectos: a discussao sobre a populacdo, com o enfoque em questdes
provenientes da formacdo da populacdo brasileira, a partir das matrizes
originarias, e 0s problemas acerca da discriminacao, intolerancia racial e
preconceitos provenientes do periodo escravocrata do Brasil, os quais sao
reforgados cotidianamente.

Na colecdo “Geografia Geral e do Brasil — Espaco geografico e
globalizacéo”, as sugestdes de filmes, sites e leituras complementares também

séo feitas nos boxes, assim como podemos observar na Figura 3.
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Assista ao filme O homem que
virou suco. Veja orientacdes na secao
Sugestdes de leitura, filmes e sites.

dos habitantes do pais nao eram naturais
do municipio em que moravam, e cerca de
16% deles nao eram procedentes da unidade
da federaciao em que viviam.

@ Brasil: principais fluxos migratdrios - 2008

OCEANO
ATLANTICO

I Federaclo: arranjo politico-territorial, como
é o caso da Federacio Russa, do Brasll, dos
Estados Unidos, da Alemanha, entre outros
paises, no qual as unidades internas nao tém
autonomia completa, portanto devem repoe-
tar-se a &rgdos centrais de declsio politica.

Esses dados revelam que predominam
0s movimentos migratérios dentro do esta-
do de origem. Atualmente ha um crescimen-
to dos fluxos urbano-urbano e intrametro-
politano, isto é, aumenta o numero de
pessoas que migra de uma cidade para outra
no mesmo estado ou em determinada regiao
metropolitana em busca de melhores condi-
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¢oes de vida. No entanto, continuam ocor-

rendo os movimentos migratérios interesta-
duais, como mostra o mapa ao lado.
Analisando a histéria brasileira, percebe-

Miécia {10000 a 29939}
w=¥  Fore {30000 a 77643)
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T

mos que, desde o século XVI, 0s movimentos
migratorios estao associados a fatores eco-
nomicos. Quando o ciclo da cana-de-actcar no Nordes-
te decaiu, por exemplo, se intensificou o do ouro em
Minas Gerais. Esses grandes deslocamentos de pessoas
provocam um intenso processo de urbanizacao nanova
centralidade econdmica do pais.

Mais tarde, com o ciclo do café e o processo de in-
dustrializacao, o eixo Sao Paulo-Rio de Janeiro se tornou

T —
Adaptado de: IBGE. Athes Noclonal do Brasil Mifton Santos. Rio de Janeiro, 2010. p. 139,

o grande polo de atracao de migrantes, que saiam da
regiaode origem em busca de emprego ou de melhores
saldrios. Somente a partir da década de 1970, por causa
do processo de desconcentracao da atividade industrial
e da criacao de politicas piblicas de incentivo a ocupa-
caodas regioes Norte e Centro-Oeste, a migracao para
o Sudeste comecou a apresentar significativa queda.

Se determinada regiao do pais comecar a rece-
ber investimentos produtivos, publicos ou privados,
que aumentem a oferta de emprego, em pouco
tempo ela se torna polo de atracao de pessoas. E o
que acontece atualmente com os municipios do in-
terior do estado de Sao Paulo.

Municipios médios e grandes do interior do estado de Sao
Paulo, como Campinas, Ribeirao Preto, S3o José dos Campos,
Sorocaba e $30 José do Rio Preto, e alguns menores,
apresentam indices de crescimento econdmico maiores dos
que os da capital, o que gera atracao populacional Isso se
deve ao desenvolvimento dos sistemas de transporte,
energia e telecomunicagdes. Vista parcial de S3o José do Rio
Preto (SP), em 2004,

Figura 3 - Sugestéo de filme
Fonte: MOREIRA, Jodo C. SENE, Eustaquio. Conexdes — Geografia Geral e do Brasil —
Espaco geografico e globalizacdo. Volume 3. 3° Edi¢cdo. S&o Paulo: Scipione, 2016, p. 152.

Hann delmagers gl o da sl o e
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O filme sugerido na Figura 3 é “O homem que virou suco” (1980), dirigido
por Jodo Batista de Andrade. O filme tem relevancia para o cinema brasileiro,
pois, no ano de 2015, entrou na lista dos 100 melhores filmes brasileiros, de

acordo com a Associagao Brasileira de Criticos de Cinema (ABRACCINE).

O longa narra a trajetéria do nordestino Deraldo (José Dumont) na
condicdo de migrante na cidade de S&o Paulo. Seu percurso na grande cidade
€ rodeado de desencontros. Deraldo € tratado como migrante, mas, a0 mesmo
tempo, sua condicdo é também uma condicdo de indigente aos olhos da
sociedade: mesmo sendo repentista e poeta de oficio, o fato de Deraldo nédo
possuir documentos pessoais, tira-o da condicdo de gente e o obriga a se
submeter a empregos subalternos com baixa remuneracdo e exploracdo do

trabalho.

O filme foi sugerido no volume 3 da colecao “Geografia Geral e do Brasil”,
inserido no capitulo 7, intitulado “Formacéo e diversidade cultural da populacdo
brasileira”. Na pagina em que a aparece a sugestao do filme, ha um texto sobre

a migracgao interna e um mapa sobre os fluxos migratérios do Brasil de 2008.

Na colecdo “Geografia — Viva”, o padrao de sugestdes de filmes por meio

de boxes € mantido, como podemos observar na Figura 4:

Para ler, pesquisar e

assistir

Apresenta sugestdes de
ivros, sites e filmes sobre
0s assuntos estudados
Glossario

Apresenta o significado de

3Lavras e expressoes ge

palag u

ompreensao

Texto & contexto

)
10€ clas entv

1interpretaac gelexto

fntnoraf (
Ograrnas, mapas,

abelas e graficos

Figura 4 - Sugestéo de filme
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Fonte: MOREIRA, Igor. Viva. Volume 3. 1° Edic¢ao. Curitiba: Positivo, 2016, p. 5.

Na pégina 153, temos a sugestdo do filme: “Mudancas do clima,
mudancas de vida”, produzido pelo Greenpeace e lancado no ano de 2006.

Figura 5 -
Alérn dos oceanos e rmares, as plantas sdo outro grande absorvedor de carbono da ~
atmosfera, pois a quantidade de CO, retirada do ar, necessaria para realizagdo do pro- SugeStaO
de cesso de fotossintese, é maior do que a quantidade de carbono que as plantas emitern fllme
por meio da transpiragdo. Assim, além de serern fundamentais para a manutengio do
ciclo da dgua na superficie terrestre, as florestas sdo essenciais para a regularidade do .
ciclo do carbono. Fonte-
Por essas razdes, aderrubada de urna floresta é altamente nociva ao equilibrio da na=
tureza Primeiro porque, deixando de existir, desaparece com ela urmn poderoso agentede
absorgdo de carbono daatrosfera. Depois porque a biornassa libera para aatmosfera, pon,
meio do CO,, o carbono que a primeira contém, seja por rmeio daqueimada, sejamediante
a simples decomposigdo. Desse modo, o desmatamento contribui para a coficentragao
na atrnosfera de urn gas fundamental para o efeito estufa
Embora a maior parte dos gases de efeito estufa seja proveniente da queirna de corn-
bustiveis fésseis, os desrmatamentos e as queimadas tém papel significativo naigoncen-
tragdo de CO, na atmosfera. Globalmente, respondem por cerca de 20% das emissdes
de gas carbénico.
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A queima de combustiveis fossels aumenta Quei area da Floresta i ado di
€O, naatmosfera. Na foto, poluicdo do ar em 5804080 Del Rei Roraima, em 2014,
(MG), em 2012

Mesmo que ndo seja praticada & custa de desmatamento, a agropecuiria também con-
tribui para a erissio de gases de efeito estufa ainda que modestamente. Por serem cada
vez mais mecanizadas em escala rundialas lavouras, por meio das rmaquinas que sdo
ermpregadas, emitern mais 0O, do que o carbono que é absorvido pelas plantas cultivadas

Na pecudria, o3 bovinos liberarnagds metano pela ruminagdo, processo mediante o
qual digerem o alimento vegetal, transformando-o em massa corporal

Ao alterar o ciclo natural do carbono, elevando a concentragdo de CO, naatmosfera, e
agdes hurnanas respondern pela intensificagdo do efeito estufa e, em consequéncia, © Mudanasdo
pelo chamado aquecimento global, isto €, o aumento anormal da capacidade de a clima,
atmosfera reteg calor devida

0 aquecimento global pode provocar mudangas nos padrdes globais da vegetacio.
Ha estudos queindicarm que, para urm aurnento de 2°C a 3 *C na ternperatura média, até
25% das arvores dogerrado e até 40% das drvores da Amazdnia, por exernplo, poderiarm
desaparecer até o firn deste século.

Contudo, é importante destacar que ndo ha consenso sobre isso entre os cientistas
Alguns estudiosos acreditarmn que a elevagio da terperatura do planeta é um processo
natural, que ndo esta diretamente associado as atividades hurmanas

Capitulo 7 Biomas e paisager s vegetass m i
MOREIRA, Igor. Viva. Volume 3. 1° Edi¢do. Curitiba: Positivo, 2016, p. 153.

O longa é um documentario apresenta, por meio de depoimentos,
principalmente dos pesquisadores Carlos Nobre e José Anténio Marengo Orsini,
ambos do Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE), e também do
geografo Francisco Aquino, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
pesquisador do programa “Antéartico Brasileiro”, a discussédo acerca do impacto

socioambiental. Em suma, o roteiro tem o homem como principal responsavel
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pelas mudancas climéaticas que vém ocorrendo e se manifestando por meio de

fendbmenos climaticos cada vez mais recorrentes e intensos.

O filme é construido a partir da intercalacdo dos depoimentos dos
pesquisadores, dados apresentados na tela e depoimentos de pessoas que
foram impactadas de forma direta ou indireta por fenbmenos climaticos. O
consenso estabelecido no documentario é de que a discussado acerca das
condicBes climaticas e do aquecimento global € uma verdade que necessita mais
do que atencao, necessita de acdes, e que sua comprovacao se da por meio dos
dados. Para isso, € apresentado um panorama com base na elevacdo da
temperatura mundial desde o processo de industrializacéo até o século XX, em
gue os dados apontam para um aumento em 0,7°C da temperatura mundial. Isso
€ decorrente do crescimento da emissao de gases gerando o efeito estufa (gas
carbdnico e metano). O documentério visa apresentar os atores responsaveis
pelo aquecimento do planeta, e expde a contribuicdo negativa do Brasil, a qual
se da nao apenas pela queima de combustiveis fosseis, mas principalmente pela

destruicéo de suas florestas.

Embora o documentario seja de 2006, as discussdes e 0s problemas
elencados no filme sdo atuais; uma das questdes levantas que corrobora para a
acirramento desses problemas € sobre a ingeréncia governamental, o0 que nos

faz pensar na atual conjuntura politica do Brasil.

A sugestao do filme na colecdo “Viva”, Vol. 1, faz parte da unidade 2,
denominada “Natureza e espaco geografico”, e do capitulo 7, “Biomas e
paisagens vegetais”. O objetivo desse capitulo é discutir o impacto do homem
ao meio natural e os seus desdobramentos na sociedade. Na pagina em
guestao, temos um texto sobre o desmatamento, eroséo e inundacdes; antes de
concluir o capitulo, a secao intitulada “Para saber mais”, traz um texto sobre as

terras indigenas ao redor Belo Monte.

Na figura 6 vemos uma sugestdo de filme na colecao “Geografia no
cotidiano”. A sugestao faz parte da secao especial do livro intitulada “A presenca
Indigena”, estando no final do capitulo 4, abordando, de maneira individualizada
as regides do Brasil, a insercdo do Brasil na economia mundial, que visa

apresentar contetdos relacionados a ocupacdo do territoério brasileiro, o

processo de industrializacéo e a integracao do territério. Dessa forma, propoe-
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se que o filme contribua com a discussédo sobre a questao indigena. Tem-se um
texto principal e, nos boxes, as sugestfes de acesso a sites, livros e o referido

filme.

B vA Funpo!

expulsdo de nordestinos para outras regides brasileiras ¢ a concentragao de
terras e os conflitos agrarios.

Assisto & Logo, o fendmeno da migragdo nordestina ¢ uma consequéncia das condi-
Vides secos ¢oes sociais, politicas e econdmicas das classes menos favorecidas. Deve-se
Direcdo: Netson Peseien dos

Santos. Bresd, 1963, 103 min.

destacar que, nos (ltimos anos, tém-se observado uma diminuigdo da saida
de nordestinos em diregio ao Centro-Sul ¢ até mesmo o surgimento de um

do M'; de Geoch 'R o movimento de retorno ou de ingresso de grupos oriundos de outras regioes
que dicite questies como 0 em dire¢do ao Nordeste. Desse modo, ¢ importante compreender o Nordeste
migrogdo e o saco. em sua totalidade, com problemas ¢ contradigoes como as demais regioes.
Abril despedacodo
mmﬁu Beasd, Outras visdes de Nordeste sdo difundidas:
e e by b it
[} ente 2 —————e (mp s beren ¢
i ‘ O Nordeste dos coronéis 2 Meeicar ¢ crites 0 wocedode mochide Bl
tivs R Serto nordestino no e ey ropeiipenerer ey iy f v
inicio do século JOC Outra visdo muito difundida no Brasil ¢ a do Nordeste como area de
Os sertdes predominio da agdo dos "coronéis”, representantes da oligarquia agricola-
Diegto: Pouto Sdldonba & -mercantil, que no século XX, diante da auséncia do Estado, exerceram o
MM Brosi, 2006, poder pela troca de favores, pelo medo e apoiados na violéncia. Essa visdo
€9 min. § fol retratada nas obras dos escritores Jorge Amado (1912-2001), José Lins do
A e ﬂ" St 6 Rego (1901-1957), Graciliano Ramos (1892-1953), Dias Gomes (1922-1999),
imogindrio de outores como entre outros, ¢ ainda o ¢ na teledramaturgia brasileira. A charge a seguir
Adiono Suassuna, Guimendes denuncia um crime comum ao perfodo citado, o voto de cabresto, ou seja, o
Rosa & Grockkono Romes. leitor esta subordinado ao poder do coronel

52 CAPITULD 3 = Mondesse

Fonte: MARTINS, Dada. BIGOTTO, Francisco. VITIELLO, Mércio. Geografia no

Figura 6 - Sugestéo de filme

Cotidiano. Volume 2. 12 Edi¢&o. Curitiba: Editora Base. 2016. p. 52.



A Geografia no cinema \Gahln: TR metonosou s

O fiime apresenta o drama vivido por uma Imigrante
japonesa e suas descendentes no Brasd. O filme mos-
tra 1ambém a ida dos descendentes dos imigrantes
para a terra natal de seus antepassados em busca de

methores condigdes de vida, g
it
i
@ rarsussisti i}

« CENTRAL do Brasil. Diregao: Walter Salles, Europa fémes, 1998.
O filme revela como @ a vida das pessoas que migram pelo pais, envolvendo a
historia de uma mulher, que decide ajudar um garoto a encontrar seu pai, em
uma viagem do Rio de Janeiro ao Sertdo nordestino,

+ GAIJIN: os caminhos da liberdade. Diregao: Tizuka Yamasaki. CPC, 1980,
O féme retrata diversos aspectos gue marcaram a historia dos imigrantes japo-
neses no Brasil no inicio do século XX. Entre eles, & convivéncia entre imigran-
tes japoneses, itallanos e 0s migrantes nordestinos.

* MORTE e vida Severina. Dire¢ao: Zelito Viana. Embrafilmes, 1977,
Baseado no classico da literatura brasilelra escrito por Jodo Cabral de Melo
Neto, em 1966, esse filme retrata a vida do migrante nordesting Saverino, que,
assim como muites outros nordestinos, partiv do sertdo em direcao ao litoral
do Nordeste em busca de melhores condicdes de vida,

« ANDREAZZA, Maria Luiza; NADALIN, Sérgio O. Imigrantes no Brasil: colonos
e povoadores, Curitiba: Nova Didatica, 2000

« IOKQI, Hilda M. Gricoli. Ser indio hoje: a tenséo temritorial. Sdo Paulo: Loyola, 1989.

* PAIVA, Odalr da Cruz. Brasileiros na hospedaria dos imigrantes: a migragac para
o estado de Séo Paulo (1888-1993). Sao Paulo: Memorial do Imigrante, 2001.

* RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formagdo e o sentido do Brasi, Sac Pau-
lo: Companhia das Letras, 2006,

« SANTOS, Regina B. dos. Migragio no Brasil. Sao Paulo: Scipione, 1994,

« SILVA JR., Héso (Org). O papel da cor: raga/etnia nas politicas de promogio
da igualdade. Sao Paulo: Caert, 2003,

« VALIM, Ana. Migragdes: da perda da terra a exclusao social, 11. ed. Sao Paulo:
Atual, 2009,

» FUNDACAO Nacional do Indio (FUNAI). Disponivel em: <http:/tub.im/4e2u8ms.
Acesso em: 24 set. 2015,

« INSTITUTO Braslieiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Disponivel em:
<http:/tub.im/kdp2qw>. Acesso em: 24 set. 2015,

* MUSEU da Imigragao do Estado de Sdo Paulo. Disponivel em: <http:/tub.im/
gb2cTy>, Acesso em: 24 set. 2015,

« POVOS Indigenas no Brasil (PIB). Disponivel em: <httpuf/tub.im/Bngrky>. Acasso
em: 24 set. 2015,
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® Titule: Gallire ama-me
COMOo Sou

' Diretor: Tizuka Yamasakl

. Principais atores:

¢ Tamiyn Tomita, Louise

. Cardoso, Lul< Mglo e
Lissa Diniz
Ano: 2005

. Duragao: 130 minutos

| Origem: Brasil

Populacho brasilearn 7 139

Figura 7 - Sugestéo de filme

Fonte: MARTINEZ, Rogério. VIDAL, Wanessa P. G. Contato Geografia. Volume 02. 12 Edigéo.

S&o Paulo: Quinteto, 2016, p. 139.
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Como podemos observar na Figura 7, a colecdo de livros didéaticos
“#Contato Geografia” traz, na pagina final de cada unidade, a secédo “Geografia
no Cinema”. Dessa forma, o destaque aos filmes se da diferentemente das
demais sugestbes contidas nos outros livros didaticos, em que os filmes
aparecem ao longo da unidade/capitulo, servindo como reforco/ilustragédo para
as informac0des contidas nos textos. As orientacdes contidas na propria colecéo
vinculam essa secédo a ideia de que o cinema pode auxiliar no estudo de forma
mais prazerosa. No entanto, mesmo com o destaque dado ao cinema,
apresentando as sugestoes de filmes em uma secao exclusiva, observa-se a
auséncia de proposi¢cdes ou atividades que potencializem o cinema em sala de

aula.

Diante dos exemplos apresentados, pode-se verificar que os filmes
comparecem nos livros didaticos de Geografia seguindo um mesmo padrdo. No
gue se refere a sua “localizagao”, estdo dispostos a longo dos capitulos e/ou
unidades; e no que tange ao seu papel, ficam em nivel de sugestdo pontual aos
professores e alunos. Mesmo na colecdo que d& destaque ao cinema,
apresentando as sugestoes de filmes em uma secao exclusiva, observa-se a
auséncia de proposicdes ou atividades que potencializem o cinema como

linguagem.
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CAPITULO 3
TITULOS E GENEROS: QUAL CINEMA BRASILEIRO ESTA NO LIVRO
DIDATICO DE GEOGRAFIA?

A Lei 13.006/2014 ndo apresenta em seu texto proposi¢cdes quanto as
formas de insercdo do cinema na escola. Assim, abre-se possibilidades para
analisar e refletir sobre o que a escola dispde em termos de atividades e de
materiais, bem como pensar possiveis formas de contribuicdo para a

implementacao da referida lei.

Depois de identificarmos as formas como o cinema comparece e participa
da estrutura grafica e textual dos livros didaticos, as indagacdes que urgem
nesse momento de reflexdo sdo: Quais titulos filmicos, de producdo nacional,
estdo presentes nas colecdes de livros de didaticos de Geografia PNLD/2018
analisadas nesta pesquisa? Quantas vezes 0 mesmo titulo comparece como
sugestdo? Quais géneros filmicos foram mais apontados? Existe relacdo entre
os filmes utilizados pelos professores e 0os que sao apresentados/sugeridos nos
livros didaticos?

Neste capitulo, abordaremos estas questbes, buscando, de alguma
maneira, trazer elementos que contribuam para a regulamentacdo da Lei
13.006/2014, tendo em vista que o livro didatico pode ser uma das portas de

entrada do cinema em sala de aula e na escola.

3.1 Titulos do cinema nacional presentes nos livros didaticos analisados

Na sequéncia, apresentamos o Quadro 2 no qual elencamos todos os
titulos de filmes de producdo nacional presentes nas 9 cole¢bes analisadas e
nos 4 volumes avulsos, indicando também a quantidade de vezes que o titulo é
sugerido (no conjunto das colecdes analisadas), e uma descrigdo técnica das

principais informagdes de cada filme, como diretor, ano de langamento e género.



Titulo

Encontro com Milton Santos
Gaijin - Ama-me como Sou
Central do Brasil

Xingu

Vidas Secas

Maua - O Imperador e o Rei
O veneno esta na mesa
Garapa

Coronel Delmiro Gouveia

O Sonho de Rose - 10 Anos
Depois

Terra pararose

Cidade de Deus

Eles ndo Usam Black-tie
Césio 137 - O Pesadelo de Goiania
Migrantes

Cabra Marcado Para Morrer
Morte e Vida Severina

O veneno esta namesa 2

Conterraneos Velhos de Guerra

A Hora da Estrela
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5
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Descricao

Diretor: Silvio Tendler. Ano: 2006.
Género: Documentario
Diretor: Tizuka Yamasaki Ano: 2005

Género: Drama

Diretor: Walter Salles Ano: 1998
Género: Drama
Diretor: Cao Hamburger Ano: 2012

Género:Drama

Diretor: Nelson Pereira dos Santos
Ano: 1963 Género: Drama
Diretor: Sérgio Rezende Ano: 199
Género: Drama
Diretor: Silvio Tendler
Género: Documentario
Diretor: José Padilha Ano: 2009
Género: Documentario
Diretor: Geraldo Sarno
Género: Drama
Diretor: Teté Moraes Ano: 2000
Género: Documentario
Diretor: Teté Moraes
Género: Documentario
Diretor: Fernando Meirelles
Género: Drama
Diretor: Leon Hirszman
Género: Drama
Diretor: Roberto Pires
Género: Drama

Ano: 2011

Ano: 1978

Ano: 1987

Ano: 2002

Ano: 1981

Ano: 1990

Diretor: Jodo Batista de Andrade  Ano:
1972 Género: Documentario
Diretor: Eduardo Coutinho  Ano: 1984
Género: Documentario

Diretor: Zelito Viana Ano: 1977
Género: Drama

Diretor: Silvio Tendler Ano: 2011
Género: Documentario

Diretor: Vladimir Carvalhno  Ano: 1992
Género: Drama

Diretor: Suzana Amaral Ano: 1985

Género: Drama



Como Era Gostoso o Meu Francés
Pedes

Ilhas das Flores

Saneamento basico

A fronteira

O Caminho das Nuvens
Janio a 24 quadros

No Amor

No Rio do Amazonas
Descaminhos

Entre Rios

5x Favela - Agora por Nés
Mesmos

Meu Brasil

Greenpeace Brasil - Mudangas do
clima, mudancas de vidas

O povo brasileiro

O petroleo tem que ser nosso
Narradores de Javé

Linha de Passe

Cruzando o deserto verde
Grandes biomas

Bem-vindo a S&o Paulo

A invencao de Brasilia

Roca Crua

Os ful6 do sertdo

55

Diretor: Nelson Pereira dos Santos
Ano: 1971 Género: Comédia
Diretor: Eduardo Coutinho  Ano: 2004
Género: Documentario

Diretor: Jorge Furtado Ano: 1989
Género: Documentario

Diretor: Jorge Furtado Ano: 2007
Género: Comédia

Diretor: Roberto Carminati  Ano: 2003
Género: Drama

Diretor: Vicente Amorim  Ano: 2003
Género: Drama

Diretor: Luiz Alberto Pereira  Ano: 1981
Género: Documentario

Diretor: Nelson Nadotti  Ano: 1982
Género: Ficcéo

Diretor: Ricardo Dias  Ano: 1995
Género: Documentario

Diretor: Alexandre Baxter Ano: 2009
Género: Documentario

Diretor: Caio Silva Ferraz  Ano: 2009
Género: Documentario

Diretor: Cadu Barcellos Ano: 2010
Género: Drama

Diretor: Daniela Broitman  Ano: 2007
Género: Documentario

Diretor: Ano: 2006 Género:
Documentario

Diretor: Darcy Ribeiro e Isa Ginspum
Ferras Ano: 2000 Género:
Documentario

Diretor: Peter Cordenonsi  Ano: 2009
Género: Documentario

Diretor: Eliane Caffe  Ano: 2003
Género: Drama

Diretor: Daniela Thomas, Walter Salles
Ano: 2008 Género: Drama

Diretor: Ricardo Sa Ano: 2006
Género: Documentario

Diretor: Estudio Log ON  Ano: 2009
Género: Documentario

Diretor: Renata de Almeida Ano: 2004
Género: Documentario

Diretor: Renato Barbieri Ano: 2001
Género: Documentario

Diretor: May Waddington  Ano: 2004
Género: Documentario

Diretor: Ricardo Malta  Ano: 2007
Género: Documentario



Abril despedacado

Os sertoes

Avaeté - Semente da Vinganca
Vale dos esquecidos
Geografia do Brasil

Chico Rei

Brasil 2050

O Homem que virou suco

Rio de Janeiro (Curta cidades)
Salvador (Curta cidades)

Nas terras do bem vira

Jaci: Sete Pecados de Uma Obra
Amazobnica

A Lei da Agua - Novo Codigo
Florestal

Enquanto o trem néo passa
Caramuru - A Invencéao do Brasil
Obras Itaipu

Jean Charles

Cidades Inventadas

Tapete vermelho

A modernidade chega a vapor

O cineasta da selva

Historias do Rio Negro

Espelho d'Agua - Uma Viagem no

Rio Sao Francisco
Vida de menina
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Diretor: Walter Salles Ano: 2001
Género: Drama

Diretor: Zé Celso Martinez  Ano: 2012
Género: Drama

Diretor: Zelito Viana Ano: 1985
Género: Drama

Diretor: Maria Raduan  Ano: 2010
Género: Documentario

Diretor: SBJ producdes Ano: 2007
Género: Documentario

Diretor: Walter Lima Jr.  Ano: 1985
Género: Drama

Diretor: Sergio Roizenblit  Ano: 2014
Género: Documentario

Diretor: Jodo Batista de Andrade
Ano:1981 Geénero: Drama

Diretor: TV Escola Ano: 2003
Género: Documentario

Diretor: TV Escola Ano: 2003
Género: Documentario

Diretor: Alexandre Rampazzo
Ano:2007 Geénero: Documentario
Diretor Carlos Juliano Barros, Caio
Cavechini Ano: 2015 Geénero:
Documentario

Diretor: André D'Elia  Ano: 2015
Género: Documentario

Diretor: Midia Ninja  Ano: 2013
Género: Drama

Diretor: Guel Arraes Ano: 2001
Género: Comédia

Diretor: Nao identificado Ano: 2012
Género: Documentario

Diretor: Henrique Goldman  Ano: 2009
Género: Drama

Diretor: Renato Babieri Ano: 2010
Género: Documentario

Diretor: Luiz Alberto Pereira  Ano: 2005
Género: Comédia

Diretor: Ministério da Educacao (MEC)
Ano: 2002 Género: Documentario
Diretor: Aurélio Michiles, José de Abreu
Ano0:1997 Género: Ficcao

Diretor: Luciano Cury Ano: 2006
Género: Documentario

Diretor: Marcus Vinicius Cesar Ano:
2004 Geénero: Drama

Diretor: Helena Solberg Ano: 2003
Género: Drama



Na trilha

Fora do figurino - as medidas do
jeitinho brasileiro

Garotas do ABC

Ultimas conversas

Nuvens de veneno

Brasil Organico

Desmundo

Xica da Silva

Serra Pelada

Belo Monte, Anuncio de uma
Guerra

Sobre Rios e Corregos
Jenipapo

Na beira da ribeira
Quilombos vivos

Sementes da memoria

Muito além do peso

Um pouco mais um pouco menos

Dia de festa

A margem do concreto

Baile perfumado
Quebradeiras

Mulheres Africanas — A Rede
Invisivel

O Pontal do Parapanema

Estamira
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Diretor: Péricles Augusto do Santos
Ano: 2014 Género: Documentario
Diretor: Paulo Pélico  Ano: 2013
Género: Documentario

Diretor: Carlos Reichenbach
Ano:2004 Geénero: Drama

Diretor: Eduardo Cutinho  Ano:2015
Género: Documentario

Diretor: Beto Novaes Ano:2013
Género: Documentario

Diretor: Katia Klock, Licia Brancher
Ano: 2013 Geénero: Documentario
Diretor: Alain Fresnot  Ano: 2002
Género: Drama

Diretor: Caca Diegues  Ano: 1976
Género: Drama/Comédia

Diretor: Heitor Dhalia  Ano: 2013
Género: Drama

Diretor: André D'Elia  Ano: 2012
Género: Documentario

Diretor: Pequi Filmes e LC Barreto (2010)
Ano: 2010 Género: Documentario
Diretor: Monique Gardenberg
Ano:1995 Género: Drama

Diretor: Sergio Roizenblit Ano: 2006
Género: Documentario

Diretor: Denise Monson  Ano: 2006
Género: Documentario

Diretor: Observatorio Jovem Ano: 2006
Género: Documentario

Diretor: Estela Renner Ano: 2012
Género: Documentario

Diretor: Marcelo Masagéao, Gustavo
Steinberg  Ano: 2001 Género:
Documentario

Diretor: Pablo Georgieff, Toni Venturi
Ano: 2005 Género: Documentario
Diretor: Evaldo Mocarzel = Ano: 2005
Género: Documentario

Diretor: Lirio Ferreira, Paulo Caldas
Ano: 1997 Género: Drama

Diretor: Evaldo Mocarzel Ano: 2009
Género: Documentario

Diretor: Carlos Nascimbeni Ano: 2013
Género:Documentario

Diretor: Chico Guariba  Ano: 2005
Género: Documentario

Diretor: Marcos Prado Ano: 2006
Género: Documentario
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Pachamama 1 Diretor: Ano: Geénero:
Quanto vale o quilo ou é por quilo 1 Diretor: Sérgio Bianchi  Ano: 2005
Género: Drama
Quadro 2- Titulos do cinema nacional presentes nas cole¢des analisadas
Fonte: Livros didaticos
Org.: ROCHA, Luis H., 2019.
Com base nos elementos observados nas colegcdes, também

organizamos 0 Quadro 3 no qual relacionamos os titulos dos filmes aos

temas/questdes/contetdos que estao presentes na pagina, capitulo ou unidade

em que o filme foi sugerido.

Titulos de Filmes

Encontro com Milton Santos
Gaijin - Ama-me como Sou
Central do Brasil

Xingu

Vidas Secas

Maua - O Imperador e 0 Rei
O veneno esta na mesa

Garapa

Coronel Delmiro Gouveia

O Sonho de Rose - 10 Anos Depois
Terra para Rose

Cidade de Deus

Eles ndo Usam Black-tie

Césio 137 - O Pesadelo de Goiania
Migrantes

Cabra Marcado Para Morrer

Morte e Vida Severina

O veneno esta na mesa 2

Conterraneos Velhos de Guerra

A Hora da Estrela

Como Era Gostoso o Meu Francés
Pedes

Ilhas das Flores

Saneamento basico

A fronteira

O Caminho das Nuvens

Janio a 24 quadros

No Amor

Temas/Questdes Relacionadas
Globalizacao
Colbnia Japonesa no Brasil
Nordeste/Geografia Fisica
Povos indigenas
Sertdo Nordestino
Industrializacdo Brasileira
Impactos Socioambientais do
Agronegaocio
Desigualdade Social
Industrializacéo Brasileira
Reforma Agréria
Reforma Agréria
Desigualdade Social/Criminalidade
na Periferia
Movimentos Sociais
Impactos Ambientais
Fluxos Populacionais
Questdo Agraria
Migracéo Interna
Impactos socioambientais do
Agronegécio
Exploragéo do Trabalho
Sudeste
Brasil Colbnia
Classe Operaria/Movimentos Sociais
Capitalismo/Producéo de Lixo
Saneamento Basico
Migragao
Migracao Interna
Politica Brasileira/1950-1970
Trabalho



No Rio do Amazonas
Descaminhos

Entre Rios

5x Favela - Agora por N6s Mesmos
Meu Brasil

Greenpeace Brasil - Mudancas do
clima, mudancas de vidas

O povo brasileiro

O petroleo tem que ser n0sSso
Narradores de Javé

Linha de Passe

Cruzando o deserto verde
Grandes biomas

Bem-vindo a Séo Paulo

A invencédo de Brasilia

Roca Crua

Os fulb do sertao

Abril despedacado

Os sertbes

Avaeté - Semente da Vinganca
Vale dos esquecidos
Geografia do Brasil

Chico Rei

Brasil 2050

O Homem que virou suco

Rio de Janeiro (Curta cidades)
Salvador (Curta cidades)

Nas terras do bem vira

Jaci: Sete Pecados de Uma Obra
Amazobnica

A Lei da Agua - Novo Codigo Florestal
Enquanto o trem nédo passa
Caramuru - A Invencgé&o do Brasil
Obras Itaipu

Jean Charles

Cidades Inventadas

Tapete vermelho

A Modernidade chega a vapor

O cineasta da selva

Histérias do Rio Negro

Espelho d'Agua - Uma Viagem no Rio
Séao Francisco

Vida de menina

Na trilha

Fora do figurino - as medidas do
jeitinho brasileiro

Garotas do ABC

Ultimas conversas
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Hidrografia
Paisagem Urbana e Rural
Hidrografia
Classe Social
Territorio Brasileiro
Climatologia

Etnias
Recurso Natural
Ocupacéao do Espaco
Religido/Desigualdade Social
Impactos Ambientais
Biomas do Brasil
Espaco Urbano
Urbanizacao
Movimentos Sociais
Empreendedorismo Feminismo
Nordeste
Sertdo Nordestino
Questdo Indigena
Conflitos pela terra
Territério Brasileiro
Escravidéo no Brasil
Territério Brasileiro

Migracéo Interna/Exploracao do
Trabalho
Urbanizacao
Urbanizacgao
Trabalho Escravo
Ocupacéao do espaco

Recurso Natural
Exploracédo do trabalho
Brasil Colbnia
Hidrografia
Imigragéo
Espaco Urbano
Urbanizacgao
Industrializacdo brasileira
Hidrografia
Hidrografia
Hidrografia

Abolicéo da Escravatura
Meio Ambiente
IndUstria Brasileira

IndUstria Brasileira
Educacao



Nuvens de veneno

Brasil Organico

Desmundo

Xica da silva

Serra Pelada

Belo Monte, Anuncio de uma Guerra
Sobre Rios e Corregos

Jenipapo

Na beira da ribeira

Quilombos vivos

Sementes da memoéria

Muito além do peso

Um pouco mais um pouco menos
Dia de festa

A margem do concreto

Baile perfumado

Quebradeiras

Mulheres Africanas — A Rede Invisivel
O Pontal do Parapanema
Estamira

Pachamama

Quanto vale o quilo ou € por quilo
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Agronegaocio
Agricultura Familiar
Brasil Colbnia
Escravidao
Minerac&o/Exploracao do Trabalho
Ocupacéao do espaco
Hidrografia
Reforma Agréria
Hidrografia
Povos Tradicionais
Povos Tradicionais
Producéo de Alimentos/Consumo
Espaco Urbano
Movimento Sociais
Ocupacéo do Espaco Urbano
Nordeste
Trabalho no Campo
Cultura Africana
Conflitos Agrarios
Desigualdade Social
Povos Tradicionais
Escravidéo/Classe Social

Quadro 3 - Titulos sugeridos nas cole¢des e conteudos relacionados
Fonte: Livros didéaticos
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

Neste momento, optamos em apresentar algumas consideracdes do
ponto de vista técnico sobre os 4 filmes que mais vezes comparecem como
sugestdes nos livros didaticos!®. O intento é buscar compreender 0os motivos que
justificam a presenca desses filmes nos livros didaticos analisados nesta

Que

relacdo/aproximacao entres os filmes sugeridos com as tematicas/contetdos?

pesquisa. flmes sdo esses? Quais o0s géneros? Qual a

O titulo que mais vezes comparece como sugestdo nas sete colecdes
de livros didaticos de Geografia analisadas, no PNLD/2018 e nos quatro volumes
avulsos, é o documentéario “Encontro com Milton Santos: o mundo global visto do

lado de ca”, dirigido por Silvio Tendler de 2006.

10 No item 3.4 deste capitulo abordaremos os filmes “Central do Brasil” e “Vidas Secas” (que
comparecem entre os sugeridos nos livros didaticos analisados) e “Que horas ela volta?”,
destacando potencialidades estéticas dessas obras.
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O longa metragem apresenta uma estrutura de filme documental no qual
se tem, na montagem, a articulacdo da narracéo (ressalta-se a presenca da atriz

Fernanda Montenegro) com depoimentos, imagens, dados.

O filme é conduzido a partir da entrevista realizada com o geodgrafo
Milton Santos, em 04 de janeiro de 2001, com o intuito de questionar as relagdes
sociais e econdmicas nos dias atuais, levando em consideracéo seu pensamento
acerca dos processos de globalizacdo. Sendo esse processo de globalizacdo
entendido como a globaliza¢do enquanto uma fabula, vemos o0 mundo como nos
fazem ver, principalmente pelo papel decisivo das midias nos dias atuais, agindo
como intermediadora das relacfes sociais e econémicas, e ocasionando um
globaritarismo. A segunda abordagem do documentario € referente a uma
globalizac&o como perversidade, o mundo com ele é. Para analisar as formas
como a globalizacdo atua, em diferentes lugares no mundo, e buscando
evidenciar as problematicas desse processo, principalmente em paises da
América Latina, € apresentando como ponto de partida o Consenso de
Washington (1989). A partir da adogdo das politicas neoliberais, e com uma
nova divisao internacional do trabalho sendo cada vez mais injusta e desigual,
problemas sociais e econdmicos emergem nesses paises. A construcdo para
evidenciar esses problemas no documentario € feita por registros de movimentos
populares, como: em Quito, no Equador (2000), um movimento liderado por
indigenas que tinha como principal reivindicacao os servigos estatais que foram
privatizados; em Cochabamba, na Bolivia (2000), a revolta popular foi em funcéo
do processo de privatizacdo da agua potavel; em Buenos Aires, na Argentina
(2001), o cenario que se tem é de uma paiss arrasado pela ditadura civil militar,
e impactado negativamente pela adocdo das politicas neoliberais. Esses
processos foram apresentados no documentério a partir de uma narracao e, em
primeiro plano, com as filmagens dos eventos ocorridos nos paises citados. A
terceira forma de analise acerca desses processos € a busca pela construcéo
por uma outra globalizacéo; aponta-se para um esvaziamento de sentido da
democracia, apontando para uma alternativa, na qual o enfoque seja na
producdo de formas democraticas e que a democracia seja a pauta das
discussfes. A mudancga e a transformacao so serdo possiveis por meio da base,

de mudancas e reivindicacdes locais; para auxiliar nesse processo um caminho
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possivel é apropriagdo dos elementos, principalmente tidos como pertencentes
a culturas de massa, pelas culturas populares o ressignificando e dando sentidos
outros. O documentario conta com a participacdo de pessoas importantes, seja
para 0os movimentos sociais como o de Oscar Oliveira, lider do entdo sindicado
boliviano, de Ailton Krenak, lider indigena e jornalista ou de escritores, como

Boubacar, Boris Diop, Eduardo Galeano e José Saramago.

De acordo com a lista de filmes do quadro 3, “Xingu” € um filme dirigido
por Cao Hamburger, de 2012, que narra o processo de constru¢cdo do Parque
Indigena do Xingu (1961). O enredo do longa esta centrado na figura dos irmaos
Orlando Villas-Bbdas (Felipe Camargo), Claudio Villas-Bbas (Jodo Miguel) e
Leonardo Villas-Bbas (Caio Blat), que fizeram parte e tomaram a frente da
expedicdo Roncador-Xingu (1941). A expedicao esteve ligada a Fundacao Brasil
Central (FBC), de ideologia nacionalista, que visava a interiorizagdo nacional
com o objetivo de ocupar os “vazios” brasileiros. O processo de integracédo das
regides Norte e, principalmente, o Centro-Oeste — através da “Marcha Para o
Oeste” — € legitimado pelas transformacdes que ocorreram na economia, tendo

a industrializagdo como mote nesse processo.

Desse modo, o filme visa demonstrar, a partir dos olhares dos irmaos
Villas-Bb6as, como ocorreram as interacbes — que nao foram nem um pouco
harmoniosas — entre as expedi¢cdes militares que buscavam a ocupacgéo das
areas interioranas do pais, com base no discurso de progresso econémico; este,

posteriormente é acrescido do discurso de que ocupar essas areas é de

fundamental importancia para a soberania nacional.

O filme mescla uma plasticidade de filmagens realizadas no proprio
Parque Indigena do Xingu. Para ndo recair nas caracteristicas de um filme
documental, de ndo ficcdo, nos moldes de Discovery, as interacdes entre
personagens e elementos, sobretudo, territoriais, conferem-lhe peso de um filme

dramatico e, de certa forma, biogréfico.

Ao abordar a questdo indigena na tela, o longa estabelece, em sua
narrativa, personagens e atores sociais que fazem parte desse contexto, como
por exemplo, a figura do fazendeiro que representa a exploragdo agropecuaria e
0s interesses politicos e econémicos que minam e colocam em duvida a

manutenc¢ao da cultura dos povos tradicionais.
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“Vidas Secas” é um filme classico brasileiro, dirigido por Nelson Pereira
dos Santos, de 1963. E baseado na obra literaria de Graciliano Ramos (1938), a
qual narra a trajetoria de uma familia de retirantes: Fabiano (Atila L6rio), Sinha
Vitéria (Maria Ribeiro), acompanhados por seus dois filhos e pela iconica cadela

Baleia.

O filme “Vidas Secas”, sugerido na pagina 52 do Vol. 2, da colecao de
livros didaticos “Geografia e Cotidiano”, esta inserido no Capitulo 03, “Nordeste”.

De acordo com o livro, o objetivo central desse capitulo é compreender a
dimenséo social, ambiental e politica da regido Nordeste.

O filme “Gaijin - Ama-me como sou” foi dirigido por Tizuka Yamazaki e
lancado no ano de 2005. Contou com um orcamento bastante robusto, dentro
dos parametros de producgéo nacional, o que acabou possibilitando a escalacao

de atores estrangeiros para compor o elenco, como é o0 caso da atriz

estadunidense Tamlyn Tomita e do ator cubano Jorge Perugorria.

O longa narra, por meio de um drama familiar, as quatros geracées de
uma familia japonesa, tendo, como pano de fundo, os problemas dos processos
migratérios ocasionados pela Segunda Guerra Mundial.

Dos filmes que mais vezes aparecem como sugestdes, né&o
identificamos uma relacdo direta entre seus assuntos/temas e o conteudo
contido na pagina ou no capitulo em que fazem parte. Do formato, temos trés
filmes de drama e um filme documentério. Portanto, por estrem sugeridos em
volumes distintos e em colec¢Bes diferentes, podemos entender que estes filmes
foram destacados pelos autores como principais referéncias para lidar com a

questao/contetdo abordado no livro didatico.

Com base no Quadro 2, “Titulos do cinema nacional presentes nas
colecbes analisadas”, podemos observar que existe uma inclinagdo quanto ao
formato do filme sugerido, sendo o filme documentario e o de drama como tipos
de filmes que mais vezes comparecem. Outro elemento identificado € que a
maioria dos filmes que aparecem sao provenientes dos anos 2000 em diante.
Assim, identificamos uma limitacdo quanto ao contato com mais filmes que
fizeram parte de processos importantes da trajetéria do cinema brasileiro, dentre

eles os que fazem parte do movimento “cinema novo” (1960-1970), por exemplo.
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Identificamos uma pluralidade de assuntos abordados nos filmes, porém o
formato/tipo de filme em sua maioria ainda segue a légica de filmes comerciais.
Filmes que fogem a essa regra comparecem principalmente no formato de
curtas, sendo, em sua maioria, vinculado a instituicdes de ensino superior. Desse
modo, a partir dos elementos apresentados, observamos que o lidar/tratar com
o cinema nacional em sala de aula, tendo o livro didatico como uma possiblidade
de contato/contagio entre sujeitos — aluno/professor — com o filme em questéo,
€ uma relacdo que carece de atencdo, dadas as ressalvas apresentadas na
presente pesquisa. Isso implica pensar a partir do movimento de inter-relagéo
pautada na experiéncia do cinema enquanto linguagem com capacidade de

afetar os sujeitos.

3.2. Géneros filmicos presentes nas cole¢cbes

Os géneros séo constituidos por formas combinatdrias de uma narrativa,
visando a decodificacdo do ato comunicativo. Portanto, diferentes formas de
comunicagdo implicam diferentes meios e midias para a emissdo desses
codigos. Assim, a multiplicidade dos géneros filmicos adquire relevancia nesse
cenario, pois articulam formas e estilos diferentes da linguagem na emissao da
mensagem (MACHADO, 2001).

Identificamos duas leituras da origem dos géneros cinematogréficos. A
primeira afirma que foi no cinema norte americano (leia-se hollywoodiano) que o
género passou a ser enquadrado e sistematizado em formas de fazer cinema
com base em sua estrutura narrativa. Esse processo € direcionado a partir da
constituicdo de uma indastria cinematogréafica e, desse modo, o cinema passa

ser consideradi no processo de producao, distribuicdo e consumo.

Assim, a formulacdo dos géneros filmicos, que advém da industria
cinematografica hollywoodiana, estabelece padrdes para o cinema baseados no
consumo do publico, ou seja, o cinema passa a estar sujeito as relacdes
econdmicas vigentes. Nesse processo, pontuamos que, ao estabelecer o cinema
norte americano como referencial, filmes, formas de se fazer cinema, visdes
outras acerca do cinema, e até mesmo a concepcdo de novos géneros que

fogem a regra hollywoodiana, acabam sendo invisibilizados.
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Outra leitura a se fazer quanto aos géneros cinematograficos, tem por
base a concepcéao transhistorica, de Rick Altman (2000, p. 42): “Cada género
cinematografico se configura, pues, como una forma representacional que

emana directamente de una capacidad humana basica”.

Sendo assim, ao analisar os géneros cinematograficos a partir da
categoria transhistérica, os olhares saem da concepcdo de género ligada a
indUstria e passam a serem entendidos como extensdes que receberam
influéncias de géneros preexistentes, como das artes pictéricas e da literatura,
atribuindo-se o carater de qualidades essenciais, que sofreram e sofrem
mutaces (ALTMAN, 2000).

Os géneros cinematograficos, desta forma, dizem respeito as
semelhancas que uma estrutura narrativa apresenta. Diferentes estruturas
narrativas implicam em diferentes formas de afetar o sujeito que tem contato com
cinema. Essa diferenciacdo, quanto aos géneros cinematograficos, advém de
uma relacdo com a sociedade, assim como apresenta Altman (2000, p. 50),

pontuando as funcionalidades que os géneros filmicos:

[... los géneros cinematograficos son funcionales para su
sociedad. Productores y exhibidores los consideran
«productos»; los criticos, por su parte, reconocen cada vez mas
el papel que desempefian en un sistema cultural complejo que
permite a los espectadores afrontar y resolver (aunque sea sélo
de manera imaginaria) las contradicciones que no consiguen
dominar de la sociedad en que viven. (ALTMAN, 2000, p. 50)

Do ponto de vista estético, o contato do sujeito com diferentes géneros
e, principalmente, o contato com diferentes formas de se fazer cinema, propicia
a construcao de formas outras de sentido e sensacdes, que podem vir a ser

multiplas.

Trazendo para o contexto de ensino de Geografia, a experiéncia do
cinema, enquanto poténcia artistica, direcionado por meio do contato com
diferentes formas de abordagem da narrativa filmica, contribui para a criacéo de

imaginacdes plurais e amplas acerca do espaco.

A sequir, apresentamos o0 quadro de géneros filmicos e sua ocorréncia

nas colecdes analisadas nesta pesquisa:



Quadro 3 - Géneros dos filmes de producdo nacional presentes nos livros didaticos

Colecobes

Geografia
Geral e do
Brasil

Ser

Protagonista

Territério e
Sociedade no
Mundo

Globalizado

Geografia no

Cotidiano

#Contato

Geografia

Viva -

Geografia

Geografia das
Redes

Geografia
Contexto e

redes

Conexbes -
Estudos de
Geografia

Geral e do

Brasil

Aventura

Acao

0

Documentario

16

21

15

15

pesquisados

Drama

11

66

Outros
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Org.: ROCHA, Luis H., 2020.

No quadro 4 podemos identificar a quantidade de vezes em que 0sS
géneros de Aventura, Acdo, Documentario, Drama e Outros (nessa sec¢ao foram
enquadrados os filmes de ficcdo, comédia e a cinebiografia) comparecem nas
obras analisadas.

Com base no quadro, verificamos que 0s géneros que mais comparecem

nas colec¢des analisadas sdo o documentario e o drama.

Assim como ja& mencionado, a relagdo do cinema, sobretudo o
documental, com a educacdo brasileira € marcada pelo contexto de constituicao
do movimento Escola Nova (1920 a 1930), o qual visava a construcdao de uma
reforma na educacéo no Brasil, por meio da renovacédo e da insercao de novas
concepcdes e préticas pedagodgicas. Indica-se, nesse momento, como
percursora dessa transformacdo, a insercdo do cinema dito educativo, pois
entendia-se que, por meio da instrumentalizacéo, o cinema viria a contribuir para
a criacdo de uma educacdo de massas, chegando a um numero maior de

pessoas.

O cinema documental de néo ficcdo é constituido por caracteristicas
préprias. Assume sua peculiaridade tanto no processo criativo de constru¢ao, no
modo de fazer cinema, quanto nas implicacfes estéticas que ele pode vir a
ocasionar ao receptor. Nao cabe aqui delimitar e definir de forma rigida o que é
o cinema documental de ficcdo ou ndo ficcdo, ou o que ndo € cinema
documental, até porque essa é uma tarefa muito ardua tendo em vista que 0s
géneros filmicos ndo sdo puros, mas advém da relacdo e da mutagcéao de outros
géneros. O importante é identificar as caracteristicas aproximam essas formas
de fazer cinema, e o que de semelhante, do ponto de vista técnico e ideologico,
podemos observar no cinema documental de ficcdo e de nao ficcao,

configurando-os enquanto género cinematogréfico.

Do ponto de vista historico do fazer cinema documental, a esséncia
desse processo € guiada pela filmagem, com base na observacdo, com o
objetivo descritivo de elementos factuais. Esse processo histoéricol, assim como

apresenta Catelli (2010, p. 610), em “Os Arquivos da Terra”: “Tratava-se de uma
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colecéo visual de diversos aspectos da atividade humana espalhados pelo globo
terrestre e um registro dos comportamentos sociais em vias de desaparecimento
com o advento da modernidade” (CATELLI, 2010, p. 610).

Portanto, o carater histérico do cinema documental é evidenciado como
instrumento capaz de representar a realidade, neste caso, as realidades de
comunidades culturais em diferentes lugares do mundo. O argumento do uso do
cinema na educacao (no contexto do Movimento Escola Nova e até mesmo hoje
em dia), tem como justificativa que o cinema documentério é o cinema dito
educativo, pois apresentaria, por meio da imagem em movimento, fatos reais,

verdadeiros — a realidade.

E aqui chegamos na primeira impossibilidade dessa linha de

pensamento. Como captar o (in)captavel? Como representar o (i)representavel?

O que se Vvé na tela ja ndo existe mais, o ato da fruicao do filme
€ a propria imagem-tempo. Apesar, deste tempo estar no
passado, o ato da fruicdo também d& ao cinema a possibilidade
de simular uma iluséria “atualidade”. (MOURA, 1999, p. 02)

Entendemos que o espaco néo é fixo e imutavel, pois é o lugar também
da coexisténcia da heterogeneidade sendo regido pela multiplicidade, portanto,
ndo acabado, sendo e estando em processo constante de producdo ativa e
criativa. Desse modo, acreditamos que a representacdo do real no cinema
documentario, tendo a imagem em movimento como um percurso para ilustrar a

verdade, acaba ndo sendo possivel.

Assim, compreendemos que o cinema documentario nao representa a
realidade; ele intervém nessa realidade e cria um discurso sobre o real com base

nas concepcdes ideoldgicas de seu criador/autor (MELO, 2002).

Sobre o fazer cinema documentario, Melo (2002, p. 37) apresenta as
caracteristicas dos filmes documentais a partir de elementos entendidos como
fixos e flutuantes, os quais variam de acordo com a concepc¢ao dos diretores. Do
ponto de vista fixo, acentua-se o carater autoral e a construcdo de um discurso
sobre o real; ja do ponto de vista flutuante, esse campo de analise do cinema
possui uma roupagem mais flexiva, variando a forma de se fazer o cinema,

dependendo da tematica abordada, utilizacdo ou ndo do narrador, se tera
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depoimentos e/ou utilizacdo de personagens, se fard uso de documentos ou a

reconstituicao de algo.

Ao lidarmos com o cinema documentario estamos experienciando uma
construcéo filmica autoral, que tem como base o olhar do diretor sobre algum
objeto no mundo. Desse modo, a forma de fazer cinema tem como caracteristica
notavel a leitura que seu criador faz do mundo, quando da constru¢do de um

cinema documental de nao ficcdo ou de ficcao.

Nesse sentido, Penafria (2001, p. 06) afirma que “(...) o espectador
podera interpretar o filme através do olhar do documentarista e aperceber-se de
gue determinada realidade pode ser vista de modo diferente” (PENAFRIA, 2001,
p. 06).

Assim, trazendo para contexto de ensino de Geografia, e rompendo com
a concepcdo de representacdo, ao experienciar o cinema documentério,
enguanto poténcia criativa da linguagem, o espectador (neste caso, 0s alunos e
os professores) que souber discernir o olhar do autor sobre determinada
tematica/assunto, podera potencializar a construcao de leituras outras sobre o
espaco. Ou seja, 0 processo de ensino se dara a partir do encontro do arcabouc¢o
de experiéncias do professor e aluno, tendo suas leituras e concepcbes de

mundo, em confronto com a leitura de mundo do diretor.

Ao experienciar o cinema documentario, trabalha-se com a ideia de
ponto de vista, pois 0 que se tem na tela € a realizacdo do ponto de vista de uma
(ou mais pessoas) sobre um determinado assunto ou tema. Assim, Penafria

(2001, p. 08) apresenta que

Um documentéario ndo é apenas do documentarista nem dos
intervenientes, também é dos espectadores. Podendo partir de
algumas ideias pré-concebidas, deve entender-se o
documentario como um filme que resulta de um processo que
envolve tanto a perspectiva do documentarista, como o
confronto dessa sua perspectiva com a das pessoas
directamente envolvidas no filme. (PENAFRIA, 2001, p. 08)

Assim, o cinema documental é entendido como uma producao que se
pauta pela confluéncias de leituras de mundo, seja do seu(s) criador(es), junto
aos agentes que fazem parte dessa producao e, ainda, terd uma possibilidade

de encontro e confronto. Isto possibilitara a formulacdo de novas leituras de
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mundo ou gerard a inquietagdo, o desconforto em seus espectadores, a partir da

criacao de um discurso sobre o real.

O segundo género que mais vezes comparece nas colecdes aqui
analisadas é o género cinematografico Drama. Esse tipo de género se notabiliza
por apresentar tematicas do cotidiano; em sua estrutura narrativa, as tensoes
dramaticas tém por objetivo envolver os espectadores. Portanto, esse tipo de
género filmico pretende, por meio das relacbes entre os personagens e 0S

conflitos, uma resposta emotiva no telespectador.
Dessa forma, Nogueira (2010, p. 23) apresenta que:

(...) o drama aborda, portanto, a vivéncia mais prosaica do
sujeito vulgar, mas explorando as suas consequéncias
emocionais mais inusitadas e profundas. Esta atengcdo ao
prosaico tende, por isso, a aproximar o drama de um registro
objectivo e analitico, ainda que, frequentemente, critico,
procurando efeitos de realismo, de reflexdfo e de
problematizacdo acerca da sociedade e das suas normas e
valores, bem como acerca do lugar do individuo, das suas
errancias ou das suas tensdes. (NOGUEIRA 2010, p. 23)

A classificacdo e o estabelecimento de fronteiras rigidas dos géneros
cinematograficos demonstra ser um trabalho muito espinhoso, em funcéo do que
ja foi apresentado até o momento. Desta forma, o intuito ndo € classificar, mas
sim caracterizar e identificar as semelhancas e as teméaticas do género drama

no cinema.

Podemos identificar caracteristicas desse tipo de cinema em tematicas
que visam apresentar a problematizacdo sobre questdes sociais, raciais e
familiares, como, por exemplo, os filmes “Que Horas ela volta?”, de Anna
Muylaert (2015), “Central do Brasil”, de Walter Salles (1998) e “Quanto Vale ou
E por Quilo?”, de Sérgio Bianchi (2005). As tematicas que envolvem confrontos
entre civis e militares, e questdes politicas, também apresentam uma faceta do
drama no cinema. “Estrada 47”, de Vicente Ferraz (2013) e “Maua - o imperador

e os reis”, de Sergio Rezende (1999), sdo exemplos disso.

Quanto as aproximacdes desse género com o ensino de Geografia,
buscou-se entender os motivos que o direcionam e fazem com que seja o
segundo com mais indicacbes. Uma possibilidade € o discurso curricular

corrente, no qual as concepcdes e abordagens pedagogicas do ensinar



71

Geografia em sala de aula se pautem num ensino que dialogue com a realidade
social do aluno e suas vivéncias cotidianas. Portanto, o cinema de drama, por
trazer uma abordagem social, politica e econdmica, seria a forma de filme
indicada para estar presente em sala de aula no processo de ensinar e aprender
Geografia.

Constatou-se também que o fato de haver dois géneros prevalecentes
entre as sugestdes de filmes nas colecdes de livro didaticos, implica a visdo que
se tem da educacédo. Ou seja, de acordo com essa concepc¢ao existe um filme
certo para o ensino. Assim, 0 questionamento que se faz € que isso pode
ocasionar a impossibilidade do contato com outras formas de fazer cinema,
privando, entdo, a construcdo de novas e diferentes experiéncias com essas

linguagens.

3.3 Livro didatico e filmes usados na sala de aula: correspondéncias?

Haveria correspondéncia entre os filmes que professores utilizam em
sala de aula e os que comparecem nos livros didaticos? Seria o livro didatico um

possivel “curador” para a escolha e a exibi¢cao de filmes na escola?

A partir do Quadro 2 foi possivel identificar 94 filmes de producédo
nacional entre longas e curtas metragens dentre as sugestfes nos livros
didaticos de Geografia analisado nesta pesquisa. Os titulos de filmes que mais
vezes comparecem sdo: o documentario “Encontro com Milton Santos” (Silvio
Tendler, 2006); o filme dramatico "Gaijin - Ama-me como Sou” (Tizuka Yamasaki,
2005); o filme dramético "Central do Brasil” (Walter Salles, 1998), o filme
dramatico "Xingu” (Cao Hamburger, 2012); e o filme também dramatico "Vidas
Secas” (Nelson Pereira dos Santos,1963).

Nunes (2021) apresenta alguns dados obtidos em questionario aplicado
aos professores de Geografia da rede publica de ensino, no municipio de
Dourados (MS), os quais nos auxiliam nesta discussdo. Com base nos dados
apresentados pela autora, elaboramos o quadro 5, no qual constam os titulos de
filmes de produgéo nacional mais utilizados. A classificacdo dos filmes esta em

ordem decrescente de ocorréncia, conforme mencionados pelos professores. No
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guadro também indicamos se esses filmes constam ou ndo nas sugestées dos

livros didaticos de Geografia analisados.

Filmes citados pelos professores Filmes que comparecem no LD —

Central do Brasil

PNLD/2018

Sim (X) N&o ( ) - Quantidade: 5

Olga

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Tropa de Elite

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Ilha das Flores

Sim (X) N&o () - Quantidade:

N

Cidade de Deus

Sim (X) Nao ( ) - Quantidade:

O Auto da Compadecida

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Terra Vermelha

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Taina

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Lixo Extraordinario

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

O que é isso companheiro?

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Uma histéria de amor e faria

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Pixote: alei do mais fraco

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Nas terras do bem vira

Sim (X) N&o ( ) - Quantidade:

O veneno esta na mesa

Sim (X) Nao ( ) - Quantidade:

w |

Quanto vale ou é por quilo

Sim (X) Nao ( ) - Quantidade:

'_\

Hiato

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Entre rios

Sim (X) Nao ( ) - Quantidade:

O homem que virou suco

Sim (X) Nao ( ) - Quantidade:

Cabra marcado para morrer

Sim (X) Nao ( ) - Quantidade:

Narradores de Javé

Sim (X) N&o () - Quantidade:

O mundo global visto do lado de ca-

Encontro com Milton Santos

Sim (X) Nao ( ) - Quantidade:

O N Rk

Em nome da lei

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Eles ndo usam black tie

Sim (X) N&o () - Quantidade:

O homem da capa preta

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

O Invasor

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Os 12 trabalhos

Sim () Nao (X) - Quantidade:.

Quadro 5- Titulos de filmes utilizados pelos professores de Geografia (Dourados-MS)
Fonte: NUNES (2021, p. 426)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

Dos filmes que os professores utiizam em sala de aula e que
comparecem nos livros didaticos analisados, temos: “Central do Brasil” (Walter
Salles, 1998), “llha das Flores” (Jorge Furtado,1979), “Cidade de Deus”
(Fernando Meirelles, 2002), “Nas terras do bem vird” (Alexandre Rampazzo,
2007), “O Veneno esta na mesa” (Silvio Tendler, 2011), “Quanto Vale ou é por
quilo” (Sérgio Bianchi, 2005), “Entre Rios” (Caio Silva Ferraz, 2009), “O Homem
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gue virou suco” (Jodo Batista de Andrade, 1981), “Cabra Marcado para morrer”
(Eduardo Coutinho, 1984), “Narradores de Javé” (Eliane Caffé, 2004), “O mundo
global visto do lado de ca - Encontro com Milton Santos” (Silvio Tendler, 2006) e
‘Eles ndo usam black-tie” (Leon Hirszman, 1981). Em vista desses titulos,
podemos concluir que existe alguma correspondéncia, que ha titulos que nédo
estdo nos livros didaticos e foram citados pelos professores, assim como ha um
namero significativo que consta nos livros didaticos e que nao foram utilizados
pelos professores. Desta forma, pode-se dizer que o livro didatico ndo é a unica
fonte de escolha dos professores.

Considerando os titulos e géneros mais presentes nos livros didaticos
analisados, podemos dizer que o cinema nacional que ali esta é majoritariamente
do género documentério. Chama a atencao o peso dos documentarios na lista
geral, e também o fato deste ser o primeiro entre 0s géneros mais presentes em

todos os livros analisados.

Destacam-se, também, os filmes que fazem parte do circuito comercial,
no qual o sucesso de bilheteria significa o alcance que o filme consegue ter, visto
que séo distribuidos em mais salas de cinema e em mais regides do pais. Além
disso, quando os direitos sdo adquiridos por grupos de televiséo, principalmente
de canais abertos, o filme chega também ao publico que ndo tem acesso as
salas de cinema, nem a canais de televisdo por assinatura ou plataformas

streaming.

Observa-se, ainda, a auséncia total de animacdes e poucas comédias'?,
0 gque pode indicar a concepcdo de que existe um tipo/formato ideal de filmes
para estar em sala de aula: aquele que expressa a “realidade” de forma mais

objetiva e séria.

Se entendemos o livro didatico como uma das “portas de entrada” do
cinema na sala de aula, podemos dizer, a partir das informagdes apresentadas,

que isso ocorre de maneira pragmatica, restringindo as possibilidades de

1 Oliveira Jr. (2021) apresenta, no texto “O mistério das comédias entre o cinema e a escola: perguntas de
pesquisa as respostas dos professores de Geografia”, consideragdes com base na pesquisa realizada pela
Rede Internacional “Imagens, Geografias e Educacdo”, entre 2016 e 2019. A partir dos dados coletados
observou-se que existe uma diferenga entre os filmes que os professores gostam ou tém familiaridade e os
os filmes que esses professores escolhem para trabalhar em sala de aula. A comédia é um dos géneros que
é apontado pelos professores a respeito do gosto, porém nao se nota a presenga desses filmes quanto a sua
utilizacdo em sala de aula.
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contribuicdo da linguagem cinematografica na construcdo de um pensar
geografico que se paute pela pluralidade de encontros entre sujeitos e a

linguagem do cinema.

3.4 O que podem esses filmes para além do conteudo/ilustracédo?

Mesmo considerando que o cinema comparece nos livros didaticos
majoritariamente relacionado ao conteudo a ser trabalhado, procuramos
problematizar algumas questdes aos filmes mais citados nos livros didaticos,
enfatizando suas caracteristicas cinematogréficas. Entendemos que isso é
importante & medida que essas caracteristicas possuem relacdo direta com um
tipo de cultura cinematografica que ainda pode ser desenvolvida na escola, a
despeito das limitagbes que se colocam quando a indicacdo dos filmes esta
ligada estritamente ao contetdo abordado.

Dentre as caracteristicas cinematograficas, tem-se a questdo estética,
relativa a capacidade de sensibilizar, a partir do olhar dado pelo diretor, através
de personagens, gestos, trilha sonora, fotografia em geral, as tematicas que
atravessam o filme. A capacidade estética de um filme se d& a partir do
contato/contagio do sujeito com o filme, e suas experiéncias e vivéncias de
mundo. Assim, entendemos que todo filme tem a capacidade de causar
estranhamentos no sujeito. “Por difundir estéticas, por disseminar sonhos, por
incutir desejos e fabricar sensacfes passa a educar ndo sO o intelecto
(fundamentos cognitivos e filoséficos), mas também, e de maneira igualmente
importante, a sensibilidade” (ALMEIDA, 2017, p. 18).

Outra caracteristica refere-se ao formato, que envolve a estrutura
narrativa e o género do filme. Também consideramos a questdo da
comercializacdo, da popularidade que o filme adquiriu, configurando-o como um

filme do circuito comercial.

O filme nacional mais utilizado pelos professores de Geografia de
Dourados (MS) é “Central do Brasil” (Walter Salles, 1998). De acordo com a
quadro 5, também é um dos filmes que mais comparecem entre as sugestdes
dos livros didaticos, sendo sugerido cinco vezes em diferentes colecdes e

volumes.
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“Central do Brasil” tem importancia enorme para o cinema brasileiro, pois
interrompe longo periodo sem producdes nacionais nas telas de cinema; esse
problema é oriundo do contexto brasileiro, anterior ao lancamento do filme,
ocasionado pela censura da ditadura civil militar, e também pelo sucateamento

do cinema nacional que ocorre a partir da década de 1990.

O filme narra a historia de Dora, personagem interpretada de maneira
brilhante pela atriz Fernanda Montenegro. Dora € uma professora aposentada
que trabalha como escritora de cartas para pessoas analfabetas na estagéo
Central do Brasil em Rio de Janeiro.

A personagem tem sua vida afetada apoés ter seu caminho cruzado com
a crianca Josué (Vinicius de Oliveira), de nove anos, que, junto de sua mae,
procura os servicos de Dora para reencontrar seu pai Jesus, no sertdo

nordestino.

Para além das paisagens da regido Nordeste e dos processos
migratorios de nordestinos para o sudeste, que outras geografias “Central do
Brasil” constréi a partir dos olhares, dos e nos gestos, no caminhar? O filme narra
as possibilidades e as potencialidades das relacdes afetuosas como elemento
de transformacéao dos individuos, neste caso da personagem Dora, que tem sua
trajetéria marcada pela (re)sensibilizacdo. Assim, temos trajetérias distintas que

se entrecruzam no percurso de um mesmo objetivo.

Pensando as potencialidades estéticas e possibilidades de construcao
de pensamentos sobre o espaco, a partir do filme “Central do Brasil”, elaboramos

algumas colagens/composi¢cdes com cenas/frames do filme.



Colagem 1 - Central do Brasil
Fonte: Central do Brasil (Walter Salles, 1998)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

Na Colagem 1 vemos a captura de momentos de angustia, felicidade,
alivio... nos olhares e rostos, inumeras trajetorias convergem a um ponto comum.
Momento esse de grafar histérias no papel feito pela personagem Dora. E o
confronto, frente a frente, dos personagens com Dora, mas também é um
confronto com os proprios expectadores que se deparam com inumeras historias
sendo narradas em primeiro plano. Como se cada um pudesse se ver na

condicao de Dora.
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Colagem 2 - Central do Brasil
Fonte: Central do Brasil (Walter Salles, 1998)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

Na colagem 2: é a lagrima escorrendo, é o suor no rosto causado pelo
calor do sertdo nordestino, as maos na cabeca indicando decepcdo e
inconformidade, € o olhar para baixo, desorientado, talvez perdido... sdo gestos
potentes de muita intensidade que narram trajetorias em conflitos/tensdes, os
qguais promovem encontros e desencontros. E é no desencontro, na angustia,

gue o processo de (re)sensibilizacdo da personagem Dora ganha corpo.



Colagem 3 - Central do Brasil
Fonte: Central do Brasil (Walter Salles, 1998)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

As cenas escolhidas que compdem a colagem 3, sdo capturas de
momentos de construcdo de afetos que estdo presentes no filme e que
acompanham a trajetéria/percurso da personagem Dora. E no contraponto de
olhares para a fotografia capturada num momento de troca de afetividade que
podemos perceber e sentir a poténcia nas imagens em movimento em “Central

do Brasil”.

O territorio nordestino, campo onde acontece a construcao e interacao

dos personagens do filme é também uma possibilidade de confronto de mundos.
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Porém o Nordeste, o sertdo nordestino, ou 0s aspectos fisicos que se fazem
presentes, e que também possuem sua propria trajetoria historica, ndo devem
ser a unica mirada do filme. Pensar e ter o filme “Central do Brasil” em sala de
aula, apenas para a ilustracdo destes elementos tidos como paisagisticos, é
silenciar/sufocar a possibilidade da linguagem cinematografica enquanto

poténcia artistica.

Outra sugestao no livro didatico € o filme “Que horas ela volta?”. O longa
narra a trajetéria da pernambucana Val, interpretada por Regina Casé, que deixa
seu local de origem e percorre um caminho em busca de melhores condi¢des de
vida, tanto para si como também para a sua filha Jéssica (Camila Mardilla). O
filme tensiona, a partir de olhares e de situacdes do cotidiano, as relacdes de
poderes que sdo estabelecidas entre patrdes e empregadas domésticas no
Brasil. Dessa forma, o filme expfe uma série de regras, normativas que
compdem a cultura brasileira do ponto de vista das relacdes entre classes. Como

podemos observar a partir do didlogo entre Val e Jéssica:
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Colagem 4 - Que horas ela volta?
Fonte: Que Horas ela Volta? (Anna Muylaert, 2015)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

Jéssica — Nao sei aonde tu aprendeu essas coisas, fica falando ndo pode
isso, ndo pode aquilo, tava escrito em livro? Como é? Quem te ensinou?

Val - Isso ai ninguém precisa explicar ndo, a pessoa ja nasce sabendo o
gue pode e o0 que nao pode, tu parece que € de outro planeta.

A guestdo ndo é que Jéssica é de outro planeta, mas sim de outra
realidade socioespacial. Onde cresceu e viveu, sua trajetoria até ir para Sao
Paulo prestar vestibular, ndo condiz com a condi¢éo espacial vivenciada pelos
patrOes de sua mae.

Val — Onde ja se viu filha de empregado sentar na mesa de patrées?

Jéssica — Eles ndo sdo meus patroes.
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O sentar a mesa é o atravessar a fronteira de poder estabelecida entre a
cozinha, historicamente destinada as empregadas domésticas, e a sala, local de
convivio dos patrées.

A personagem Jéssica € o0 elemento que chega para confrontar a
dimensao territorial, do ponto de vista da casa, ocupando e frequentando locais
gue historicamente ndo foram construidos para serem frequentados pela filha da
empregada. Jéssica cruza essas fronteiras imaginarias e tensiona as relacoes
de poder entre patrdo e empregado, também do ponto de vista dos afetos
sentidos e despertados, principalmente em relacdo ao personagem Carlos
(Lourenco Mutarelli). Desta forma, o longa aborda uma gama de situacdes que
visam desnudar as normativas e relacbes que sdo postas e estabelecidas

socialmente.

Colagem 5 - Que horas ela volta?

Fonte: Que Horas ela Volta? (Anna Muylaert, 2015)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.
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A piscina € um elemento que esta muito presente no filme, sendo,
inclusive, a primeira imagem que aparece. Percebemos que ela carrega consigo
um forte simbolismo, sendo um objeto que constitui e estampa o status da classe
média alta.

Na colagem 6 trazemos algumas cenas em que a piscina tem destaque.
A personagem Jéssica, como mencionado anteriormente, desestabiliza as forcas
e o territério de poder, ao cruzar e ocupar um espaco que socialmente nao foi
construido/pensado para si, e, a partir do momento em que ela se deleita e
submerge num objeto que retrata o status de uma classe, temos como resultado
uma piscina em processo de esvaziamento (Ultima imagem), pois foi suja,
corrompida, fragilizada.

A piscina, neste sentido, adquire relevancia do ponto de vista da distin¢ao
de classes sociais, sendo posta como um objeto de desejo. A condi¢céo de sua
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cor € algo a se mencionar: o azul dos azulejos compde esse objeto que

historicamente é tido como pertencente a burguesia.

Colagem 6 - Que horas ela volta?
Fonte: Que Horas ela Volta? (Anna Muylaert, 2015)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

Nos dizeres de Anna Muylaert, o filme busca apresentar as “herancas
escravagistas vigentes hoje” e as “Regras separatistas coloniais”.

Dessa forma, o filme evidencia e problematiza regras que configuraram a
relacéo servil entre patrdes e empregados, as quais se fazem presentes nos dias

atuais.
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Colagem 7 - Que horas ela volta?
Fonte: Que Horas ela Volta? (Anna Muylaert, 2015)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

A Ultima sequéncia de imagens selecionadas para pensar o filme a partir
de outras perspectivas, principalmente com base em sua capacidade estética, é
a colagem 7. Nela temos um conjunto de trés cenas apresentadas na parte final
do filme, em que Val (Regina Casé) segue em direcdo a piscina, entra e fala com
sua filha Jéssica ao telefone. Com todo o contexto, com o simbolismo presente
na piscina, as cenas possuem uma simplicidade de gesto e de fala, mas com
grande poténcia afetiva. O gesto de forcar e desestabilizar fronteiras, iniciado
com Jéssica, agora é repetido com Val; ndo so a filha da empregada se deleita

na piscina, molha-se e nela se lava, mas agora também a empregada.
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Outro filme presente nos livros didaticos é “Vidas Secas” (Nelson Pereira
dos Santos, 1963), baseado no livro homénimo de Graciliano Ramos. O filme
narra uma historia familiar ciclica, de retirantes, a partir de uma filmografia dificil
de assistir e inquietante, gracas aos planos longos e lentos que tém a capacidade
de afetar o espectador pelo desconforto.

Um dos horizontes que o filme pretende apresentar ao publico € o de
escancarar a miséria social a que certos grupos estao submetidos — nesse caso,
grupos provenientes da area rural do nordeste brasileiro. O filme faz parte do
movimento Cinema Novo (1960 — 1970), que tinha por objetivo, a partir de
referéncias de cinemas estrangeiros, a criacdo de filmes de baixo orcamento,

visando a denuncia social e politica do contexto brasileiro.

Colagem 8 - Vidas Secas
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Fonte: Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

“Vidas Secas” € um filme de diadlogos escassos, com uma fotografia
potente, capaz de sensibilizar através dos gestos, e principalmente dos olhares
dos personagens em cena. Nas imagens da colagem 8, temos cenas retiradas
do filme que nos ajudam a entender a formacéo familiar: mae, pai, filhos e a
cadela Baleia. Esses personagens seguem uma trajetéria parecida com muitas
outras familias que, devido as desigualdades sociais, sobretudo no campo, a
partir da concentracéo fundiaria e do capital, sdo obrigados a se deslocar em

busca de condi¢cdes minimas para a subsisténcia.

A familia busca escapar da aridez do sertdo nordestino, fugir da vida
marcada pela fome, em direcdo a uma vida digna, a um ser humano, como

expressa Sinha Vitdria, num dos raros momentos de dialogos presentes no filme:
“E quem é que vai andar sempre no mato escondido feito bicho
Um dia temo que virar gente

Pudemo continuar vivendo que nem bicho escondido no mato, pudemo?
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Colagem 9 — Vidas Secas

Fonte: Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.

As palavras a seguir séo ditas pelo filho mais velho, apds questionar a

mae sobre o0 que era o inferno e se a mesma ja tinha ido para la:
“Inferno,
espeto quente,
inferno,
lugar ruim,
inferno,
lugar ruim,
lugar ruim,
condenado,
onde é que tem espeto quente?
onde é que tem espeto quente?
Inferno,
inferno,
inferno,
inferno,
ferno,
ferno,
ferno,
inferno,
ferno.”

Em seguida, o0 menino segue em direcdo a uma arvore, senta junto de
sua companheira Baleia e profere as palavras destacadas acima. A cada palavra

dita, o menino desloca o olhar para um determinado lugar que logo € revelado
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ao expectador; esses lugares fazem parte da Colagem 9. E a metéafora das
palavras, em dialogo com o local onde estédo vivendo, € viver o inferno na terra,
€ sentir na pele a desigualdade, é o destino de uma vida condenada onde o
espeto esquenta com o calor de um sertdo seco e desigual, € o viver no inferno

que, sem forcas para seguir, o proferir vira: ferno, ferno, ferno.

Colagem 10 - Vidas Secas
Fonte: Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963)
Org.: ROCHA, Luis H., 2021.
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Na colagem 10, o destaque dado é a personagem icbnica, Baleia. A
cachorra acompanha a trajetoria da familia de retirantes; mais do que apenas
acompanhar, Baleia fazia-se como um membro importante da familia. A dificil
sobrevivéncia da familia também é uma dificuldade para Baleia, a sede e a fome
sdo sentidas e compartilhadas entre pessoas e a ndo pessoa. O vinculo se
estremece ao Baleia adoecer e Fabiano vé-se na obrigacdo de findar o
sofrimento de um membro da familia. Assim, como nos escritos de Graciliano

Ramos, "Baleia queria dormir. Acordaria feliz, num mundo cheio de preas”.

Entendemos que pensar/ver o filme a partir do viés do conteudo é um
movimento que pode sufocar/limitar/coibir a linguagem cinematografica,
impossibilitando a experiéncia enquanto poténcia artistica na construcdo de
pensamentos outros acerca do espaco. Assim, a questao apresentada aqui é:
Qual mirada fazemos aos filmes? Para onde olhamos? O que olhamos? O que

esperamos? Esperamos?

Dessa forma, a partir das colagens feitas, com capturas de cenas dos
filmes, a proposta foi de pensar o filme a partir da sua condicdo estética,
conforme sua capacidade de afetar os sujeitos — alunos/professores — pela
fotografia, personagens, gestos, olhares, toques, encontros, confrontos, tensdes,
sonografia, iluminacdo. Com base nesse movimento de ver o filme em sala de
aula, seria possivel uma experiéncia cinema na escola? Em sala de aula?
Compreendemos as diversas dificuldades do ponto de vista técnico e de
infraestrutura que fazem parte do cotidiano escolar do ensino basico no Brasil,
criando barreiras, mas, ao mesmo tempo, oportunizando o construir outras

formas de inter-relacionar filmes, educacao e ensino de Geografia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir das analises realizadas, e com base nos referenciais tedricos
utilizados, podemos entender que o tratamento da linguagem cinematografica na
educacédo ainda ocorre de forma pragmética e, de certa maneira, conservadora.
No entanto, acreditamos que pensar e experienciar a educacdo por meio de
linguagens — a linguagem cinematografica — é possibilitar a constru¢cdo de um

saber diverso.

Ao direcionarmos os olhares para o ensino de Geografia, e
investigarmos as relagdes que se constroem a partir do contato do cinema com
0S sujeitos, por meio do livro didatico, percebemos o predominio do carater
instrumental, no qual se pensa a linguagem cinematografica por um viés

representativo.

O cinema, de forma geral, comparece nesses materiais seguindo um
mesmo padréo, tanto no que se refere a “localizacdo” ao longo dos capitulos
e/ou unidades, como no que tange ao seu papel, ficando no nivel da sugestéo
pontual aos professores e alunos. Mesmo na colecdo que da destaque ao
cinema, apresentando as sugestdes de flmes em uma secao exclusiva, observa-
se a auséncia de proposicdes ou atividades que potencializem o cinema como

linguagem.

Os filmes sugeridos sempre acompanham o assunto a ser apresentado
naquela pagina, seguindo o tema do capitulo e da unidade do livro. Assim,
entende-se que o filme est4 ali para reforcar, ilustrar e complementar as

informacdes trazidas pelo texto, fotografias, graficos e mapas.

Quanto aos géneros filmicos, as colecdes de livros didaticos trazem, em
maior numero, filmes dos géneros drama e documentario. Apontamos duas
possiveis explicacbes para a predominancia desses géneros: no que se refere

ao género documentario, existe uma constru¢do histérica da relacdo e da
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aproximacgéo dessa forma de se fazer cinema com a educagao no contexto
brasileiro. No que diz respeito ao género cinematografico drama, sua estrutura
narrativa baseada, em geral, em tematicas do cotidiano, corrobora com

proposicdes contidas principalmente no curriculo de Geografia.

Por se tratar de estruturas narrativas, estamos lidando com formas de
emissdo de mensagens, portanto, limitar o contato de professores e estudantes
apenas a duas formas de géneros implica a impossibilidade da construcdo de

experiéncias estéticas e de uma leitura espacial mais plural.

Analisando os filmes mais indicados pelos livros didaticos, e também
utilizados em sala de aula pelos professores de Geografia de Dourados (MS),
podemos inferir que existiria um tipo de filme “certo” para estar em sala de aula:
o filme documentério, que apresenta a realidade com verossimilhanca, e o filme
drama, que lida com questdes do dia a dia se aproximando de temas da

Geografia.

Em vista das analises realizadas, verificou-se que o cinema nos livros
didaticos comparece como complemento aos estudos ja desenvolvidos, por meio
da leitura dos textos e das imagens, dos graficos, dos quadros e os dados
presentes nos mesmos. Isso auxilia a entender o motivo pelo qual determinados
titulos aparecem mais vezes, pois 0 que se tem é uma relacéo direta entre filme

e conteudo.

Neste sentido, observa-se uma limitacdo quanto ao tratamento do
cinema no ensino de Geografia, por meio desse material didatico, pois sua

presenca é entendida como mais um recurso didatico, entre tantos outros.

Apesar dessa limitacdo, procuramos trazer algumas possibilidades para
a linguagem cinematografica no ensino de Geografia, a partir dos filmes
sugeridos nos livros didaticos pesquisados. Para isso, realizamos um exercicio
estético por meio da elaboracao de colagens de frames/cenas de 3 (trés) filmes,
destacando sua capacidade de afetar os sujeitos e criar pensamentos por
elementos como a fotografia, a iluminagéo, os enquadramentos, os gestos dos

personagens, etc.

Considerando que esta pesquisa teve como principal motivador a Lei

13.006/2014, e no intuito de contribuir para sua regulamentacao, os resultados
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obtidos permitem afirmar que, para acontecer uma experiéncia com a linguagem
cinematografica na escola, algumas acfes sédo necessarias. Entre essas ac¢oes,
destacamos a aproximacao dos estudantes de cursos de licenciatura com os
estudos sobre as linguagens (neste caso, a linguagem cinematografica),
atividades envolvendo professores e alunos, levando-os para perto das
especificidades e caracteristicas estéticas desta linguagem, como por exemplo,
a formacdo de cineclubes e de comités especializados na discussdo da
linguagem filmica, composto por professores do ensino béasico, professores e
pesquisadores que trabalham com a temética.
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