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RESUMO

O presente projeto se vincula a linha de pesquisa Literatura, Cultura e Fronteiras do Saber e as
pesquisas desenvolvidas no PPGLetras da UFGD sobre a poesia brasileira. Propde-se aqui
abordar a biografia de Castro Alves, enfocando especificamente a década de 1860, momento
mais importante e produtivo de sua arte. Toma-se como ponto de partida o fato de que Castro
Alves, na qualidade de poeta reconhecido pela critica ¢ pelo piblico de sua época, em seus
poemas, trouxe para o debate publico, € os pds em evidéncia, alguns discursos sociais de carater
politico e humanista, que tém se mostrado relevantes até os nossos dias. O objetivo da pesquisa
¢ abordar a trajetoria de formagdo intelectual do poeta e 0 modo como as ideias de revolugéo e
transformagdo social, oriundas do arcabougo roméntico, e as transformagdes do “velho mundo”,
influenciaram sua forma de ver o Brasil e de lidar com problemas sociais e politicos do tempo.
Pode-se dizer que Castro Alves expressou o estado de coisas de um pais em transformagéo,
mormente no que diz respeito as mudangas decorrentes da passagem da economia escravagista
para um capitalismo agrario e semi-industrial. A partir de um recorte em sua biografia,
nomeadamente de 1860 até sua morte em 1871, investigaremos, de forma conjectural, as razoes
que levaram o jovem Castro Alves a expressar um lirismo marcado por tonalidades épicas, as
angustias, expectativas e transformagdes politicas de seu pais, bem como os reflexos dessas
vivéncias na personalidade do autor. Nao se trata, portanto, apenas de esclarecer ou aprofundar
pesquisas (ja existentes) sobre sua biografia, mas busca-se complementa-las e apontar aspectos
da formagdo intelectual de autor refletidos no seu modo de ser e de se expressar, considerando-
se a curta trajetoria de vida de um jovem abastado da segunda metade do século XIX, no que
diz respeito a assimilagdo das ideias liberais do seu tempo, as mudangas sociais € aos processos
culturais com os quais conviveu. Pretende-se aqui depreender o modo como o poeta pensava,

visando a entender o tempo e o espago historico e literario em que estava inserido.

Palavras-Chaves: Castro Alves; literatura e biografia; modernidade romantica.



ABSTRACT

The present project is linked to the research line Literature, Culture and Frontiers of Knowledge
and to the research developed in the PPGLetras of UFGD on Brazilian poetry. It is proposed
here to approach the biography of Castro Alves, focusing specifically on the 1860s, the most
important and productive moment of his art. The starting point is the fact that Castro Alves, as
a poet recognized by the critics and the public of his time, in his poems, brought to the public
debate, and put them in evidence, some social discourses of a political nature. and humanist,
which have been relevant to this day. The objective of the research is to approach the poet's
intellectual formation trajectory and the way in which the ideas of revolution and social
transformation, arising from the romantic framework, and the transformations of the "old
world", influenced his way of seeing Brazil and dealing with it. social and political problems
of the time. It can be said that Castro Alves expressed the state of affairs of a country in
transformation, especially with regard to the changes resulting from the passage from the slave
economy to an agrarian and semi-industrial capitalism. From a clipping in his biography,
namely from 1860 until his death in 1871, we will investigate, in a conjectural way, the reasons
that led the young Castro Alves to express a lyricism marked by epic tones, the anguish,
expectations and political transformations of his country, as well as the reflections of these
experiences on the author's personality. It is not, therefore, only about clarifying or deepening
research (already existing) on his biography but seeking to complement them and point out
aspects of the author's intellectual formation reflected in his way of being and expressing
himself, considering the short life trajectory of a wealthy young man of the second half of the
19th century, regarding the assimilation of the liberal ideas of his time, the social changes and
the cultural processes with which he lived. It is intended here to understand the way the poet
thought, aiming to understand the historical and literary time and space in which he was

inserted.

Keywords: Castro Alves; literature and biography; romantic modernity.
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1 INTRODUCAO

O primeiro contato que tive com a literatura, especificamente com a poesia, foi no
ensino primario, hoje ensino fundamental de primeiro ao quinto ano, na Escola Estadual Castro
Alves. Recordo-me do dia 14 de mar¢o em que comemoravamos a data do nascimento do poeta
com declamacdes de suas poesias, eu inclusive declamei o poema “As Duas Flores”. Desse
modo, o poeta sempre esteve presente no meu imaginario, sendo que poemas como “O Livro e
a América” sempre estiveram entre os meus prediletos. Lembro-me do “trote” quando ingressei
na faculdade de Letras da Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul, em que os calouros
tiveram que recitar um poema de algum grande mestre. Todos pagaram uma prenda, eu recitei
um trecho do meu poema favorito de “O Livro e a América™: “Vés que o templo das ideias, /
Largo — abris as multiddes, / P'ra o batismo luminoso / Das grandes revolugdes...”.

Castro Alves esteve presente em meus cadernos, livros e sentimentos. Conhecer
Salvador pela primeira vez foi uma experiéncia inesquecivel, pois estava indo para conhecer
seu patrimonio arquitetonico e intelectual. Desde entdo ja estive muitas vezes nessa cidade, e o
inusitado ¢ que nunca estive na praca Castro Alves. Porém, no ano que ingressei no Programa
de P6s-Graduacdo em Letras da UFGD, estive meses antes em Salvador visitando a casa do
poeta quando era crianga, € nem imaginava que minha pesquisa séria sobre ele, pois 0 meu
primeiro projeto visava estudar a obra de outro autor.

Ao iniciar a pesquisa sobre o poeta, me chamou a atengdo que estava pesquisando
sobre um jovem estudante e ndo um homem, um rapaz com pouca experiéncia de vida, mas que
tinha uma grande vontade de experimentar tudo que a vida pudesse lhe oferecer de novidade.
Assim, minha pesquisa tomou um rumo diferente, pois a aten¢do voltou-se para saber quem era
o0 jovem por tras da obra, onde ele tinha vivido e estudado, com quem andava, quem eram seus
professores, como estava o Brasil nessa época, como os problemas do pais afetavam suas
decisdes, qual era o veiculo de comunicacdo de maior alcance entre os jovens como ele, quem
o influenciou, quem amou. Através do estudo da sua biografia comecei a montar um quebra-
cabeca literario, onde se constatava que muitas personalidades historicas da literatura brasileira
tinham cruzado com a trajetdria do poeta, compreendendo-se também que suas atitudes
pareciam bem avancgadas para o padrdo cultural da época em que viveu.

A literatura no século XIX, periodo em que Castro Alves viveu, possibilitou voos
muito altos para os escritores, poetas e artistas. O movimento romantico europeu proporcionou
possibilidades de viver e descrever uma nova realidade. Essa perspectiva nos mostrou um poeta

visionario, dilacerado e em movimento. Teria ele atitudes de modernidade em meio a essa
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atmosférica literaria e histérica? A presente perspectiva de interpretacdo procura, assim,
amparada nas percepgoes do escritor mexicano Octavio Paz, que em seu livro Os filhos do barro
reflete longamente sobre os diversos aspectos do movimento roméantico iniciado em fins do
século XVIII, entender o conceito de modernidade aplicado as artes, a literatura, a filosofia e a
politica nos ultimos séculos. Nossa atencdo, porém, se volta para a poesia romantica,
considerando a presenga de Castro Alves como escritor e figura atuante no cenario cultural do
Brasil da segunda metade do século XIX.

Consideramos aqui que a ideia de modernidade, que perpassa a obra e a atuacdo do
jovem poeta e envolve as transformacdes sociais, politicas e literarias no Brasil, ao empunhar
as bandeiras do progresso, da revolugdo, das transformagdes sociais, da liberdade individual,
da igualdade e da fraternidade univeral, considerando a atua¢do do poeta brasileiro, entrou em
conflito com o conservadorismo cultural de sua época. Para perceber isso, levamos em conta o
tempo e o espago historico literario em que Castro Alves viveu e que o influenciaram na sua
linguagem e atitudes como escritor e divulgador de ideias. Nao basta, portanto, tentar entender
essa presenca de modernidade poética, literaria ou cultural apenas com o recurso a analise da
obra, recuperando interpretagdes do passado ou investigacdes recentes. E preciso conhecer
também, e melhor, o ambiente com que se relacionava o poeta, isto €, seu ambiente familiar,
escolar, cultural e social.

Objetiva-se, aqui, apresentar Castro Alves, através do estudo de elementos de sua
biografia, recorrendo a uma leitura de suas cartas e de alguns poemas que, a nosso ver,
expressam sua atitude e permitem perceber o quanto ¢ movida pelo desejo de mudanga.
Relacionando esses aspectos com o conceito de modernidade e com uma compreensado geral do
Romantismo enquanto movimento que abarca, para falarmos como Octavio Paz, tanto uma
estética quanto uma ética (ou seja, uma arte e um estilo, mas também um modo de ser e de estar
no mundo), poderemos entender as perspectivas de Castro Alves como autor frente a sua
producdo literaria. Num recorte historico de sua vida — compreendido entre os anos de 1860 e
1871, quando faleceu — encontraremos sempre, além do poeta e intelectual, também um jovem
estudante, que usou seu amor, talento e sua cultura a servigo de um conceito de liberdade e
patria, de transformar ideias conservadoras em dialogos abertos para o futuro, fazendo de sua
poesia um instrumento de denuncia da escraviddo e do anacronismo das estrutura produtiva
brasileira, conforme elucida Afranio Peixoto (1922), seu principal biografo.

Pode-se dizer que a poesia de Castro Alves sugere a ideia de um poeta movido por
uma grande forca interior, exteriorizando-se esta em forma de poemas, de manifestacdes

oratorias, de dramaturgia, em em suas atitudes de escritor e divulgador de ideias cujo ambito
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de alcance e influéncia se estende desde seus amigos da faculdade de Direito até intelectuais de
Recife, Salvador, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, explica Candido (2000). Esse autor, ao falar da
necessidade que o poeta sente de ser um orador em verso, ressalta que o “pescoco da retorica”,
que o movimento simbolista recomendou torcer no final do século XIX, ¢ “mais tenaz do que
se poderia pensar” (CANDIDO, 2000, p. 246). Assim, sendo pescogo, em vez de o torcer e se
introverter, como refere Candido, o poeta girou a cabeca da sua geracdo para a luz da
transformagdo do novo presente e do porvir do seu pais em dire¢do a uma sociedade justa, a luz
da modernidade, com sua tenacidade literaria e entusiasmada. Sua poesia assumiu, pois, como
o admite o critico, um compromisso com a vida, “inserindo-se deliberadamente no tempo
histérico e social” (CANDIDO, 2000, p. 246). Foi, portanto, um romantico, de verbo ousado e
desmedido, mais também foi, conforme tentaremos demonstrar, um visionario ¢ um individuo
dilacerado, ou seja, um poeta engajado e sempre em movimento.

Ao utilizarmos a biografia de Castro Alves, alguns poemas, trechos de suas cartas,
pensamentos e, relacionando-as aos acontecimentos da historia do Brasil e algumas pessoas que
conviveram com 0 poeta, conseguiremos nos aproximar do ambiente que o influenciou.
Tentaremos hipoteticamente captar, seu aqui e agora, sua modernidade romantica, conforme
descrita por Octavio Paz, principalmente. Nesse aspecto, queremos admitir que a relevancia
desta pesquisa se faz na possibilidade de conhecer mais um pouco sobre a vida e atitudes de um
poeta, sendo a pesquisa uma tentativa de reconhecer e validar mais uma vez a figura do poeta
Castro Alves como integrante do campo da modernidade poética, dramatica e cultural do Brasil.
Surge como um servigo a ser prestado a literatura, norteando-se pelo esforgo de dar visibilidade
as relagdes de Castro Alves com o conceito de modernidade, arte, poesia, teatro a cultura no
Brasil. O presente estudo traz, assim, novamente a vida e obra do poeta ao centro do debate, o
que continua sendo proveitoso e contemporaneo.

Para a construgdo da reflexdo presente neste estudo, recorreremos principalmente a
biografia de Castro Alves escrita por Afranio Peixoto — considerada esta como o estudo
biografico mais importante que até hoje se escreveu sobre o poeta baiano, ndo obstante suas
insuficiéncias e as estreitezas de visdo que marcam a perspectiva critica do bidgrafo, enraizadas
nos preconceitos de seu tempo. Para se aquilatar a importancia dessa biografia, ¢ importante
dizer que, apesar de novos estudos terem surgido ao longo dos anos, a maioria se reporta a ela,
por razdes que se compreendem facilmente. Uma delas ¢ o mencionado fato de que, para
escrever seu estudo, Peixoto recorreu ndo apenas aos documentos referentes a vida de Castro
Alves, mas também a entrevistas com pessoas (amigos e parentes) que tiveram contato com o

poeta enquanto vivo, dai a riqueza documental e testemunhal de seu estudo. A pesquisa faz uso
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de biografias produzidas por Pedro Calmon, Jorge Amado, Moacir Scliar dentre outros. Nao ¢
facil separar o poeta e a persona de um romantico, onde o “eu” de Castro Alves se misturou
com o “ele” persona, pois sua narrativa revela a personalidade misturada, parte real, parte
eloquéncia (TOLMAN, 1975).

Assim, com a biografia de Castro Alves, teremos uma amplitude para perceber e
conhecer sua época, seu cotidiano, a histéria do Brasil que cruzou com a histéria do poeta e
entenderemos melhor aquilo que chamamos de sua modernidade em meio a sociedade daquela
época. A curta trajetoria de vida do poeta cruzou com momentos politicos de grande relevancia
do Brasil Monarquico da década de 60 do século XIX, que sera elencada nesta pesquisa. Nesse
sentido, Borges (2018, p. 215) afirma que “ndo ha nada melhor para se saber como ¢ o ser
humano do que se dar conta de sua grande variedade, em espagos e tempos diferentes”.

Castro Alves teve uma vida breve, e uma intensa produgdo literaria, que se estendeu
por apenas sete anos. Com a biografia do poeta veremos o quanto ¢ impossivel esgotar o campo
de estudo ao contar sua histéria. A preocupagdo atual é com a verdade, com o que ¢ possivel e
provavel. Assim, conhecer Castro Alves apenas por seus poemas, seria desprezar seu aqui €
agora, seu tempo e seu espaco, sua modernidade romantica.

O presente trabalho se encontra organizado em cinco partes iniciando com a
introducdo. No capitulo dois, de forma abrangente, percorreremos os caminhos por onde trilhou
o movimento Romantico na Europa. Descrito como um movimento literario, perceberemos que
foi muito mais; foi uma politica, uma filosofia e para muitos escritores uma religido. O
movimento Romantico influenciou o Brasil e, com o respaldo de varios autores, analisaremos
o contato do poeta Castro Alves com as ideias novas que atravessavam o Atlantico. E nitida a
forca de Castro Alves em seus poemas, tendo como herdis Romanticos Byron e Victor Hugo,
além de muitos outros como os herdis Historicos. Sua obra se projeta sobre sua vida e seu
presente. Hipoteticamente construiremos o ambiente histérico de Castro Alves, por onde
estudou e frequentou. Entenderemos a construgdo da sua modernidade frente a uma época
conservadora ainda com moldes coloniais de um Brasil recém independente.

No capitulo trés conheceremos sobre a vida de Castro Alves, onde nasceu, quem foram
seus pais e avos, além da cultura que o envolvia. Veremos a entrada do poeta na escola ¢ o
contato com os novos métodos de ensino trazidos da Europa. Atentaremos para sua entrada na
faculdade de Direito em Recife e depois em Sdo Paulo, bem como seu primeiro engajamento
abolicionista junto com os amigos de faculdade. Observaremos o ambiente estudantil de Castro
Alves, seus amigos e momentos historicos do Brasil do século XIX que marcaram sua visao

social, seu aqui e agora. Notaremos a for¢a da imprensa, do teatro ¢ do amor carnal na vida e
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obra do poeta, utilizando como embasamento o resumo das biografias existentes sobre o poeta,
principalmente as produzidas por Afranio Peixoto.

O quarto e ultimo capitulo procuraremos evidenciar a modernidade Romantica do
poeta, através de suas atitudes, pensamentos deixados por escrito, cartas pessoais e poemas. A
vida de Castro Alves foi metedrica, falecendo aos 24 anos, sendo dificil separar nitidamente
vida e obra. Por isso, essa pesquisa faz o uso da sua biografia, para mostrar suas atitudes
modernas, o poeta em movimento, o visionario ¢ o dilacerado, o lirismo exacerbado misturado
em um Unico ser poético, bem como a importancia da poesia e de ser poeta de seu tempo, e por

fim as consideracdes finais.
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2 ROMANTISMO E MODERNIDADE

2.1 O Romantismo historico e literario irradiador de novas ideias

O Romantismo foi um movimento que apontou uma emergéncia historica, renovando
o pensamento, as artes e a ciéncia na sociedade europeia no final do século XVIII e meados do
século XIX. Nao foi apenas uma escola literaria, um estilo ou um estado de espirito, mas
correspondeu a um anseio e a uma necessidade de pensar fora dos padrdes estruturados pelo
Cristianismo e as monarquias absolutistas, “e pensou e pensou historicamente”, conforme
afirma Jacob Guinsburg (1985, p. 14).

Ap6s a Revolugdo Industrial e a Revolug@o Francesa, guiadas pela burguesia, temos
entdo um trago distintivo a partir do qual surge a reflexdo sobre a realidade. A industria aparece,
mas com ela ndo surgem as leis trabalhistas, assim, como a tomada da Bastilha ndo promoveu
a fraternidade e a igualdade entre as classes sociais. Guinsburg (1985, p. 19) afirma que “no
Romantismo tudo se faz historia, sendo que a Historia se faz realidade.”

Tudo que se pesquisa sobre arte, teatro, ciéncia, literatura, poesia nos ultimos duzentos
anos se depara com o Romantismo. Fazendo uma alusdo ao mito da caverna de Platdo, o
movimento Romantico penetrou no pensamento humano trazendo luz ou dando uma nova
forma de ver, pensar e entender a realidade historica, sendo um divisor de aguas do passado e
dos acontecimentos futuros. Seguindo a ideia Guinsburg (1985), o Romantismo foi além de um
movimento estilistico, um evento sociocultural ou o triunfo da burguesia. O movimento
entendeu a realidade produzida pelas revolugdes e as questionou, criticou e sobretudo se opds
a uma visdo teoldgica medieval, bem como um racionalismo da época do [luminismo. Afranio

Coutinho (1969, p. 20) leciona sobre o0 Romantismo:

No estudo do Romantismo, ha que estabelecer primeiramente uma distingdo entre o
estado de alma romantico e 0 movimento ou escola de ambito universal que o viveu
entre os meados do século XVIII e do século XIX. O estado de alma ou temperamento
romantico ¢ uma constante universal, oposta a atitude classica, por meio das quais a
humanidade exprime sua artistica apreensdo do real. Enquanto o temperamento
classico se caracteriza pelo primado da razdo, do decoro, da conteng@o, o romantico é
exaltado, entusiasta, colorido, emocional e apaixonado. Ao contrario do classico, que
¢ absolutista, o romantico € relativista, buscando satisfagdo na natureza, no regional e
pitoresco.

Octavio Paz defende que o Romantismo foi fruto da propria idade da critica, e por
criticar estd em uma condi¢@o de busca por um lugar ideal, sonhando com a mudanca de um

cotidiano hostil e reprimido, dando para alguns o impeto para lutarem por transformagdes,
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reformas ou revolugdes: “Foram o grande fermento que p6s em movimento a histéria dos
séculos seguintes. A utopia € a outra cara da critica e s6 uma idade critica pode ser inventora
de utopias” (PAZ, 2001, p. 36).

Ap6s as Grandes Revolucdes do século XVIII, a Europa vivenciou situagdes politico-
economicas e sociais de grande instabilidade, provocada pelo desmoronamento de um presente
solido e resistente. A utopia moderna frente a esse desmantelamento historico propiciou a busca
de uma nova certeza face a uma realidade instavel: “Voltar-se a si mesmo, de enveredar por
uma atitude reiterada do aqui e agora” (SALIBA, 2003, p. 45). Muitos autores afirmam que o
lirismo de diversos artistas ¢ resultante dessa utopia, respostas expressivas as inquietagdes, foi
o caminho mais rapido para fuga da copia de modelos, libertando os autores da mimese do
espelho e trilhando caminhos da imaginacdo poética. Quanto a isto, Michelle Schreiner (2001,

p. 17) esclarece:

A Revolugdo Francesa, com todos os seus desdobramentos, constituiu-se num dos
principais processos de ruptura na historia europeia, sendo que seus eventos iniciais
foram sentidos com profunda expectativa por todos os intelectuais europeus e de
além-mar, inflamados pelo ardor de transformar o estado de coisas existentes.

O Romantismo nasce na Alemanha e na Inglaterra quase que ao mesmo tempo ao final
do século XVIII, mais precisamente. Importante salientar que, historicamente, era uma época
em que a nacdo alema vivia ha dois séculos isolada das demais monarquias latinas europeias
cristds, por causa da reforma protestante no século XVI. Seu territério ndo era unificado, mas
dividido em varios Principados, ¢ com uma relacdo complicada entre os franceses que os
deixavam a sombra do classicismo imperante e incontestavel, conforme elucida Michelle
Schreiner. O Romantismo fundamentou o nacionalismo alemao explica a autora Schreiner

(2001, p. 11):

O Iluminismo e outros movimentos subsequentes restabeleceram a Alemanha na
Europa, um esfor¢o de assimilagdo da cultura europeia direcionado para o
racionalismo contra o classicismo francés, evidenciando os valores germanicos
atingindo assim a maxima maturidade cultural.

Corroborando, Octavio Paz (1984, p. 87) reforga:

As fronteiras literarias do Romantismo coincidem com as fronteiras religiosas do
protestantismo. Essas fronteiras foram também e sobretudo linguisticas: o
Romantismo nasceu e alcangou a sua plenitude nas nagdes que ndo falam as linguas
de Roma. Ruptura da tradicdo, que até entdo havia sido central no Ocidente, e
surgimento de outras tradigdes: a poesia popular e tradicional da Alemanha e da
Inglaterra, a arte gotica, as mitologias celtas e germanicas e, inclusive, diante da
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imagem que a tradi¢@o latina nos havia dado da Grécia, a descoberta (ou a invencao)
de outra Grécia.

Segundo Octavio Paz (1984, p. 84), com o aparecimento do Romantismo nesses paises,
imediatamente 0 movimento se espalha por todo o continente europeu “como se fosse uma
epidemia espiritual”. Os textos dos ingleses e alemaes tinham verdadeira intengdo critica
revolucionaria inaugurando uma tradi¢do que esta presente em nossos dias. Ainda, para Paz
(1984, p. 84), “o Romantismo alemio e inglés ndo provém apenas de sua antecipacio
cronologica, mas sobretudo de sua penetragdo critica, de sua grande originalidade poética. Em
ambas as linguas, a cria¢do poética alia-se a reflexdo sobre a poesia com muita intensidade”.

Prosseguindo com o raciocinio Romantico que seguiu a nagdo alema, a Franca pds-
revolugdo tem um novo destino de sentimento nacional, concentrado na igualdade entre os
homens e a soberania popular como o unico meio de legitimar o poder dos governantes. O autor

Octavio Paz (1984, p. 107) elucida que

houve na Franga uma literatura romantica — um estilo, uma ideologia, uns gestos
romanticos —, mas ndo houve realmente um espirito romantico, sendo até a segunda
metade do século XIX. Esse movimento foi, além disso, uma revolta contra a tradigdo
poética francesa desde o Renascimento, contra sua estética tanto como contra sua
prosodia, enquanto os romantismos ingleses e alemaes foram um redescobrimento (ou
uma invencdo) das tradi¢des poéticas nacionais.

Ao analisarmos a atitude da burguesia francesa, frente a revolugdo, notamos que seu
desejo de transformac@o era quase que uma utopia, considerando a cultura politica classicista,
conservadora ¢ uma monarquia absolutista com moldes medievais. A burguesia desejava o
liberalismo e a participagdo politica, bem como a propriedade privada, fundamentos da
revolucdo, mas com o decorrer do movimento e guerras napolednicas, nota-se que a burguesia
atingiu seus objetivos tornando-se conservadora e assegurando seus interesses politicos,
econdmicos e culturais, enquanto o povo continuou vivendo de forma miseravel a hostilidade
do capitalismo, conforme analisa Schreiner (2001). O autor Afranio Coutinho (1969, p. 25)

também elucida sobre esse aspecto historico do movimento:

Sob o impacto da influéncia convergente das correntes inglesa e alema, a fortaleza
francesa do racionalismo classico, vai aos poucos, ao longo do século XVIII, cedendo
os seus bastides de defesa, e a marcha progride também la com a vitéria do
individualismo, sentimento da natureza, sensibilidade, paixdo, melancolia, desejo de
evasdo, mormente pela influéncia poderosa de Rousseau. Da Franca o Romantismo
se espalha por toda a Europa e América, sobretudo mercé do impeto liberal e
revolucionario que adquiriu 0 movimento no contato com a Revolugdo Francesa
(1789).
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A tradi¢do imperante do absolutismo monarquico e da aristocracia no poder segregou
0 povo da participagdo politica ou mobilidade social. O povo ndo tinha acesso pleno a cultura
e ndo se reconheciam nas obras literarias, pois o objeto literario era dominado pelo universo da
aristocracia. Com a Revolucao Francesa essa tradi¢ao consolidada através dos séculos deu lugar
ao nascimento das primeiras republicas modernas e monarquias constitucionais. A populacao
avangou para suas posi¢des sociais e direitos politicos, questionando as estruturas conservadas
do passado e as transformando em algo diferente. Do passado para o presente, uma modernidade
construida gradativamente ao logo do século XIX.

Pela otica de Octavio Paz, em Os Filhos do Barro, a tradigdo historica imperante da
lugar & modernidade, isto €, para um conjunto de mudangas tanto na sociedade quanto na arte,
em que se estabelece uma tensdo com o passado e a tradigdo. Nessa trajetoria de transformacgao
do passado tradicional e conservador para uma realidade liberal e igualitaria, o autor reflete
que, num instante a ideia de modernidade se torna tradi¢do, sendo criticada novamente pelo seu
tempo, seu aqui e agora. “A modernidade nunca ¢é ela mesma é sempre outra”, elucida Paz
(1974, p. 18). A ideia da mudanga politica, econdmica, social e cultural sempre foi o caminho
percorrido pela humanidade para alcancar o progresso. Nesta mesma dire¢do, o autor Nelson

Werneck Sodré (1964, p. 195) observa que

o Romantismo surgiu do ponto de vista da estrutura social, justamente em uma fase
em que a Franca, os limites e as distingdes exteriores entre os homens tendiam a
desaparecer, quando as marcas profundas que a sociedade deixa nos individuos
entravam em transitorio declinio pelo triunfo do individualismo.

Constata-se que o Romantismo ndo nasceu repentinamente em meados de mil e
setecentos. O homem no inicio dos tempos modernos, tendo em vista um olhar de
autoconsciéncia e afirmacgdo de si mesmo frente a religido, filosofia e arte, se viu no século
XVIII influenciados pelas agitagdes [luministas, bem como as ideias de Rousseau dentre outros
pensadores. O eu lirico suspenso entra e a razao e o sentimento aparecem convertido no centro
do movimento Romantico do século XIX. Durante trés séculos ¢ o lado racional desta
autoconsciéncia que domina o pensamento europeu ocidental, conforme afirma Moretto (2003,
p. 10), “pois tanto o racionalismo cartesiano quanto a filosofia do [luminismo e a Ciéncia, que
nascem no século XVIIL, repousam no poder e na autoridade da razdo”. Na mesma linha

reflexiva, Coutinho (1969, p. 10) se refere ao fendmeno da seguinte maneira:

Qualquer que tenha sido a época de introdugéo do termo "romantico" e seus derivados,
o fendmeno, em historia literaria e artistica, hoje conhecido como Romantismo,



18

consistiu numa transformagao estética e poética desenvolvida em oposigao a tradi¢do
neoclassica setecentista, e inspirada nos modelos medievais. A mudanga foi
consciente, generalizada, de ambito europeu, a despeito de ndo haver o mesmo acordo
quanto a introdugdo da palavra que designaria o movimento. A nova era literaria, o
novo estilo, nasceu em oposi¢cdo ao estilo neoclassico anterior, embora a etiqueta so6
depois tivesse aceitagdo geral. Mas o que ela veio designar foi cedo geralmente
entendido: o0 movimento estético, traduzido num estilo de vida e de arte, que dominou
a civilizagdo ocidentais durante o periodo compreendido entre a metade do século
XVIII e metade do século XIX.

Assim, o Romantismo oportunizou o conhecimento ¢ a expressdo maxima do homem,
marcadas com agitagdes e revolucdes que expressavam seu descontentamento e os impedia de
sua completa participagdo politica e desenvolvimento social. A liberdade em processo de negar
o passado encontrou pouco a pouco sua totalidade racional cheia de sentimentos,
conhecimentos e expressdes feitas também de imaginag¢des e sonhos.

As transformacoes sociais em fun¢ao da Revolucao Francesa encontraram na literatura
¢ na arte amparo para prosperarem ¢ florescerem com temas inspirados pela intui¢do, amor,
natureza, religiosidade, exotismo, desejo, lirismo pessoal ao lado da Historia, estabelecendo a
totalidade do espirito humano, conforme explana Moretto (2013). Podemos averiguar que o

autor Octavio Paz (1984, p. 110) enfatiza sobre o Movimento Roméntico da seguinte forma:

O Romantismo foi uma reacgéo contra a Ilustragdo e, no entanto, esteve determinado
por ela: foi um de seus produtos contraditorios. Tentativa da imaginacdo poética em
reprovar as almas que tinham despovoado a razdo critica, busca de um principio
distinto das religides e negagdo do tempo determinado das revolugdes, o Romantismo
¢ a outra face da modernidade: seus remorsos, seus delirios, sua nostalgia de uma
palavra encarnada.

Nesse contexto do Movimento Romantico, compreendemos que, a Franca poés
Revolucdo Francesa se encontrava napolednica, sem seus grandes canones literarios, pois estes
ja haviam morrido, e obras estrangeiras eram proibidas de entrar no pais. Para os escritores
franceses criarem uma estética, frente ao clima de copias do passado normalizado, demorou
muito, perdurando por trinta anos no cenario artistico francés, explica Moretto (2013, p. 11):
“A ideia de vanguarda ndo existia nesse momento na Franga, embora fosse urgente uma
revolugfo estética, literaria, ideoldgica, tematica e sobretudo poética”.

Dessa forma, falar sobre Victor Hugo ¢ de suma importancia, pois sua obra foi o abrir
de olhos para futuras geragdes do ocidente, como o poeta Castro Alves, grande admirador e
tradutor de suas obras. No que concerne a vida do poeta francés, Victor Hugo era filho de
general do exército de Napoledo, e como todo jovem se entusiasmava com os feitos do pai,

assim como a volta da monarquia Bourbon, mas esse entusiasmo juvenil deu lugar a0 homem
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que ficou entre a elite e a nova estética da época, tornou-se a partir de 1825 chefe da “Escola
Romantica” francesa, enfatiza Moretto (2013). No livro Os Filhos do Barro, Octavio Paz (1984,
p. 92) afirma que, “na realidade, os verdadeiros herdeiros do Romantismo alemao e inglés sdo
0s poetas posteriores aos romanticos oficiais, de Baudelaire aos simbolistas. Hugo surge como
um contemporaneo”.

A respeito dessa admiracdo que Castro Alves teve por Victor Hugo, Jorge Amado
(2010, p. 45) em seu livro ABC de Castro Alves menciona sobre o poeta baiano com relagdo ao

escritor francés:

Foi seu grande amigo dos tempos de colégio, amigo que o acompanhara pela vida
afora. Em Hugo ele aprendeu o valor de certas palavras e de certos sentimentos. Nada
foi mais importante para o poeta Castro Alves que esse encontro na infincia com o
génio de Hugo. Isso Ihe permitiu avangar sobre os demais poetas jovens do seu tempo
e libertar-se de Byron.

Um dos grandes temas literarios que vigorou pelo século XIX foi o romance historico,
ou seja, histéria real da vida como ela é: “a Historia, entra na literatura da realidade e sai o
esteredtipo, isto €, a intriga romanesca € colocada dentro de uma realidade social, e a psicologia
do personagem ¢ revelada por didlogos verossimeis” (MORETTO, 2003, p. 12).

Victor Hugo vai encontrando sua estética, sua arte pessoal € a construgdo excelente
quase que arquitetonica de seus personagens, encarando a histéria em agdo como agente de
transformagdo. Observava o povo como forga social que se enfrentava, tornando-se dramatico,
mas nunca frio, “estd sempre junto com seu personagem e sofre com ele” (MORETTO, 2003,
p- 12).

Antonio Candido (2000, p. 250) refere-se a Castro Alves com essa mesma intensidade
de Victor Hugo, ao dizer que o poeta “se distingue pelo vigor da paixdo, supera duvida,
abatimento, cinismo, melancolia, a forca o anima, distendendo sua poesia feito em arco e como
uma flecha acerta a mira”. Ao observamos o poema “Pedro Ivo” de Castro Alves, o agente da
transformacdo, o poeta convoca o Gigante Pernambuco a mudanga, ao rompimento contra a

escraviddo e a Proclamagio da Republica, recordando o movimento Praieira’.

Pernambuco! Um dia eu vi-te
Dormido imenso ao luar,
Com os olhos quase cerrados,

! A Revolugdo Praieira, também conhecida por Insurrei¢do Praieira, Revolta Praieira ou Praieira, foi um movimento
de carater liberal e federalista que eclodiu na provincia de Pernambuco, no Brasil, entre 1848 e 1850. A tltima das
revoltas provinciais estd ligada as lutas politico-partidarias que marcaram o Periodo Regencial e o inicio do
Segundo Reinado. Sua derrota representou uma demonstrag@o de forga do reinado de D. Pedro IT (1840-1889).
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Com os labios — quase a falar...
Do brago o clarim suspenso,

— O punho no sabre extenso,
De pedra — recife imenso,

Que rasga o peito do mar...

E eu disse: Silencio, ventos!
Cala a boca, furacdo!

No sonho d'aquele sono
Perpassa a Revolugdo!

Este olhar que ndo se move
'Esta fito em — Oitenta e Nove -
Lé Homero — escuta Jove...

— Robespierre — Dantéo.

N'aquele craneo entra em ondas
O verbo de Mirabeau...
Pernambuco sonha a escada,
Que também sonhou Jacob;
Cisma a Republica algada,

E pega os copos da espada,
Enquanto em sua alma brada:
“Somos irmdos, Vergniaud.”

Entdo repeti ao povo:

— Desperta do sono teu!
Sansao — derroca as colunas!
Quebra os ferros — Prometeu!
Vesuvio curvo — nio pares,
fgnea com a solta aos ares,
Em lavas inunda os mares,
Mergulha o gladio no céu.
Republica!... Voo ousado

Do homem feito condor!
Raio de aurora inda oculta,
Que beija a fronte ao Tabor! (ALVES, 1966, p. 118)

O autor Antonio Candido (2000) menciona que, Victor Hugo exprimiu o amor pela
ciéncia, o culto dos ciclos historicos, a superioridade verbal, enquadrados perfeitamente nos
aspectos messianicos do Romantismo, na visao exaltada do progresso, no culto ao saber. Tudo
isso encontrou Castro Alves como grande porta-voz no Brasil. Sobre essa admiragdo de Castro
Alves por Victor Hugo, Alfredo Bosi (1975, p. 100) faz uma relacdo entre os poetas do

Romantismo brasileiro e o Romantismo europeu:

Os poetas europeus serviram de farol para os passos literarios das poesias dos
estudantes boémios que se entregavam ao spleen de Byron e ao mal du siécle de
Musset, vivendo na provincia uma existéncia doentia e artificial, desgarrada de
qualquer projeto historico e perdida no proprio narcisismo: Alvares de Azevedo,
Junqueira Freire, Fagundes Varela, relatam retorno a mdae-natureza, refigio no
passado, reinvencdo do bom selvagem, exotismo e o proprio eu devaneio, as demasias
da imaginagao e dos sentidos.
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Definir o Romantismo ¢ algo dificil, uma vez que tal movimento foi um divisor de
aguas na histoéria do ocidente. Afirma Bosi (1975, p. 99) em seu livro Historia concisa da
literatura brasileira: “O Romantismo expressa os sentimentos dos descontentes com as novas
estruturas: a nobreza, que ja caiu, € a pequena burguesia que ainda ndo subiu: de onde, as
atitudes saudosistas ou reivindicatérias que pontuam todo o movimento”. Por sua vez, para

Octavio Paz (1984, p. 83) o Romantismo foi

[...] um movimento literario, mas também foi uma moral, uma erética e uma politica.
Se ndo foi uma religido, foi algo mais que uma estética e uma filosofia: um modo de
pensar, sentir, enamorar-se, combater, viajar. Um modo de viver ¢ um modo de
morrer.

Por sua vez, o Romantismo para o autor Nelson Werneck Sodré, foi um desenrolar
historico para a literatura. O autor afirma que o Romantismo triunfou como escola no mundo
ocidental com o desenvolvimento e apogeu da burguesia que ditaria, a partir de entdo, regras
sociais e culturais. A burguesia criou os instrumentos que necessitou no quadro da vida urbana
através da arte, imprensa e teatro, fez uma aliangca com o povo para afastar de vez politicas
feudais do passado, permitindo levar o conhecimento dos novos modelos e arte, fazendo de
toda a sociedade participante desse espetaculo. Dessa forma temos a “criagdo de uma plateia
indiscriminada, que assiste as pecas ou 1€ os folhetins e livros, cujo gosto ¢ necessario atender
e cuja preferéncias geram notoriedade” (SODRE, 1964, p. 190).

Com a Revolucdo Francesa temos a aproximagdo das classes sociais, ¢ a aristocracia
ndo teria mais dominio sobre a literatura, observando que a aristocracia s6 se interessava pelo
que lhe diziam a respeito, elucida Sodré. Depois da revolugdo, a literatura foi democratizada, e
seus assuntos e contextos ampliados. A burguesia para garantir seus interesses e destruir com
os antigos modelos e regime monarquico, encontrava-se em aliangas populares, temos assim a

subversao da burguesia, explica Sodré (1964, p. 191) que

o triunfo burgués com a Revolugdo deu o alastramento dos seus efeitos, criando o
Estado Moderno nos seus fundamentos juridicos, permitindo ao Romantismo a sua
explosdo apaixonada e dominadora, alcangando todos os idiomas [...], surge o
liberalismo politico e Victor Hugo em seus romances definira o0 Romantismo como
liberalismo em literatura.

O teatro foi uma das pontes artisticas entre a burguesia e o povo. A imprensa era outro
caminho, pois alcancava amplas camadas de leitores, € 0os romances permitiram que a literatura
chegasse as pessoas que nunca tiveram acesso a ela. O Romantismo promove uma nocao de

liberdade individual como direito fundamental de todos, mas acaba por definir as linhas que
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separam e distinguem a prosa da poesia, a lirica da épica, o conto do romance, ressalta Sodré

(1964). O romance torna-se o género literario de maior convivéncia pois

generaliza o gosto pela leitura, incorpora novas e amplas camadas sociais ao interesse
literario, permite celebridades, sucesso variado ao romancista, tornando-o flexivel
capaz de interpretar a sociedade a seu modo, defendendo a classe que atinge assim
como provocando sua propria ruina, faz do seu leitor de escravo disfar¢ado de livre,
além do sentimento individualista. (SODRE, 1964, p. 191)

Define-se 0 Romantismo como contraste do classicismo. A negagdo da escola que
dominou nos ultimos trés séculos com componentes diferenciadores, apelou mais a imaginagao
que a inteligéncia, a sensibilidade sobre a razao, ruptura das regras e modelos que limitavam o
devaneio e a criagdo, a exploracdo da natureza e o individualismo humano, refor¢a Sodré (1964,
p- 192). O Romantismo pleiteou a liberdade para a imaginacdo sem modelos ou padroes.
Afranio Coutinho (1969, p. 18) menciona que “se quisermos reunir numa qualidade o espirito
romantico, esta sera a imaginago”.

E importante destacar que o Romantismo ndo era s6 melancolia, uma tristeza
espiritualizada da autoconsciéncia. Era liberdade, maos livres, posi¢do anticldssica, pois o
Classicismo era disciplina, submissao a normas e o Romantismo era o culto ao eu, conforme
examina Sodré (1964). Para ele “O Romantismo trouxe uma profunda subjetivacdo da arte,
explorou como nunca o egoismo, pois para o romantico o mundo girava em torno do seu coracao
e seu coragiio ndo atendia a razdes” (SODRE, 1964, p. 193).

O Romantismo s6 se subordinou a sua propria historia, pois suas manifestacdes foram
bem diferentes na Alemanha, Franga, Inglaterra e Italia, examina Sodré (1964). Sem a
compreensao desse processo Historico da sociedade europeia, ndo sera facil o entendimento do
Romantismo brasileiro, de um pais colonial em que a burguesia escravocrata estava longe de
ser subversiva como a burguesia europeia.

Com essa percepcdo do ambiente historico e literario conseguiremos construir a
perspectiva do poeta Castro Alves e sua modernidade romantica, em conflito com o
conservadorismo cultural de sua sociedade. Compreenderemos suas atitudes como divulgador
de ideias novas, lembrando que “existem muitas modernidades como épocas histdricas, no
entanto nenhuma sociedade nem época alguma denominou-se a si mesma moderna, salvo a
nossa” explica Octavio Paz (1984, p. 39).

Logo, buscamos no Romantismo de Castro Alves seu comportamento e
posicionamento social de critica, que se identifica com a mudanga. Vemos em seus poemas

uma angustia diante do tempo futuro e da razdo, sua poesia afirma o tempo, € revolucionaria e
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transgressora. No poema “A Visdo dos Mortos™ o poeta se posiciona socialmente, questionando

a Historia numa angustia ao futuro:

O Tiradentes sobre o poste erguido

La se destaca das ceruleas telas,

Pelos cabelos a cabeca erguendo,

Que rola sangue, que espadana estrelas.

E o grande Andrada, esse arquiteto ousado.
Que amassa um povo na robusta méo.

O vento agita do tribuno a toga

Da lua péalida ao fatal claréo.

A estatua range. Estremecendo move-se

O rei de bronze na deserta praga.

O povo grita: Independéncia ou morte!
Vendo soberbo o Imperador, que passa.
Duas coroas seu cavalo pisa,

Mas duas cartas ele traz na mao.

Por guarda de honra tem dous povos livres.
Da lua palida ao fatal clardo.

Entdo, no meio de um silencio lagubre,
Solta este grito a legido da morte:
Aonde a terra que talhamos livre,
Aonde o povo que fizemos forte?
Nossas mortalhas o presente inunda
No sangue escravo, que nodoa o chio.
Anchieta, Gracos, vos dormia na orgia,
Da lua palida ao fatal clardo.

Brutus renega a tribunicia toga,

O apost'lo cospe no Evangelho Santo,

E o Cristo-Povo, no Calvario erguido,

Fita o futuro com sombrio espanto.

Nos ninhos d'aguias que nos restam? — Corvos.

Que vendo a patria se estorcer no chio,

Passam, repassam, como alados crimes,

Da lua péalida ao fatal clardo. (ALVES, 1966, p. 200)

Na perspectiva do Romantismo, Sodré (1964) nos esclarece que, o Classicismo teve
trés inimigos, quais sejam o estrangeiro, o isolamento e o popular, ambos muito intimos do
Romantismo. O autor explica que, ndo ¢ acidental a conexdo da primeira geracdo romantica
com o exo6tico ou motivos distantes com as coisas estrangeiras, foi a literatura dos exilados que
buscavam os novos nas distdncias. O isolamento condiz com o arroubo da burguesia e seu
individualismo. Classe social abastada que ansiava em consolidar o rompimento com o passado,
e garantir seus interesses e privilégios frente as classes desafortunadas.

A burguesia s6 alcancou seus objetivos pela alianca com o povo. Sodré afirma que o
terceiro elemento, o popular, caracteriza o estabelecimento do Romantismo, ou seja, a cultura

popular empreendida através do teatro, da poesia heroica, do folhetim, da imprensa e do
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romance. O povo compreendendo tais artes exteriorizadas como ouvinte ou leitor, assistiu sua
realidade representada: “Se entende como fonte de inspiragdo, o povo participou do
desenvolvimento do Romantismo e lhe confere um sentido nitido e generaliza os efeitos”
(SODRE, 1964, p. 194).

Para Paz (1984, p. 83) “o Romantismo ndo s6 se propunha a dissolucdo e a mistura
dos géneros literarios e das ideais de beleza como através da agdo contraditoria, porém
convergente da imaginagdo e da ironia, buscava a fusdo entre a vida e a poesia”. Ja Afranio

Coutinho (1969, p. 11) observa que

Conforme a concepcdo de historia literaria sintética, ¢ um movimento conjunto e
unificado, com caracteristicas gerais € comuns as varias nagdes ocidentais, elementos
positivos e negativos no plano das ideias, sentimentos e formas artisticas, ¢ a mesma
concepgdo da literatura e da imaginagao poética, a mesma concepg¢ao a natureza e suas
relagcdes com o homem, o mesmo estilo poético, formado de imagistica, simbolos e
mitos peculiares.

A primeira batalha que o Romantismo travou foi por proporcionar ao publico
igualdades, e o teatro foi esse otimizador. O auditério, explica Sodré, representa de imediato as
reacdes do publico e sua participacdo. Essa forma de arte conseguiu causar um efeito e alastrar
a nova escola (SODRE, 1964). Nas palavras de Afranio Peixoto, bidgrafo do poeta Castro
Alves, “ali se achavam fundidas numa forma de arte considerada, ao tempo, como a mais alta
e mais completa, porque o teatro para esses romanticos era uma tribuna ¢ uma escola, para
Castro Alves um altar” (PEIXOTO, 1922, p. 70). Desta maneira Bosi (1975, p. 104) declara

que

O eixo do Romantismo ¢ o sujeito, é o orador da mensagem e criador de um novo
heroi. O teatro, espelho fiel dos abalos ideoldgicos, as mudangas ndo seriam menos
radicais: afrouxada a distingdo de tragédia e comédia, cria-se o drama, fusdo de
sublime e grotesco, que aspira a reproduzir o encontro das paixodes individuais contido
pelos classicos.

Com a pega Gonzaga ou A Revolugdo de Minas a poesia do poeta se comunica em
movimento explica Gomes (1966, p. 43), “uma dinamizagdo da vida que ndo exclui os mortos”.
Seu tempo € revestido de aspectos concretos. O autor afirma que Castro Alves “tinha o poder
de imprimir a mais ins6lita dinamizagdo das ideias, contribuindo para que os pensamentos
adquirissem uma forma perduravel na retentiva popular” (GOMES, 1966, p. 44). Na cena XI
do terceiro ato da peca teatral Gonzaga, tem-se uma fala de Tiradentes que evidencia o

pensamento do poeta e de sua geracdo sobre seu presente:
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CLAUDIO. — Oh! Eu sempre previ!

ALGUNS. — Estamos perdidos!

TIRADENTES. — Oh! Nossa patria foi vendida! E em que momento! Quando a
revolugdo levantava a cabega, quando a América despertava, quando eu sentia o
vagido do futuro nas fachas da liberdade, quando iamos agarrar o fogo sagrado como
o Prometeu escalando o céu! Sonho sublime! Despertar tremendo!... O povo vai gemer
ainda no cativeiro! Os vampiros vao beber a tltima gota de sangue desta nobre terra...
e as selvas seculares que viram o homem primitivo atravessar as brenhas no trilho da
onga bravia, vao ver agora o tigre estrangeiro correr a cata da pobre raga brasileira...
E os rafeiros hdo de dilacerar-lhe a pele como a besta brava! Raga desgragada! Deus
nos

Fadou para a liberdade, temos a escravidao... deu-nos o oceano — temos a masmorra....
Deu-nos os Andes —temos a forga!... Eis tudo o que nos resta! (ALVES, 1966, p. 462)

O teatro trouxe uma nova linguagem tendo uma coesdo literaria levada ao extremo,
gerando muitas vezes uma verdade que ndo precisava ser contestada. O teatro usa das palavras
para desempenhar efeitos, sentidos e guiar comportamentos sociais. O teatro muitas vezes
construia novos discursos sobre a reflexao social. E com o teatro Castro Alves concretiza essa

nova linguagem.

2.2 O Romantismo e sua brasilidade no século XIX

O Romantismo atravessou o Atlantico e encontrou no territdrio brasileiro uma
inquietacao social. O Brasil, colonia de Portugal, vivenciava ao longo do século XVIII revoltas
por conta de sua insatisfagdo com a metropole e abusivas cobrangas de impostos. Portugal
explorava duramente o Brasil, forgando maior produtividade do algoddo, cana de aglicar e
mineracdo, aproveitando-se da mao de obra escrava e lucrando com trafico negreiro.

Os livros sobre as ideias de liberdade, igualdade, propriedade privada, republica
chegavam clandestinamente ao Brasil. As bagagens eram inspecionadas nos portos da colonia
para evitar a disseminacdo das ideias como as de Jean-Jacques Rousseau. Reflete Coutinho
(1969, p. 12) que “Rousseau € o outro grande europeu, cuja presenca no século XVIII serve de
ponto de irradiacdo e de convergéncia das principais tendéncias que definiram a fisionomia
romantica, a ponto de ser, por alguns, cognominado o pai do Romantismo”.

Mesmo com muita fiscalizacdo no Brasil, as ideias de liberdade circularam pela
coldnia e levantaram os animos de autoconsciéncia dos homens, que se reuniam secretamente
para orquestrar algo subversivo, se libertar da metrépole. Podemos citar os movimentos no
Brasil influenciados por essas novas ideias de liberdade que alcancava toda a Europa:

Inconfidéncia Mineira em Ouro Preto (1789), Conjuragdo Carioca no Rio de Janeiro (1794) e
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Conjuracdo Baiana em Salvador (1798), todas reprimidas com extrema violéncia para inibir
qualquer tentativa de emancipacao.

Antonio Candido explica que, por conta dessa repressao de Portugal ao Brasil, nossos
intelectuais tiveram contato com o Romantismo de forma livre apenas no século XIX, através
do mesmo governo que combatera o movimento no século XVIII dentro do pais. Com a chegada
da corte real portuguesa ao Brasil em 1808, fugindo do proprio Napoledo Bonaparte, o Brasil
se v&€ em seu momento de promogdo das Luzes. O principe regente de Portugal D. Jodo VI,
propiciou ao seu novo lar reformas publicas e modernidades provenientes de outros paises, pois
o Brasil assinava um tratado de abertura dos portos a todas as nagdes amigas com os Ingleses.
Assim, a colonia comegava a receber suas escolas superiores e abertura dos debates intelectuais.
Era o inicio do contato livre com o mundo, essa Epoca das Luzes acarretou consequéncias
importantes para a cultura intelectual, artistica e literaria brasileira, elucida Candido (2000).

O Brasil aberto as novas ideias via na educacdo algo capaz de construir um homem
reflexivo em sociedade. A liberdade politica e intelectual converter-se-iam em escudo para o
cidaddo, e reformas politicas dariam confianga a um coracdo patridtico cheio de razdes para
impor normas e progresso (CANDIDO, 2000).

E importante salientar que historicamente o Romantismo, em Portugal, foi introduzido
por Almeida Garrett em 1825, depois da Revolugdo do Porto? de 1820. Esta revolugio exigia o
retorno da familia real do Brasil para Portugal, uma monarquia constitucional e o retorno do
Brasil a posi¢do de colonia. Ja no Brasil, Domingos José Gongalves de Magalhaes foi precursor
do Romantismo, com caracteristicas de revolucao, possuia seus ideais de renovagdo marcados
pela fusdo da literatura com a politica, atitude revoluciondria, intengdo indianista e antilusitana.

Sobre Gongalves de Magalhaes, Afranio Coutinho (1969, p. 53) explica:

Incitando o movimento de renovagdo; acentuando a necessidade de adaptagdo dos
moldes estrangeiros ao ambiente brasileiro, em lugar da simples imitagdo servil;
defendendo os motivos e temas brasileiros, sobretudo indigenas, para a literatura, que
deveria ser a expressdo da nacionalidade; reivindicando os direitos de uma linguagem
brasileira; colocando a natureza e a paisagem fisica e social brasileiras em posi¢ao
obrigatoria no descritivismo romantico; exigindo o enquadramento da regido e do
regionalismo na literatura; apontando a necessidade de ruptura com os géneros
neoclassicos, em nome de uma renovagdo que teve como consequéncia imediata,
praticamente criacdo da fic¢@o brasileira, relegando para o limbo das formas cedigas
a epopeia que Gongalves de Magalhies tentara reabilitar ainda em plena metade do
século.

2 A Revolucio do Porto de 1820, ocorrida na cidade do Porto, se caracterizou por intensas disputas politicas
envolvendo interesses divergentes entre Portugal e Brasil. Com a chegada da Familia Real portuguesa ao Brasil,
em 1808, ocorreu uma inversdo e mesmo certa equiparagdo da 16gica administrativa entre Metropole (Lisboa) e
suas colonias na Africa (Algarves) e América (Brasil).
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Os introdutores do Romantismo no Brasil, explica Coutinho (1969), sdo considerados
pré-romanticos, faltando neles uma fibra romantica, que encontraria realmente sua identidade
junto ao espirito brasileiro em uma unido das vocacdes individuais dos poetas Roménticos. Os
Pré-Roménticos brasileiros foram muito importantes para os jovens adolescentes,
proporcionando inspiragdes coletivas a mocidade, firmando e afirmando a realizagdo da
liberdade e autonomia.

Ao analisarmos o quanto era recente a independéncia do Brasil, notaremos que “a
adolescéncia do pais coincidiu com a adolescéncia de muitos escritores e poetas brasileiros
como Alvares de Azevedo, Castro Alves e Casimiro de Abreu dentre outros” (COUTINHO,
1969, p. 58). E o publico jovem do pais se reconhecia com seus valores literarios também
jovens, compreendendo uma completa aceitacdo positiva. O &mago da poesia romantica,
esclarece Coutinho, foi a poesia cheia de propositos de renovagdo dos pré-roméanticos. As

geragdes romanticas no Brasil se estabeleceram segundo Coutinho (1969, p. 59):

Configura-se, pois, o Romantismo, no Brasil, entre as datas de 1808 e 1836, para o
Pré-romantismo; de 1836 a 1860 para o Romantismo propriamente dito, sendo que o
apogeu do movimento se situa entre 1846 e 1860. Depois de 1860, ha um periodo de
transi¢cdo para o Realismo e o Parnasianismo. O movimento romantico no Brasil
processou-se, como o europeu, através de ondas de geracdes sucessivas, que
constituem subperiodos ou grupos.

O Brasil através do Romantismo conquistou uma liberdade de pensamento e de
expressdo sem precedentes, explica Coutinho. Houve no Brasil uma imprevisivel aceleragdo no
processo literaria. “O periodo de meio século, entre 1800 e 1850, mostra um grande salto na
literatura brasileira, passando de uma situacdo indefinida, misto de neoclassicismo decadente,
iluminismo revolucionario e exaltacdo nativista, para uma manifestacdo artistica”
(COUTINHO, 1969, p. 37).

Antonio Candido (2000) reitera que nossa breve Epoca das Luzes coincide com o
movimento de independéncia nacional, onde superavamos a estrutura colonial abrindo caminho
para possibilidades de realizar o sonho dos intelectuais. O intelectual deixa de ser um artista ou
conjurador e passa a ser um formador de opinido, um pensador ¢ mentor da sociedade
praticando suas ideias.

O Romantismo, enfatiza Santos Neto (2007) para se constituir enquanto movimento
literario significativo soube muito bem constituir o seu repertdrio semantico, e permitiu a

capacidade de contrapor ao fluxo semantico do Portugués, tendo liberdade para termos
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significativos como: patria, liberdade, saudade, nacionalismo, mulher, amor, melancolia,
paixdo entre outros.

Esses aspectos discursivos e retoricos, foram muito importantes na luta pelas ideias
liberais da burguesia na formagao do Brasil, da segunda metade do século XIX. O conflito do
Romantismo com os valores dominantes, revela a palavra como arena para confrontos de
valores culturais contraditorios, relacdes de dominagdo e resisténcia, adaptagdo ou libertagdo
(SANTOS NETO, 2007). A palavra, tinha uma fungdo social para a geracdo romantica
brasileira da segunda metade do século XIX, sendo utilizada para criticar setores dominantes,
isto ¢, a velha aristocracia agraria que vinha politicamente reforgando seus interesses. Castro
Alves fez uso da palavra para criticar o passado e as estruturas em seu presente, o poeta deu a
sua poesia uma funcdo social. Em “Impressoes da leitura das poesias do Sr. A. A. de
Mendonga”, Castro Alves (1966, p. 511) pede que a patria acorde do pesadelo social, ¢ emana

0 povo a razao:

O povo — esse condor gigante — sacudindo as longas asas, pairou na ordem social por
sobre a realeza, na ordem cientifica por sobre a autoridade.

Demais, essa escola materializadora do pensamento (Minerva), do sentimento
(Vénus), ja ndo tem hoje sua razdo de ser... Passou o seu tempo...

O espirito popular tem sido iluminado pelos luzires da corneta da civilizagao.

Tudo tende a idealizar-se. A religido despiu-se de seu manto sibilino e misterioso, 0s
padres ja (inda que tarde e ndo todos) reconheceram que o povo ndo admite os
prognosticos da esfinge, nem os augurios da fripode, o lituo romano partiu-se de
encontre ao seu craneo, a religido passou para o dominio da razao —bela e santa, como
tudo que pertence ao homem pela inteligéncia e néo pelo terror.

Para o povo embrutecido é que se faz mister a materializagdo do mundo moderno.
Extinga-se, pois, também o raio da destra de Jupiter, Marte se, oculte por traz de seu
escudo, afogue-se a Vénus mitica nos flocos da espuma, que lhe foram bergo.

O Brasil sentia o gosto pela liberdade com a chegada da sua Epoca das Luzes, e o
reconhecimento econdmico por ser um grande produtor agricola que abastecia a Europa. Dessa
forma, os latifundiarios, cercados por essa modernizagao politica, econdmica, social e cultural,
tendiam a fazer de seus filhos doutores ou davam uma educacdo requintada a suas filhas para
que elas se casassem com futuros doutores. Sodré (1964) explica que, € essa classe de filhos de
escravocratas, viajados, estudados, formados intelectualmente, muitas vezes na FEuropa,
vivenciando todas as possibilidades do Romantismo, que presidiriam o futuro do pais, de certa
maneira sem alterar drasticamente a fisionomia da estrutura politica.

Essa situacdo se concretiza na vida do poeta Castro Alves, pois seus pais tiveram uma
boa educacdo, o pai do poeta foi 0 médico Dr. Antonio José Alves, filho de pai portugués e

grande comerciante, também de mesmo nome. A mae do poeta, D. Clélia Brasilia da Silva
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Castro, filha do sargento-mor José Antdnio da Silva Castro de antepassados paulistas, grande
senhor de terras com dezesseis fazendas no seu patriménio e famoso por sua valentia e
participacdo em quase todas as insurrei¢des militares antes e depois da Independéncia do Brasil,
como revoltoso ou repressor o senhor o Periquitdo®. O sargento-mor deu a sua filha uma
educacdo refinada em Salvador. O Dr. Antonio José Alves pos-graduado na Europa, deu
também aos seus filhos uma esmerada educagéo, dando a liberdade da escolha, pois o Dr. Alves
ndo foi comerciante como seu pai, ¢ seus filhos ndo foram médicos como ele, foram poetas,
analisa o biografo Afranio Peixoto (1922).

Os cursos juridicos aqui no Brasil ganhavam credibilidade, atendendo assim a
necessidade da classe intelectual que garantia maior autonomia aos titulares diplomados, sendo
substituido os antigos titulares territoriais. A vida urbana comegava a acontecer, muito carente
quase que todo o século XIX, ressalta Candido (2000). Sobre a sociedade brasileira desse
periodo historico, Alfredo Bosi (1975, p. 99) relata sobre a situacdo urbana e a formagdo da

classe intelectual:

A sociedade brasileira contou, para a formacdo da sua inteligéncia, com os filhos de
familias abastadas do campo, que iam receber instrug@o juridica, raramente médica,
em Séo Paulo, Recife e Rio, eles, Alencar, Alvares de Azevedo, Fagundes Varela,
Bernardo de Guimardes, ou com filhos de comerciantes luso-brasileiros e de
profissionais liberais, que definiam, grosso modo, a alta classe média do pais, eles,
Gongalves Dias, Casemiro de Abreu, Castro Alves, Silvio Romero.

O saber, esclarece Sodré, permanece como um traco de classe, e busca
correspondéncia para afirmar-se, definir-se, surgindo atividades complementares como os
funcionarios administrativos, empregados de firmas comerciais com negociagdes internas e
externas, 0 homem da imprensa, o militar, o artesdo. A cidade ganha novos habitos, o convivio
entre as classes sociais se acentua, surge a vida dos saldes e principalmente a vida das ruas.
Nesse momento historico curiosamente a mulher comeca a encontrar seu caminho ¢ se faz
presente nessa vida cultural que se agitava na cidade. O comércio se preocupava com a venda
de artigos femininos, e estas procuravam modelos de vestidos que haviam lido em um romance
ou visto em alguma peca teatral. “E nesse palco que o Romantismo vai penetrar, como suas
galas e ingredientes proprios, difundindo-se com uma facilidade singular”, explica Sodré (1964,
p- 200).

Pedro Calmon explica o termo, “Periquitdo”, porque o major Jos¢ Antonio da Silva Castro, “comandara o
estouvado batalhdo de Cachoeira, usando uniformes avivados de verdes dos cagadores — os “periquitos™, o batalhdo
sagrado de Maria Quitéria” (CALMON, 1935, p. 10).
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O Romantismo na Europa triunfou a medida que a burguesia impunha seu predominio,
aliada as classes populares para o fortalecimento do rompimento com o Classicismo e seus
obstaculos, isso valeu seu desenvolvimento. Ja no Brasil a situagao histérica era bem diversa,
explica Sodré (1964). Nao havia condi¢des de associacdes, € a burguesia estava mais
interessada em fortalecer seus proprios interesses politicos a dividir com toda gente. A novidade
de fazer parte da nobreza do pais e poder circular em ambientes reais ou privilegiados definia
um papel especifico, ndo havendo possibilidade de algo diferente.

As camadas populares no Brasil estavam segregadas da politica, ndo tinham nenhuma
forca de organizagdo que lhes permitisse tal reinvindicagdo. Pouco a pouco, entre a pequena
burguesia brasileira surgiam intelectuais com sentimentos politicos de mudanga, de que outros
mais pudessem ter acesso ao ensino, ao saber e ao gosto artistico. Estes ndo entravam em atrito
com as ideias politico-economica predominantes, nem tendenciavam uma aproximagao com as
camadas populares, vendo que isso ndo lhes trariam vantagens, argumenta Sodré (1964).

Nessa sociedade antagdnica em que se via a dificil relacdo entre burguesia urbana e os
proprietarios de terras, o choque de interesses ndo permitia possibilidade de aliancas com as
classes populares ou a imediata libertacdo dos escravos. Dessa forma Silveira (2006, p. 140)

afirma que

No contexto do Segundo Reinado, politica e economicamente alicer¢ado no trafico e
na exploracdo da mao de obra escrava, o intento persuasivo de uma expressio artistica
que alia a poesia lirica a0 drama romantico surge responsivo a uma realidade social
de naturalizacdo da opressdo e da exclusdo do individuo escravizado.

Outro fato importante para o estabelecimento do Romantismo em uma sociedade tao
dificil, foi a questdo do ensino. Com a expulsdo dos jesuitas em 1750, por parte do primeiro
ministro do rei D. José I de Portugal, Marqués de Pombal, temos no Brasil, principalmente no
século XIX, a instalacdo de colégios leigos. Esses eram muito criticados por padres, pois diziam
que os mestres estrangeiros ensinavam um saber opositor aos padroes dogmaticos, traziam para
ca suas heresias camufladas de Luzes, destaca Sodré (1964). Para esses padres tudo deveria
continuar imutavel e as ideias deveriam ser severamente policiadas, desestimulando o
pensamento livre. Assim, o fim da hegemonia do ensino pelos conventos, motivou a ascensao
de escolas que estimulavam o pensamento livre. A censura tinha minimizado, mas publicagdes
literarias ainda passavam pela aprovacdo do governo (CANDIDO, 2000).

E foi por essas escolas leigas, com pedagogia Europeia de novo modelo, que se tem a

transmissdo da cultura romantica, embora populares ndo tivessem acesso a esses centros do
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saber individual de uma sociedade escravocrata, os estudantes que ali frequentavam ganhavam
a ascensdo social (SODRE, 1964). Em Salvador, Castro Alves e seu irmio mais velho
frequentaram a escola do Dr. Abilio César Borges, este muito estudado na Europa, aperfeicoou
seu método ginasial, um dos precursores do livro didatico brasileiro.

O critério de ensino era novo, seriado e simultaneo de véarias disciplinas consagradas
pela nova pedagogia europeia. Nesta escola os castigos fisicos eram proibidos, e a leitura,
escrita e oratoria eram muito estimuladas entre os alunos. Foi ali que Castro Alves conheceu e
traduziu muitas obras literarias, como Lamartine, Byron, Victor Hugo dentre muitos outros,
além de fazer versoes literarias de varias as poesias de Hugo. No ginésio o poeta comega a
recitar suas primeiras poesias, € Dr. Borges observa nele um grande poeta, ndo s6 das metaforas
eloquentes como das causas generosas, pondera Peixoto (1922). Nos poemas “Cangdo do
Africano” e “Destrui¢do de Jerusalém” de 1862 ¢ de 1863, o jovem poeta era arrebatado pelas
tendéncias de inspiragdo social, como se fosse um profeta fazendo o seu presente encarar o

futuro, explica Gomes (1966).

La na humida senzala,

Sentado na estreita sala,

Junto ao braseiro, no chéo,

Entoa o escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto
Saudades do seu torrio...

De um lado, uma negra escrava
Os olhos no filho cravam,

Que tem no colo a embalar.

E a meia voz 14 responde

Ao canto, € o filhinho esconde,
Talvez para nao o escutar!

Minha terra é la bem longe,

Das bandas de onde o sol vem;

Esta terra é mais bonita,

Mas a outra eu quero bem! (ALVES, 1966, p. 201)

Mas ndo basta o exterminio

A' vinganga do Senhor;

Do cativeiro na dor

Nao basta gemer Sido;

Infernal chama se ateia,

Devasta os tetos pomposos,

E os castelos majestosos

E o templo de Salomdo. (ALVES, 1966, p. 317)

O ar da cidade tornou o homem livre, e foi a vida urbana que fez a dentuincia e apontou

para as alteracdes das causas urgentes. Comerciantes, politicos, parlamentares, escritores,
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médicos, advogados, funciondrios publicos, homens que liam jornais, e de boca em boca faziam
as noticias circularem pela sociedade.

O teatro era outro ponto de encontro da vida urbana, dotado de poder e influéncia.
Companhias teatrais estrangeiras traziam para o Brasil o Romantismo, empresas e firmas
comerciais, bancos, empresas de transportes, empresas industriais todos principiantes e avidos
pela nova cultura.

Em Os Filhos do Barro, Octavio Paz (1984, p. 24) reflete que “nossas duvidas
aumentam e se fortalecem quando, em lugar de recorrermos a exemplos do passado recente,
interrogamos épocas distantes da nossa [...] e essas mudangas afetam a superficie sem alterar
imediatamente a realidade profunda”. So6 a autoconsciéncia historica ¢ capaz de mudar a
tradi¢do. Dessa forma, temos a fisionomia do passado dando lugar a gente nova que chegava
aos portos brasileiros, trazendo na bagagem, noticias, livros, habitos, mercadorias, inovagdes
técnicas, e tudo isso teve como elemento principal o encontro com os estudantes, “tais
elementos consagraram as reputacdes e definiram as preferéncias”, afirma Sodré (1964, p. 204).
Pela dtica de Otavio Paz (1984), podemos analisar que cada geragcdo tem seu momento de
modernidade e que rompe com a tradicdo do passado, todos os tempos e todos os espacos
confluem para reflex@o consciente.

Em 1827 foram inaugurados os cursos juridicos em S@o Paulo e Recife, motivando a
concentracao dessas cidades. Em Salvador e Rio de Janeiro surgiam as faculdades de Medicina
e, em razao disso, tais cidades comegaram a receber um colorido inédito, uma juventude avida
pelas novas ideias, e encontraram em escritores europeus jovens os ingredientes para a
realiza¢do de suas convicgdes, enfatiza Sodré (1964). Segundo Candido (2000, p. 217) “Sao
Paulo e Recife, a partir da segunda metade do século XIX, seriam os centros de formacao
intelectual por exceléncias, e a Corte consagraria os talentos ali elaborados”. Esses jovens
estudantes adquiram uma confianga intelectual no governo imperial, pois o Brasil ganhava seus
centros cientificos e literarios, atribuindo uma posi¢ao social nova para o escritor, modificando
as condigdes de sua produgao.

O jovem estudante Castro Alves e seu irmdo mais velho José Anténio, foram
transferidos de Salvador para Recife. La continuariam seus estudos ginasiais voltados para as
preparatorias a admissao no curso de Direito. Em Recife o poeta, com apenas 15 anos, conhece
a liberdade, pois vai morar em uma republica com amigos, dando muita atencdo aos seus
prazeres que eram ler, escrever, fumar, conversar com os amigos, circular pela cidade, ir ao
teatro e se apaixonar, menciona Peixoto (1922). Em uma carta ao amigo A. Marcolino de

Moura, de janeiro de 1864, Castro Alves (1966, p. 619) menciona estar na “insipida terra de
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Pernambuco” e ndo havia sido aprovado para o curso de Direito, e explica sobre sua vida e de

gostar de uma menina que era flor sem perfume de coragéo leviano:

Minha vida passo-a aqui numa rede, olhando o telhado, lendo pouco, fumando muito
— 0 meu cinismo passa a misantropia. Acho-me bastante afetado do peito, tenho
sofrido muito. Esta apatia mata-me. De vez em quando vou a Soledade. Ali hd uma
menina bem bela, mas, meu amigo, ¢ a flor sem perfume de que fala Alvares de
Azevedo. Coragdo leviano como o volver de seus olhos, porém mulher meridional e
ardente como o atestam sua pele morena (sabes que eu sou louco pelas morenas) e
seus belos cabelos negros, negros como a noite ela me diz que o seu coragdo ¢ meu,
mas eu penso que ¢ do vento...

E nesse ambiente entre jovens estudantes que suas opinides se encontram com as
convicgoes de liberdade, progresso, abolicionismo de outros tantos jovens. Junto com seus
amigos de republica e faculdade em Recife fundaram a Sociedade Abolicionista, na famosa rua
do Hospicio. Rapazes rebeldes e subversivos, enfrentado o sistema conservador escravocrata
com seus impulsos Romanticos (PEIXOTO, 1922). Em seus escritos encontrados e reunidos

depois de sua morte, Castro Alves (1922, p. 503) fala sobre a mocidade:

Um dia, enquanto mirava a fumaca azulada de um cigarro, pensava eu tristemente no
desanimo, que se tem. Apoderado dos mocos, e fazia a mim mesmo estas reflexdes:
A mocidade ¢ cheia de sentimentos.

E a lira sonora do belo.

E a flor que desabotoa para receber as gotas do orvalho.

E a ave implume que abre o biquinho para aspirar os perfumes da alvorada.

E a brisa, que geme nas madeixas das florestas, ¢ também ruge nas cumeadas das
serras.

E a gazela que mira, timida e amorosa, a sua sombra no riacho.

Importante salientar que, os jovens abastados estudavam em institui¢des elitizadas, de
carater individualista, mas faziam seu conhecimento chegar a outros tantos jovens
desafortunados através da imprensa, Paz (1984, p. 74) elucida que, “a linguagem atende as
necessidades da paixdo e imaginacdo”. Castro Alves desde os 12 anos tinha uma relagdo de
amizade com a imprensa, pois ali comegou a publicar seus primeiros poemas, assim como
muitos outros, confirmando as palavras de Paz (1984, p. 75), quando diz que “o poeta € o
geografo e o historiador do céu e do inferno [...] transmuta as imagens e as anima”. O poeta
brasileiro fez grandes amizades com redatores de varios jornais por onde passou ou viveu,
inclusive um deles foi o fundador do jornal O Estado de Sdo Paulo. Castro Alves redigiu junto
com os amigos Maciel Pinheiro, Aristides Milton e Alves Carvalhal o jornal O Futuro

(PEIXOTO, 1922). Sobre a imprensa na Introdugdo ao Jornal A Luz o poeta escreve:
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E o ser, que se destaca das turbas, tem subido a uma sumidade...

A imprensa € um topo...

Os sacerdotes fazem dela um altar — os carrascos um pelourinho. O Sinai e a rocha
trapeia sdo gémeos e diferem apenas em que ali tendes o profeta, aqui o algoz; dali
rolam relampagos e verdades, d'aqui sangue e cabegas decepadas.

A imprensa ¢ um topo.

E nds, que subimos do vale de nossa obscuridade para um momento sacudir nossa
palavra aos quatro pontos da terra ... (ALVES, 1922, p. 529)

O movimento da imprensa régia amplia as tipografias privadas, explica Antonio
Candido (2000, p. 2018), de inicio sdo insatisfatorias, “mas ja era um comeco”, publicam-se
trabalhos oficiais, utilidades para o ensino, além dos periddicos. Sobre esse horizonte da

imprensa, Afranio Coutinho (1969, p. 61) elucida que

o Rio de Janeiro tornou-se, além da sede do governo, a capital literaria, e, com a
liberdade de prelos, desencadeou-se intenso movimento de imprensa por todo o pais,
em que se misturavam a literatura e a politica numa feigdo bem tipica da época.

O jornalismo politico ganhava forca, saindo de jornalecos difamatorios para folhas de
maior porte e dignidade, ressalta Candido, aproximando poesia e oratoria apoiados pelas
colunas dos jornais. O autor elucida que Castro Alves vivenciava essa vibracao liberal de sua
geracdo em 1865, os acontecimentos da cidade como inauguracdo de estatua, ultrajes
diplomaticos, passeatas eram ocasides favoraveis para discursos e poemas envolta em nuances
politica, humanitaria e liberal (CANDIDO, 2000).

Castro Alves pertenceu a uma época de grandes agitagcdes politicas como a
problematica diplomacia com os Ingleses na Questdo Christie, o olhar progressista da Era
Mauad, Guerra do Paraguai, agitagdes abolicionistas e republicanas, gerando explosdes civicas
facilmente explicaveis, considera Candido (2000). Uma geragdo que tinha sede por mudancas
sociais e progresso, tempo de urgéncia em adquirir consciéncia propria, faziam da imprensa
académica uma companheira fiel para o processo e transformagdo social, a impressa era a
urgéncia do presente.

A abertura de bibliotecas publicas e livrarias incentiva a busca do saber, lembrando
Antonio Candido que tudo era muito precério, pois ndo existiam escolas publicas primarias no
Brasil e as institui¢cdes particulares também eram poucas, logo o ensino em colégios religiosos
ainda era de grande dominio no pais, além de terem suas bibliotecas e pouco a pouco acessiveis
a populacdo, mesmo assim se lia muito pouco (CANDIDO, 2000).

Nesse momento historico do Brasil monarquico, comecavam a surgir na sociedade as
associacdes politico-culturais, assim como associagdes jornalisticas e universitarias, algo como

os agrupamentos partidarios hoje, onde divulgavam informagoes e debatiam ideias
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incentivando o saber e a liberdade. Eugénio Gomes (1966, p. 26) afirma sobre Castro

Alves e suas convicgdes, seu olhar social para o futuro:

Nao a dividas que o imperativo social passara a domina-lo em seus primeiros contatos
com a mocidade, que afluia ao Recife de varias regides do pais criando ali um clima
propicio as novas diretrizes do pensamento universal. (...). Fortemente nutridos pela
fraseologia filosofica do século: justica, ideal, liberdade, humanidade, progresso, etc.

Foram essas associagdes que serviram para informar uma parte da sociedade que ndo
tinha acesso ao ensino elitizado do pais, mas estava interessada nos desdobramentos da cultura
e politica da nagdo, tendo muitas vezes o carater de organizadoras sociais, ruma ao movimento
civilizador que condicionou ao proprio desenvolvimento e funcionamento do Brasil. Esses
agrupamentos “serviram de publico as produgdes intelectuais, contribuindo para laicizar as
atividades do espirito, formulando os problemas do pais a luz das referéncias historicas da
ilustragdo” (CANDIDO, 2000, p. 221). Sobre a importancia da imprensa Coutinho (1969, p.
62) afirma que

foi relevante o papel da imprensa politica e literaria na fase estudada. Sua vasta
atuagdo mostra o alargamento do publico, no Brasil, ao mesmo tempo que estabelece
um lago entre ele e os escritores, que tera vida longa no pais, numa popularidade, com
altos e baixos, mas sempre presente.

Observamos que estudantes e mulheres faziam parte da vida urbana da sociedade
imperial brasileira, sendo o publico alvo da literatura. E valido salientar que o curso juridico
permitiu ascensao de alguns jovens de classes sociais inferiores. Dessa forma, a entrada para o
seleto grupo da burguesia tinha o canudo, o titulo, o anel de grau como passaportes do
enobrecimento, assim o ambiente urbano imperial ganhava aspectos novos, analisa Sodré
(1964).

O Romantismo na Europa tem uma relagdo de causa e efeito, isto €, a relacdo de
autoconsciéncia das classes sociais segregadas da politica nacional que, em uma atitude
subversiva muda o curso da historia. No caso do Brasil o Romantismo nio se depara com a
mesma situacdo de causa e efeito, mas com uma ideia de simultaneidade e afinidade (SODRE,
1964). A sociedade brasileira, recém elevada a império, traduzia a realidade econémica e social,
“um processo ostensivo de transplantacdo, a que os homens de letras buscavam por varios
caminhos” (SODRE, 1964, p. 207).

O Romantismo brasileiro apresenta um enorme empenho, que se estabelece e se

explica com a obra de José de Alencar. Para Coutinho (1969, p. 53) “Alencar deu um enérgico
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impulso a marcha da literatura brasileira para a alforria”. A consagragdo apaixonada da
paisagem fisica, a procura da definicdo pelo exdtico e pitoresco estimulou determinados
processos de fixacdo da realidade, e o deslocamento também para a poesia. Dessa forma, Bosi

(1975, p. 100) explica:

O romance colonial de Alencar e a poesia indianista de Gongalves Dias nascem da
aspira¢do de fundar em um passado mitico a nobreza recente do pais, (...), fazendo
“romance urbano”, contrapunha a moral do homem antigo a grosseria dos novos-
ricos; e fazendo romance regionalista, a coragem do sertanejo as vilezas do citadino.

A politica era feita por uma elite agraria, que de certa forma ajudou na independéncia
do Brasil, ficando exilado em seu proprio pais, bem como pela burguesia urbana, que se revestiu
de Romantismo. Segundo Nelson Wemneck Sodré (1964), a politica da elite agraria se
enfraqueceu, pois de certa forma motivou as novas geracdes ao exame politico de
autoconsciéncia a caminho da Proclamagdo da Republica. A ascensdo da burguesia urbana
tornou um aliado ou concorrente poderoso da aristocracia rural, pois ndo a substituiu ou se fez
de representante no parlamento, “conferindo-lhe, assim, uma posi¢do igualmente influente e
direitos tdo fortes ao gonzo dos beneficios da civilizagdo” (COUTINHO, 1969, p. 58).

O Brasil continuava politica e economicamente projetando os mesmos habitos de
regime colonial, disfarcados de pais autdbnomo, comandado pelas elites agrarias, sem
participagdo do povo, tendo a arte, a literatura e todo pensamento cultural concentrado nos altos
postos da elite intelectual (SODRE, 1964, p. 208). Nosso pensamento ¢ desenvolvimento
intelectual foi fruto da curiosidade importado da cultura europeia, desligar da tutela intelectual

portuguesa era romper com o passado. A esse respeito Sodré (1964, p. 208) argumenta:

Sintomaticamente estdvamos interessados pelo que ia pelo mundo e que cada
fendmeno do hoje é o tltimo elo de uma cadeia. De fato, tomamos desde entdo o
habito de imitar outras experi€ncias, a ver se assim nos emancipavamos da condi¢io
colonial, confundindo vérias vezes traducdo com tradigdo e que apenas por meio das
ideias conseguiriamos a libertagdo cultural para o povo brasileiro.

O classico tinha a marca de Portugal, de um Brasil colonial, e a independéncia trouxe
o sabor da liberdade, o Romantismo trazia o rétulo do novo, pois vinha de outras fontes, sendo
uma saida mais superficial do que profunda no contetido. Octavio Paz (1984, p. 17) alega que
“a tradi¢@o da ruptura implica ndo somente na negagdo da tradicdo, como também na ruptura,

e cada ruptura ¢ um comeco”. Nessa perspectiva, o autor Alfredo Bosi (1975, p. 99) menciona:
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O Brasil, egresso do puro colonialismo, mantém as colunas do poder agrario: o
latifundio, o escravismo, a economia de exportagdo. E segue a rota da monarquia
conservadora apos um breve surto de erupg¢des republicanas, amiudadas durante a
Regéncia.

E a partir do periodo regencial brasileiro de 1831 a 1840, com varias revoltas sociais
pelo pais como a Cabanagem no Para, Balaiada no Maranhdo, Sabinada na Bahia e Farroupilha
no Rio Grande do Sul, que o Romantismo ganha motivos e propdsitos na literatura, apagadas
na Inconfidéncia Mineira, cantando assim seu espirito nacional. “Depois da presenga da Corte
portuguesa ¢ da Independéncia, este processo & ascendente e constante, mesmo quando
sobressaltado por crises momentaneas, como a da época da Regéncia, esclarece Coutinho
(1969, p. 58). Ndo ¢ a toa que “a literatura no Brasil ¢ marcada pelo tom de lamentos e
fracassos” (FERNANDES, 2007, p. 13).

E com a participagio do piblico que a ficgdo Romantica vai aparecer, as ligagdes dos
autores com o publico comegaram de acordo com as caracteristicas do meio e do tempo. O fazer
escrever a vida social urbana, objetiva ou lisonjeira, sustenta Antonio Candido (2000, p. 217),
“exprime um novo estado de espirito das coisas publicas”, refletindo a grande vontade da
liberdade cultural que percorreu o Brasil modificando panoramas, tornou possivel a condi¢ao
de novos rumos nas letras, artes e ciéncias.

Nesse sentido, o papel do intelectual em nossa sociedade era transmitir o sentido de
consciéncia em si, o0 pensamento livre. As ideias do iluminismo possibilitariam a transformagao
do cidaddao em um pensador e questionador, propondo ao individuo a participagdo politica no
pais. O cidaddo comecava a encarar sua identidade e refletir sobre sua participagdo em
sociedade, embasa Candido (2000). O escritor marginalizado, teria entdo, um lugar para pousar
sua dignidade intelectual junto a outros escritores incorporados politicamente, e participariam
definitivamente da vida nacional.

Assim, as Sociedades Literarias, interessadas no progresso das Luzes se tornariam o
ponto chave da difusdo do Romantismo no Brasil, configurando pela primeira vez uma vida
intelectual propria (CANDIDO, 2000). Sobre essa perspectiva Castro Alves (1966, p. 530) em

Introduc¢do ao Jornal A Luz afirma:

Procuramos a verdade artistica, isto €, a estética, o belo — quer na critica, quer no
drama, quer no romance, quer na poesia.

Por que estrada marchemos, como a entendemos, nio vos direi. O futuro sera a
nossa palavra.

E agora — deixa-nos passar, deixa-nos seguir a via dolorosa da arte.
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Em A4 Formagdo da literatura brasileira, Antonio Candido (2000, p. 222) afirma a
“profunda ignorancia do povo e mediocridade passiva do publico o que fez aumentar o
distanciamento entre as classes valorizando ainda mais a Elite”. Logo, € por parte do orador,
escritor e do jornalista que as classes populares nao foram de toda excluidas da politica, pois
estes davam a entonag@o dos deveres da vida publica. Muitas vezes os homens das letras
falavam e escreviam sobre tudo, superestimando a propria capacidade argumentativa, pois de
fato muitos eram autodidatas, aprendiam linguas estrangeiras sozinhos para buscarem mais
instrugdes cientificas de seu oficio.

Os pares criticos literarios ainda eram poucos, escreviam em um meio culturalmente
pobre e de repercussdo pequena, tinham pouca oportunidade de medir seus limites, “tendiam a
atribuir um alto significado a propria atividade e considerar-se o sal de uma terra inculta, onde
a fama, quando vinha, podia penetrar no dominio da lenda” (CANDIDO, 2000, p. 224). Sobre

a importancia dos oradores na sociedade brasileira Coutinho (1969, p. 62) elucida que

a oratoria foi outro meio importante e de largo cultivo no periodo, contribuindo para
alargar os horizontes, através dos pulpitos e parlamentos. Foi uma forma
extremamente popular, gragas a qual as novas doutrinas alcangavam as camadas altas
e as populares, atraidas pelo brilho e eloquéncia dos pregadores e dos politicos. A
voga da oratodria resistiu todo o século XIX, e somente nos anos mais recentes, apos a
revolugdo modernista, é que ela ndo mais desperta o mesmo eco e igual receptividade,
sobretudo nas esferas mais cultas. Deixou, porém, forte impregnag@o na mentalidade
e nos habitos literarios brasileiros, que refletem o gosto do discurso, até na prosa de
ficcdo e na poesia. Situada, porém, no tempo, a oratoria politica e religiosa representou
um papel importante no plasmar a estrutura politica e social brasileira, pela eloquéncia
de agitadores em quem se concentravam os melindres e anseios da nacionalidade, a
luz dos ideais liberais e do nacionalismo inovador, ideais difundidos largamente ao
impulso do Iluminismo e da Revolugdo Francesa.

Sendo assim, entendemos pela otica de Candido que, o Romantismo no Brasil “foi
episddio do grande processo da tomada de consciéncia nacional construindo o caminho para a
independéncia em um momento que era bem-vindo tudo o que fosse mudang¢a” (CANDIDO,
2000, p. 281). Percebemos que a sintese do Romantismo néo ¢ simples, existe um mosaico de
temas do movimento, afirma Bosi (1975, p. 96), “é a compreensdo global do complexo
romantico que alcangamos o entendimento de varios niveis de abordagem”™. A patria amada
com sua rica natureza, muito admirada pelos estrangeiros, a religido, o povo, o passado
carregado de lutas e tentativas de mudangas politicas coloniais, afloraram tantas vezes na
literatura roméantica brasileira espalhadas pelas poesias. Interpretar poemas e romances desse
periodo ndo ¢ suficiente para entendermos de fato o grandioso contexto historico romantico do

Brasil.
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As epopeias heroicas entraram em crise no século XVIII passando entdo a dar lugar a
poesia politica e ao romance historico. Mesmo em tom melancolico em seu poema
primeiramente intitulado “O Tisico” e substituido depois por “Mocidade e Morte”, Castro Alves

(1966, p. 97) em sua oratoria po€tica mostra sua urgéncia pela mudanca:

Eu sinto em mim o borbulhar do génio.
Vejo além um futuro radiante:

Avante! — Brada-me o talento n'alma

E o eco ao longe me repete — avante! —

O futuro... o futuro... no seu seio...

Entre louros e béngdos dorme a gloria!
Apds —um nome do universo n'alma,

Ura nome escrito no Phantheon da historia.

Entender as linguagens, combinagdes que cifram a nova mensagem do Romantismo
no Brasil ¢ importante para sabermos o que toca a esséncia dos Romanticos, onde adquirem
autonomia e consisténcia. A poesia, 0 romance € o teatro passam a existir quando as ideias ¢ 0s

sentimentos de um grupo tomam a forma de composigdes, arranjos, estruturas e significados.
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3 0 VOO CONDOREIRO DE CASTRO ALVES: ANOTACOES BIBLIOGRAFICAS

3.1 Nasce Castro Alves

Nasceu Antonio Frederico de Castro Alves, em 14 de marco de 1847, as dez horas da
manhd, na Fazenda da Cabeceira (BA). “Seu nome primitivo era Antonio Frederico, mas
sempre se recusou a usa-lo”, menciona Peixoto (1922, p. 13) em uma conversa com a irma de
Castro Alves, D. Adelaide. O poeta nasceu em uma familia abastada, seu pai o Dr. Antonio José
Alves médico com especializacdo na Europa, de onde trouxe muitos livros e obras de arte.
Casou-se com D. Clélia Brasilia da Silva Castro, sendo esta, também de familia abastada,
educada em Salvador com estudos e prendas das meninas nobres, elucida o bidgrafo
(PEIXOTO, 1922, p. 14).

O Dr. Antonio José Alves, pai de Castro Alves, era filho de um comerciante portugués
conservador?®. Sendo contrario a seu pai, o Dr. Alves adotou a profissio liberal de médico.
Interrompeu os estudos de medicina no segundo ano para ingressar do lado legalista, como
cadete, na revolta autonomista de cunho separatista, Sabinada® (1837-1838). Trata-se de um
periodo historico em que o Brasil esteve sob lideranga regencial (1831-1840), uma vez que D.
Pedro 11, sendo ainda infante, s6 veio a assumir o trono em 1840, mesmo assim com apenas 15
anos de idade. A Bahia, ainda respirava os ares da independéncia do pais, ndo somente pelo
sete de setembro de 1822, mas pelo dois de julho de 1823°, do qual o avo materno do poeta o
sargento-mor Jos¢ Antonio da Silva Castro participou.

Ao se formar cirurgido o Dr. Antonio José Alves prestou muitos trabalhos importantes
em Salvador, chamando a atengdo do governo imperial que lhe concedeu uma cadeira de
professor da Faculdade de Medicina em Salvador, na qual trabalhou incansavelmente contra a
colera, conforme afirma Peixoto (1922). Também voltava seu olhar aos desvalidos da cidade,
ajudando com sua ciéncia, atitude esta muito criticada pelos companheiros de profissdo, como

também elucida o biografo (PEIXOTO, 1922).

4 Conforme explica Sidney Chalhoub sobre ser conservador, “os sujeitos do poder senhorial concedem, controlam
uma espécie de economia de favores, nunca cedem a pressdes ou reconhecem direitos adquiridos em lutas sociais™
(CHALHOUB, 2003, p. 60).

> Sabinada foi uma revolta autonomista de natuOreza separatista incerta. Essa revolta aconteceu na Provincia da
Bahia, na época do Brasil Império. Os revoltados queriam instaurar uma “Republica Bahiense™ no estado da Bahia,
até que Dom Pedro II atingisse a maioridade. O lider desse movimento era um médico, o Dr. Sabino.

¢ A Independéncia da Bahia, também chamada de Independéncia do Brasil na Bahia, foi um movimento que, iniciado
em 19 de fevereiro de 1822 e com desfecho em 2 de julho de 1823, motivado pelo sentimento federalista
emancipador de seu povo, terminou pela inser¢do da entdo provincia na unidade nacional brasileira, consolidando
a Independéncia do Brasil.
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O pai do poeta era uma pessoa de olhar muito sensivel, explica Peixoto (1922), tanto
quanto para as artes como poesia, musica e pinturas. Mantinha em sua residéncia uma cole¢ao
de artes nacionais e estrangeiras, fundando em 1856 a Sociedade das Belas Artes. Flexor, em
seu texto “Raizes da arte moderna na Bahia/Brasil”, fala sobre essa primeira sociedade das belas
artes fundada na cidade de Salvador pelo pai de Castro Alves e o amigo também médico
Jonathas Abbot. A pesquisadora Flexor usa as palavras de Manuel Raymundo Querino, o

primeiro historiador da arte baiana, para explicar essa sociedade:

No dia 18 de maio de 1856, o Dr. Anténio José Alves reunia, no edificio onde
funcionaria a Academia de Belas Artes, entdo residéncia do Conselheiro Jonathas
Abbott, um grupo de homens de letras. Estes fundaram a Sociedade de Belas Artes
com o “objetivo de despertar o gosto pelas manifestagdes literarias, elevando
moralmente a classe dos artistas e, ainda, dando a oportunidade, oferecendo
exposicdes anuais. Mais tarde, a Sociedade de Belas Artes convidou as pessoas que
quisessem vender quadros, esbogos, desenhos, gravuras ou outras quaisquer pecas de
arte, para organizag@o da sua biblioteca”, bem como promoveu concursos de pintura
histdrica, principalmente em homenagem ao 2 de julho. (QUERINO, 1911, p. 107
apud FLEXOR, 2011, p. 12)

Castro Alves e seu irmdo mais velho, José Antonio, tiveram professor particular. Ao
completarem 11 e 12 anos foram estudar em um colégio novo em Salvador, com um método de
ensino seriado e simultaneo de vérias disciplinas consagradas pela pedagogia. Conforme
declara Coutinho (1969, p. 194), tratou-se de uma “educacéo iniciada em S. Félix e completada
na capital da Bahia, no Colégio Sebrdo e depois no Ginasio Baiano de Abilio César Borges, sob
cuja influéncia se desenvolveu o pendor literario do poeta”. O colégio do Dr. Abilio César
Borges, aplicava em sua escola as novidades que trazia da Europa, estimulando as faculdades
literarias e a produgao precoce de textos, poesias e discursos de seus alunos.

Foi ali, na escola de Dr. Abilio Borges, que Castro Alves traduziu e fez versdes
literarias de todas as poesias de Victor Hugo. Em um aniversario do mestre e diretor da
instituicdo, o poeta recitou um de seus poemas, “ficando claro seu olhar para as causas
generosas e metaforas eloquentes” (PEIXOTO, 1922, p. 17). Segundo Faleiros, Castro Alves
ndo traduz e reproduz somente o texto, mas assimila, fazendo com que soe de acordo com o
panorama social brasileiro. Castro Alves ¢ fiel ao nivel semantico de Victor Hugo, “ainda que
formalmente os textos distanciem-se”. Assim, conforme afirma Faleiros (2008, p. 121), pode-

se supor que, para Castro Alves, “a tradugdo seja uma fidelidade de conteudo™:

A primeira traducdo de Castro Alves, de 1865, ¢ um trecho da peca teatral Bug Jargal,
escrita por Victor Hugo em prosa, e vertida para o portugués em decassilabos brancos;
estrutura rarissima na poesia francesa e corrente no poema ¢épico de tradigdo luso-
brasileira. Esse dado ¢ relevante, mas deve-se também notar que, na sua pratica, o
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projeto tradutorio de Castro Alves varia, pois ele ndo traduz sempre do mesmo modo;
as variacdes da melodia que entoa indicam uma necessidade de se analisar, por
exemplo, algumas das escolhas formais do autor-tradutor em suas tradugdes dos
poetas romanticos franceses, como Victor Hugo e Alfred de Musset. Nesse sentido, o
caso da métrica ¢é bastante revelador.

Antonio Candido (2002), em sua obra O Romantismo no Brasil, explica sobre a
capacidade do poeta de inventar metaforas expressivas, que dinamizava o verso por meio de
contrastes e antiteses, sendo Victor Hugo o poeta que usou muito esse recurso ¢ movimento de
amplificar e aproximar a poesia a oratoria. Foi ali na escola, incentivado por professores, que
Castro Alves vivenciou os modelos literarios de seus herdis. Foi ali também que mergulhou na
historia da humanidade e na filosofia dos grandes mestres.

Em 1859, Castro Alves perde sua mae, e v€ seu irmao mais velho sofrer muito por essa
perda (PEIXOTO, 1922). No ano de 1861, os irmdos Alves vao estudar em Recife, outro centro
intelectual do Brasil, palco da recente Revolucdo Praieira de 1848, ano também de muitas
agitacdes politicas liberais, nacionalista e o nascimento do socialismo na Europa. A Praieira foi
um movimento de carater liberal federalista, de liberdade de expressdo, separagdo dos trés
poderes, direitos individuais. Os jornalistas do partido liberal eram contra a politica
centralizadora do partido conservador do Brasil.

Europa vivia um periodo histérico de desdobramentos politicos, de carater fortemente
liberal, revoltas marcavam o sentimento autonomista, as classes baixas e médias tentavam mais
espaco de participacdo nos governos. Esses movimentos, de certa forma, influenciavam os
intelectuais progressistas em nosso pais, que tentavam disseminar entre seus pares a ideia de
autonomia. O Brasil ha muito tempo ja mostrava sua insatisfacdo politica, através de varias
revoltas, tanto por parte da elite latifundiaria quando por populares, mas esses movimentos eram
abafados de forma violenta pelo governo metropolitano, e o governo do Brasil independente

tornava-se cada vez mais conservador e centralizado.

3.2 O estudante Castro Alves

Em 1862 Castro Alves comega a publicar seus poemas no jornal de Recife. O bidgrafo
Peixoto (1922, p. 22) afirma que “na Faculdade entre colegas e na imprensa publicando versos,
comecou Castro Alves a aparecer: o Jornal do Recife imprimiu nesse ano A destruicdo de
Jerusalém, com apresentagdo elogiosa”. Gomes (1966, p. 24), sobre o poema “Destruigcdo de
Jerusalém”, aduz ser este um “poema byrdnico pelo tema e pela maneira” e que “comega a

manifestar-se extremamente sensivel as profecias, que fizeram o século encarar o futuro como
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uma porta magica provincial”. Publicou também poemas abolicionista, o primeiro intitulado
“A Cangdo do Africano”, o poeta deu voz e sentimentos de dor aos escravos, um ultraje para
uma sociedade conservadora e escravocrata, conforme pondera Peixoto (1922, p. 23). O poema
“A Cangdo do Africano” ja revelava indicios “de um compromisso moral, que faria ecoar a
mais vibrante e enérgica nota de suas poesias”, conforme escreve Eugénio Gomes (1966, p. 23).
No poema, Castro Alves (1966, p. 202) evidencia a dor de uma mae escrava em perder seu bebé

para o seu Senhor vender:

O escravo calou a fala,

Porque na hiimida sala

O fogo estava a apagar;

E a escrava acabou seu canto,
Para ndo acordar com o pranto
O seu filhinho a sonhar!

O escravo entdo foi deitar-se,
Pois tinha de levantar-se
Bem antes do sol nascer,

E se tardasse, coitado,

Teria de ser surrado,

Pois bastava escravo ser.

E a cativa desgracada

Deita seu filho, calada,

E pde-se triste a beija-lo,
Talvez temendo que o dono
Nao viesse, em meio do sono,
De seus bragos arranca-lo!

No ano de 1864, o poeta entra para a faculdade de Direito de Recife. Castro Alves,
explica Calmon, ainda adolescente para as convengdes atuais, matricula-se no 1° ano da
Faculdade de Direito de Recife. E, em seguida, “punha o pé na estrada: ia morar, na sua
‘republica’ boemia de ‘bichos’, viver as farsas académicas das noites de Recife, conhecer um
mundo diferente, ao qual logo chamou do seu mundo” (CALMON, 1935, p. 46). Faltava muito
as aulas, pois tinha um génio rebelde e insubmisso, lia e fumava demais, conforme afirma
Peixoto (1922, p. 25).

Neste mesmo ano, junto com seus colegas, o poeta redige o jornalzinho O Futuro,
escrevendo seus pensamentos, opinides a respeito do seu presente e do trabalho de outros
poetas. “Cronica Jornalistica” ¢ um exemplo, publicado no jornal O Futuro, n. 4 em 30 de

agosto de 1864, texto que trata do estudante vislumbrando o futuro:

Filho dessas inteligéncias que presentem talvez algum mundo novo para o dominio
do pensamento, como sempre o soi cismar a mocidade, ¢ esse periddico.
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Ardente, como a mocidade, cheio de esperangas como ela, é o miosdtis perfumado,
que abre as pétalas ao soprar dos ventos do futuro. (ALVES, 1966, p. 526)

Em outubro de 1864, menciona Gomes (1966, p. 65), “sob a impressdao de um novo
rebate de mal pulmonar”, escreve o poema “O Tisico”, ao qual dara depois o titulo “Mocidade
e Morte”. Neste mesmo ano viveu outra fatalidade: o suicidio de seu irmdo, Zezinho’. Em 1865
recita no saldo de honra da faculdade seu primeiro sucesso publico, “O Século”,
entusiasticamente aplaudido e publicado trés dias depois no jornal O Lidador Académico
(PEIXOTO, 1922, p. 24). Sobre esse entusiasmo do poeta, Calmon (1935, p. 55) completa que,
ao retornar a Pernambuco para seus estudos, depois da morte de seu irmdo mais velho, o jovem
poeta “reanimou-se, ao contato daquela mocidade que lhe seguia os passos pelas ruas e pontes
de Recife como ao iluminado portador da palavra nova”. Sobre o poema “O Século”, Castro
Alves (1966, p. 193) fala sobre a historia da humanidade em feitos e batalhas e o desejo do

porvir:

O século é grande... No espago
Ha um drama de treva e luz.
Como Cristo a liberdade
Sangra no poste da cruz.

Um corvo escuro, anegrado
Obumbra o manto azulado,
Das asas d'aguia d'os céus...
Arquejam peitos e frontes...
Nos labios dos horizontes

Ha um riso de luz... E Deus.

As vezes quebra o siléncio
Ronco estridulo feroz.

Sera o rugir das matas,

Ou da plebe a imensa voz?...
Treme a terra hirta e sombria.
Sao as vascas da agonia

Da liberdade no chao?...

Ou do povo o brago ousado
Que, sob montes calcado
Abala-os como um Titdo?!...

Ante esse escuro problema
Ha muito irénico rir.

Para nds o vento da esperanga
Traz o pdlen do porvir.

E enquanto o ceticismo
Mergulha os olhos do abismo,
Que a seus pés raivando tem,
Rasga o mogo os nevoeiros,
Para dos morros altaneiros

7 José Antbnio de Castro Alves, Zezinho, irmdo mais velho, interrompeu o curso de engenheiro que tentara no Rio,
transferido para Curralinho (BA), em busca de melhoras, enlouquecera na fazenda. Morreu em 9 de fevereiro,
envenenado pela por¢ao de remédio que ingeriu num momento de descuido dos seus guardides. (CALMON, 1935).
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Ver o sol que irrompe além.

Nas sonoridades do poema “O Século” ecoa a revolta juvenil contra ideias
conservadoras e ultra monotonas, bem como ressentimentos politicos e religiosos. Esse poema
deu extraordindria evidéncia a personalidade do poeta, conforme declara Gomes (1966, p. 28).
Mesmo com a desenvoltura do poema, o poeta ndo alcangou as notas necessarias para sua
aprovagdo na faculdade, “foi reprovado no fim do ano por um professor contrario as suas ideias
que crepitavam em suas estrofes revolucionarias”, explica Gomes (1966, p. 28). Ainda em 1865
Castro Alves apresenta o poema “A Visdo dos Mortos”, onde retrata todos os herodis que
tentaram libertar a Bahia e o Brasil do colonialismo portugués, violenta epopeia da liberdade e
visdo dos mortos fazendo mencdo a Pedro Ivo lider da Revolucdo Praieira, militar e
revolucionario, estando a servigo do império comeca a lutar em defesa das massas miseraveis

com bravura, explica Peixoto (1921, p. 18).

Nas horas tristes que em neblinas densas
A terra envolta n'um sudario dorme,

E o vento geme na amplidao celeste

— Cupula imensa de um sepulcro enorme,
Um grito passa despertando os ares,
Levanta as lousas invisivel mao.

Os mortos saltam, poeirentos, lividos,
Da lua péalida ao fatal claro.

Do solo adusto d'o africano Saara

Surge um fantasma com soberbo passo,

Presos os bragos, laureada a fronte,

Louco poeta, como fora o Tasso.

Do Sul, do Norte... do Oriente irrompem

Dérias, Siqueiras e Machado ento.

Vem Pedro Ivo no cavalo negro

Da lua palida ao fatal clardo. (ALVES, 1966, p. 199)

No ano de 1866, relata Afranio Peixoto (1922), Castro Alves, junto com seus amigos
Augusto Guimaraes, Rui Barbosa, Plinio de Lima, Regueira Costa e outros, fundaram a
sociedade abolicionista na rua do Hospicio, onde ficava a reptblica dos jovens. Eram loucos e
subversivos, podemos dizer hoje, jovens que possivelmente se posicionavam politicamente.
Sobre Rui Barbosa ¢ valido ressaltar sua brilhante carreira politica e diplomatica, sem, no
entanto, deixar de reconhecer o quanto foi infeliz a sua decisdo -- condenada hoje -- de queimar
toda a documentagao do trafico negreiro no Brasil, desfalcando a historiografia nacional de uma
importante fonte de documentos esse aspecto sombrio da cultura brasileira. Eram livros de
matricula, de controle aduaneiro e de recolhimento de tributos, que se encontravam nas

reparti¢des do ministério da Fazenda. A intencdo foi proteger o erario frente a cobranga de
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muitos fazendeiros que exigiam junto ao governo federal a indenizacao de seus cativos libertos.
No entanto, conforme se reconhece, o custo dessa decisdo parece hoje alto demais para a
memoria nacional.

Rui Barbosa foi Ministro da Fazenda entre os anos de 1889 e 1891, ao longo do
governo provisorio de Deodoro da Fonseca. Nesse periodo da historia, o Brasil passava por
uma grande crise financeira do encilhamento, isto ¢, bolha inflacionaria que marcou o inicio da
primeira republica do Brasil. A ordem para a destrui¢do de documentos da escravidao afirma
Godoy (2015, p.11), teria sido dada pelo ministro Rui Barbosa para acabar com os planos de
ex-senhores de escravos a conquistarem uma indenizacdo por cada escravo alforriado. Em
despacho do dia 14 de dezembro de 1890, sendo cumprido meses depois no dia 13 de maio de
1891, trés anos apos a libertagdo dos escravos pela Lei Aurea, por outro Ministro da Fazenda o
senhor Tristdo de Alencar Araripe. A destrui¢cdo da documentacdo, baseada numa decisdo de
carater momentaneo e circunstancial, desprezou a historia nacional.

Nao ha que defender o gesto, mas cabe ressaltar que, a perspectiva de Rui Barbosa, no
final do século XIX, em um Brasil que iniciava um novo sistema politico, foi de rechagar a
absurda pretensdo dos escravocratas, privando-os, por meios historicamente questionaveis, da
instrucdo necessaria de processos indenizatorios. No Congresso Nacional houve, inclusive, uma
lucida oposicdo a destruicao dos documentos. Alguns deputados diziam que tal atitude era como
a dos iconoclastas e que o pais estava desprezando sua memoria nacional para salvar as
finangas. Destruir os documentos ndo apagaria a historia da escravidao no Brasil. Além disso,
se tal atitude diminuiu, infelizmente as possibilidades de contato com uma realidade historica,
prejudicou também os negros, que, se tivessem o registro de sua data de compra, poderiam
reivindicar uma indenizacdo por terem sido escravizados.

Nesse mesmo ano de 1866 em Recife, os jovens académicos se dividem em dois
grupos partidarios da atuacdo de duas atrizes teatrais, Eugénia Camara e Adelaide Amaral.
Castro Alves passa de admirador a amante de Eugénia, escrevendo para ela varios versos e
recitando-os publicamente nos espetaculos da amada: “O amor da atriz conduz Castro Alves a
Bahia, ao Rio de Janeiro e S. Paulo, onde a gloria publica e a critica o consagram, esta ultima
pela pena de Alencar e Machado de Assis”, explica Coutinho (1969, p. 193). Em 1866 no teatro
Santa Isabel, em Recife, Eugénia Camara sofre uma vaia em palco, e no dia seguinte Castro

Alves escreve um poema a atriz com o titulo “A atriz Eugénia Camara’:

Hoje estamos unidos a adorar-te
Tu és a nossa gloria, a nossa fé,
Gravitar para ti ¢ levantar-se,
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Cair-te as plantas € ficar de pé!...

Ontem a infimia te cobria de lama
Mas para insultar-te se cobriu de po!...
Miseraveis que ferem a fraqueza

De uma pobre mulher inerme, so!

Tu és tao grande como ¢ grande o génio
Es tdo brilhante como a proprio luz,
Dentre infames do calvéario da arte,

Tu foste o Cristo, foi o palco a cruz!...

Mas estamos unidos a adorar-te!

Tu és a nossa gloria, a nossa fé

Gravitar para ti € levantar-se,

Cair-te as plantas € ficar de pé!... (ALVES, 1966, p. 355)

Outro poema desse periodo para a atriz Eugénia Camara de titulo com o nome da atriz:

Ouves o aplauso deste povo imenso,

Lava, que irrompe do popular vulcao?

E o bronze rubro, que ao fundir dos bustos
Referve ardente do porvir na méo.

O povo... 0 povo... € um juiz severo,
Maldiz as trevas, abengoa a luz...

Sentiu teu génio e rebramiu soberbo:
— Para ti altares, ndo do poste a cruz.

Que queres? Ouve! — S8o0 mil palmas fervidas,
Olha! — E o delirio, que prorrompe audaz.
Pisa! — Sao flores, que tu tens as plantas

Toca na fronte — coroada estas.

Descansa, pois, como o condor nos Andes,

Pairando altivo sobre terra ¢ mar

Pousa nas nuvens para arrogante em breve

Distante... longe... mais além voar. (ALVES, 1922, p. 356)

No Brasil ndo se sabia admirar a arte sem partidos, muitas vezes turbulentos, declara
Peixoto (1922). Assim, o outro grupo, partidario a atuacao das atrizes, era liderado por Tobias
Barreto, nascido em 7 de julho de 1839 em Sergipe, sendo 8 anos mais velho que Castro Alves.
Filho de pessoas simples, pesava contra ele o preconceito advindo do fato de ser mulato. Viveu
toda sua vida entre o tridngulo Sergipe-Bahia-Pernambuco. Autodidata na lingua Alema e
incansavel estudioso, sua dedicagdo inicial a poesia produziu profundos estudos sobre literatura,
gramatica, filosofia, critica e direito. Aos 15 anos ja tinha se formado em Latim podendo ensinar
a gramatica.

Em 1856, aos 17 anos, Tobias Barreto comecava profissionalmente a ensinar latim na

Bahia passando a se interessar e trabalhar na carreira juridica. Formou-se em Filosofia na Bahia
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em 1861, e no ano seguinte foi para Recife ingressar nas preparatorias para a Faculdade de
Direito, momento em que afirma sua condi¢do de poeta, dedicando a cidade, que ele chamava
de “cabocla civilizada”, o poema “A Vista do Recife”, correspondente a sua entrada para o
condoreirismo que iria marcar sua trajetoria poética, conforme menciona Meira (2013, p.39).

Em Recife teve que trabalhar para custear seus estudos. Esses tempos foram dificeis
para Tobias Barreto, embora neles, provavelmente, tenham vindo & tona as suas maiores
inspiragdes e afirmagdes de seus posicionamentos politicos. Atuou na cidade como jornalista e
critico literario, além de publicar seus poemas e ideias politicas e abolicionistas. De certo modo,
sua influéncia se estendeu, revolucionando o direito sergipano. Além de escritor e tedrico,
Barreto foi filosofo e esteve a frente da Escola do Recife®, movimento cultural que inspirou
algumas das mentes mais produtivas daquela época e desenvolveu temas como a aboli¢do da
escravatura.

Explica Afranio Peixoto que Tobias Barreto, mais tarde, se tornaria um notavel
professor de Direito. Era também um intelectual que iniciou os estudos da filosofia alema no
Brasil, além de comecar, junto com Castro Alves, o0 movimento do chamado condoreirismo
hugoano. Assim, sendo amigo do poeta, Tobias Barreto dedicou alguns poemas a ele, surgindo
como seu par e confrade, ou seja, um livre pensador, ja homem feito frente a juventude do bem-
nascido Castro Alves. Como intelectual engajado e posicionado em suas convicgdes sociais e
politicas, muito atento a filosofia europeia que nascia no século XIX sobre as causas sociais,
alinhado com o historicismo aleméo, via o direito como produto da historia e da cultura de um
povo. Assim, podemos conjecturar que Tobias Barreto era um exemplo para Castro Alves de
luta, for¢a e genialidade.

Trata-se de uma fase de intensa movimentacdo e agitagdo intelectual, que pode ser

descrita com estas palavras de Coutinho (1969, p. 194):

Nessa fase, Castro Alves viveu intensa atividade académica, como poeta e tribuno,
em torno da campanha abolicionista, e da guerra do Paraguai. A vida boémia, as
rivalidades dos grupos académicos entre as atrizes teatrais, em Recife, como era
comum no tempo, atraiam o poeta, que se fez o paladino de Eugénia Camara, em
oposi¢do ao grupo de Adelaide Amaral, chefiado por Tobias Barreto. Os desafios
publicos entre os poetas empolgavam a mocidade. Ja €, entdo, intensa a sua produgio
poética.

8 A Escola do Recife foi pioneira no Brasil em exposi¢do filoséfica em ensaios. Suas constantes polémicas
consolidaram um culturalismo que tentava conciliar com o cientificismo naturalista sem negar a liberdade humana.
(ALVES, 2020).
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Recife foi cenario de uma incandescéncia de ideias durante o século XIX. Porto de
entrada de missiondarios protestantes, comerciantes ingleses e portugueses, a imprensa local
alimentava varias polémicas religiosas. O abolicionismo da juventude aristocratica
bacharelesca incomodava os senhores de engenho. As livrarias e folhetins recifenses
alimentavam-se com as modas intelectuais europeias, mas o grupo de Tobias realizou uma troca
de Portugal e Franca pela Alemanha, e questdes de identidade nacional ou dos problemas do
pais ganharam andlises multidisciplinares bem informadas com os processos sociais e
historicos.

Em 1864, explica Alves (2020), Tobias Barreto, assim como Castro Alves, comeca
seus estudos, e ambos atraiam, cada qual, um circulo de amigos interessados pela poesia, o qual
viria a constituir a futura Escola do Recife. Tobias Barreto e Castro Alves, mesmo com muitas
diferencgas, tornados amigos, defenderam-se e elogiaram-se publicamente. O filésofo contribuiu
com varios periodicos estudantis nesse periodo e era popular com seu violdo. Alves menciona
também que era notdrio o duelo de poesia com Castro Alves. No melhor da tradi¢do repentista,
debateu em versos com o baiano pela honra de suas respectivas musas em pleno auditorio do
teatro. Até que, na primeira desavenca entre os jovens poetas, incentivados pelos que queriam
a disputa, tornaram-se rivais e mais tarde verdadeiros inimigos, trocando ofensas tdo publicas
quanto os louvores anteriores.

Tobias Barreto e Castro Alves trocaram insultos e praguejaram em versos, se apoiando
em Victor Hugo, conforme reitera Peixoto (1921, p. 28). Em Obras Completas de Castro Alves
de Afranio Peixoto, o autor afirma que, em 1866 no Recife, o poeta junto com seus amigos
fundou o jornal 4 Luz, publicando apenas dois nimeros, foi um jornal destinado a advogar um
dos partidos teatrais. “Nesses dois nimeros, além da Introdugdo, e do Eco, preciosos escritos,
escreveu o poeta uma defesa a essas duas producdes, atacada num jornal, Revista Literdria,
pelos escritores do lado contrario”, afirma Peixoto (1921, p. 417). Estes diziam que ser poeta
era muito mais que andar representando magoas que nio se sentia, era muito mais que beijar
mogas de labios rosados; ser poeta era sobretudo pensar e se posicionar politicamente.

Em Castro Alves Obra Completa, por Eugénio Gomes (1966), o autor apresenta as
cartas acidas entre Castro Alves e Tobias Barreto que criticou o jornal 4 Luz. A primeira carta
Castro Alves fala a Tobias Barreto, na sequéncia Tobias responde e em seguida temos outro

trecho de carta com a resposta de Castro Alves:

O Suplemento encheu de pasmo a muita gente e merecia-o. Este artigo assim com ares
de mestre de escola ou de feitor de engenho, apresentou-se empavesado e
ridiculamente pretencioso. Todos perguntavam quem era esse homem, que errava
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dogmatizando, criticava a vaidade alheia, impando de orgulho tolo, e sem saber
sequer, ja a significagdo de uma palavra, ja a significacdo de uma frase, reunia ao tom
magistral de um sabio a fatuidade de um ignorante?!... Nos, que nds rimos do escrito,
desejamos também rir do escritor, mas como, se 0 andnimo la estava, como a dizer
que era cousa nenhuma?...

Alguém nos disse ser o Sr. Tobias Barreto de Menezes. Nao o acreditamos, e até
afirmamos o contrario, porque dentre todos 0s nomes que por acaso nos viessem a
mente, este séria de certo o ultimo. Expliquemo-nos. De ha muito relagdes de amizade
nos ligavam, relagdes corroboradas por provas publicas e particulares, com as quais o
Sr. Barreto sempre contou em épocas menos propicias, quando a Semana, a Ilustra¢do
¢ a Palmatoria o arrastavam ao pelourinho do ridiculo, e o apontavam a face de todos
COmo um ser irrisorio.

Como, pois, 0 amigo de ontem tria se encapar no andnimo para tdo traigoeiramente
nos ofender? Como o companheiro de letras de ha pouco trocaria elogios por demais
lisonjeiros pela critica mordaz e viperina?

Parecia-nos isso incrivel; nosso espirito recua sempre que temos de acreditar em atos
menos dignos; pelo que dirigimos ao Sr. Barreto a seguinte carta, que obteve a
resposta abaixo:

Ilmo. Sr. Tobias Barreto de Menezes.

Peco a V. S. tenha a bondade de declarar-me ao pé desta se € o autor do artigo da
Revista, incluso no Suplemento, como fez-me o obséquio de mandar-me dizer
vocalmente. Se tiver essa bondade ficar-lhe-a mais obrigado este, que é

De V. S. Atento e criado

Castro Alves.

Justamente, Sr. Castro Alves. Sou eu mesmo. Quer responder? E um favor. Pego-lhe
que me encare sob todos os pontos de vista, afim de que depois ndo me chamem pouco
generoso. — Sim, Sr. Considere-me como homem, como escritor na prosa € no verso,
como cidaddo e até como filho.... Dé-me por todas as faces. Assim espero. E para
facilitar e abreviar mais a sua resposta, mandar-lhe-ei levar alguns versos meus, que
um amigo tem reunido; pedindo-lhe o favor de que me mande alguns seus, a0 menos
os que tem aqui publicado.

De V. S. atento e criado

Tobias Barreto de Menezes.

Ali damos 4 aprecia¢do dos homens de bem esses dois documentas. Veja-se como a
uma carta delicada, responde-se com uma tirada grosseira.

Notem-se as expressdes, as reticencias, as alusdes ferinas, a caliinia que transparece,
a injuria que se promete ndo esquecer. E uma vez por todas digamo-lo: o Sr. Barreto
— que ndo quer depois ser chamado de pouco generoso. (ALVES, 1966, p. 537)

Castro Alves inscreve-se entre os “propagandistas da abolicdo da escravatura e

também das liberdades publicas”, afirma Gomes (1966, p. 26). A praga publica era seu

ministério. Abolicdo, amor, republica, rendiam varios embates intelectuais, e, em um encontro

republicano dissolvido as pressas, Castro Alves saiu a defender a liberdade de expressar

publicamente com o poema “O Povo ao Poder”, explica Gomes (1966), no qual advertiu o

A praga, a praga ¢ do povo,
Como o céu ¢ do condor ...

E o antro onde a liberdade

Cria aguias em seu calor.
Senhor! ... pois quereis a praca?
Desgragada a populaca
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S6 tem a rua de seu ...

Ninguém vos rouba os castelos

Tendes palacios tdo belos ...

Deixai a terra ao Anteu. (ALVES, 1966, p. 352)

Castro Alves mencionava muitas vezes a praga em seus poemas, local onde toda a
sociedade era igual, local de sagra¢do das ideias e lutas politicas, exemplificada no poema

“Adeus, Meu Canto” em Os Escravos:

Eu sei que, ao longe, na praca,

Ferve a onda popular,

Que as vezes ¢ pelourinho,

Mas poucas vezes altar.

Que zombam do bardo atento,

Curvo ao murmurio do vento

Nas florestas do existir,

Que babam fel e ironia

Sobre o ovo da utopia

Que guarda a ave do porvir. (ALVES, 1966, p. 266)

Estavamos historicamente em combate contra o Paraguai (1864-1870), unidos pela
Triplice Alianga com a Argentina e o Uruguai, guerra sangrenta que impulsionava os discursos
politicos entre a juventude. A guerra motivou o amigo de Castro Alves, Luis Ferreira Maciel
Pinheiro, advogado e jornalista, a alistar-se como voluntério indo lutar pela patria. Castro Alves
em cinco de marco de 1868 recitou na sacada do jornal O Didrio do Rio de Janeiro, n. 68 a
poesia “O pesadelo de Humaitd”. Acontecia no Rio de Janeiro quando o poeta declamava a
poesia a passagem de manifestagdo patridtica, na rua do Ouvidor, explica o bidgrafo Afranio
Peixoto (1921). O poema foi publicado no mesmo jornal no dia seguinte, afirma o autor,

entusiasmando a juventude:

Eis ja no fumo os batalhdes se entestam,

Solto o estandarte no combate novo...
Trincheiras, fortes, baluartes quebram-se,

Ao férreo embate de um potente povo,

E um raio — a esquadra.... As legides retumbam,
Ruge a refrega com seus mil tropéis...

...Bravo!... Vitdria. Viva o povo imenso,

O vil tirano ha de beijar-lhe os pés!

Fere estes ares, estandarte invicto!

Povo, abre o peito para nova vida!

Talvez agora o pavilhao da patria

Acoite altivo Humaita rendida.

Sim! Pela campa dos soldados mortos;

Sim! Pelo trono dos herois, dos reis;

Sim! Pelo bergo dos futuros bravos,

O vil tirano ha de beijar-lhe os pés. (ALVES, 1966, p. 360)
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Em Recife, Castro Alves teve uma vida bem intensa, agitagdes abolicionistas,
movimentos republicanos, o amor pela atriz Eugénia Camara. Afranio Peixoto esclarece que os
senhores da época do poeta, professores mais conservadores da Faculdade de Direito
preocupavam-se com a juventude estudantil. Alguns jovens estudantes de Direito tinham sede
de liberdade, ndo tendo tempo ou ndo se interessando em estudar o Direito Candnico, Publico
ou Constitucional, pois o Direito que lhes interessava era aquele que se via pela lente do
liberalismo.

Castro Alves entre os rapazes de sua institui¢do tinha uma eloquéncia festejada e
invejada. Em época de exame, explica o bidgrafo, estudava com seu grande amigo Regueira
Costa, e levava o auditorio da faculdade ao deslumbre discutindo o tema sorteado da prova pelo
professor Aprigio Guimaraes. Este era também jornalista, tinha um espirito liberal e gostava
muito do que seu aluno escrevia e recitava. Em uma determinada prova Aprigio Guimaraes
sorteou o tema “o poder temporal do papa”, e ambos estavam acordados aludindo na brilhante
controvérsia das estrofes do poema “O século”, do entdo aluno Castro Alves, explica Peixoto
(1922, p. 56). O autor Eugénio Gomes, fala a respeito desse ideal de justica, liberdade e

humanidade em Castro Alves:

Coloca-se, portanto, em plena e estrepitosa orbita do romantismo liberal, no qual o
“eco sonoro” do verbo hugoano convocava adeptos, iniciando-os numa espécie de
evangelizacao politico-social, fortemente nutrida pela fraseologia filos6fica do século:
justica, ideal, liberdade, humanidade, progresso, etc. (GOMES, 1966, p. 26)

O poeta tinha muitos amigos na Faculdade de Direito de Recife e muitos outros em
Salvador, era bem relacionado entre a classe intelectual. Amigos que o admiravam e que
incentivavam mais e mais em suas publicacdes de poemas nos jornais. E em fevereiro de 1867
o0 poeta termina um drama que fazia para sua amada participar em peca teatral, O Gonzaga ou
A Revolugdo de Minas: “era a primeira tribuna acolhida para a propagagdo de principios
doutrinarios, mediante aos quais a palavra Liberdade adquiriu as reverberagdes de um farol
destinado a espancar as derradeiras trevas do obscurantismo em todo universo” (GOMES, 1966,
p. 25).

Juntos, poeta e musa, vao se preparar para que o drama seja apresentado em Recife e
Salvador, sua estreia foi no dia sete de setembro de 1867. A peca foi muito bem recebida pela
juventude, mas o desejo de Castro Alves era ir morar no “Sul”, ir para a corte no Rio de Janeiro
e terminar o curso de Direito em S@o Paulo, tendo aulas com o brilhante professor José

Bonifacio, 0 mogo. Em uma carta a seu amigo Augusto Alvares Guimardes, da Bahia, de
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setembro de 1867, Castro Alves (1966, p. 622) em um trecho escreve sobre a estreia da peca e

as noticias do Sul que espera:

Como sabes, foi 0 meu drama a cena. Fui muito feliz. No dia sete de setembro tive
um triunfo como ndo consta que alguém obtivesse na Bahia. Em suma, vitoriado
quanto era possivel e coroado, fui além disso levado a nossa casa em triunfo. O Diario
publica alguma coisa a este respeito, nele verdas um lindo juizo critico do
Conservatorio, redigido pelo Frederico de Aratjo, assim como o do nosso amigo, o
modesto e talentoso Maciel. Segue-se uma poesia do Brito...

Tenho mais poesias, que ndo vdo agora por ndo poder imprimir em vista das noticias
do Sul, que o jornal tem de transcrever.

No ano seguinte, em outra carta enviada a seu grande amigo e cunhado Augusto
Alvares Guimardes, em abril de 1868, ja estando em Sao Paulo, o poeta desabafa sobre nao
sentir que a Bahia era sua terra e patria, pois estava cansado dos criticos e invejosos, além das
duras criticas sobre seu relacionamento com uma atriz, que perante os olhos da sociedade néo
tinha renome de virtuosa. Ainda menciona ao amigo que sempre desejou estar no Rio de Janeiro

e Sao Paulo, cuja gloriosa faculdade paulistana queria terminar seu curso.

3.3 Castro Alves e seu Aqui e Agora

No inicio do ano de 1868, com 21 anos, chega ao Rio de Janeiro. Castro Alves foi para
Corte levando Eugénia Camara e a vontade de apresentar seu drama. Estando na cidade recitou
alguns poemas na sacada do jornal Didrio do Rio de Janeiro, bem no dia de manifestagdo
patriodtica pelo cerco ao Forte de Humaitd, por Duque de Caxias, na guerra do Brasil com o
Paraguai. Foi muito aclamado e os aplausos serviam as suas intengdes de propaganda pela
abolicdo, republica, justiga, liberdade e progresso para a mocidade como ele. Seus poemas e
sua peca teatral modernas para seu presente desafiavam a cultura conservadora do Brasil
(PEIXOTO, 1922, p. 37).

O poeta foi visitar e se apresentar a Jos¢ de Alencar, na Tijuca. “Com uma carta de
apresentacdo do Dr. Fernandes Cunha, em 17 de fevereiro foi recebido por José de Alencar, a
quem I&é o “Gonzaga” e algumas poesias” (CALMON,1935, p. 125). Leu seus poemas e
trocaram ideias e José de Alencar maravilhado com a poténcia de sua intelectualidade erudita,
escreve ao amigo Machado de Assis, em 18 de fevereiro de 1868, para apresenta-los, carta
depois publicada no Correio Mercantil em 22 de fevereiro de 1868. Em carta para Machado de
Assis, José de Alencar descreve sua admiracdo pelo rapaz de pouca idade que entendeu tdo bem

o que Victor Hugo explanava em suas obras. Em um trecho da carta de José de Alencar a
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Machado de Assis, podemos notar sua admiragdo pelo jovem poeta de ideias tdo modernas para

sua idade e geracdo:

Essa produgio ja passou pelas provas publicas em cena competente para julga-la. A
Bahia aplaudiu com jubilos de mae a ascensdo da nova estrela de seu firmamento.
Depois de tdo brilhante manifestagdo, duvidar de si ndo é modéstia unicamente, é
respeito a santidade de sua miss@o de poeta. Gonzaga ¢ o titulo do drama que lemos
em breves horas. O assunto, colhido na tentativa revolucionaria de Minas, grande
manancial de poesia histdrica ainda tdo pouco explorado, foi enriquecido pelo autor
com episodios de vivo interesse. O senhor Castro Alves ¢ um discipulo de Victor
Hugo na arquitetura do drama, como no colorido da ideia. O poema pertence a mesma
escola do ideal; o estilo tem os mesmos toques brilhantes. Imitar Victor Hugo so ¢
dado as inteligéncias de primor. O Ticiano da literatura possui uma paleta que em mao
de colorista mediocre mal produz borrdes. Os moldes ousados de sua frase sdo como
os de Benvenuto Cellini; se o metal ndo for de superior afinacdo, em vez de estatuas
saem pastichos. Nao obstante, sob essa imitagdo de um modelo sublime desponta no
drama a inspiragao original, que mais tarde ha de formar a individualidade literaria do
autor. Palpita em sua obra o poderoso sentimento da nacionalidade, essa alma da
patria, que faz os grandes poetas, como os grandes cidaddos. (ALENCAR, 1960, p.
789)

E Machado de Assis recebeu Castro Alves e o escutou. Em seguida respondeu com
uma carta a José de Alencar, também publicada no jornal Correio Mercantil em 1° de margo de
1868. Analisando atentamente o poeta e seus poemas, principalmente sua obra teatral O

Gonzaga, Machado de Assis escreve a Alencar em 29 de fevereiro de 1868:

Nao podiam ser melhores as impressdes. Achei uma vocacao literaria, cheia de vida e
robustez, deixando antever nas magnificéncias do presente as promessas do futuro.
Achei um poeta original. O mal da nossa poesia contemporanea € ser copista — no
dizer, nas ideias e nas imagens. Copia-las ¢ anular-se. A musa do Sr. Castro Alves
tem feigdo propria. Se se adivinha que a sua escola é a de Vitor Hugo, néo ¢ porque o
copie servilmente, mas porque uma indole irma levou-o a preferir o poeta das
Orientais ao poeta das Meditagdes. Ndo lhe aprazem certamente as tintas brancas e
desmaiadas da elegia; quer antes as cores vivas e 0s tragos vigorosos da ode. Como o
poeta que tomou por mestre, o Sr. Castro Alves canta simultaneamente o que é grande
e o que ¢ delicado, mas com igual inspiragdo e método idéntico; a pompa das figuras,
a sonoridade do vocabulo, uma forma esculpida com arte, sentindo-se por baixo
desses lavores o estro, a espontaneidade, o impeto. Nao é raro andarem separadas estas
duas qualidades da poesia: a forma e o estro. Os verdadeiros poetas sdo os que as tém
ambas. Vé-se que o Sr. Castro Alves as possui; veste as suas ideias com roupas finas
e trabalhadas. (ASSIS, 1960, p. 793)

O poeta Castro Alves em carta responde a José de Alencar, agradecendo as palavras
do autor. Explica que continuara trabalhando pelo que acredita, como justica social, liberdade

e igualdade:
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A JOSE DE ALENCAR

Exmo. Sr. Conselheiro — Escrevo a V. Exa. Para manifestar o meu reconhecimento
pela magnifica apresentagdo do meu pequeno trabalho. V. Exa. é grande, por
consequéncia tem a prodigalidade de um milionario de glorias. Mas para que dizer
palavras? A carta de V. Exa., aquele diploma literario eu s6 posso responder de uma
maneira digna de mim e do meu ilustre mestre, é fazendo com que um dia, a forga de
trabalho, possa ver realizada, sendo todas, ao menos parte das profecias benévolas de
V. Exa. — Trabalhar — é o meio que empregarei para ser digno do meu ilustre mestre.
— E agora tenho que pedir-lhe perddo de nao ter ido receber pessoalmente as ordens
de V. Exa. Repelindo pelo teatro do Furtado, mas depois de capciosas delongas,
lutando depois para a publicagdo do meu drama, tive os dias uns apos outros de tal
sorte ocupados de “nada” que néo pude receber a honra de ir cumprimentar a V. Exa.
— Entretanto peco a V. Exa. Que me assine com toda efusdo d’alma. — De V. Exa.
Muito amigo, muito admirador, muito agradecido — Castro Alves. (ALVES, 1966, p.
626)

O biografo Afranio Peixoto esclarece que, ao final de marco de 1868, Castro Alves
chegava em Sao Paulo. Foi ofertado a ele um sarau literario para que a juventude intelectual,
professores da faculdade, jornalistas, letrados e politicos, senhoras ¢ a sociedade interessada
pudessem conhecer seu idolo. O autor menciona o qudo verbo o poeta era, trazia palavras

revolucionarias a juventude, que como ele aspiravam a justica, a liberdade e a republica:

A mocidade da academia e da imprensa dada as letras e a politica, cerca-o, encoraja-
o e leva-o0 a se exibir nas sessdes civicas e comemorativas ¢ nos espetaculos ptblicos.
Testemunha aqui presente, e que me ndo deixara mentir, contou- -me que na sua vida
assistira as mais ferventes campanhas do abolicionismo e da reptiblica, ouvira os mais
inflamados e cultos verbos de que ha noticia no Brasil, mas nada se lhe comparou
nunca as manifestagdes do entusiasmo com que era aclamado Castro Alves, recitando
a Visdo dos mortos ou o Pedro Ivo. Vinha abaixo o teatro, na frase expressiva dessas
ruidosas comunhdes de sentimento, quando o poeta, com a sua voz de bronze quente
e o seu vulto de jovem semideus, martelava as estrofes ciclopicas dos seus poemas
revolucionarios. (PEIXOTO, 1922, p. 145)

O autor explica, que o entdo prestigiado Joaquim Nabuco’ fez criticas agridoces a
respeito do jovem deixando pairar um ar de despeito (PEIXOTO, 1922). As criticas feitas ao
poeta Castro Alves enquanto poetizava eram mais sobre sua pouca idade, e quase nenhuma
experiéncia de vida, e o fato de ainda ser estudante. Sua inteligéncia erudita, conhecedor,
admirador e tradutor das obras e ideias de Victor Hugo, causava muita admiragdo e
desconfianca nos intelectuais, pois para muitos ele era apenas um copista de seus idolos. Castro
Alves era um eximo tradutor, e trocava suas tradugdes com as dos amigos. Isso pode ser
constatado em suas cartas. Em uma carta ao amigo Regueira Costa, em 27 de junho de 1867,

ele pede ao amigo um livro de Byron e algumas tradugdes:

® Nabuco também foi um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras, diplomata, educado em uma familia
escravocrata, era filho de juiz, e seu pai julgou os rebeldes da Revolugdo Praieira. Joaquim Nabuco optou por lutar
a favor dos escravos e defendia que “patriotismo era conciliar patria com a humanidade” (PEIXOTO, 1922, p. 32).
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Manda-me a Parisina e a tradugdo de Lamartine, e tudo o que tens escrito ai, nessa
boa terra das inspira¢des do romantismo, e dos meus sonhos da Bohemia, do meu pais
Latino, das minhas loucuras, e dos meus amores. (ALVES, 1966, p. 622)

Castro Alves se mudou para Sao Paulo e por 1a se sentia livre, observava a cidade
provinciana ainda, com casas escuras ¢ ruas desertas, ia a faculdade, escrevia em jornais,
promovia festas literarias, frequentava uma loja de um comerciante francés, Anatole Louis
Garraux'®, 4 Garraux, explica Peixoto (1922, p. 62).

Castro Alves voltava a faculdade de Direito no ano de 1868 em Sao Paulo. Matriculado
no terceiro ano do curso, tornando-se aluno e discipulo de José Bonifacio, o mogo, sobrinho
neto do patriarca da independéncia do Brasil, de mesmo nome. José Bonifacio, o mogo, foi
politico, professor em Recife depois em Sdo Paulo, orador, escritor, abolicionista, lutava pela
libertagdo imediata dos escravos sem indenizagdo aos escravocratas.

Professor e discipulo tornaram-se intimos em admiracdo. Castro Alves ia a faculdade
quando tinha aula do mestre ou por conveniéncia, ndo se importava com os deveres escolares,
queria mesmo estar entre seus poemas, lendo, escrevendo e principalmente recitando. Castro
Alves em uma longa carta a Augusto Alvares Guimardes, de abril de 1868, estando em Sio
Paulo e contando as novidades ao amigo, o poeta menciona que a cidade era a terra da liberdade
para poder entoar com sua poesia a justica, o progresso, a aboli¢do, mesmo sendo dificil dentro

da realidade do pais:

Meu caro Augusto.

S. Paulo, abril de 68.

Eis-me em S. Paulo, na terra de Azevedo, na bela cidade das nevoas e das mantilhas,
no solo que casa Heidelberg com a Andaluzia...

Nos os filhos do Norte (consente este Norte; sabes que ¢ palavra relativa) sonhamos
S. Paulo o oasis da liberdade e da poesia plantado em plenas campinas do Ipiranga....
Pois o nosso sonho ¢ realidade e ndo ¢ realidade... Se a poesia esta no envergar do
ponche escuro e largar-se campo fora a divagar perdido n'estes gerais limpos e
infinitos como um oceano de juncos; se a poesia esta no enfumagar do quarto com o
cigarro classico, enquanto 14 fora o vento enfumaca o espago com a garoa (é uma
nevoa espessa como nuvem que se arrastasse pelas ruas) com a garoa ainda mais
classica; se a poesia esta no espreitar de uns olhos negros através da rotula dos balcdes
ou através das rendas da mantilha que em amplas dobras esconde as formas das mogas,
entdo a Paulicéia ¢ a terra da poesia. Sim! Porque aqui ndo ha sendo frio, mas frio da
Sibéria; cinismo, mas cinismo da Alemanha; casas, mas casas de Tebas; ruas, mas
ruas de Carthago. (Por outra) casas que parecem feitas antes do mundo, tanto sdo
pretas; ruas, que parecem feitas depois do mundo — tanto sdo desertas.... Isto quanto a
poesia. Quanto a liberdade, ela, se esta mais desenvolvida em certos pontos, em outros

10 Anatole Louis Garraux, nascido em Paris veio para o Brasil com 17 anos, mais tarde, em 1860, muda-se para Sio
Paulo e abre sua propria livraria com artigos de luxo franceses, tornando-se o maior livreiro da cidade (PEIXOTO,
1866, p. 62).
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acha-se mais restrita. Entretanto inclino-me a preferir S. Paulo ao Recife. (ALVES,
1966, p. 628)

Para recriarmos o ambiente historico de Castro Alves e entendermos suas ideias e
atitudes no que concerne uma modernidade romantica, o ano de 1868 foi marcante tanto para o
Brasil, quanto para o poeta. No dia 16 de julho de 1868, o parlamento Brasileiro foi dissolvido.
A monarquia brasileira era constituida de quatro poderes: Legislativo, Executivo, Judiciario e
Moderador, sendo este tltimo o poder maior do Monarca. Tivemos no Brasil uma monarquia
constitucional parlamentarista, também conhecida como “as avessas”, pelas interferéncias do
Monarca junto ao governo. No Segundo Reinado brasileiro (1840-1889), o parlamento foi
dissolvido por D. Pedro II onze vezes. Sempre que ocorria um embate entre os Partidos
Conservador e Liberal, entre legisladores e o governo, e estes atingissem um grau considerado
de instabilidade, o0 Monarca dissolvia o parlamento.

Outro fator importante para construirmos o ambiente histdrico e literario com o qual o
poeta conviveu é observamos que, a partir 1850 a Camara dos Deputados passou a contar com
a participagcdo mais efetiva de abolicionistas, pois era instituida no pais a “Lei Eusébio de
Queiros” que, colocava fim no trafico ultramarino. O parlamento, no ano de 1868, via crescer
a forca do Partido Progressista, que surgiu anos antes a partir dos descontentamentos de Liberais
com o Partido Conservador dominante no parlamento.

O Partido Progressista contava com o apoio de membros dissidentes do Partido
Conservador como Aratjo Lima, que foi presidente do Partido Conservador e Regente Uno do
Brasil de 1837 a 1840. Havia também o apoio do Senador Nabuco de Araujo, pai de Joaquim
Nabuco. Essa instabilidade causada pela forca do Partido Progressista na politica brasileira,
levou o imperador a dissolver o parlamento em julho de 1868. D. Pedro II convocou como
Primeiro Ministro para o novo parlamento o conservador e escravocrata Joaquim José
Rodrigues Torres, que langou mais escravos a guerra do Paraguai.

Sobre esse acontecimento no parlamento brasileiro, foi organizado em Sao Paulo uma
festa, para que professores, alunos, jornalistas, liberais, progressistas e dissidentes do Partido
Conservador pudessem falar sobre o fechamento do parlamento sem serem coagidos pelo novo
Primeiro Ministro. Foi realizado um banquete politico ao professor José Bonifacio, o mogo,
mestre do Direito Civil e parlamentar liberal. Com presenca de Joaquim Nabuco que presidia

as conversas, Rui Barbosa fazia sua estreia, além de Américo de Campos!! redator do jornal

" Américo de Campos sai anos depois do jornal Correio Paulistano para fundar com Francisco Rangel Pestana o
jornal Provincia de Sdo Paulo, que com a Proclamagdo da Repuiblica passou a se chamar O Estado de Séo Paulo.
(PEIXOTO, 1922, p. 59).
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Correio Paulistano. Muitos diziam nesta reunido que Castro Alves era o representante
democratico das provincias do Norte, afirma Peixoto (1922). Podemos entender que o poeta era
a ideia moderna em um presente brasileiro de politica conservadora e centralizadora.

Os jornais nesta época eram muito prestigiados e suas redacdes disputadas, como se
fora a dire¢@o de um partido ou um posto na representacdo nacional, alega Peixoto (1922). Em
meio a toda essa agitagdo do ano de 1868, o jornal Imprensa Académica elege como redator
chefe Martim Cabral Moreira Santos'2. No jornal Ateneu Paulistano, Rui Barbosa entrava no
lugar de Joaquim Nabuco, cujo mandato expirava e o seu Partido Progressista deixava o poder
com o fechamento do parlamento (PEIXOTO, 1868).

Castro Alves almejava ver sua peca teatral, O Gonzaga, nos palcos de Sao Paulo. Em
25 de outubro de 1868 teve sua estreia no Teatro Sdo José, representado pelo ator brasileiro
Joaquim Augusto, que aprendeu o oficio com o primeiro ator do Brasil, Jodo Caetano, falecido
em 1863. O ator Joaquim Augusto, muito elogiado pela critica, inclusive por Machado de Assis,
além de ter representado dramas de José de Alencar. A atriz Eugénia Camara, também
continuava na peca.

Castro Alves conversava muito com o ator principal, e a ele dedicou poema e teceu
elogios por sua representacdo. Em uma carta ao ator de 25 de setembro de 1868, Castro Alves
descreve sua admiracdo pelo ator que dard alma ao personagem. O poeta pede a Joaquim
Augusto seu melhor, pois a plateia que o assistiria era uma juventude que almeja um futuro
diferente para o Brasil, e ele mesmo trabalhara muito com sua poesia para levar suas ideias a
todos. Castro Alves queria que sua peca repercutisse nos jornais académicos, nos saraus, na

faculdade e que os jovens de vinte e poucos anos lutassem pela aboli¢do e o progresso do pais:

Sabe que o meu trabalho precisa de uma plateia ilustrada, de uma plateia académica.
O lirismo, o patriotismo, a linguagem, creio que serdo bem recebidos por coragdes de
vinte anos, porque “O Gonzaga™ ¢ feito para a mocidade. Mesmo talvez este
desnortear-me do trilho e estilo seguidos lhe seja mérito perante tal publico. Porque
ndo o levaremos ja? O quinze de outubro esta a bater as portas e a chamar os espiritos
para os sonhos das férias, a dar cabo dos jornais académicos, a mandar-nos pensar nos
malditos atos.

Aproveitemos 0 nosso publico. Ha talvez, porém dificuldades para a Empresa. Se esta
¢ a razdo, eu me incumbirei de montar o drama. De mais acresce que, julgo, breve
terei de ir ao Rio tratar de um negocio meu. Quanto ndo perderei entdo nao o ouvindo
no meu trabalho. Enfim, concluindo, devo confessar-lhe que tenho mesmo
impaciéncia de aprecia-lo, impaciéncia de vé-lo dar vida e alma a estas palidas
sombras que um dia creio de coragdo, e cuja caricatura na cena da Bahia deu-me
impetos de atirar ao fogo como as méaes da China o fazem com os filhos — monstruosos

12 Cabral Moreira Santos, jovem brilhante do curso de Direito, que morreu dois anos depois de formado. Rui Barbosa
em um dos muitos discursos que fez em sua vida mencionou sua brilhante turma de amigos de faculdade e atestou
que Martim era uma estrela brilhante, nas palavras de Rui Barbosa, “uma bélide fulgurante”. (PEIXOTO, 1922,
p. 60).
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— Aperto-lhe aqui a mao, contando desde ja que meu pedido ndo seja indiscreto; se o
for, porém, a culpa ¢ do seu talento que me encheu de desejos de que me emprestasse
um pouco da sua gloria para o meu escrito. Creia que sou seu muito admirador —
Castro Alves. S. Paulo, 25 de setembro de 1868. (ALVES, 1966, p. 632)

E a mocidade entendeu, afirma Peixoto (1922, p. 70), seu recado abolicionista ¢
republicano, fundidos numa forma de arte “mais alta e completa”, pois para os romanticos o
teatro era uma tribuna e uma escola, e para Castro Alves era um altar. O poeta estava
consagrado. Se do Recife ele trouxe a maioria dos poemas que compdem Os Escravos, ¢ em
Sdo Paulo que escreverda os mais conhecidos dos seus cantos abolicionistas, como ‘“Navio
Negreiro” e “Vozes d’Africa”. “Registra que O Navio Negreiro, fragmento dos Os Escravos,
escrito em abril, agitando em aguas tragicas, do infame comércio, as maos abarrotadas de dor
e crime, acorda na academia e na provincia a sensibilidade abolicionista”, conforme elucida
Calmon (1935, p. 146). Por onde Castro Alves passava, as pessoas pediam para que ele recitasse
seus poemas “O Século” e “A Visdo dos Mortos” e sempre recitava com prazer e triunfo. As
suas ideias modernas frente ao seu presente, seus poemas de certa maneira davam forma ao

futuro que se tornava cada vez mais proximo.

3.3 O Amor por Eugénia Cimara

A atriz Eugénia Camara foi uma mulher, vista numa perspectiva atual, esteve a frente
de seu tempo no Brasil. Injusticada por alguns bidgrafos de Castro Alves como uma mulher de
indole interesseira, sem virtudes e que teria corrompido a integridade do poeta levando a morte,
podemos vé-la hoje como figura feminina que antecipou comportamentos e tendéncias que o
seu tempo nao podia compreender.

A biografia da atriz, explica Matos (2001), afirma que nasceu em Lisboa, Portugal, em
9 de agosto de 1837, filha de Joaquim Infante da Camara e Ludovina Infante da Céamara,
descendentes de nobres familias, Eugénia Camara revelou, desde cedo, um talento incomum
em declamar, com graca ¢ perfei¢do, poetas franceses, espanhdis e portugueses. Recebeu
também uma esmerada educagdo social e literaria, estando apta a ensinar essas licdes aos
admiradores e discipulos, sobretudo no Brasil, pais que adotou como sua segunda patria.

Dirigiu-se, desacompanhada, em 1852, com apenas quinze anos de idade, ao Teatro
do Ginasio em Lisboa para um teste. O ousado gesto, ao lado do seu talento, fez-lhe conquistar
o lugar de atriz. Dai por diante, ndo mais parou a carreira artistica, desenvolvida ao lado da de

poeta e tradutora. De Lisboa viajou para o Porto, e 1a publicou o seu primeiro livro de versos,
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Esbogos Poéticos. Escritores e jornalistas, motivados pela performance da atriz, dedicaram-lhe
cronicas, a exemplo de Camilo Castelo Branco que, na sua coluna para o jornal O Nacional, a
chamou de tradutora eximia e poetisa de bonitos versos, além de atriz irrequieta, apropriada
para papéis de paixao e travessuras. Matos (2001) elucida, que o Teatro Ginasio Dramatico do
Rio de Janeiro contratou a atriz, e Eugénia Camara chegou ao Brasil em 1859, de onde nunca
mais saiu. Machado de Assis, apos ter assistido a sua atuagdo na peca Abel e Caim, de Antonio
Mendes Leal, no papel da Baronesa de Almourol, escreveu sobre seu bom desempenho, na
Revista O Espelho, de 1859.

Em terras brasileiras a atriz se apresentou em varias cidades, despertando a admiragao
em muitos que a assistiam. Em Fortaleza, em 1864, publicou o livro Segredos D’Alma. O
volume reuniu os poemas de seu outro livro, Eshocos Poéticos, além de acrescentar mais 19
poesias, algumas de sua propria autoria e outros que foram feitos em sua homenagem, entre
1860 e 1864. Dentre os poemas dedicados a atriz destacam-se os de Fagundes Varela, Vitoriano
Palhares, Emilio Zaluar e Antonio Manuel dos Reis, conforme explica Matos (2011, p. 11).
Afranio Peixoto, (1922, p. 131), sobre a publicagdo do livro de poesias de Eugénia Camara,

elucida:

Em margo ao Ceara. Eugenia Camara, autora de um livro de versos, Esbogos poéticos,
publicados em Portugal, faz deles uma segunda edi¢@o sob o titulo Segredos d'alma,
impressos em Fortaleza, em 1864. Nesse volume publica também varias poesias a ela
dedicadas durante as suas viagens no Império do Brasil. Ai estdo versos de Augusto
Emilio Zaluar, de Fagundes Varela, de Vitoriano Paliares e outros menos conhecidos,
de Santos, de S. Paulo, do Recife, do Para.

O jovem estudante Castro Alves ndo tinha dezoito anos completos e teria visto Eugénia
Camara pela primeira vez em Recife, no palco do Teatro Santa Isabel. Este rapaz, de acentuada
beleza fisica, recém-saido da adolescéncia, admirava a atriz portuguesa. Como fazia parte da
comissao de redagdo do Grémio Juridico da Faculdade de Direito, transitava com liberdade
pelos espagos do teatro Santa Isabel. Ali comecou a paixdo entre um jovem e uma mulher que
era admirada e invejada, altiva dona de si e de suas ideias, uma mulher livre.

Foi uma relagdo amorosa, mas também instrutiva, pedagdgica, a sugerir uma paixao
entre dois temperamentos intensos, um jovem estudante sedento por viver as experiéncias de
liberdade que sua musa ja vivia por ser 10 anos mais velha. Eugenia Camara tinha a seu lado
um jovem inteligente, que admirava sua forca e coragem. Castro Alves passou a defendé-la no

teatro, na poesia e nos jornais. A inteligéncia de Eugénia Camara encantava Castro Alves, sua
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desenvoltura nos palcos como nas relagdes sociais, para ela o poeta escreve a peca teatral
Gonzaga ou A Revolug@o de Minas, para sentir a intensidade da vida que sua amada vivia.
Em Recife, relata Gomes (1966), Castro Alves, escrevendo o livro Os Escravos,
refugiou-se com sua amada em uma casinha fora do centro da cidade, para organizar seus
poemas e viver as delicias de se estar apaixonado. O estilo de vida da atriz seduziu nosso poeta,
despertando-lhe a vocacdo dramadtica, introduzindo-o no teatro. E, para viver sempre perto de
sua amada, o poeta escreve para o teatro. Em 1866, para de escrever Os Escravos e se dedica a
escrever O Gonzaga. Os anos de 1866 e 1867 foram consumidos exclusivamente pela paixao
por Eugénia Camara e a conclusdo da peca que foi levada a cena, pela primeira vez, no dia sete
de setembro de 1867, no Teatro Sao Jodo, na Bahia. O objetivo de Castro Alves era de ver sua
musa brilhar no papel de Marilia, o autor ao lado da atriz. O biografo Afranio Peixoto (1921, p.
315) em conversa com um dos melhores amigos de Castro Alves, revela que o poeta, ao se
afastar do centro de Recife para o bairro do Barro, viveu ali com sua musa momentos muito

felizes, e que descreveu seu refugio em uma das cenas do O Gonzaga:

Situada em ponto pitoresco e onde podia expandir a sua imaginagdo como
efetivamente o fez, inspirando-se naquela natureza palpitante de vida a oferecer-lhe
os mais variados quadros para a composicdo do seu drama. Assim foi que, segundo
me dizia, o esplendido canavial de um engenho proximo lhe forneceu as tintas para a
belissima descri¢do da cena 8, ato 4 do Gonzaga: — “... daquela casinha levantada no
tombo da ladina como um ninho de passaro nos ramos, com a sua colina suave como
um colo de mulher? E abaixo um canavial imenso, verde € dourado como um mar de
esmeraldas, e longe, ao longe aquele horizonte de montanha, onde os crepusculos se
talhavam num céu de sangue? Lembras-te?”

Através de Eugénia Camara, o jovem poeta comegou a viver uma nova fase de sua
vida, guiado sempre pelo sabor da liberdade e do compromisso com sua poesia abolicionista e
republicana, além de sua dedicacdo ao seu grande amor. De certa forma o estilo de vida da atriz,
moderno para os padrdes sociais do Brasil, conquistou Castro Alves. A experiéncia de vida da
atriz seduzia e cativava a mocidade do poeta. Castro Alves queria viver um amor carnal e livre.
Eugénio Gomes (1966, p. 28) afirma que “nessa deliciosa reclusio, depara-se um ato simbdlico
de sua vida, por efeito do qual as ideias libertarias ¢ o amor as mulheres puderam conjugar-se
através de seus versos tdo harmoniosamente em que ardeu com maior vibragdo ou
voluptuosidade”. Castro Alves, afirma Santos Neto (2007, p. 18), preferia “o mito da mulher
fatal que levava os homens ao desespero e a morte, em contraposicdo ao mito da mulher pura
que padece de amor quando abandonada pelo amado™.

Com o sucesso do espetaculo na Bahia, aos artistas ndo foi permitido assentamento

com uma vida tranquila e feliz, foi preciso percorrer o Brasil com a pega. E o casal viajou para
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Sdo Paulo cumprindo novos compromissos profissionais, passando alguns dias pelo Rio de
Janeiro. Eugénia Camara passa a seguir Castro Alves por um determinado momento. Pelo
sucesso da peca, foi motivada a vender suas joias e outros bens pessoais valiosos para garantir
o sonho do casal, “afinal Castro Alves, poeta e estudante, vivia de mesada enviada pela familia”,
afirma Matos (2011, p. 13).

Eugénia Camara era empoderada, conforme se diz hoje em dia, criando a sua propria
companhia teatral e trabalhando muito para organizar sua equipe. O sucesso em Sao Paulo era
festejado, mas comegaram os desentendimentos e ciimes entre o casal, pois os dois eram
adorados pelo ptblico. O poeta tinha uma postura reservada por causa de sua amada Eugénia
Camara. Castro Alves ndo gostava dos rumores sobre seu relacionamento. Além dos boatos de
infidelidade por parte da moga, o poeta sofria muito com a auséncia da atriz por estar atuando
também em palcos de Recife e Salvador. Os ciimes corroiam o poeta. Quando saia de casa, era
para eventos da faculdade ou festas nacionais em que o patriotismo desculpava a ousadia ¢
aparecia nos saldes com sua poesia que clamava pelo futuro diferente do presente. Dangava,
recitava, tinha mocidade desejosa, apreciava belas mocas e para elas escrevia poemas.
Lamartine, um dos seus idolos, tinha uma musa que assume tantas feicdes e identidades em
seus poemas. O jovem Castro Alves, porém, namorava uma unica mulher, conforme assinala
Peixoto (1966).

Ao lado de sua musa, em Sdo Paulo, reorganizou O Gonzaga, “cujo intuito era
despertar o interesse da mocidade brasileira a quem foi intencionalmente dirigido, pelas grandes
ideias de que resultariam a aboli¢do do cativeiro e a Republica” (GOMES, 1966, p. 30). Castro
Alves escreveu poemas intensos, explica Gomes, pois, para o poeta, o amor era de carne ¢
sangue quente, ¢ pulsava nele muita inspiragdo, ou seja, viveu todos os sentimentos da paixao
humana. Observamos sua liberdade no amor carnal nos poemas “Boa-Noite”, de 27 de agosto
de 1868 e “O Adeus de Teresa”, de 28 de agosto de 1868, escrito depois do rompimento com

Eugénia Camara:

E noite ainda! Brilha na cambraia

— Desmanchado o roupdo, a espadua nua —
O globo de teu peito entre os arminhos
Como entre as nevoas se balouga a lua...

E noite, pois! Durmamos, Julieta!
Rescende a alcova ao trescalar das flores.
Fechemos sobre nos estas cortinas...

— S80 as asas do arcanjo dos amores.

A frouxa luz da alabastrina 1dmpada
Lambe voluptuosa os teus contornos...



63

Oh! Deixa-me aquecer teus pés divinos
Ao doudo afago de meus labios mornos.

Mulher do meu amor! Quando aos meus beijos

Treme tua alma, como a lira ao vento,

Das teclas de teu seio que harmonias,

Que escalas de suspiros, bebo atento! (ALVES, 1966, p. 123)

A vez primeira que eu fitei Thereza,
Como as plantas que arrasta a correnteza,
A valsa nos levou nos giros seus...

E améamos juntos... E depois na sala
“Adeus” eu disse-lhe a tremer com a fala...

E ela, corando, murmurou-me: “adeus.”

Uma noite... entreabriu-se um reposteiro...
E da alcova saia um cavaleiro

Inda beijando uma mulher sem véus...

Era eu... Era a palida Thereza!

“Adeus” lhe disse conservando-a presa...

E ela entre beijos murmurou-me: “adeus.”

Passaram tempos... séculos de delirio
Prazeres divinais... gozos do Empireo...
Mas um dia volvi aos lares meus.

Partindo eu disse — “Voltarei!... Descansal...
Ela, chorando mais que uma crianca,

Ela em solugos murmurou-me: “adeus.” (ALVES, 1966, p. 110)

Entre alegrias, desilusdes e rompimentos escreveu entdo os seus principais poemas
para Os Escravos e algumas de suas melhores poesias liricas, quase todas em torno a historia
de seus amores com Eugénia Camara e que tiveram grande voga, como “A volta da primavera”
de junho de 1869, segundo Gomes (1966). Um exemplo desta producdo pode ser visto nestas

estrofes:

Pousa esta mao — nos meus cabelos humidos!
Ensina a brisa ondulag¢des suaves!

Da-me um abrigo nos teus seios timidos!
Fala!... Que eu ougo o pipilar das aves!

Ja viste as vezes, quando o sol de maio

Inunda o vale, o matagal ¢ a Veiga?

Murmura a relva: “Que suave raio!”

Responde o ramo: “Como a luz é meiga!” (ALVES, 1966, p. 111)

O ano de 1868 foi verdadeiramente intenso para o poeta: era como se tivesse vivido
muitos anos em apenas um ano. Castro Alves quase foi reprovado por faltas na faculdade,

elucida Afranio Peixoto, mas requereu e conseguiu fazer as provas finais com excelentes notas
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e uma ajuda dos professores José Bonifacio, o mogo e o conselheiro Manuel Dias, admiradores
e amigos do discipulo. Depois foi a ruptura definitiva do romance com Eugénia Camara e, para
se distrair, fumava muito, se isolava do convivio dos amigos, explica o autor. Caminhava pelos
arrabaldes da cidade de Sao Paulo para cacar, e foi ali no dia 11 de novembro de 1868, nas
cercanias da cidade, entre o Braz e o Cemitério da Consolacdo, que, pulando uma vala com a
arma de cano voltado para baixo, que disparou acidental no seu calcanhar, reitera o bidografo
(PEIXOTO, 1922).

No ano seguinte do seu acidente sua vida foi puro sofrimento, com crises de desanimo
e desesperanca. Agravam-se seus problemas pulmonares, Eugénia o abandonava
definitivamente, mas seus amigos estiveram o tempo todo segurando seu fragil d&nimo, e para
eles dedicou uma bela carta de agradecimento e reconhecimento pelas amizades sinceras,
publicada no jornal Correio Paulistano em 30 de maio de 1869, esclarece Peixoto (1922). Nesta
carta ele conta sobre sua viagem de Santos ao Rio de Janeiro, o sofrimento as dores, mas,
estando na corte, sua saude pulmonar melhorava, porém, a ferida de seu pé ndo cicatrizava.

Sentia-se fraco, previa o seu fim, mas tinha ainda muita vontade de viver:

Agora resumamos os ultimos fatos. Estou na rua do Silva Manoel n. 3, em casa do
meu bom amigo Luiz Cornélio, onde ndo me tem faltado uma verdadeira familia, e as
melhores provas de boa amizade.

Os médicos sondaram a ferida e decidiram que o pé se podia conservar. O estado do
peito ¢ melhor. Nao tenho tosse e ja durmo sobre o lado esquerdo.

O pé ndo teve novidade, a exce¢do do abcesso, que de novo veio a furo, e que eu
mesmo abri.

Eis o que eu vejo, mas tudo pdde ser artificial; talvez que uma excitagdo nervosa, uma
vida ficticia me anime ainda, porém me abandone em breve.

Meus amigos, agora, adeus! Se o brago tivesse forga, longa séria esta carta; mas, se o
meu coragdo ndo cansa de os estimar, a minha mao desfalecida me diz que cesse de
escrever... (ALVES, 1922, p. 624)

Logo a familia, vivendo na Bahia, mandou busca-lo no Rio de Janeiro. Antes de ir
embora para Salvador, Castro Alves foi ao teatro para rever sua musa, seus amigos se

preocupavam com sua integridade, mas ele se apaixonou por ela novamente. Nas palavras de

Calmon (1935, p. 161):

Apesar de tudo vai vé-la. [...]. Sai o poeta sempre de carruagem, com as duas muletas
escondidas sob a capa espanhola, um fino botim recheado de algoddo simulando o pé
que lhe faltava... [...]. Chega ao teatro antes de todos. [...] Ele a v€, e acontece o
irremediavel: de novo se apaixona. [...] € a saudade de si mesmo, o remorso do bem
que se fizeram, que o afoga na poltrona do Fénix Dramatica.
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Pedro Calmon (1935, p. 164), também biografo do poeta, relata: “Castro néo se iludia
mais com sua realidade, queria agasalhar-se no lar paterno, respirar em Curralinho [...] e morrer
na Bahia, para onde viajaria de volta, para sempre, em fins de novembro”. Segundo esses
registros, o poeta perdeu seu amor, sua inspiracdo, encontrava-se dilacerado, e sentia que ao
seu redor existia uma urgéncia, mas que era tarde demais. No poema “E Tarde”, de 3 de

novembro de 1869, percebemos seu dilaceramento:

Quando ela veio — a negra feiticeira —
A libertina, lagubre bacante,

Lascivo olhar, a tranga desgrenhada,
A roupa gotejante.

Foi minha crenga — o vinho dessa orgia,
Foi minha vida — a chama que se apagou,
Foi minha mocidade — o toro lubrico.
Minha alma — o tredo alcouce.

E tu, visdo do céu! Vens tateando

O abismo onde uma luz sequer ndo arde?
Ai! Nao vas resvalar no chao lodoso...

E tarde! E muito tarde!

Ai! Nao queiras os restos do banquete!
Nao queiras esse leito conspurcado!
Sabes? Meu beijo te manchara os labios
N'um beijo profanado.

[.]

E tarde! Estrela d'alva! O lago é turvo.
Dangam fogos no pantano sombrio.
Pede a Deus que dos céus as cataratas
Fagam do brejo — um rio!

Mas nao!... Somente as vagas do sepulcro

Hao de apagar o fogo que em mim arde...
Perdoa-me, Senhora!... Eu sei que morro...

E tarde! E muito tarde!... (ALVES, 1966, p. 177)

Depois do poema “E Tarde”, vem a ideia de reunir em livros seus poemas, e assim
surgiram as Espumas Flutuantes, que, conforme elucida Gomes (1966, p. 34), sdo “fruto de
transitoriedade, frisado pelo prélogo, no qual recorda que: ‘Como as espumas, que nascem do
mar e do céu, da vaga e do vento, eles sdo filhos da musa — este sopro do alto; do coragdo — este
pélago da alma’. Assim, o poeta dedicou sua obra a sua maior inspirag@o. No “Prologo” Castro
Alves sente seu fim proximo. Desconsolado do amor, e sofrendo as dores de seu acidente, deseja
ndo ser esquecido e que sua luta ndo tenha sido em védo, e espera que o futuro de justica e

progresso que tanto declamou em poemas alcance a todos na sociedade brasileira. O “Prologo”
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do livro de poemas Espumas Flutuantes exprime alguns aspectos da figura humana e literaria
de Castro Alves, surgindo ali como o visionario, o dilacerado e o ser em movimento — reflexo

de sua modernidade romantica — que estudaremos no capitulo seguinte:

Foi entdo que, em face d'estas duas tristezas — a noite que descia dos céus, — a soliddo
que subia do oceano —, recordei-me de vds, 6 meus amigos!

E tive pena de lembrar que em breve nada restaria do peregrino na terra hospitaleira,
onde vagara; nem se quer a lembranga d'esta alma, que convosco e por vos vivera e
sentira, gemera e cantara...

O espiritos errantes sobre a terra! O velas enfunadas sobre os mares!... Vés bem sabeis
quanto sois efémeros... — passageiros que vos absorveis no espago escuro, ou no
escuro esquecimento.

E quando — comediantes do infinito — vos obumbrais nos bastidores do abismo, o que
resta de vos? — Uma esteira de espumas... — flores perdidas na vasta indiferenca do
oceano. — Um punhado de versos... — espumas flutuantes no dorso fero da vida!...

E o que sdo na verdade estes meus cantos?... Como as espumas, que nascem do mar e
do céu, da vaga e do vento, eles s@o filhos da musa — este sopro do alto; do coragdo —
este pélago da alma.

E como as espumas sdo, as vezes, a flora sombria da tempestade, eles por vezes
rebentaram ao estalar fatidico do latego da desgraca. E como também o aljofre
dourado das espumais reflete as opalas, rutilantes do arco-iris, eles por acaso
refletiram o prisma fantastico da ventura ou do entusiasmo — estes signos brilhantes
da alianga de Deus com a juventude!

Mas, como as espumas flutuantes levam, boiando nas soliddes marinhas, a lagrima
saudosa do marujo... possam eles, 6 meus amigos! — Efémeros filhos de Minh’ alma
— levar uma lembranga de mim as vossas plagas!... S. Salvador — fevereiro de 1870.
(CASTRO ALVES. (ALVES, 1966, p. 85)

Em 1870, Castro Alves deu a estampa o tnico livro seu que viu impresso, as Espumas
Flutuantes. Conforme assinala Coutinho (1969, p. 194), “nesse ano praticamente reviu e
retocou sua obra, datando de 1870 os manuscritos, que ficariam sendo definitivos, do ciclo dos
escravos”. Sobre o livro de poemas de Castro Alves, Eugenio Gomes (1966, p. 34) também

afirma:

O livro das Espumas Flutuantes ¢, pelo visto, o de um mogo que, naufrago de todas
as ilusdes, angustiadamente langa-se a seus versos para submergir de vez ante a
posteridade. O sentimento do abismo final a vista influiu evidentemente sobre a
precipitada organizacdo dessa coletanea, na qual Castro Alves quis deixar uma ideia
de todas as virtualidades de sua poética, com os olhos ainda fitos no futuro....
Encontram-se ali as principais diretrizes de sua inspiragdo, que variou sempre de
acordo com as circunstancias e o gosto de sua época: a poesia amorosa; a poesia social
¢ humana; a poesia patridtica e a poesia laudatoria.

Estando em Salvador, cercou-se dos carinhos da familia e dos amigos. Peixoto (1922)
refere-se ao apsecto sedutor e generoso (também com as palavras) do poeta. Na Babhia, ele se
refugia no interior para “ares mais benignos para curar os padecimentos pulmonares”

(PEIXOTO, 1922, p. 42). E, em completa soliddo em si mesmo, termina o livro dramatico 4
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Cachoeira de Paulo Afonso. Recuperados os animos, retorna a Salvador e a vida social,
relacionando-se amorosamente com outra atriz, um ultimo e casto amor, Agnése Trinei Murri,
uma linda e jovem Florentina, que lhe encheu os tltimos meses deste e os primeiros do outro
ano, de 1871. A nova musa, Castro Alves passaria a dirigir os seus versos, como ¢ o caso de
“No Camarote”, de 14 de abril de 1871 — poema que “terminava em paroxismos de paixdo” —
e ela seria também, em 25 de maio, “A virgem dos ultimos amores” (CALMON, 1935, p. 204).

Nos poemas encontramos essa paixao por viver:

Oh! Ser a ideia dessa fronte pura,

Ser o desejo desse 1abio quente,

Fora o meu sonho de ideal ventura
Fora o delirio de minha alma ardente.

Feliz quem possa na ansiedade louca

Esta bela mulher prender nos bragos...

Beber o mel na rosa d'esta boca,

Beijar-lhe os pés... quando beijar-lhe os passos!
(ALVES, 1966, p. 388)

Vem! Os astros emurchecem...
S6 resta um deles nos céus.
Seus raios grandes parecem
As pétalas da magndlia...

E a estrela que se es folha
Quando a noite diz adeus.

Fita os olhos nela... um beijo...
Um beijo... antes do arrebol!...
Inda brilha... inda um desejo...
Eia! Ao raio derradeiro!...

Adeus! Noiva do guerreiro!
Salve, 6 morte! Salve, 6 sol!!!
(ALVES, 1966, p. 395)

E em julho de 1871, aquilo que havia pressentido em 1864 com o poema “Mocidade e
Morte”, “Dentro em meu peito um mal terrivel me devora a vida” (ALVES, 1966, p. 97),

aconteceu. O biografo Afranio Peixoto (1922, p. 44) relata sua passagem:

Cercado de todo o conforto do sentimento e do espirito cerrou os olhos para sempre
as 15 horas e 30 minutos do dia 6 de julho de 1871, no Palacete do Sodré, n. 34. No
dia imediato, consternada, a Baia na primeira homenagem enterrava-o sob flores e
lagrimas, no Cemitério do Campo Santo, onde jaz. O tempo que passou, porém, para
a sua memoria, ndo desmereceu sua outra profecia: “O futuro... o futuro... no seu
seio... Entre louros e béngdos dorme a gloria.”

O poeta Castro Alves entendeu seu presente, e através de seus poemas fez ecoar a luta

em favor do escravo, justica social, o ideal da republica, da liberdade, e o amor. Por sua vez,
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Eugénia Camara era uma mulher livre, que amava o teatro e a poesia, assim como o poeta, que
se apaixonou pela altivez e liberdade da atriz. Podemos falar enfim sobre os outros amores do
poeta, como Idalina sua amante em 1865, mas, como explica Amado (2010, p. 63), “o belo
rapaz por quem se apaixonam varias damas, o eterno amante de Eugénia, dedica-se todo a causa
social. Esta é a imagem que se fixa no espectador”. Importante ressaltar que, com Idalina em
Recife no Bairro de Santo Amaro Castro Alves esbogou o projeto poético sobre a escraviddo
do pais nas seguintes obras: Palmares, Gonzaga ou a Revolugdo em Minas, Cachoeira de Paulo
Afonso, mas foi com Eugénia que desenhou sua vida e seus sonhos através de sua obra, foi com
ela que experimentou a vida. A obra Palmares ndo foi escrita porque o poeta ndo viveu o
suficiente.

Esse amor e essa admirag@o por sua musa Eugénia Camara, que o levou a segui-la
Brasil afora, o ensinaram a saborear cada vez mais sua liberdade, sendo talvez um dos motivos
para a atriz o deixar. Amado (2010) considera que, na luta entre 0 amor humano e o amor pela
humanidade, entre o amor por Eugénia Camara e o amor pela liberdade, esta sai vencedora.
Castro Alves (1966, p. 28) também considera que “sobre toda dor individual, deve ser colocada
a felicidade coletiva”. O rompimento do casal, em razao de sua liberdade individual ser mais
importante, deixa o poeta em profunda soliddo e abandono e, consequentemente, a mercé da

doenga e da morte, conforme sugere Silva (2012).
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4 O VERBO DA MODERNIDADE

4.1 A concepcio e percepcao da modernidade literaria e poética em Castro Alves

Investigando aspectos da biografia, poesias, cartas de Castro Alves, buscaremos
entender suas atitudes como escritor ¢ divulgador de ideias, sob uma perspectiva de
modernidade Romantica, em conflito com o conservadorismo cultural do Brasil Monarquico,
do tempo, espago historico e literario em que viveu o poeta. Por meio de seu posicionamento
frente a seu Aqui e Agora, verificaremos de que maneira suas ideias, poesias e praticas de poeta
Romantico se relacionam com atitudes que podem ser consideradas modernas. Para isso, neste
capitulo refletiremos sobre a modernidade literaria e poética, relacionando-a com momentos
historicos, sociais e culturais, para entdo nos aproximarmos do conceito de modernidade poética
que se encontra em Castro Alves, acompanhando a conceituragdo proposta por varios autores,
como o mexicano Octavio Paz.

Observando de maneira sucinta o processo histérico a partir do século XV e XVI,
momento das grandes navegacdes, descobertas cientificas e ruptura com um passado medieval
dos séculos anteriores, tentaremos construir o conceito de modernidade literaria e poética que
acompanha as movimentagoes da sociedade, bem como as ideias que se propagaram ao longo
das épocas. Essas movimentagdes se iniciam muito cedo na cultura ocidental, chegando ao
século XVIII, com a Revolugdo Francesa, que marca um momento de culminancia do
pensamento liberal e humanista cujas repercussodes se aprofundaram nos séculos seguintes.

O chamado século das Luzes culmina com a Revolugdo Francesa, no final do século
XVIII, momento de ruptura com o passado tradicional das politicas absolutistas e do povo sem
direitos sociais, liberdade e justica, principios estes que se estabeleceram como nortes das
democracias constitucionalistas. Nessa Revolucao, tem-se uma ideia-forca na vontade coletiva
e consciéncia exteriorizada em praga publica e a no¢do de progresso, liberdade, povo, nagéo,
aditivos da Ilustragdo, que estimulavam na sociedade a ruptura e as ideias de abandono do
passado, como explica Guinsburg (1985).

Analisando esses processos historicos dos ultimos quinhentos anos (ou seja, a comegar
pelo Renascimento), as transformacdes sociais, culturais e literarias, o abandono do passado e
a consciéncia historica, Octavio Paz (1984, p. 61) elucida que o movimento francés teve duas

faces:
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Movimento revolucionario, oferecia aos povos europeus uma visdo universal do
homem e uma concepg¢do nova da sociedade e do Estado; movimento nacional,
prolongava no exterior o expansionismo francés e no interior continuava a politica de
centralizacdo.

Em suas reflexdes, Octavio Paz (1984, p. 17) afirma que “uma tradicdo ¢ feita de
interrupgdes, € cada ruptura € um recomego”. A tradicdo € sustentada pela comunicagdo e
propagacdo de uma geragdo a outra. Os canones, lendas, historias, costumes, noticias, estilos
literarios e artisticos, ideias, isso tudo se fortalece para a manutencao da ordem social. Quando
essa conformagdo que parecia ser logica sofre interrupgdo da transmissdo temos a quebra da
heranca cultural tradicional, explica Paz (1984).

Logo, percebemos que historicamente essas tradi¢des sofrem criticas e estdo sujeitas
a movimentos de ruptura, como aconteceu com a reforma religiosa no século XVI, levando ao
aparecimento de religides protestantes. A ruptura € um corte umbilical com o passado, ¢ a
negacdo da continuidade desta, é consciéncia historica entre as classes sociais, como avalia
Guinsburg (1985). E a literatura também proporcionou a ruptura com o passado, levando as
novas geracdes possibilidades de mudancas naquilo que era tradicionalmente perpétuo, do
ponto de vista politico, social e cultural.

No entanto, a ruptura do vinculo pode se converter numa tradi¢do, pois negar a
continuidade do passado no presente ¢ transformar a realidade, abrindo a cultura para o advento
do novo (PAZ, 1984). A descontinuidade daquilo que era solido foi visto no século XIX como
uma prerrogativa de mudanga depois das Grandes Revolugdes (Industrial e Francesa) e a
Ilustracdo. A modernidade seria a tradi¢ao privilegiada no caminho da transformagao, defende

Paz (1984, p. 18), que argumenta:

A modernidade é uma tradigdo polémica e que desaloja a tradigdo imperante, qualquer
que seja esta; porém desaloja-a para, um instante apos, ceder lugar a outra tradigao,
que, por sua vez, ¢ outra manifestagdo momentanea da atualidade. A modernidade
nunca ¢ ela mesma: é sempre outra. O moderno ndo ¢ caracterizado unicamente por
sua novidade, mas por sua heterogeneidade, isto é, sua natureza desigual e diferenca
de estrutura.

Sob tal perspectiva, Castro Alves se insere no contexto dessa novidade de ruptura com
o passado e privilegiando a transformacao, tornando-se ele mesmo uma novidade para a geracdo
de intelectuais que o precedeu, bem como para aquela a que pertenceu, mas também se colocou
em oposi¢do critica ao momento cultural no qual esteve inserido. Quanto a isso, a essa relacao
do novo com o velho, Octavio Paz (1985) esclarece que o moderno ndo ¢ necessariamente a

novidade, mas o entendimento e a critica das estruturas normalizadas do passado. Por essa otica,
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podemos pressupor que Castro Alves descontroi a estrutura tradicional normalizada de uma
sociedade que institucionalizava a exclusdo de parte da populacdo, assentando suas bases
econdmicas no regime de exploracdo escravagista. A escravatura na sociedade brasileira ndo
era algo novo nem os movimentos que a contestavam, mas a forma como o poeta abordou o
problema social da escraviddo em seus poemas surgiu como novidade, dando voz a um novo
padrdo de consciéncia literaria, poética e historica da vontade coletiva.

Castro Alves leu e estudou a literatura do passado, possivelmente entendeu a
importancia de muitos poemas que clamavam por algo e, com todo esse embasamento
intelectual, em meio ao movimento Romantico, direciona seu virtuosismo retoérico para
desalojar uma tradigdo literaria imperante, dando lugar ao polémico e desconfortavel que era
pensar a dor ¢ humanidade de um escravo. No poema “Navio Negreiro”, por exemplo, inserido
na obra Os Escravos (dividida em seis partes e publicada ap6s a morte do poeta), Castro Alves,
de forma cinematografica, constroi um panorama dramatico do trafico escravagista. Ao longo
do texto, o poeta apresenta o firmamento, o barco, os navegantes, mostra medo e curiosidade,
questiona a fuga da embarcacdo e sua nacionalidade, o passado e o porvir, a passagem do
sublime para o grotesco, e aos poucos revela a identidade de quem orienta o drama, explica
Santos Neto (2007). Esse mesmo critico, ainda, esclarece que, movendo-se de um plano vertical
do poema sobre a travessia da embarcacdo, o poeta convida o leitor, em plano horizontal, a
entrar na embarcacdo. Evidencia-se, assim, o horror e a identidade dos desgragcados. Castro

Alves (1966, p. 247-248) em seu poema revela:

Era um sonho dantesco... O tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de agoite...
Legides de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das maes:

Outras, mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilh@o de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

E ri-se a orquestra ir0nica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais...

Se o velho arqueja, se no chio resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...

[.]
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Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!
Se ¢ loucura... se ¢ verdade
Tanto horror perante os céus?!
O' mar, porque ndo apagas
Co'a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrdo?
Astros! Noite! Tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufdo!

Quem sido estes desgracados
Que ndo encontram em VoS,
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a furia do algoz?

O horror da escraviddo era atenuado e normalizado perante a consciédncia da
sociedade brasileira do século XIX. A atitude do poeta foi entdo de negar essa normalizacgdo e
tentar romper com essa estrutura tradicional, gerando ruido e impacto sobre tal consciéncia.
Com essse intuito, presume-se que Castro Alves funda em suas poesias uma nova linguagem,
seu projeto literario passa a se confundir com a critica social, a critica a razdo, minando o
consenso que o cercava, referendado pelas institui¢des religiosas, sociais e politicas que
pareciam eternas e dificeis de revogar. Em seus poemas do livro Os Escravos o drama da
exploracdo humana surge como uma verdade impossivel de contestar. Para Alfredo Bosi (1975,
p. 135) “os sentidos, bem abertos a paisagem, souberam escolher imagens e compor os ritmos

justos”. Em “Vozes d’Africa” o poeta também questiona o incontestavel:

Deus! Deus! Onde estas que ndo respondes!
Em que mundo, em que estrela tu te escondes
Embugado nos céus?

Ha dois mil anos te mandei meu grito,

Que embalde, desde entdo, corre o infinito...
Onde estas, Senhor Deus?

Qual Prometeu, tu me amarraste um dia

Do deserto na rubra penedia,

Infinito: galé! ...

Por abutre — me deste o sol ardente!

E aterra de Suez — foi a corrente

Que me ligaste ao pé... [...] (ALVES, 1966, p. 255)

No livro Os cinco paradoxos da modernidade, Antoine Compagnon explica que o
moderno seria o que rompe com a tradi¢do, o tradicional, que por sua vez resiste a0 novo e a
modernizacdo. A tradi¢do ¢ transmitida de um século a outro, mas a tradi¢ao também ¢ feita de
rupturas € novos comegos que terminam dando lugar a novas origens que consequentemente

serdo ultrapassadas. Cada geragdo rompe assim com o seu passado. Por sua vez, Castro Alves,
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jovem entusiasta da transformagdo e do progresso, tinha atitude renovadora. Com base nas
biografias que se escreveram do poeta, podemos concluir que ele certamente incomodou as
ideias tradicionais da sociedade, incitando a juventude de sua geracdo a romper com as velhas
estruturas. A ansiedade pela transformacao, no entanto, também fundou uma tradi¢do, marcada
por uma poesia e uma literatura voltadas para os problemas sociais do pais. Essa atitude
moderna de romper com o antigo, o passado, ¢ uma tradigdo evolutiva voltada a si mesma, essa
contradi¢do revela o destino da modernidade, afirmando e negando ao mesmo tempo,
decretando juntamente “vida e morte, grandeza e decadéncia, essa unido dos contrarios revela
o moderno que nega a tradi¢gdo” (COMPAGNON, 1999, p. 9).

Nesse sentido da percepcdo do moderno literario, poético, critica historica e
consciéncia coletiva ao longo do século XIX, o poeta Charles Baudelaire, em seu texto “O
pintor da vida moderna”, elucida que, o passado ¢ interessante ndo somente por sua beleza, mas
por seu valor historico. O autor francés esclarece, ainda, que, o passado historico ja foi o
presente de outras geracdes, ¢ cada geragdo de artistas conseguiu ver a beleza pela 6tica do que
parecia ser moderno (BAUDELAIRE, 2006). Buscamos em Castro Alves a percepgdo dessa
modernidade em compreender o passado historico e criticar velhas estruturas sociais, o poeta
encontrou na modernidade literaria e poética de seu tempo um caminho para talvez execrar o
passado. No poema “Saudagdes a Palmares™ escrito em agosto de 1870, Castro Alves (1966, p.

258) canta a coragem, a liberdade frente a escravidao:

Nos altos cerros erguido
Ninho de 4guias atrevido,
Salve! — Pais do bandido!
Salve! — Patria do jaguar!
Verde serra, onde os Palmares
— Como indianos cocares —
No azul dos Colimbios ares,
Desfraldam-se em mole arfar!

Salve! Regiao dos valentes
Onde os ecos estridentes
Mandam aos plainos trementes
Os gritos do cagador!

E ao longe os latidos soam,

E as trompas da caga atroam.
E os corvos negros revoam
Sobre o campo abrasador!

Palmares! A ti meu grito!
A ti, barca de granito,
Que no sogobro infinito
Abriste a vela ao trovao,
E provocaste a rajada,
Solta a flaimula agitada,
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Aos uivos da marujada,
Nas ondas da escravidao!

Castro Alves materializa o sentimento concreto do amor e da urgéncia social. O poeta,
ao contrario de seus antecessores literarios, que foram muito importantes em sua formacao
poética, se mostrou determinado e decidido em suas convicgdes. Em sua poesia, aproximou-se
e misturou-se as coisas que pareciam inconciliaveis, promovendo um encontro de ideias que,
sob muitos aspectos, eram incompativeis com o senso comum de sua época, a0 mesmo tempo
em que proporcionou conexdes incontestaveis. Em seu poema “Tragédia no Lar”, por exemplo,
o poeta conduz o leitor para dentro da senzala, expondo a tristeza da cativa em dar seu filho ao

senhor, pois para a sociedade o escravo ndo sentia dor ou tinha sentimentos:

Leitor, se ndo tens desprezo
De vir descer as senzalas,
Trocar tapetes e salas

Por um alcouce cruel,

Vem comigo, mas... Cuidado.
Que o teu vestido bordado
Naio fique no chdo manchado,
No chao do imundo bordel.

Nao venhas tu que achas triste
As vezes a propria festa.

Tu, grande, que nunca ouviste
Sendo gemidos da orquestra.
Porque despertar tua alma,

Em sedas adormecida,

Esta excrescéncia da vida

Que ocultas com tanto esmero?
E o coragdo — tredo lodo,
Fezes d'anfora doirada

Negra serpe, que enraivada,
Morde a cauda, morde o dorso,
E sangra as vezes piedade,

E sangra as vezes remorso?...

Nao venham esses que negam

A esmola ao leproso, ao pobre.

A luva branca do nobre

Oh! Senhores, ndo mancheis.

Os pés 14 pisam em lama,

Porém as frontes sdo puras

Mas vos nas faces impuras

Tendes lodo, e luz nos pés. (ALVES, 1966, 210)

O leitor e apreciador do poema € convidado a deixar “tapetes e salas” e a “descer as
senzalas”, para ver de perto aquilo de que ele provavelmente ja tinha consciéncia, mas que nio
era admitido no debate publico ou no &mbito da representagdo literaria. A poesia torna-se,

assim, um modificador ¢ um amplificador dessa consciéncia embrionaria. Castro Alves
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converte-se num elemento de ruido, que lhe d4 um novo estatuto, ja ndo mais ligado as ideias
do dcio e da distragdo ou a pratica autocomplacente dos saldes bem-pensantes. Ela passa a atuar
no mundo como um fator de tensdo, com intuito ndo mais de repetir ou referendar as estruturas,
mas de coloca-las em questdo, em debate, abrindo caminho para um novo estado de coisas.

Frente a essa concepcdo da modernidade em Castro Alves e sua linguagem poética
engajada a consciéncia social, literaria, artistica, politica, voltamos ao texto de Baudelaire
(2006), em que o autor fala sobre o presente de cada geracao histdrica, que extrai suas urgéncias
e belezas do passado, revestindo-se dele, sem perder a sua qualidade essencial, que é o presente.
Igualmente, quanto a essa relacdo do tempo presente com o passado, Octavio Paz considera que
cada geracdo exprime em sua arte ndo s6 aquilo que ¢, mas também aquilo que gostaria de ter
sido, de modo que a imaginagdo do espectador em seu presente pode se apropriar do passado e
movimentar a ressurei¢ao das artes de civilizacdes desaparecidas, dando voz a certas aspiracdes
ndo realizadas, com vistas a projetar o seu futuro. No entanto, o presente ¢ sempre uma
novidade, pois “qualquer que seja a civilizagfio a que pertencam, sua apari¢do (o presente) em
nosso horizonte estético significou uma ruptura, uma mudanga” (PAZ, 1984, p. 20).

Pode-se entdo falar de uma tradi¢do moderna que nunca superamos e da qual ndo nos
libertamos. A ruptura ou interrup¢do da continuidade da lugar a autoconsciéncia e a reflexao
sobre cada realidade e época, tornando-se a arte uma atividade reveladora, mas também critica
de si mesma. No contexto brasileiro, ¢ razoavel pensar que Castro Alves estabelece uma relacdo
de identidade e critica frente aos contextos socioculturais com que se defronta. Volta-se para o
passado em busca de modelos e respostas, mas projeta um futuro que s6 pode se realizar na
medida em que a ruptura com esse passado se concretize.

No ambito de uma critica do presente e sua relacdo com o passado, pode-se dizer que
Castro Alves ndo se conformava com o que via na sociedade ao seu redor. O problema social
da escravidao, herdado da época colonial, ainda persistia no jovem pais independente, ndo
sendo visto como um maleficio, mas como uma solu¢do econdmica para os latifundios. No
poema “O Século”, em que demonstra amplo conhecimento historico, Castro Alves da voz ao
desejo de mudanga, isto ¢, a vontade moderna de interromper a continuidade da histéria da
escraviddo para dar lugar a um novo estado de coisas. A linguagem poética se converte num
veiculo que ndo s6 movimenta ideias e ideias, como também exprime a atitude de romper com

o passado para se desvestir do que ¢ vigente:

O quadro ¢ negro. Que os fracos
Recuem cheios de horror.
A nos, herdeiros dos Gracos,
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Traz a desgraga valor!
Lutai... Ha uma lei sublime
Que diz: “a sombra do crime
Ha de a vinganga marchar”
Nao ouvis do Norte um grito,
Que bate aos pés do infinito,
Que vai Franklin despertar?

E o grito dos Cruzados

Que brada aos mogos “de pé!”
E' 0 sol das liberdades

Que espera por Josué.

Sdo bocas de mil escravos

Que se transformaram em bravos
Ao cinzel da aboligdo.

E — A voz dos libertadores
Reptes, que saltam condores,

A topetar n’ampliddo!...

E vés, arcas do futuro,
Crisalidas do porvir,

Quando vosso brago ousado
Legislagdes construir,

Levantai um templo novo,
Porém nio que esmague o povo,
Mas lhe seja o pedestal.

Que ao menino dé-se a escola,
Ao veterano — uma esmola...

A todos — luz e fanal.

Luz!... Sim; que a crianga é uma ave,

Cujo porvir tendes vos;

No sol ¢ uma aguia arrojada,

Na sombra —um mocho feroz.

Libertai tribunas, prelos...

Séo fracos, mesquinhos elos...

Nao calqueis o povo-rei!

Que este mar d'almas e peitos,

Com as vagas de seus direitos,

Vira partir-vos a lei. (ALVES, 1966, p. 195)

O novo ¢ o inesperado, ¢ a percep¢do do tempo, ¢ mensageiro de algo diferente que
nega o passado e se opOe aos gostos tradicionais, fazendo irromper a estranheza e a polémica.
O tempo ¢ visto como possibilidade de movimento e transformagao, abrindo-se para o multiplo.
Para Octavio Paz (1984, p. 18), se existem novidades que ndo sdo modernas, que vao buscar ao
passado um elemento de estranheza que apenas refor¢a o conformismo, o moderno esta
conectado com a pluralidade, “dividindo o tempo em antes e agora”, instaurando os paradoxos
que fundam nossa arte e a poesia moderna, entusiasta do progresso. Dessa forma Octavio Paz
afirma, “nem o moderno ¢ a continuidade do passado no presente, nem o hoje € filho do ontem:
sd0 suas rupturas, suas negacoes. O moderno ¢ autossuficiente: cada vez que aparece, funda a

sua propria tradigdo™ (PAZ, 1984, p. 18). No poema “O Vidente”, Castro Alves (1966, p. 233)
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traz a consciéncia as novas ideias da terra livre, do futuro, da luta, da urgéncia do agora e do

progresso:

Dos pampas, das savanas desta soberba América
Prorrompe o hino livre, o hino do trabalho!
E, ao canto dos obreiros, na orquestra audaz do malho,

O ruido se mistura da imprensa, das ideias,
Todos da liberdade forjando as epopeias,
Todos com as méos calosas, todos banhando a fronte

Ao sol da independéncia que irrompe no horizonte.
Oh! Escutai! Ao longe vago rumor se eleva

Como o trovdo que se ouviu quando na escura treva,
O brago omnipotente rolou Satd maldito.

E outro condenado ao raio do infinito,

E' o retumbar por terra desses impuros pagos,
Desses serralhos negros, desses Egeus devassos,
Saturnos de granito, feitos de sangue e 0ssos

Que bebem a existéncia do povo nos destrogos.

A palavra critica reverbera muitas vezes com grande paixdo e eloquéncia por castro
Alves em sua poesia, dissolvendo oposi¢des entre o passado e o contemporaneo, o longe ¢ o
perto, verdade absoluta de verdades semelhantes. A tradicdo moderna fez ressoar o fascinio
intelectual pela reflexdo, pela autoconsciéncia, pela unido e pela rejeicdo que € também paixao
por aquilo mesmo que se nega, conforme salienta Paz (1984). Essa paixdo que constrdi a

tradi¢do moderna ¢ mencionada pelo autor:

Tradigdo moderna, critica e paixdo “enamoradas de si mesmas e sempre em guerra
consigo mesmas, ndo afirmam nada de permanente nem se baseiam em nenhum
principio: a negacdo de todos os principios, a mudanga perpétua ¢é seu principio. Uma
critica assim ndo pode sendo culminar em um amor passional pela manifestacdo mais
pura e imediata da mudanca: o agora. Um presente tinico, distinto de todos os outros.
O sentido singular deste culto pelo presente nos escapara se ndo observarmos que €
fundado numa curiosa concepgdo do tempo. (PAZ, 1984, p. 21)

Antoine Compagnon (1999, p. 12) afirma que a “percepcao do tempo é o que conta”,
e o eterno retorno do tempo pode acelerar o ritmo, mas nada vai tdo longe do moderno. Castro
Alves percebeu nitidamente e muito jovem a realidade de sua patria, assim Antonio Candido
(2000, p. 254) explica que o drama construido pelo poeta ndo se originou somente das condi¢des
exteriores, mas dele préprio, e “de sua natureza contraditoria, ao mesmo tempo fragil e
poderosa”. Por mais que alguns criticos literarios afirmem que o poeta era um copista de poetas
europeus, Castro Alves entendeu como poucos o que seus herdis literarios escreveram e o que

realmente devia fazer pelo seu pais, entendeu essa modernidade literaria e poética que estava
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transformando a Europa. A tradicdo moderna compreendeu a dimensao do tempo, entendeu que
ndo ¢ de todo mal concordar com o passado, pois ele € o nosso pardmetro para negagao e sem
ele ndo teria como entender que o “o principio em que se fundamenta o nosso tempo nédo € uma
verdade eterna, mas a verdade da mudanga” (PAZ, 1984, p. 47).

Na producao estética literaria e poética do moderno se manifesta em alguns momentos
a negacdo critica, na medida em que “os produtos da arte arcaica e das civilizagGes distantes
inscrevem-se com naturalidade na tradi¢do da ruptura. S3o uma das mascaras que a
modernidade ostenta” (PAZ, 1984, p. 22). No contexto brasileiro, Castro Alves soube ostentar
sua atitude intelecutal com relagdo aos classicos. O poeta lia e traduzia autores, interpretando a
seu modo as nogoes filosoficas e principalmente as questionando com relagdo ao seu presente

e sua realidade. Eugénio Gomes (1966, p. 27) fala sobre essas influéncias e reflexdes do poeta:

Entre o Classicismo, cuja caturrice representava a seus olhos um obstaculo a liberdade
da inspiragdo, e o Ultrarromantismo, que recebeu o rétulo de condoreirismo, o poeta
baiano teve pontos de vista absolutamente contraditorios, naturais numa confusa fase
de transicdo como a que viveu, ainda tdo jovem. Observando-se que o periodo
decisivo de suas realizagdes poéticas ndo foi além de sete anos, encontrar-se-a perfeita
explicacdo para o fato de serem caprichosamente contrastantes as suas fontes de
influéncias literarias. Intermiténcias do classico-romantico de Bocage ou de Garrett,
que influenciariam em suas elucubragdes, por entre a catadupa de Hugo ou o influxo
modernizante de um Gautier, para mencionar apenas esses autores.

Ainda, Octavio Paz (1984, p. 24) explica que a condicdo dramatica da civilizagdo
procura seu fundamento ndo no passado, mas na mudanga, ¢ a imagem que fazemos do tempo
tem mudado muito nesses ultimos séculos, mudando nossa relagdo com a tradi¢do: “[...]
mudando nossa ideia do tempo, tivemos consciéncia da tradigdo”. O autor afirma que muitas
sociedades do passado viveram sem liberdade de interrogar sua época por forca da tradicdo,
aceitando seu lugar e condigdes em sociedade. Quando se compreende o papel da tradigdo
nesses processos, ja se percebe o diferente. Dessa forma, tem-se a consciéncia de refletir e
interrogar seu agora, pois a critica da ruptura ¢ a autoconsciéncia de se pertencer a tradicao e
nega-la, conforme afirma Paz (1984). Hipoteticamente baseado em sua obra, cartas e biografia
Castro Alves busca esse passado para refletir sobre o presente, questionando-o e criticando-o,
enfatizando a ideia de consciéncia da mudanca no presente. O poema “O Livro e a América”

revela a importancia da mudanca para a construgdo do presente:

Marchar!... Mas como a Alemanha
Na tirania feudal,

Levantando uma montanha

Em cada uma catedral?...

Nao!... Nem templos feitos de ossos,
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Nem gladios a cavar fossos,

Sdo degraus do progredir...

L4 brada César morrendo:

“No pugilato tremendo

“Quem sempre vence € o porvir!”

Filhos do século das luzes!

Filhos da Grande Nagéo!

Quando ante Deus vos mostrardes,
Tereis um livro na méo:

O livro — esse audaz guerreiro
Que conquista 0 mundo inteiro
Sem nunca ter Waterloo...

Edlo de pensamentos,

Que abrira a gruta dos ventos
Donde a Igualdade vooul!...

Por uma fatalidade

Dessas que descem de além,

O século que viu Colombo,

Viu Gutenberg também.

Quando no tosco estaleiro

Da Alemanha o velho obreiro

A ave da imprensa gerou...

O Genovés salta os mares...

Busca um ninho entre os palmares

E a patria da imprensa achou... (ALVES, 1966, p. 88)

Paz (1984, p. 20) argumenta que, uma obra de arte antiga, milenar, pode estar no seio
da modernidade se ela apresentar a negacdo da tradi¢do tendo em vista os “poderes polémicos
do novo”, afirmando que o muito antigo ndo € de todo passado, mas um comego. Assim, o autor
reitera: “ha tanta modernidade como épocas historicas” (PAZ, 1984, p. 20). No contexto
brasileiro, ¢ evidente que o poeta Castro Alves se posicionou em meio a sua geragdo. Idealista
¢ entusiasta de um povir igualitario para sua nagdo, enfrentou a tradigdo do seu presente ¢ a
negou, levando consigo toda uma geracdo a questionar a urgéncia social frente ao velho
conformismo.

Sua atitude poética foi moderna com base no que aferimos e atravessou geragdes, que
recorreram aos seus poemas como bandeira para enfrentar problemas sociais. Sua paixao, seu
desejo por liberdade, seu olhar humanizador frente aos excluidos socialmente inspiraram outras
geragdes nesse povir que cantou com entusiasmo em varios de seus versos. Seu importante
poema “Navio Negreiro”, assim como muitos outros, continua a navegar por muitos debates ¢

reflexdes até hoje, pelo Brasil afora.
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4.2 A modernidade romantica e poética: visionario e dilacerado

Castro Alves faleceu aos 24 anos, se entregou ao amor intenso por uma mulher, viveu
outros amores sem comedimentos. Através de sua biografia e obra conjectura-se que viveu seu
aqui e agora, enfrentou a realidade do pais que buscava firmar sua identidade, mas com uma
politica de continuidade colonial que para o poeta era inconcebivel. Castro Alves,
possivelmente, vislumbrava a mudanga para o Brasil, via no futuro o recomego de uma novo
pais, onde toda gente vivesse a liberdade e a justica igualmente. Ele buscou, em sua poesia,
influenciar e orientar o comportamento social, expressando aquilo que muitos queriam, mas
ndo tinham voz para serem ouvidos. Seu lirismo se torna uma confissdo de sentimentos e de um
idealismo em viver para o coletivo, a0 mesmo tempo em que sofreu com a propria soliddo. O

pensador Theodor Adorno (2003, p. 66-67) explica sobre esse lirismo social:

O mergulho no individuo eleva o poema lirico ou universal porque pde em cena algo
de ndo desfigurado, de ndo captado, de ainda ndo subsumido, e desse modo anuncia,
por antecipacdo [...], o universal humano. A composigdo lirica tem esperanca de
extrair, da mais irrestrita individualizagdo, o universal. A universalidade do teor lirico
¢ essencialmente social. SO entende aquilo que o poema diz quem escuta, em sua
soliddo, a voz da humanidade.

Dessa forma, analisa Silveira (2006, p. 20), fica entendido que o poeta escreve para o
povo, dialoga com a sociedade e, “dependendo da experi€ncia com o texto literario, ela podera
inquietar e modificar o leitor”. Ja Octavio Paz (1984) explica que a sociedade ndo esta
representando num grande teatro pela forga do acaso, caprichos e forgas cegas do imprevisivel,
mas que o mundo ¢ governado pelo ritmo e repetigdes, por suas ligagdes. A consciéncia ¢é
solitaria em poetas e leitores, e a pesquisa das semelhangas ¢ recurso da poesia para enfrentar
as diferencas. Com sua poesia Castro Alves provavelmente incomodou o conformismo e a
naturalizacdo da violéncia sobre homens e mulheres segregados da sociedade, a escravidao
devia acabar principalmente na consciéncia da jovem nacdo. Sua poesia era unica e original
frente a tradicdo historica, pois o poeta deu voz a homens e mulheres escravizados,
materializados como mercadoria que clamavam por liberdade. Sobre essa consciéncia solitéria,
Paz (1984, p. 98) assinala que “a poesia moderna [...] ¢ a beleza bizarra: tnica, singular,
irregular, nova. Nao ¢ a regularidade cldssica, porém a originalidade romantica: ¢ irrepetivel,
ndo € eterna; é mortal”.

Ao longo do século XVIII sucedem-se os momentos de transgressdo, sendo que o

Século das Luzes enfatizou a ruptura com o tradicional cujo simbolo maior foi a Revolucdo
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Francesa. O progresso raiava no horizonte e no desejo de mudanca para o futuro século. Octavio
Paz (1984, p. 39) declara que a sociedade se dividiu ao longo da histéria em dois, a exemplo
disso temos “cristdos-pagaos, mugulmanos-infiéis, civilizados-barbaro... nds-eles”. A estética
romantica era de experimentar o novo, de refletir passado e presente, de ter autoconsciéncia
com relacdo ao tempo e a historia inacabada, o recomeco incessante. Sobre o Romantismo

Antoine Compagnon (1999, p. 21) também menciona:

Romantico quer dizer, na verdade, ‘como nos velhos romances’, e a alusio é no inicio
pejorativa, no século das Luzes, antes de a palavra ser reempregada, na Franga, depois
de um desvio da Inglaterra, acrescida de um sentimento nobre que a distingue de
romanesco ¢ a assimila a moderno, no sentido de relativo ao cristianismo, em oposi¢ao
a Antiguidade.

O grandes romanticos representaram a modernidade de seu tempo, tornando-se os
classicos de hoje. A negacdo ¢ a critica abrangem a arte ¢ a literatura, conforme elucida Paz
(1984), a literatura através dos séculos conquistou sua autonomia frente a muitos valores
sociais. O artista, o belo e o poético sdo valores proprios que aprovam outros valores, explica o
autor. A literatura, na esfera da modernidade, introduziu o conceito de poema, criou o romance
¢ deu énfase ao drama, sendo que o romance se tornou “o género moderno por exceléncia ¢ o
que melhor expressou: poesia da modernidade: a poesia da prosa” (PAZ, 1984, p. 52). Sobre a
modernidade através da historia bem como no Romantismo, Afranio Coutinho (1969, p. 6)

também argumenta:

O estado da alma ou o temperamento roméantico ¢ uma constante universal, oposta a
atitude classica, por meio das quais a humanidade exprime a sua artistica apreensao
do real. Enquanto o temperamento classico se caracteriza pelo primado da razio, do
decoro, da contengdo, o romanico ¢ exaltado, entusiasta, colorido, emocional e
apaixonadol...]. Essas qualidades basicas do temperamento romantico reinem-se em
artistas de diversos tempos e nagdes, tanto em Ovidio quanto em Dante, na literatura
da idade média, em diversas manifestagdes do Renascimento, até encontrar, no século
XVIII, o instante supremo da realizagdo em movimento universal e unificado.

O poeta se apresenta como o construtor de uma realidade a parte, autossuficiente e
profundamente critica. A poesia na histéria moderna ¢ versao definitiva do sonho, ¢ afinidade
e ruptura, € fascinacdo que os poetas vivenciaram pelas razdes da critica ao tradicional e
conservador. A negacdo, para a literatura moderna, € persistente na critica de si mesma. Octavio
Paz (1984, p. 53) reitera que os romanticos ndo se viam modernos, posto que o presente era a
continuagdo do passado de sua sociedade, da burguesia e de seus valores, “de ambos os modos

a literatura moderna se nega e, ao negar-se, afirma-confirma sua modernidade”. A grande



82

inven¢do romantica foi a ironia e a angustia, incorporando os elementos visionario e dilacerado.
A transparéncia ndo estava em perceber ou descrever a realidade, mas ver através dela, e Castro
Alves, acredita-se, via a realidade através da propria existéncia e fez de sua poesia uma seta

onde o alvo era a mudanga para o futuro. Paz (1984, p. 74) explica:

Diante do tempo futuro da razdo critica e da revolug@o, a poesia afirma o tempo sem
datas da sensibilidade e da imaginacdo, [...] cada uma dessas negac¢des volta-se contra
si mesma. A poesia romantica ¢ revoluciondria ndo com, mas diante das revolugdes
do século.

A poesia se destaca no Romantismo como a verdadeira religido, negando e criticando.
Para Compagnon (1999), o Romantismo ¢ o partido da contemporaneidade contra o passado,
para entender a beleza do presente. Para Paz (1984) tal concepgdo ao dizer que a poesia ¢ a
consciéncia dessa dissonancia e discordancia entre duas ou mais coisas, ¢ a reunido de sons que
causam impressao aos ouvidos, tudo isso dentro de uma analogia, ou seja, tudo dentro de uma
relacdo de semelhanca entre coisas ou fatos distintos. Octavio Paz descreve de forma
compreensivel o que € a poesia e 0 poema em seu livro O Arco e a Lira. Por tras dessa descrigao
¢ possivel entender brevemente o trabalho solitario do poeta. Por esse estudo de Paz,
hipoteticamente nos aproximamos dos elementos visiondrio e dilacerado em Castro Alves. Para

Paz (1982) a poesia ¢ conhecimento,

Arte de falar de uma forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as regras;
criagdo de outras. Imitagdo dos antigos, copia do real, copia de uma copia da ideia.
Loucura, éxtase, logos. Retorno a infancia, coito, nostalgia do paraiso, do inferno, do
limbo. Jogo, trabalho, atividade ascética. Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, musica,
simbolo. Analogia: o poema ¢ um caracol onde ressoa a musica do mundo e metros e
rimas sd0 apenas correspondéncias, ecos, da harmonia universal. Ensinamento, moral,
exemplo, revelagdo, danga, didlogo, mondlogo. Voz do povo, lingua dos escolhidos,
palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e maldita, popular e minoritaria, coletiva
e pessoal, nua e vestida, falada, pintada, escrita, ostenta todos os rostos mas ha quem
afirme que ndo possui nenhum: o poema ¢ uma mascara que oculta o vazio, bela prova
da supérflua grandeza de toda obra humana! (Paz, 1982, p. 15)

Compreendemos que o Romantismo ndo foi apenas um movimento literario, mas a
busca da liberdade de pensamento e de criagdo como principio, logo o movimento foi uma
filosofia para uns, uma religido para outros, € uma politica para tantos mais. O movimento
literario era o inesperado, o caminho novo para negar e combater o passado tradicional, foi asas
para viajar e terreno fértil para semear ideias para o futuro. Com o Romantismo, tem-se a

popularizagdo das obras literarias e poéticas, assim como a mistura de gé€neros, tendo como

pano de fundo a realidade da época. A aristocracia deixava de ser o foco das obras literarias,
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dando lugar ao povo e a burguesia, problemas sociais passavam a entreter os leitores para as
situacdes e assuntos publicos e privados, individuais e coletivos. Silveira (2006, p. 18)
argumenta que “a literatura assim como a poesia, entdo, assume a sua fung@o primordial:
sensibilizar e humanizar as pessoas”.

Ao enfocar o aspecto dilacerado do movimento romantico, Octavio Paz (1984, p. 80)
elucida que “através da acdo contraditoéria, porém convergente da imaginagéo e ironia, buscava-
se a fusdo entre vida e poesia”. Se o anseio dos roméanticos era negar o passado e continuar
falando sobre ele numa perspectiva de ruptura, nada teria sentido se ndo fosse totalmente
popularizado, socializado por meio da poesia. E Castro Alves manifestou suas ideais de
liberdade, amor livre, justi¢a social em sua poesia, escreveu para o teatro a fim de ter maior
engajamento de suas convicgdes junto a sua geracao ao seu presente.

A originalidade da poesia roméantica ganha a cada verso a sociedade, suas ideias sdo
acessiveis para a reflexdo, critica e autoconsciéncia, fundamentando-se na linguagem do corpo
social, linguagem que acompanhou as civilizagdes do seu inicio até sua contemporaneidade.
Sobre essa linguagem, Antonio Candido (2000) reflete essa organizacdo de emocdes e visdes
de mundo, os niveis de conhecimento intencional, planejados pelo autor e conscientemente
recebidos pelo receptor, e ¢ ali que o poema injeta suas intengdes de propaganda, ideologia,

crenca, amor e revolta. Candido (2000, p. 249) observa que

Um poema abolicionista de Castro Alves atua pela eficiéncia da sua organizagdo
formal, pela qualidade do sentimento que exprime, mas também pela natureza de sua
posi¢do politica e humanitaria. Nestes casos, a literatura satisfaz em outro nivel, a
necessidade de conhecer os sentimentos ¢ a sociedade, ajudando-nos a tomar posigao

’

na face deles. E ai que se situa a literatura social na qual pensamos quase
exclusivamente, quando se trata de uma realidade politica e humanitaria, quanto a dos
direitos humanos, que parte de uma analise do universo social e procura retificar as
suas iniquidades.

Assim, a poesia romantica ndo pretendia ser apenas um objeto verbal, mas a realidade
verbal, a a¢d0, o verbo da modernidade. Através dela conjugou-se o presente e o futuro numa
forma de sentir e viver. A arte € posta a servico da contemplacao, representagdo e intervencao
sobre a realidade. Conforme Paz (1984, p. 85), “o poeta diz e, ao dizer, faz. Este fazer ¢
sobretudo um fazer-se a si mesmo: a poesia ndo ¢ s6 autoconhecimento, mas também
autocriagdo. O leitor, repete a experiéncia da autocriagcdo do poeta e assim a poesia encarna-se
na histéria”. O poder da arte na realidade ¢ imediato e rapido.

Para os romanticos, atesta-se que a vida era mondtona e horrivel, e sonhar com o

inesperado com algo cheio de magia era o que compensava ou aliviava as dores de viver. Nao
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que os romanticos vivessem no mundo dos sonhos encantados, mas era o lugar que podiam
estar quando a realidade lhes rasgava a alma quase que completamente, dilacerando-os,
“revelando a apari¢do do eu do poeta como realidade primordial” (PAZ, 1984, p. 86). Ao longo
do movimento roméantico na Europa os poetas foram dando seus acentos, seus ritmos a poesia,
cada lingua proporcionou uma intensidade diferente das outras, algumas muito mais que outras.
O poeta Castro Alves provavelmente sentiu e expds em seus poemas o que o dilacerava e aquilo
que previa para o seu tempo. Nesse contexto, poemas como “Mocidade e Morte” e o “O

Vidente” exprimiram o que o devorava:

E eu sei que vou morrer... dentro em meu peito
Um mal terrivel me devora a vida:

Triste Ahasverus, que no fim da estrada,

S6 tem por bragos uma cruz erguida.

Sou o cipreste, ainda que mesmo flérido,
Sombra de morte no ramal encerra!

Vivo — que vaga sobre o chdo da morte,

Morto — entre 0s Vivos a vagar na terra.

Do sepulcro escutando triste grito

Sempre, sempre me bradando: maldito! —

E eu morro, 6 Deus! Na aurora da existéncia. (ALVES, 1966, p. 97)

E, ouvindo nos espagos as loiras utopias

Do futuro cantarem as doces melodias,

Dos povos, das idades, a nova promissao...

Me arrasta ao infinito a aguia da inspirag@o...

Entdo me arrojo ousado das eras através,

Deixando estrelas, séculos, volverem-se a meus pés...

Porque em Minh’ alma sinto ferver enorme grito,

Ante o estupendo quadro das telas do infinito.

Que faz que, em santo €xtase, eu veja a terra e os céus. (ALVES, 1966, p. 232)

Cada lingua e cada poeta deu sua versdo romantica, muitas vezes a mesma. Dessa
maneira Octavio Paz destaca que “porque a historia da poesia moderna € uma surpreendente
confirmacdo do principio analdgico: cada obra é a negagdo, a transfigura¢do das outras”.
Notamos que o Romantismo se volta a si mesmo contemplando, traduzindo, interrogando,
superando sua época e seu presente, logo, na concepgdo de Paz (1984, p. 92), cada poeta do
Romantismo ¢ sempre outro: “Cada obra ¢ uma realidade unica e, simultaneamente, ¢ uma
tradugdo das outras. Uma tradugfo: uma metafora”.

A metafora assume grande peso para Castro Alves, pois este emprega a linguagem
com vistas a quebrar expectativas e sensibilizar o consenso social. Sobre as metaforas de Castro
Alves, Candido (2000, p. 243) salienta o aspecto do exagero, que considera, porém necessario,

dizendo que “ha nele [no poeta] uma forga de génio que transpde a emogao além dos problemas
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de gosto, ao superar a tendéncia para o verbalismo sem nexo, presente em boa parte de sua
obra”. Do mesmo modo, Bosi (1975, p. 132) considera que “a indignagdo, mével profundo de
toda arte revolucionaria, tende, na poesia de Castro Alves, a concretar-se em imagens
grandiosas que tomam a natureza, a divindade, & histéria personalizada o material para
metaforas e comparagdes”. Essas metaforas, elucidadas pelos autores acima, podem ser notadas

em poemas como “Pedro Ivo™:

Rebramam os ventos... Da negra tormenta
Nos montes de nuvens galopa o corcel...
Relincha — troveja... galgando no espago
Mil raios despertam com as patas revéis.

E noite de horrores... Nas grunas celeste,
Nas naves etéreas o vento gemeu...
E os astros fugiram, qual bando de gargas
Das aguas revoltas do lago do céu.

E aterra ¢ medonha.... As arvores nuas

Espectros semelham fincados de pé,

Com os bragos de mumias que os ventos retorcem,

Tremendo a esse grito que estranho lhes é. (ALVES, 1966, p. 115)

Antoine Compagnon (1999) comenta sobre a importancia da consciéncia historica
desempenhada por grandes romanticos, em seu livro Os cinco paradoxos da modernidade, o
autor cita varios romanticos e obras que foram polémicas no século XIX, mas que hoje nada
tém de anormal. No passado desses primeiros modernos, ousamos dizer, trazer a tona a
realidade social da desleal burguesia era o primeiro passo para o progresso, impodo-se a retdrica
da ruptura ou um comego para o “militantismo do futuro”. O autor afirma que “os primeiros
modernos ndo procuravam o novo num presente voltado para o futuro, e que carregava consigo
a lei de seu proprio desaparecimento, mas no presente, enquanto presente” (COMPAGNON,

1999, p. 37).

4.3 A linguagem poética e o lirismo em movimento

Como ja mencionado, Castro Alves foi um poeta que viveu a veracidade de seu
presente em um pais jovem recém independente de Portugal. Abragado ao Romantismo no
século XIX, o poeta aparentemente tentou entender sua realidade, buscando afirmar sua
consciéncia social e cultural. A patria brasileira precisava de uma autonomia literaria, ¢ o
movimento Romaéntico inspirou muitos jovens, como Castro Alves, a essa identidade nacional

de rompimento com o passado, além de oportunizar novas tematicas, saindo das analises
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individuais para planos sociais mais amplos, conforme explica Silveira (2006). Através de sua
poesia, Castro Alves apresentou-se desde o inicio perante o publico com seu codigo proprio; o
interesse do poeta era o humano, interesse que abrangia também a sua existéncia material, como
individuo de carne e o0sso.

Walter Benjamin (2000) fala a respeito da modernidade ¢ da importancia do heréi
quando se trata desse tema. Benjamin (2000, p. 17) ainda menciona que cada geracdo precisa
abrir os olhos para reconhecer o heroismo que possuimos: “Os poetas encontram na rua o lixo
da sociedade e a partir dele fazem sua critica heroica”. A modernidade caracteriza uma época e
caracteriza simultaneamente a forca que age nesta época, elucida o autor. Assim, o herdi da
antiguidade vai ganhar outra roupagem, vai sair dos guetos e submundos da cidade, o exemplo
modelar da antiguidade se limita a constru¢do do novo herdi; a substancia e inspiragdo da obra
¢ o0 objeto da modernidade (BENJAMIN, 2000). Para os poetas romanticos o herdi estava entre
0 pOVvo, era o escravo, a atriz teatral, o trabalhador, estava no cotidiano sofrido de uma sociedade
cheia de necessidades as margens do capitalismo.

Castro Alves, como todo estudante bem preparado de sua geracdo, estudou a historia
da humanidade e os herdis da antiguidade. Para o poeta baiano, provavelmente, todos esses
herois da antiguidade estavam longe de sua realidade, de sua época. Castro Alves conquistou
uma imagem de si mesmo, de suas proprias experiéncias, de seu Aqui e Agora. O poeta, talvez,
tenha planejado de forma consciente intengdes de propaganda que reverberassem entre os
jovens e consequentemente na sociedade monarquica. Dessa forma, Castro Alves se inspirou e
construiu os novos herdis do Brasil em suas poesias, homens que morreram pela causa da
liberdade e justica social. Nos poemas “Ao Dois de Julho”, “A Visdo dos Mortos™ e “Pedro
Ivo” o poeta menciona os que morreram pela liberdade da Bahia, do Brasil, e dos que lutaram
pela vida.

Como outros roméanticos, Castro Alves exprime a paix@o nacionalista e liberal do seu
tempo, levando a sua poesia, em particular, o retrato do social brasileiro. Ao evocar seus herdis
historicos, o poeta ndo apenas agita a superficie de uma sociedade em busca de mitos, como
também se faz verbo da época presente, clamando pelo fim da escravidao e militando pelo novo
conceito — portanto, moderno — de republica. Comprovamos essa afirmagdo mencionando a
postura declamatoria que ¢ também a marca de seus poemas, bem como com a expressividade
verbosa de sua producdo teatral. Afranio Peixoto (1922, p. 146), neste particular, salienta que

Castro Alves buscava sobretudo encorajar a mocidade com suas ideias revolucionarias:
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A mocidade da academia e da imprensa dada as letras e a politica, cerca-o, encoraja-
o ¢ leva-o a se exibir nas sessoes civicas € comemorativas e nos espetaculos publicos.
Testemunha aqui presente, e que me ndo deixara mentir, contou-me que na sua vida
assistira as mais ferventes campanhas do abolicionismo e da reptiblica, ouvira os mais
inflamados e cultos verbos de que ha noticia no Brasil, mas nada se lhe comparou
nunca as manifestacdes do entusiasmo com que era aclamado Castro Alves, recitando
a Visdo dos mortos ou o Pedro Ivo. «Vinha abaixo o teatro», na frase expressiva dessas
ruidosas comunhdes de sentimento, quando o poeta, com a sua voz de bronze quente
e o seu vulto de jovem semideus, martelava as estrofes ciclopicas dos seus poemas
revolucionarios. (PEIXOTO, 1922, p. 146)

O inicio do poema “A visdo dos Mortos”, Castro Alves (1922, p. 199) levanta seus
herois para que mostrem o caminho pelo qual trilharam em busca da liberdade e da justiga

social:

Nas horas tristes que em neblinas densas
A terra envolta n'um sudario dorme,

E o vento geme na ampliddo celeste

— Ctpula imensa d'um sepulcro enorme,
Um grito passa despertando os ares,
Levanta as lousas invisivel mao.

Os mortos saltam, poeirentos, lividos,
Da lua péalida ao fatal clardo.

Do solo adusto d'o africano Saara

Surge um fantasma com soberbo passo,
Presos os bragos, laureada a fronte,
Louco poeta, como fora o Tasso.

Do Sul, do Norte... do Oriente irrompem
Dérias, Siqueiras e Machado ento.
Vem Pedro Ivo no cavalo negro

Da lua péalida ao fatal clardo.

Alguns estudiosos, como Bosi, Candido e Sodré, concordam que na historia da
literatura brasileira o romantismo teve trés correntes, o indianismo, a subjetividade lirica
também conhecida como “mal do século” e a subjetividade realista. Santos Neto (2007, p. 13)
reitera que “essa evolugdo acompanhou os Romanticos latinos que comegaram tradicionais e
terminaram progressistas”. Em suas poesias Castro Alves convida a elite branca do Brasil a
caminhar pela realidade social presente. A sociedade brasileira que havia construido e
normalizado a violéncia da escraviddo possivelmente entendia pela poesia do poeta a
exuberédncia do pais erigida em face ao horror. No poema “Vozes d’ Africa”, Castro Alves fala
sobre a escraviddo através da historia, clamando a um deus que esqueceu seu povo, dos

interesses e poderes sobre o trafico de seres humanos:

Foi depois do diluvio... Um viandante,
Negro, sombrio, palido, arque jante,
Descia do Arara...
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E eu disse ao peregrino fulminado:
“Cao!... Seras meu esposo bem-amado.
Serei tua Eloa”

Desde este dia o vento da desgraca
Por meus cabelos, ululando, passa
O anatema cruel.

As tribos erram do areal nas vagas,
E o0 Nomada faminto corta as plagas
No rapido corcel.

Vi a ciéncia desertar do Egito...

Vi meu povo seguir — Judeu maldito
Filho da perdigéo.

Depois vi minha prole desgracada,
Pelas garras d'Europa arrebatada,

— Amestrado falc@o.

Cristo! Embalde morreste sobre um monte...
Teu sangue nao lavou da minha fronte

A mancha original.

Ainda hoje sdo, por fado adverso,

Meus filhos — alimaria do universo,

Eu — pasto universal.

Hoje em meu sangue a América se nutre:
— Condor, que se transformara em abutre,
Ave da escravidao.

Ela juntou-se as mais... irma traidora!
Qual de José os vis irmaos, outrora,
Venderam seu irméao!

Basta, Senhor! De teu potente brago

Role através dos astros e do espaco

Perdéo para os crimes meus!

Ha dois mil anos eu solugo um grito.

Escuta o brado meu 14 no infinito,

Meu Deus! Senhor, meu Deus! (ALVES, 1966, p. 257)

O poema “Pedro Ivo™!3

consagrou Castro Alves entre a mocidade de seu tempo. O
poema retrata a figura do soldado, de bravo, bandido, aventureiro, fugitivo, a lenda se formou,
exaltando as imaginagdes romanticas, ¢ os animos patridticos. Castro Alves resumiu
admiravelmente, neste poema, todos os lances e impressdes dessa vida de epopeia, explica

Peixoto (1921). No final do poema, a epopeia do soldado enterrado em alto mar:

Vail... Que o teu manto de mil balas roto
E' uma bandeira que ndo tem rival.

13 Pedro Ivo Velloso da Silveira, nascido em Olinda em 1811, foi um dos cabegas da revolugdo “Praieira”, de 1848,
chefiada pelo deputado liberal desembargador Nunes Machado. Quando no assalto ao Recife (1849) foram batidos
os revolucionarios, conseguiu o capitdo Pedro Ivo, depois brigadeiro e comandante de tropas, escapar com
trezentos companheiros de armas. Acossado pelos contrarios, batido em Pau Amarelo, abandonado pela desergdo
de muitos dos seus, internou-se pelos matos, com um punhado deles, os sobreviventes fiéis, e fez-se bandido. Foi
preso, julgado, fugiu, embarcou em um navio portugués para a Europa. Falecendo em viagem, foi seu corpo atirado
ao mar (PEIXOTO, 1921).
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— D'esse suor é que Deus faz os astros...
Tens uma espada que ndo foi punhal.

Vai, tu que vestes do bandido as roupas,
Mas nao te cobres de uma vil libre

Se te renega teu pais ingrato

O mundo, a gloria tua patria é!...

V.

E foi-se... E inda hoje nas horas errantes,
Que os cedros farfalham, que ruge o tufao,
E os labios da noite murmuram nas selvas
E a onga vagueia no vasto serto.

Se passa o tropeiro nas ermas devesas,
Caminha medroso, figura-lhe ouvir

O infrene galope a ‘Espectro soberbo,
Com um grito de gloria na boca a rugir.

Que importa se o timulo ninguém lhe conhece?
Nem tem epitafio, nem leito, nem cruz?...

Seu timulo ¢ o peito do vasto universo,

Do espago — por cupula — as conchas azuis!...

... Mas contam que um dia rolara o oceano

Seu corpo na praia, que a vida lhe deu...

Enquanto que a gloria rolava sua alma

Nas margens da historia, na areia do céu!... (ALVES, 1922, p. 120)

A poesia romantica tentou expressar a realidade do individuo intimista e amoroso,
além de explorar outros caminhos como a religido e a filosofia. No campo social, a poesia
buscou influir nas relagdes, com o poema sendo lido, muitas veze, de forma triunfante, para
causar um impacto sobre as consciéncias. E importante, aqui, destacar o entusiasmo lirico de
Castro Alves que os bidgrafos nao se cansam de relatar, o qual se estende por suas cartas textos,
suas experiéncias de vida (a partir do que via, vivia, lia, discutia em sua faculdade com outros
jovens e do que experimentava e aprendia com sua musa Eugénia Camara).

No poema “Aos estudantes voluntérios”, declamado no teatro Santa Isabel em Recife
em 1865, periodo da guerra do Brasil com Paraguai, Castro Alves exalta a juventude académica,

homens do livro e do porvir:

O céu ¢ alma... O relampago
E' uma ideia de luz,

Que pelo craneo do espago
Perpassa, brilha e reluz...
Depois o trovao — ¢é o verbo.
Segue-o o raio — gladio acerbo,
Que se desdobra soberbo
Pelos paramos azuis.

Acio e ideia — Sao gémeos.
Quem as podera apartar?...



90

O facto — ¢ a vaga agitada

Do pensamento — que é o mar.
Cisma o oceano curvado,

Mas da procela vibrado,

Solta as crinas indomado,
Parece o espago escalar.

Assim sois vos!... Nem se pense
Que o livro enfraquece a mao.
Troca-se a pena com o sabre,
Ontem — Numa... Hoje — Catdo...
E' 0o mesmo... Se a pena ¢ espada
Por médo de Homero vibrada,
Com o gladio — epopeia ousada
Traga os mundos — Napoledo...

Que importa os raios trovejem

Nas florestas do existir.

Parti, pois! Homens do livro!

Podeis ousados partir!

Pois sereis..., vindo com gloria,

Ou morrendo na vitoria, ...

Homens do livro da Historia

Dessa Biblia do porvir! (ALVES, 1922, p. 334)

Culler (1999) explica que a metafora se liga por meio da semelhanca, cla trata algo
como outra coisa, ¢ a imaginacgao porque € relativo ao processo mental de percepgao, memoria,
juizo e/ou raciocinio, além do uso da ironia pelo poeta, sendo a ironia justapde aparéncia e
realidade. No poema “O Navio Negreiro” percebemos através das metaforas o processo mental

de percepgdo do poeta:

'Estamos em pleno mar... Doudo no espago
Brinca o luar — dourada borboleta;

E as vagas ap0s eles correm... cansam
Como turba de infantes inquieta.

'Estamos em pleno mar... Do firmamento

Os astros saltam como espumas de ouro.

O mar em troca acende as ardentias,

— Constelagdes do liquido tesouro... (ALVES, 1966, p. 244)

O poeta poe em liberdade a matéria, a palavra é livre em todos os seus sentidos, ser
outra coisa sendo a mesma, sendo real. Octavio Paz fala sobre o peso da poesia, afirmando que
se escreve sobre o tempo, e muitas vezes sobre o tempo presente que ¢ duro diante de uma
sociedade chamada civilizada. Para Paz (1982, p. 135), “a contradigfo entre a época e a poesia,
o espirito revolucionario e o espirito poético, sdo maiores e mais profundas”. Os poetas
Romanticos foram atingidos por uma modernidade, reagindo contra o tradicional e usando da

ironia e lucidez para expressar seu eu lirico ou seu eu militantismo. Castro Alves (1966, p. 516)
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deixa claro sua percepcao sobre o impacto que a poesia causa na realidade, no presente de sua

geracao:

O poeta é o musico da inteligéncia, assim como o musico € o poeta do ouvido. [...] O
poeta é uma harpa entregue as ventanias da noite, onde a brisa acha um canto de amor,
o vento frio das desoras um lamento, o vendaval um treno ligubre de morte. E o ritmo
¢ o talisma da verdadeira poesia.

O poeta tem uma magia em capturar o presente para ressoar na consciéncia da
sociedade. Segundo Paz, “o poema é o lugar de encontro entre a poesia € o0 homem, é unico e
irredutivel” (PAZ, 1982, p. 17). Os poemas sdo como pontes, portas que nos levam ou se abrem
para outro mundo de significados impossiveis de serem ditos pela mera linguagem cotidiana, a
palavra poética ¢ plenamente o que ¢, ritmo, cor, significado, conforme explica Paz (1982).
Anténio Candido (2000, p. 241) refere-se a Castro Alves como, o poeta que trouxe a luz da

energia humanitaria, o que amou os oprimidos com sentimento de justiga:

Ja foi dito que cada poeta do romantico tem uma fisionomia mais ou menos
convencional, composta pelo nosso espirito com farrapos da sua vida, poemas,
aparéncia fisica. A de Castro Alves ressalta imediatamente como o bardo que fulmina
a escraviddo e a injustica, de cabeleira ao vento. Talvez por sentir tanta obscuridade
em torno de si — cativeiro, ignorancia, opressdo — a sua poesia faz um consumo
desumano de luz; e essa luminosidade o envolve num halo perene, uma chama de
musicas e gritos.

A poesia de Castro Alves ¢é carregada de lirismo, razdo pela qual Culler (1999, p. 77)
afirma que é uma “elocug¢o ouvida sem querer”. Sabemos que nosso entendimento ao ouvir se
constroi com imagens, ¢ quando ouvimos algo que nos chama a aten¢do imaginamos ou
construimos um falante e contexto. Culler ainda explica que os sentidos que inferimos em
identificar a voz, postura, atitudes do falante, muitas vezes configuramos com o autor ou nao.
Assim, essa linguagem literaria sucinta imitagdo do mundo real e imitagdes ficcionais de
elocucao pessoal, reitera o autor. O discurso condoreiro de que o universo escute e aja de acordo
¢ uma atitude pela qual “os falantes se constituem como poetas sublimes ou como visionarios”
(CULLER, 1999, p. 78).

Interpretar €, portanto, investigar a partir de indicagdes de nosso conhecimento sobre
o falante e suas atitudes. O lirismo de Castro Alves “apresenta um falante que esta realizando
atos de fala reconheciveis: meditando sobre a importancia de uma experiéncia, censurando um
amigo ou amante, expressando admirag@o ou devogdo, por exemplo” (CULLER, 1999, p. 77).
E Castro Alves era extravagante em sua lirica dirigindo-se quase sempre a um publico real em

um tom condoreiro. Antdnio Candido ressalta as hipérboles nos poemas do poeta como “os
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oceanos em tropa”, “andes petrificados como bragos levantados”. “Nos poemas O Livro e a
América e A Volta da Primavera, temos E que teu riso me penetra n'alma — Como a harmonia
de uma orquestra santa” (CANDIDO, 2000, p. 243). Sobre a extravagancia existe algo de
sublime e Culler (1999, p. 78) elucida:

A extravagancia da poesia inclui sua aspiragdo ao que os tedricos chamam de
“sublime” — uma relag@o que excede a capacidade humana de compreensdo, provoca
temor ou intensidade apaixonado, da ao falante uma percepgdo de algo além do
humano (com uso de figuras retdricas como a apoéstrofe, a personificacdo, a
prosopopeia).

“Para alguns o poema ¢ a experiéncia do abandono ou do rigor”, elucida Paz (1982,
p. 28). Castro Alves com sua poesia pintou seu presente, sua vontade de tudo ver e nada
esquecer de mencionar em seus poemas a realidade social do Brasil. Em O pintor da Vida

Moderna, Charles Baudelaire (2006, p. 862) examina de forma contundente o verdadeiro arista:

Estabelece-se assim um duelo entre a vontade de tudo ver, de nada esquecer, ¢ a
faculdade da memoria, que adquiriu o habito de absorver com vivacidade a cor geral
e a silhueta, o arabesco do contorno. Um artista com o sentimento perfeito da forma,
mas acostumado a exercitar sobretudo a memoria e a imaginag@o, encontra-se entao
como que assaltado por uma turba de detalhes, todos reclamando justica com a mesma
faria de uma multiddo avida por igualdade absoluta. Toda justica acha-se
forgosamente violada, toda harmonia destruida e sacrificada; muitas trivialidades
assumem importancia, muitos detalhes sem importdncia tornam-se usurpadores.
Quanto mais o artista se curva com imparcialidade sobre o detalhe, mais aumenta a
anarquia. Se for miope ou presbita, toda hierarquia e toda subordinagdo desaparecem.

Castro Alves aparentemente exprimiu um novo estado de espirito e de coisas sobre seu
presente, por isso ¢ lembrado em muitos aspectos pelas causas sociais. Encarnou as tendéncias
messianicas do Romantismo, transformando-se no poeta da literatura participante que seu
tempo e sua geracdo conheceram. O poeta, examina Candido (2000, p. 241), superou o drama
da segunda geracdo roméntica tendo como novidade uma for¢a poética decorrente de seu
conflito interior que originou “forte contradig¢@o psicologica, dobrando o poeta sobre si mesmo,
¢ projetado por ele, do eu sobre o mundo, e a parte mais caracteristica de sua obra ¢ devida a
esta projecdo”.

Como um pintor, vai pintar seu presente com muita realidade e precisdo, sua poesia se
vinculou ao coletivo. Recita seus poemas com forga e convicgdo de verdade. Em um texto
escrito ao Jornal da Luz, Castro Alves (1966, p. 530) fala sobre a importancia da verdade

artistica e a mocidade que levara tal hino e convicgdes de liberdade, igualdade e justica a diante:



93

Ainda quando vos desprezasseis todos os orientais (porque a mocidade ¢ uma
alvorada), ainda quando ndo ouvisseis todos os canticos (porque a juventude € um
hino), ndo cessariamos de trabalhar, ndo cessariamos de falar.

E que nés temos uma missio, digo mal, é que nds temos um oficio. Somos pouco e
somos muito. Se olhardes o homem, vé-lo-eis pequeno, com toda a pequenez da
individualidade. Se olhardes o artista, vé-lo-eis grande, com toda a grandeza do
trabalho. E nds somos artistas. Nada mais, nada menos.

A maio calosa do operario aperta a mao do jornalista; o buril ¢ a pena se conhecem; o
papel e a tela sdo irmaos. Quando agricola afeicoa o ferro, quando Canova afeigoa o
marmore, quando Hugo afeicoa os Miserdveis — ha um rompimento no infinito, ¢ a
ben¢do do Eterno desce 4 tenda do ferreiro, & oficina do escultor, 4 gruta do poeta.
Todo o trabalho ¢é santo. Lutar ¢ ser virtuoso. A cabe¢a que se levanta para o céu, o
brago que se abaixa para a terra, voltam-se ambos para Deus. E agora que vos disse o
que somos, dir-vos-ei para onde vamos. Ha no mundo fisico uma lei, que arrasta os
corpos para a terra — € a gravitagdo. Ha no mundo moral uma forca, que arrasta o ser
pensante para a verdade — € a inteligéncia. Perguntai & avalanche que desaba — para
onde tende — ela vos dira — para o vale. Perguntai ao espirito, que pensa — para onde
gravita —, ele vos dird — para o verdadeiro. E' para onde vamos. Procuramos a verdade
artistica, isto ¢, a estética, o belo — quer na critica, quer no drama, quer no romance,
quer na poesia. Por que estrada marchamos, como a entendemos, ndo vos direi. O
futuro serd a nossa palavra. E agora — deixai-nos passar, deixai-nos seguir a via
dolorosa da arte.

Antonio Candido esclarece que o poeta exprimiu a grande vontade de culturalmente
falar sobre liberdade, a vontade consciente, o sentimento de confianga. Os jovens intelectuais
da gerag@o do poeta consolidaram essa paixdo pela critica a estrutura politica tradicional do
pais, além de negarem a continuagdo do horror social e lutarem por essa ruptura de governo que
perpetuava os moldes coloniais escravocratas. Os acontecimentos sociais do Brasil monarquico
configuraram o poeta “atribuindo-lhe uma nova posi¢do na sociedade e modificando as
condi¢des de sua produgdo” (CANDIDO, 2000, p. 217).

Seu senso de servigo em viver o presente ¢ sua época, contribuiu para cerca-lo de
simpatia. Um influenciador de sua gerag¢do, um orador que levou sua voz a aqueles que nao
sabiam ler ou que ndo queriam ler. Pedro Calmon (1935, p. 55) afirma que, Castro Alves andava
sempre acompanhado pela mocidade “que lhe seguia os passos pelas ruas e pontes de Recife
como ao iluminado portador da palavra nova”. Scliar (2005, p. 129) ainda afirma que “ele era
na época o equivalente aos atores de tevé hoje, aqueles cujas fotos aparecem nas capas de
revistas”. O autor Afranio Peixoto (1922, p. 21) menciona na biografia do poeta uma conversar

de Cornélio dos Santos'* sobre Castro Alves:

Era orgulhoso ja naquele tempo; ndo sei de que ele tinha orgulho, mas sei que ele ja o
tinha. Conta uma predile¢@o pronunciada pelas gravatas de cores muito vivas e um

4 Amigo de Castro Alves, que conheceu quando o poeta e seu irmdo finalizavam os exames preparatorios para o
ingresso na Faculdade de Direito do Recife, morou com os dois em uma casa as margens do rio Capibaribe, na
capital pernambucana. Ao mudar-se para o Rio de Janeiro, acolheu o poeta em sua casa em 1869, ap6s o acidente
em que Castro Alves, que lhe dedicou o poema “A Luiz”, feriu o proprio pé durante uma cagada. (PEIXOTO,
1921)
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cuidado imenso da beleza das maos, a alma desse menino era de uma pureza
inexcedivel; a inteligéncia tinha lampejos que ofuscavam como relampago — Hugo cm
pequeno devia ser assim. A sua prodigiosa imaginagdo tinha voos arrojados que ja era
impossivel acompanhar sem sentir vertigens. Fragmento inédito das memorias
intimas, de Luis Cornélio dos Santos, amigo de Castro Alves, desde o Recife, em
1862, que foram confiadas a seu filho Sr. Octavio Filgueiras Cornélio dos Santos. A
semelhanga com Hugo, apontada por Luis Cornélio, ndo pode ser mais propria. Lé-se
nesse “Fragmento” uma cena estranha que ele conta de José Antonio, talvez epiléptico
ja ai, louco depois: Hugo teve também doido um irméo. =

Castro Alves usava seu conhecimento, sua formacdo intelectual, seu autodidatismo
para ser util a sua sociedade. Antonio Candido (2000, p. 226) assinala que “ninguém mais util
pois, do que aquele que se destina a mostrar, com evidéncia, os acontecimentos do presente, €
desenvolver as sombras do futuro”. O proprio poeta fala sobre o futuro que queima o siléncio e

0 marasmo:

Longe o futuro se estende, como um deserto, onde ha — o fogo, que queima a fronte,
- a lava, que queima as plantas, onde ha os répteis, que mordem na sombra, onde ha
as esfinges, que mentem na luz. E porque afrontamos nos este future?... A obscuridade
¢ como a sombra. (ALVES, 1966, p. 531)

Castro Alves compreendia a desarmonia das lutas externas do homem contra a
sociedade, do oprimido contra o opressor. Em seu aqui e agora ele descreveu praticamente a
luta do bem e do mal, buscando redencéo e justica. Sua poética, atenta ao ritmo da vida social,
determinou seu olhar de poeta sobre o mundo; sua personalidade vai se definindo a cada embate
com a sociedade que o rodeia, entendendo o movimento dos homens e superando-se igualmente
para ser a palavra da certeza. Antonio Candido (2000, p. 251) ao mencionar o poema “O Livro
e a América”, afirma que, Castro Alves era o templo da ideia nova que exalta o saber, a

liberdade e justica™.

[...] templo das ideias

Largo — abris 4s multidoes,

P'ra o baptismo luminoso

Das grandes revolugdes, ... (ALVES, 1966, p. 90)

Castro Alves possivelmente testemunhou e divulgou esse processo de agitacdo da
sociedade sobre seu espirito inquieto de forca e contradi¢do, de modernidade roméantica. De
forma conjectural o fluxo de consciéncia de Castro Alves foi a histoéria do mundo, de sua patria
que lutou muito para conquistar sua Independéncia, e seus herdis que deram a vida pela
liberdade. Por isso falou dos problemas sociais e dos escravos, ndo como problema recente,

mas como simbolo de uma condigdo a ser superada.
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Ao apresentar-se socialmente, o poeta “compunha um tipo: vestindo preto, palido (a
palidez acentuada pelo p6-de-arroz), ndo raro com uma expressao de tristeza no rosto, fascinava
o publico, sobretudo o publico feminino, no teatro e nas festas” (SCLIAR, 2005, p. 122). Com
o passar do tempo, veio a ser reconhecido como um grande poeta, conforme afirma Candido
(2000, p. 246), “quiga o maior do romantismo; deve haver explicacio para a coexisténcia, nele,
de voos tdo belos e descaidas tdo frequentes — como se observa também na obra do seu mestre
Victor Hugo”.

Como se o peso da realidade dilacerasse o condor, que falava sobre esperanca, Castro

Alves (1966, p. 517) afirma:

A esperanga — essa ave do coragdo — canta sonhando com o futuro, a crenga perfuma
a vida como o 16tus oriental, o sol € o olhar de Deus, as nuvens vaporentas do levante
fantasiam uma fada, que se embala ao sopro dos ventos, — o gemer de brisa é-lhe talvez
um segredar de amores. Entdo o coragdo pulula na estreiteza do peito, a ideia quer
transbordar dos limites do craneo, a cangdo prorrompe. E o ideal, como a inocéncia,
ergue o seu canto de admiraggo a virgem.

A modernidade ¢ a passagem do tempo, elucida Paz (1984), ¢ uma separagdo, ¢ um
desprendimento, logo o Romantismo pode ser visto como o inicio de uma modernidade,
movimento que rompe com estruturas tradicionais e abre caminho para a critica do passado, do
presente e de si mesma, negagao e contradigdo, transgressao da ordem social. A poesia, o belo,
o artistico, enfim, a literatura ganhava sua autonomia, seus valores proprios sem alusdes a
outros valores, dessa forma “escrever um poema era construir uma realidade a parte e
autossuficiente” (PAZ, 1984, p. 53).

O poeta tem um grande conhecimento da poesia classica, domina a poesia grega vendo
muita mais politica nelas do que nas ideias dos grandes filésofos gregos (ALVES, 1966, p.
520). Em carta a seu grande amigo e cunhado Augusto Alvares Guimardes, Castro Alves,
estando em Sdo Paulo, revela seus anseios de liberdade alcangado na “bela cidade das névoas
e das mantilhas, odsis da liberdade e da poesia”, essa movimentagdo urbana, gelada e cinica,
sugerindo ser um fdneur, homem que esquece do tempo do relogio contemplando as vitrines
das galerias da metropole francesa. Todavia, Sdo Paulo ndo tinha beleza, explica Santos Netos

(2007). Castro Alves (1966, p. 628) une o util ao agradavel e fala ao amigo Augusto Guimaraes:

Pois o nosso sonho ¢ realidade e ndo ¢ realidade... Se a poesia estd no envergar do
ponche escuro e largar-se campo fora a divagar perdido n'estes gerais limpos e
infinitos como um oceano de juncos ; se a poesia esta no enfumacar do quarto com o
cigarro classico, enquanto 14 fora o vento enfumaca o espago com a garoa (¢ uma
nevoa espessa como nuvem que se arrastasse pelas ruas) com a garoa ainda mais
classica; se a poesia esta no espreitar de uns olhos negros através da rotula dos balcdes
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ou através das rendas da mantilha que em amplas dobras esconde as formas das mogas,
entdo a Paulicéia ¢ a terra da poesia. Sim! Porque aqui ndo ha sendo frio, mas frio da
Sibéria; cinismo, mas cinismo da Alemanha; casas, mas casas de Tebas; ruas, mas
ruas de Carthago. (Por outra) casas que parecem feitas antes do mundo, tanto sdo
pretas; ruas, que parecem feitas depois do mundo — tanto sdo desertas... isto quanto a
poesia. Quanto a liberdade, ela, se esta mais desenvolvida em certos pontos, em outros
acha-se mais restrita. Entretanto inclino-me a preferir S. Paulo ao Recife.

O poeta sente que tem um dever de evidenciar as condi¢des de mediador entre a
verdade e o publico, “a seu ver (do poeta), a poesia, ¢ a0 mesmo tempo moralizadora e
filosofica, legitima a unido da fantasia com a razdo, oficializada a partir da arte” (ARAUJO,
2018, p. 139). Essa concepcdo de verdade foi difundida no Romantismo, com molde dos
preceitos classicos. Castro Alves imprimia seu toque nos coragdes dos leitores, como o proprio
poeta mencionou em carta ao Eunapio Deird!>, “corria para dar um grito de animago a todo
espirito que lutava neste pedregulho safaro da literatura! ” (ALVES, 1966, p. 644).

E valido ressaltar que, o poeta concretizava sua busca por liberdade, sua modernidade,
afinado ao Romantismo estando na cidade de Sdo Paulo. Castro Alves dizia que ndo sentia a
Bahia como sua patria, talvez pelo peso historico que o Nordeste tinha de ja ter sido um grande
produtor de cana de agucar por meio das maos dos escravos explorados de forma violenta por
senhores de engenhos e coronéis, a marca da casa grande e senzala. Em carta a Augusto Alvares
Guimaraes em abril de 1868, o poeta relata suas impressoes acerca de Sdo Paulo ser uma patria

acolhedora:

Devo dizer-te que houve aqui um brilhante sarau literario. Pianistas, cantoras,
oradores, valsadores, virtuoses, etc., etc. Foi uma bela reunido, quase um baile. Ali
me achei, e, entre amigos, se algum dia obtive um triunfo ndo foi noutro logar. Recitei
uma poesia logo no principio da sessdo e... Fui extremamente feliz. Muitas lentes da
Academia ali se achavam, o Saldanha Marinho, etc., ¢ todos me receberam da maneira
mais lisonjeira. Imagina que até a senhora do Consul inglesa (uma inglesa! Meu caro)
veio entusiasmada dizer-me: “Mim gostar muita da sua recitativa”!... E depois
fizeram-me recitar As Duas Ilhas, e depois A Visdo dos Mortos, todas bem acolhidas.
Os jornais de S. Paulo, se quiseres ler, de 30 ou 29 de margo, publicaram-nas
precedidas de algumas palavras. O que queres? Em toda parte, tenho encontrado uma
patria, menos na Bahia... (ALVES, 1966, p. 629)

Sdo Paulo foi seu local de amadurecimento poético e profundo senso de realidade de
Castro Alves, sua poesia tinha se desenvolvido com técnicas seguras e flexivas. Ao contrario

do Nordeste, Sdo Paulo vivia na segunda metade do século XIX o novo capitalismo

15 Pedro Eunapio da Silva Deir6 foi um jornalista, politico, advogado e escritor brasileiro, patrono da cadeira nimero
25 da Academia de Letras da Bahia. Nascido em Santo Amaro BA, em 1829. Foi autor de produgéo variada no
campo da biografia, direito e critica literaria. Colaborou para o Jornal do Comércio do Rio de Janeiro, escreveu
em 1867 Noticia sobre as poesias do doutor Antonio de Castro Alves. (PEIXOTO, 1921)
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internacional por meio da exportagdo cafeeira, além da proibicdo do trafico negreiro
ultramarino de 1850, contava com o inicio do trabalho livre e assalariado ampliando o mercado
consumidor de mercadorias importadas da Europa. Neste contexto movimentado sociopolitico
e econdmico Castro Alves estabeleceu uma sintonia com sua intelectualidade liberal e
republicana (SANTOS NETO, 2007).

Castro Alves usava do género publico — oratoria, jornalismo, teatro, ensaio politico-
social, tudo bem construido com as belas letras, que o conduzia no limite as tendéncias de
militancia intelectual da Ilustracdo. O jovem poeta de intelectualidade fervorosamente
patridtica procurou agir com sua poesia para integrar o Brasil ao mundo da razao e unir os povos
pelos seus principios (CANDIDO, 2006).

Sua producdo poética ndo era limitada ao viés de poeta dos escravos, uma vez que ele
trouxe outros temas “‘como a critica aos governantes, a homenagem aos seus herdis particulares
e publicos, o canto a natureza e ao amor” (SILVEIRA, 2006, p. 14). Ao que tudo indica o poeta
trouxe novos conceitos, temas desconhecidos ou pouco sentidos pela geracdo anterior do
Romantismo. Ele abandonou de vez a placidez para cantar a liberdade e a democracia. Antonio
Candido (2006, p. 227) menciona essa contemporaneidade de Castro Alves que entende o
passado, e o quanto este se perpetuava no presente, sendo as mazelas da sociedade escravocrata

um risco para o futuro que:

Os homens de todos os séculos sdo contemporaneos, pois ligam Eras interrompidas
por calamidades, salta através da interrupg¢do dos barbaros, voa a despeito das injurias,
e prende remotissimos anéis da cadeia ndo interrompida dos erros do entendimento, e
dos crimes do coragao humano.

O poeta viveu os motivos da Ilustracdo, universalizando a cultura, expondo
fundamentalmente a identidade do espirito humano no tempo e espaco. Sua poesia foi além de
ser recreativa ou contemplativa, foi divulgadora da histéria, do presente, de seus amores e

anseios. Podemos constatar tais ideias em varias falas do poeta:

Sempre o poeta derramando uma lagrima pelas desgracas do mundo. E que para chorar
as dores pequenas Deus criou a afeigdo, para chorar a humanidade — a poesia.
(ALVES, 1966, p. 505)

A poesia assimila a si todas as nuances das ideias das épocas, enroupa-se do manto da
natureza, que a cerca. (ALVES, 1966, p. 508)

O Brasil amou a igualdade. A poesia, pois, na terra dos Andradas, dos Pedros Ivos, e
dos Tiradentes deve de ser majestosa como as matas virgens da América, arrojada,
como seus rios gigantes, livre, como os ventos, que passam gementes por estas
varzeas, e que zurzem os costados pedregosos dos seus gigantes de granito. A poesia
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enfim deve de ser o- reflexo desta terra. Isto no que toca & natureza. No que toca as
ideias do século: Quanto a seu fim, a poesia deve ser o arauto da liberdade — esse
verbo da reden¢ao moderna — e o brado ardente contra os usurpadores dos direitos do
povo. (ALVES, 1966, p. 510)

Na década de 60 do século XIX, a poesia se beneficiava de uma tradi¢do mais rica,
pois a politica da Independéncia do Brasil e do Periodo Regencial fermentaram a pesquisa
afinando o instrumento literario e alertando o espirito dos poetas. E importante destacar que no
mesmo periodo as lutas liberais na Europa e o avango liberal na Franca, inspiravam uma poesia
participante, elucida Candido (2000), que atingiu Castro Alves sobretudo pela grandiloquéncia
de Victor Hugo.

Um amadurecimento interno e influéncias externas estimularam a poesia para
intengdes publicas. Suas poesias tinham um tom de discurso politico, sua oratoria eloquente
ndo se limitou a lugares fechados, Candido (2000, p. 224) afirma sobre sua oratoria em declamar

para o publico suas poesias:

Os oradores de alto nivel falavam sobretudo no recinto fechado ficando a agitagdo de
rua entregue aos capangas da retdrica e argumentagdo, mas na nova onda de 1860, os
grandes oradores viam mais vezes a sacada, a pra¢a, comunicar diretamente ao povo
um teor bem mais elevado de forma e pensamento.

A poesia para Castro Alves apresenta-se, pois, como agdo, o verbo, 0 movimento,
presenca junto ao povo, consagrando-se a “ganhar a rua e contagiar a multiddo sendo uma
espécie de antena de classe” (SANTOS NETO, 2007, p. 18). Sempre quando falava de seu amor
carnal, vivido e ndo idealizado, de seus herdis nacionais, de problemas sociais seu discurso nao
era neutro, pois seus argumentos tinha um interesse em servir seus propositos ideologicos, sua
poesia determinou o modo de pensar a realidade.

E o impacto de sua poesia sobre a sociedade se fazia sentir, reforcando a necessidade
de recorrer cada vez mais a retdrica, para gerar persuasdo e ocupar lugares publicos como
sacadas dos sobrados, saraus, teatros, saldes, pragas, ruas, pratica inclusive muito comum entre
a geracdo condoreira. Na visdo romantica, as ideias de futuro e liberdade se entrelagavam, bem
como as de justica e igualdade. Assim, pressupomos os sentimentos do poeta eram movidos
pelo desejo de salvar a patria, isto é, encaminha-la ao futuro; por isso os jornais, as tribunas, as
ruas, as pragas eram o palco do povo onde os poetas defendiam os ideais de democracia,
abolicdo dos escravos, liberdade e republica (SANTOS NETO, 2007).

Justifica-se, pois, o carater declamatorio de sua poesia, entendida como um exercicio

de enunciagdo poética que, entre outras coisas, integrava declamagdes a programacao teatral
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em Salvador, Recife e Sdo Paulo, com aspecto de contestacao politica, empregando a comogao
e engajamento do publico ouvinte. Santos Neto (2007, p. 20) afirma que “as palavras e as formas
ndo devem impedir a emergéncia do mundo das coisas, da vida em sua proeminéncia”. A poesia
tem uma dimensdo visual que vai além de apenas ser lida devendo ser dramatizada e
representada. Santos Neto (2007, p. 21) ainda explica que “o poético ndo se circunscreve nos
limites do signo verbal como sindénimo de temporalidade, mas envolve também o aspecto da
espacialidade, da palavra que quer ser A¢do do Verbo, que quer ser transformado em realidade”.

A palavra ¢ tanto sonoridade quanto movimento e visual, faz-se matéria, corpo, verbo,
quando o poeta interage com o ouvinte. Torna-se palavra comunicativa, que revela uma
realidade social, o aqui e agora de seu presente, € essa poesia ¢ sustentada pelos comunicantes.
A necessidade de recitar suas poesias, marca do poeta, revela assim um traco performatico que
encantava e impressionava aqueles que o ouviam. Em uma carta ao amigo Regueira Costa, o
poeta conta sobre a publicagdo no jornal de suas poesias ¢ como sua declamagao no teatro foi

de grande agrado ao publico:

"Meu caro amigo Regueira. — S. Salvador, 27 de junho de 67. — Como tens passado?
— E Pernambuco? Bem... sempre bem. Eu vou sempre no mesmo. Trevas e luz.
Tormentas e bonangas. Amargos e ambrosias.... E assim que eu vivo... A dor e o prazer
sdo as Unicas afirmagdes da existéncia.... Convengo-me entdo de que exista. Logo que
cheguei fui eleito socio honorario do Conservatorio Dramatico... — luz. No dia
seguinte tive um critico contra — trevas. Fiz a leitura — bonanga. Nunca o
Conservatorio teve tanta gente. Fui felicissimo. A comissdo incumbida do juizo fez-
me um Elogio Critico ultra lisonjeiro.... Vai entrar em discussio; o meu adversario
meteu a viola no saco, receio de que ele se cale.... Tenho certeza de que Ihe dava uma
Boa poda. Fez-me soberbo elogio O Debate sobre o drama.

E do Cyrillo Eloy. O meu Gonzaga deve ir breve. Agora é que se formou a companhia.
Creio que terei um grande triunfo. Conto com a mais ilustrada rapaziada da Bahia que
hoje sdo todos meus amigos. (ALVES, 1966, p. 621)

[...]

Em méio do Augusto ou do Melchiades encontraras alguns escritos que me dizem
respeito, assim como duas poesias minhas, uma ao dia 2 de julho... e outra intitulada
O Livro e a América, esta foi recitada no teatro e agradou tanto que fui obrigado a ir
a cena. Meu Regueira. A minha vida € trabalhar. Tenho escrito muito. Na carta ao
Augusto Guimaraes achards o complemento desta. Veras meus projetos e glorias. Foi
aqui publicada na Estrela d'Alva a minha... a tua tradugdo do Victor Hugo. (ALVES,
1966, p. 623)

Pressupomos que sua consciéncia literaria surgiu em se defrontar cotidianamente com
o problema social, escravos inferiorizados numa realidade degradante, ndo servindo inclusive
como objeto estético literario para tantos outros que escreviam. Julgamos seu olhar de
indignidade deu voz a homens e mulheres sem representantes, e levou a sociedade, inclusive a
burguesia, para dentro das senzalas. Se voltarmos a infancia de Castro Alves descobriremos a

mulata Leopoldina, a mae preta, explica Calmon, a quem D. Célia, mae do poeta, confiara seus
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cuidados (CALMON, 1935). Outro pesquisador da vida do poeta, Ribeiro Neto, fala com muita
veeméncia sobre a mucama Leopoldina: “Dessa negra humilde Castro Alves recebeu o leite
que lhe daria a forga vital, e, nas historias e cantigas que lhe ouviu, a caudal luminosa da
inspiragdo poética de Os Escravos” (NETO, 1972, p. 10). Calmon (1935, p. 29) também afirma
que o poeta herdou sua ternura da mucama escrava, servindo de inspiragdo para varios poemas

em Os Escravos:

A rapariga de abundante seiva e coragdo manso ndo sairia mais da memoria do poeta
[...], onde a topografia esbatida da fazenda, a azulada serra do Apira e os campos de
Cachoeira se embaragcavam na lembranc¢a da mucama que, antes dos outros, lhe contou
as histdrias, de embalar criangas, do cativeiro.

Candido destaca sobre sua poesia oratdria e seus ritmos, onde a magia resulta na
propria invencdo das imagens. Viktor Chklovski (1976, p. 39) afirma que “a arte € pensar
imagens”, sendo assim ndo existe poesia sem imagem, “a poesia ¢ uma maneira particular de
pensar, a saber um pensamento por imagens”. O autor continua “em poesia n6s nos lembramos
muito mais das imagens do que nos utilizamos delas para pensar” (CHKLOVKI, 1976, p. 41).
Antonio Candido (2000, p. 254) explica que “a imaginagéo do leitor, ao receber a sugestio de
cada imagem, refaz o movimento do arabesco, que ilumina pouco a pouco a visdo integral da
emog¢do comunicada pelo poeta”. Podemos observar no poema “Os Perfumes” que Castro
Alves, através das imagens delicadas, constroi a imagem da sua diva, e quase podemos sentir
seu perfume no poema dedicado a Leonidia Fraga, amor casto do poeta. J4 no poema “O
Vidente”, o poeta exalta a liberdade recorrendo a imagens do cotidiano. Vejamos os poemas na

sequéncia citado anteriormente:

O perfume € o invélucro invisivel,

Que encerra as formas da mulher bonita.
Bem como a salamandra em chamas vive.
Entre perfumes a sultana habita.

Escrinio aveludado onde se guarda
— Colar de pedras — a beleza esquiva,
Espécie de crisalida, onde mora

A borboleta dos saldes — a Diva.

Almas das flores — quando as flores morrem,
Os perfumes emigram para as belas,

Trocam labios de virgens — por boninas,
Trocam lirios — por seios de donzelas!

E ali — silfos travessos, trai¢oeiros,

Voam cantando em languido compasso,

Ocultos nesses calices macios

Das covinhas de um rosto ou d'um regago. (ALVES, 1966, p. 170)
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Do Caucaso, dos campos dessa infeliz Ibéria,

Dos marmores lascados da terra santa homérica,

Dos pampas, das savanas desta soberba América
Prorrompe o hino livre, o hino do trabalho!

E, ao canto dos obreiros, na orquestra audaz do malho,

O ruido se mistura da imprensa, das ideias,

Todos da liberdade forjando as epopeias,

Todos com as méos calosas, todos banhando a fronte
Ao sol da independéncia que irrompe no horizonte.

Oh! Escutai! Ao longe vago rumor se eleva

Como o trovéo que se ouviu quando na escura treva,

O brago onipotente rolou Sata maldito.

E outro condenado ao raio do infinito,

E o retumbar por terra desses impuros pagos,

Desses serralhos negros, desses Egeus devassos,

Saturnos de granito, feitos de sangue e 0ssos

Que bebem a existéncia do povo nos destrocos. (ALVES, 1966, p. 253)

Finalmente, vale destacar, ainda quanto aos tragos de modernidade de Castro Alves,
seu desejo e sua liberdade em transitar pelos diferentes extratos sociais. Sobre esse aspecto,
Santos Neto (2007, p. 24) fala especialmente de “sua capacidade de dialogar e incorporar o
mundo letrado e o mundo iletrado na sua poesia, ou melhor, de erigir o universo iletrado ao
dominio das letras”. Pode-se dizer entdo que o forte uso de recursos retoricos e expressivos
fortaleceu a perspectiva de interacdo entre cultura letrada e iletrada na poesia de Castro Alves

(SANTOS NETO, 2007).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Através da poesia, Castro Alves fotografou seu presente. A sua imagem poética
resgatou homens e mulheres esquecidos numa tentativa de humanizacdo. Evidenciou a
realidade e horror social de uma sociedade que estava imersa e ndo enxergava suas mazelas.
Por isso sua poesia trouxe luz as sombras, trouxe consciéncia historica, foi inovadora e moderna
em seu presente. Em seu primeiro poema abolicionista, a “Cangéo do Africano”, escrita em
Recife em 1863 com 16 anos de idade, Castro Alves exterioriza a dor, a saudade e o medo dos
escravos dentro de uma senzala. Antdnio Candido (2000, p. 255) reitera: “Agindo no terreno
lirico, permitiu impor o escravo a sensibilidade burguesa, ndo como espoliado ou martir, mas,
o que ¢ mais dificil, como ser igual aos demais, no amor, no pranto, na maternidade, na colera,
na ternura, impondo a dignidade humana do negro”. Sobre o poema “Can¢do do Africano”

podemos sentir e ver as imagens descritas por Castro Alves (1966, p. 201):

L4 na imida senzala,

Sentado na estreita sala,

Junto ao braseiro, no chio,
Entoa o escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto
Saudades do seu torrdo...

De um lado, uma negra escrava
Os olhos no filho cravam,

Que tem no colo a embalar.

E a meia voz 14 responde

Ao canto, € o filhinho esconde,
Talvez p'ra ndo o escutar!

[...]

E a cativa desgragada

Deita seu filho, calada,

E pde-se triste a beija-lo,
Talvez temendo que o dono
Nao viesse, em meio do sono,
De seus bragos arranca-lo!

Procuramos um Castro Alves que convocou sua geracao e sua sociedade a pensar sobre
a liberdade, igualdade e justica para todos sem distingdes. O poeta experimentou a vida com
muita intensidade, viveu seus desejos, amou carnalmente se entregando intensamente,
transformou em realidade muito dos seus anseios. Sabemos que o poeta teve uma vida breve,
porém viveu cada momento profundamente, primando pela liberdade social e principalmente
pela liberdade amorosa, pela paixdo e realizacdo afetiva. Silveira (2006, p. 17) enfatiza que,

“vale salientar que a questdo da liberdade amorosa também esta associada a um contexto social,
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inserindo-se num tempo historico determinado”, um encontro entre vida em sociedade e
esséncia lirica.

Nos poemas de Castro Alves podemos entender que ndo eram somente experiéncias
individuais, e sim o oposto, seu lirismo adquiria uma universalidade, entendia a desarmonia do
individuo derivada de enfrentamentos externos, salienta Silveira (2006). Assim,
compreendemos que o poeta dialoga com sua gente brasileira, independentemente do tipo de
lirismo ele se comunica com o humano podendo modificar ou inquietar o ouvinte e leitor.

Assim, declara Candido (2000, p. 250):

No plano estritamente pessoal, citemos um exemplo: a intensidade com que exprime
o amor, como desejo, frémito, encantamento da alma e do corpo, superando
completamente as geracdes anteriores. A grande e fecundante paixdo por Eugénia
Camara, uma mulher de carne e osso, localizada, datada, experiente, percorreu-o
como uma corrente elétrica, reorganizando-lhe a personalidade inspirando alguns dos
seus mais belos poemas de esperanga, euforia, desespero, saudade; outros amores e
encantamentos constituem o ponto de partida igualmente concreto de outros poemas.
Sua vida sentimental marca uma revolugdo na sociedade, dando uma li¢do de que o
sexo nao desonra.

No Romantismo brasileiro, Castro Alves apresenta uma poesia onde a dor ndo ¢
traduzida por lamentos, onde a sensualidade e sexualidade estdo em par com a paixdo. Seu
sentimentalismo expde o espirito e a carne de forma madura e adulta. Descreve sua amada com
tamanha paixdo amorosa, numa cumplicidade profunda com a alma, rompendo barreiras
consigo e com a sociedade. Desorganizando estruturas e convengdes sociais, para se organizar
em forca passional, explica Candido (2000, p. 251) que “sua capacidade de transfigurar
intensamente os cenarios onde amara ou sofrera, vivendo a saudade com uma profundeza e
vigor evocativo s6 proporcionados geralmente pelo tempo, através da sedimentagdo lenta no
subconsciente”. No poema “Boa Noite”, Castro (1966, p. 123) recorda a paixdo de Romeu e

Julieta em sua versdo carnal, intensa, humana, livre, da mesma forma que encarava a vida:

Boa-noite, Maria! Eu vou-me embora.

A lua nas janelas bate em cheio.
Boa-noite, Maria! E' tarde... ¢ tarde...
Niao me apertes assim contra teu seio.
Boa-noite!... E tu dizes — Boa-noite.

Mas nao digas assim por entre beijos...
Mas nao m'o digas descobrindo o peito,

— Mar de amor onde vagam meus desejos.
Julieta do céu! Ouve... a calhandra

Ja rumoreja o canto da matina.

Tu dizes que eu menti?... Pois foi mentira.,
... Quem cantou foi teu halito, divina!

Se a estrela d'alva os derradeiros raios
Derrama nos jardins do Capuleto,
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Eu direi, me esquecendo d'alvorada:

“E' noite ainda em teu cabelo preto...”

E noite ainda! Brilha na cambraia

— Desmanchado o roupao, a espadua nua —
O globo de teu peito entre os arminhos
Como entre as nevoas se balouga a lua...

Castro Alves viveu uma relagdo profunda e intensa com a atriz Eugénia Camara de
1865 a 1869. Na sua juventude em Recife, com os colegas da faculdade de Direito, travavam
longas dialogos sobre qual atriz teatral era a melhor, Adelaide Amaral ou Eugénia Camara.
Tolman (1975, p. 28) explica, as primeiras poesias amorosas de Castro Alves, apresentavam
uma dimensdo estética, sensorial, luxuriante e otimista. Ainda, o autor explica, “o jovem poeta
se comporta na vida e na obra como os modelos lhe indicavam, [...]. A pose vira substincia, em
parte consciente, em parte subconsciente”. Candido (2000, p. 251) declara que “o seu
sentimentalismo amoroso percorre a gama completa da carne e do espirito; ¢ adulto, numa
palavra, como o de Victor Hugo, a quem pretendiam-no afinidades profundas, ndo mera
influéncia literaria”.

Em sua poesia amorosa, Castro Alves ¢ objetivo, projetando seu eu poético sobre o
mundo em vez de ser subjetivo. Candido (2000, p. 205) reforga “a intensidade com que exprime
o amor, com desejo, frémito, encantamento da alma e do corpo, superando o negaceiro
Casimiro, a esquivanca de Azevedo e o desespero acuado de Junqueira Freire”. Essa paix@o,
esse amor materializado também orienta sua poesia, ndo tem lamentagdes, Castro Alves expde
e traduz a dor. Seu sentimento amoroso percorre a gama da carne e do espirito.

O poeta transcende o eu pela intensidade da sensagdo. O amor carnal é o eixo
fundamental dos roméanticos contra a filosofia cristd, tal sentimento leva escritores, poetas,
artistas a formularem uma nova ideologia amoroso, elucida Tolman. O autor postula: “E
notavel, por exemplo, que para Castro Alves a esséncia da escraviddo tem base amorosa”
(TOLMAN, 1975, p. 28). A falta de liberdade politica e material também definem a escravidao,
assim como a falta do direito de amar plenamente. Na obra O Gonzaga, o escravo Luis com
tristeza sofre a perda de sua esposa que foi vendida, uma fala amorosa com peso politico na

busca pela liberdade e fim do cativeiro:

Luiz. — Ah! E que foi loucura do triste escravo querer ter um leito abengoado por
Deus, querer que a mulher que amou, no momento de receber o primeiro beijo, fosse
bem-dita pelos anjos e chamada pelo santo nome de esposa! Mas ah! Que quereis?
Aos desgragcados sO resta o amor e eu dizia entdo comigo: amemo-nos infelizes,
amemo-nos cativos. Ainda nos resta uma ventura. Sofremos, lutamos, temos o chicote
nos ombros, a vergonha na alma, mas ainda ha na terra um balsamo para o corpo, um
balsamo para o coracdo — o amor de uma mulher — o amor de uma esposa. (ALVES,
1966, p. 412-413)
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E importante destacar, devido a sua juventude e pouca experiéncia de vida, que Castro
Alves se projeta na diregdo de seus herdis literarios para compor e enriquecer sua propria
identidade. Em termos atuais, era um adolescente, um jovem maduro, com muito conhecimento
literario, filosofico e poético. A informagdo internacional que chegava ao Brasil, na década de
60 do século XIX, era dificil, além de ter que ser traduzida por quem tinha acesso. Castro Alves
teve uma educagdo primorosa, com acesso a bibliotecas, além de estar entre os intelectuais de
renome do pais. Quando o poeta recebia um livro importado ou uma noticia estrangeira,
automaticamente traduzia, corroborando com aquela ideia da tradugdo e acrescentado sua
opinido. As ideias que vinham do outro lado do Atlantico ele entendia muito bem, e no mesmo
nivel intelectual de seus idolos literarios dialogava com seu presente.

Castro Alves nos ofereceu muitos poemas que retratavam seu presente, seu Aqui e
Agora, sua modernidade romantica. Poemas que retrataram um jovem visionario, dilacerado e
sempre em movimento, voando alto com os olhos cravados no futuro, na liberdade, na justiga
social. Suas poesias nos envolvem em imagens que predomina a cena dramatica, de um Brasil
que vivia entre o ir6nico e o grotesco, o sublime e o harmonioso, a liberdade e a escravidao.
Santos Neto (2007) afirma, que Castro Alves ofereceu sua palavra, guiando sua geracdo como
um ilusionista ou magico, como um louco, um sacerdote, um vidente. Revelou sua capacidade
de reconfigurar o que estava posto em sua sociedade. E em sua modernidade romantica, o poeta
expressou uma linguagem poética sinuosa, lucida com momentos de loucuras e pesadelos,
lucidez e epifania.

Para Castro Alves sua poesia tinha compromisso ndo s6 com a verdade, mas também
com a vida. Seus poemas acontecem de fora para dentro, “primeiro no conjunto depois nas
partes, nos pontos de oscilagdo da imagem e do ritmo interno”, analisa Candido (2006, p. 246).
Ele como Verbo era ousado e imenso, decidido e determinado com sua poesia, caminhou entre
o publico e o privado, aspectos fundamentais de sua obra, pressionou vigorosamente com suas
palavras e visdo poética. Em o ABC de Castro Alves, Jorge Amado (1964, p. 60) fala sobre o

exemplo do poeta em construir a democracia:

Acreditamos que, nestes tempos dramaticos em que homens de todas as ragas lutam
pelo direito a liberdade, maior bem dos homens, sem o qual a vida ndo ¢ digna de ser
vivida, o exemplo de Castro Alves, construtor de democracia, mereceria ser apontado
mais uma vez.
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Castro Alves através do Romantismo mostrou além da perspectiva literaria, um jovem
pais independente que vivia uma realidade contraditéria. O poeta deu voz as vitimas das
senzalas, dos cativos na travessia do trafico negreiro, através do seu olhar de condor. Foi com
a poesia que Castro Alves se perdeu e se encontrou, viu sua patria perdida e com esperanca
tentou mostrar-lhe um novo caminho para futuro através de sua geragdo. O autor Santos Neto
(2007, p. 174) declara que “o texto poético € e néo ¢ a realidade, ¢ e ndo é o mundo. Como os
homens, o texto poético também precisa se perder para se achar”.

Castro Alves exprimiu com vigor sua capacidade verbal sendo tdo jovem em um
momento historico de grandes mudangas em func¢do do capitalismo. Sua retdrica foi de encontro
com o humano, conseguindo comover o leitor até hoje. O poeta sentiu as dores do seu aqui e
agora, sendo um vidente e se dilacerando com as injustigas, com o amor. Ao sentir seu fim,
desejou como espumas flutuantes boiar nas soliddes marinhas, com lagrimas saudosas da vida
que viveu, dos amores que sentiu ¢ das lutas verbosas que travou. O poeta tinha certeza de que
seus amigos, efémeros filhos de sua alma, ndo deixariam sua memoria se apagar, e levariam o

grito do povir aonde quer que fossem, grito que ecoa até os nossos dias.
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