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Resumo: O campo das teorias literarias consagrou o aparecimento da mulher no
processo historico-literario. Com o impulso da critica feminista, passou a ser possivel
olhar de maneira distinta os textos literarios escritos por mulheres, respeitando o
contexto de producdo - lugar de fala - um fator determinante para direcionar a producao
literdria das mulheres. A critica oferece uma outra chave que respeita 0 processo
histérico carregado por essas escritoras, diferentemente do cénone, naturalizado e
excludente. A partir da analise critica das obras Os Provisérios (1980) e Vento Ventania
Vendaval (1998), da escritora baiana Helena Parente Cunha, tivemos a percepcao de
como os contos da autora exploram as identidades femininas. A distancia temporal entre
as duas obras também possibilita a confirmacédo e/ou refutagdo das mudancas ocorridas
na representacdo do feminino. Além disso, reflete-se sobre o contexto sdcio historico
das obras dentre os dezoito anos que as separam a fim de mostrar 0s avangos ou
processos ainda estagnados de um periodo ao outro. Para esta pesquisa de mestrado, o
corpus é composto pela selecdo de oito contos destas duas obras Helena Parente Cunha
0s quais abordam problemaéticas em torno da desigualdade de género, apresentando um
discurso de critica e dendncia social. A esse respeito serdo abordadas as relagdes de
género, bem como as exploracdes sofridas pelas mulheres nos espagos de mando publico
e privado imersos nas praticas patriarcais. De cunho bibliografico, a investigacao
pretende, ainda, perceber os diferentes aspectos que interferem tanto no trato com a
mulher em sociedade, quanto nos papeis que Ihe sdo relegados. Serdo explorados 0s
conceitos sobre a historiografia literaria e o espaco da critica feminista e da visibilidade
da autoria feminina. No processo de analise, dialogamos com 0s pressupostos teéricos
de: Pateman (1993), Showalter (1994), Perrot (1995), Saffioti (2004), Schmidt (2008)
e Zinani (2012), dentre outros.

Palavras-chave: Historiografia literaria. Critica feminista. Escrita de mulheres.
Protagonismo feminino. Relag¢6es de género.



Abstract: The field of literary theories has consecrated the women’s appearance in the
historical-literary process. With the impetus of feminist critique, has become possible
look texts written by women in a different way, respecting at the context of literary
production — the place of speech - a determining factor to direct the literary production of
women. The critique offers another key that respects the historical process carried by
writers, unlike the canon, which is naturalized and excluding. From the critical analysis
of the works Os Provisorios (1980) and Vento Ventania Vendaval (1998), by Bahian
writer Helena Parente Cunha, we had the perception of how the author's short stories
explore female identities. The temporal distance between the two works also allows the
confirmation and/or refutation of changes occurred in the representation of the feminine.
Furthermore, we reflect about the socio-historical context of the works within the eighteen
years that separate them, in order to show the advances or processes still stagnant from
one period to another. For this master’s research, the corpus consists of the selection of
eight short stories from these two works Helena Parente Cunha, which address issues
around gender inequality, presenting a discourse of criticism and social denunciation. In
this regard, gender relations will be approached, as well as the exploitations suffered by
women in public and private spaces immersed in patriarchal practices. Of a bibliographic
nature, the investigation also intends to understand the different aspects that interfere both
in dealing with women in society and in the roles they are relegated to. Will be explored
the concepts about literary historiography and the space of feminist critique and visibility
of female authorship. In the analysis process, we dialogue with the theoretical
assumptions of: Pateman (1993), Showalter (1994), Perrot (1995), Saffioti (2004),
Schmidt (2008) and Zinani (2012), among others.

Keywords: Literary historiography. Feminist critigue. Women writing. Female
protagonism. Gender relations.
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Palavras iniciais

A violéncia contra a mulher ocorre em um contexto social engendrado por clivagens de género, classe
e raga/etnia, que atravessam as relagOes familiares internas (entre seus integrantes) e externas
(engquanto agentes de mediacao) (SAFFIOTI; ALMEIDA, 1995).



O interesse e encantamento pelo trabalho com o texto literario existem desde a
graduacdo no Curso de Letras/Inglés, quando tive! a oportunidade de estudar as literaturas
nacionais e estrangeiras por diferentes perspectivas teoricas. Em 2017, no terceiro ano de
graduacdo, participei do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID/UEMS). Na ocasido, atuei nas turmas de Ensino Médio (pautado no ensino de
literatura) e a vivéncia agugou ainda mais o gosto pela leitura literaria. Portanto, o
contato com a literatura na sala de aula (e também fora dela) motiva este desejo de
continuar imersa no mundo literario, explorando a importancia da literatura como
instrumento formador.

Concluida a graduacéo, decidi ingressar no Mestrado e fui em busca dos subsidios
necessarios para adentrar ao Programa de Pds-graduacdo em Letras da Universidade
Federal da Grande Dourados. Apos ingressar, deparei-me com o desafio de redimensionar
minha proposta de pesquisa. A principio, meu projeto objetivava o estudo sobre as
praticas de letramento literario na rede de escolas publicas de Dourados/MS. No entanto,
devido ao contexto da pandemia provocada pelo COVID-19, foi importante recuar quanto
ao desejo de propor uma pesquisa de campo. Em conformidade com a minha orientadora,
decidi readequar a proposta e busquei, nos textos literarios de autoria feminina, o corpus
de andlise para esta dissertacdo. Neste processo de readequacdo, me descobri no espaco
da critica feminista e na relevancia do tema, tanto para a minha formacédo académica
quanto para a minha formacdo pessoal. Naturalmente, sinto-me também orgulhosa por
estar neste lugar privilegiado de partilha e expansdo de conhecimento; por ter alcancado
a Universidade publica e por usufruir das inmeras oportunidades que ela oferece. Por
altimo, e ndo menos importante, 0 enorme brio por estar seguindo esta profissdo de
Professora e por ser das Letras de corpo e alma.

Apos a leitura de diferentes textos literarios de autoria de mulheres, detive-me aos
escritos de Helena Parente Cunha e o foco de suas narrativas no protagonismo feminino.
A escolha pela autora e por suas obras, € preciso confessar, também se deve pela
identificacdo com o seu lugar de fala — baiana e imigrante. O que vem ao encontro das
abordagens descritas na pesquisa sobre a importancia do pertencimento cultural e social
como elemento preciso no discurso literario. Apos a defini¢do da autora, procedi a selecédo

do corpus. Foi feita uma coleta de dados referentes a sua vida e producdes literarias, a

1 Justifico que optei por utilizar a primeira pessoa do singular na introdugéo, mas devido aos dialogos plurais
em conjunto com a orientadora, as teorias e 0s eventos que participei sinto que devo utilizar a primeira pessoa
do plural no discurso dos capitulos.
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recepcao critica de sua produgdo, com especial atenc¢do ao que consta no Banco de teses da
Capes.

Como resultado desse processo, optei por selecionar contos das obras Os
Provisorios e Vento Ventania Vendaval, a fim de compreender as problematicas em torno
das relacbes de género estabelecidas dentro dos contos e me debrucgar sobre as teorias
feministas. O conto é um género textual curto, de narrativa simples e cotidiana que engloba
a apresentacdo de situacdes corriqueiras vividas em diversos contextos sociais, ou,
conforme salienta Fiorussi: “[...] N&o faz rodeios: vai direto ao assunto. No conto tudo
importa: cada palavra é uma pista. Em uma descrigdo, informagdes valiosas; cada adjetivo
é insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espa¢o — tudo esta cheio de significado [...]”
(FIORUSSI, 2003, p. 103). Assim como postula Fiorussi sobre a narrativa do conto, ele
delineia um retrato da vida real e pode causar inumeros efeitos no leitor, como nas
narrativas de Helena, que se aproximam do cotidiano e apresentam tematicas
contemporaneas que impactam o leitor, como as de desigualdade e violéncia de género
para com as mulheres.

Em vista do significativo numero de contos em cada coletanea, optei por nédo
trabalhar com a obra na integra, mas em selecionar alguns textos para compor o corpus da
presente pesquisa de mestrado. A escolha dos contos ocorreu mediante o intuito de delinear
os perfis femininos e 0os comportamentos sociais para com as mulheres e também tomei
como critério a nomenclatura, ou seja, aqueles que tém nomes de mulheres como titulo.
Assim, a analise serd baseada nas diferentes identidades femininas presentes nas obras,
mostrando os paradigmas e papeis sociais internalizados culturalmente nas/pelas mulheres.

Diante das relacbes de género tecidas nos contos, interessa verificar quais as
abordagens e os tragos de denlncia aos comportamentos preconceituosos e estereotipados
naquela sociedade. Ao final, trarei para a dissertacdo as perspectivas pessoais e as
percepcdes adquiridas com a leitura dos contos e a luz dos embasamentos tedricos, assim
como tratarei sobre os tipos de violéncia sofridos pelas mulheres da época. Dados da
contemporaneidade sdo recuperados, ao longo da andlise, para comprovar que tais
comportamentos ainda sdo recorrentes mesmo na pos-modernidade. Embora nem todas as
personagens mulheres/meninas que aparecem nos contos sejam necessariamente as
personagens centrais ou as protagonistas, os enredos remetem a questdes a Serem
trabalhadas aqui, tais como: exploracdo do corpo e violéncia sofridas por elas, mostrando
como se dao as relacdes de género nas narrativas escolhidas. Pensando nas identidades

distintas nas obras serdo analisados apenas aqueles que demonstram 0s papéis de
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submissdo e assim constatar as tarefas impostas social e culturalmente as mulheres esposas,
mades, filhas, irmas e funcionérias; a luz dos comportamentos de dominacgéo e exploracdo
para com elas.

Apresento um simulacro da construgdo da obra, pensando nas perspectivas
historicas, culturais e sociais, sobretudo atentando-me aos contos que trabalham com o
protagonismo e as vivéncias femininas nos contextos econémicos, sociais e culturais
abordados. Ao final da analise, espero comprovar as contribuicdes de Helena Parente
Cunha em relagéo aos estudos sobre as desigualdades de género e a mulher na literatura,
evidenciando a coeréncia/importancia de uma escritora que denuncia a falta de igualdade
entre os sujeitos em sociedade e também dos padrbes sociais impostos aqueles individuos
subjugados a condi¢Ges miseraveis.

Por meio de uma consulta no banco de teses e dissertacdes da CAPES, constatei a
publicacdo de quarenta e sete trabalhos baseados nas obras de Helena Parente Cunha, no
periodo de 1988 até 2015. As obras que mais aparecem sdo: Os Provisorios (1980), Cem
mentiras de verdade (1985), A casa e as casas (1996), Vento Ventania Vendaval (1998),
Falas e falares (2011), Mulher no espelho (1985), As doze cores do vermelho (1998),
Claras manhas de Barra Clara (2002) e os contos: “O Pai”, “Festa de Casamento” e
“Triangulo mais que perfeito” (da coletanea Os Provisorios). De modo geral, as pesquisas
coletadas atém-se em: a) verificar o protagonismo feminino; b) delinear o perfil das
personagens criadas por Helena; c¢) analisar os valores patriarcais impostos; d) diferenciar
e perceber tracos entre a ficcdo e a realidade urbana; e) observar os comportamentos
diluidos na fugacidade temporal e degeneracdo humana; f) compreender o discurso
ficcional contemporaneo. Além disso, temas como: literatura, mulher e relagdes de género,
identidade e representacdo do corpo na literatura feminina, valores patriarcais, revisoes
historicas e memoriais e as perspectivas pos-modernas sao recorrentes dentre os estudos
publicados no portal.

Antes de abordar a pesquisa no banco da CAPES e o corpus do trabalho, é valido
destacar o romance mais estudado da autora: Mulher no Espelho. A obra consiste em uma
narrativa dupla com a figuracdo de duas mulheres: a protagonista (mulher no espelho) e
a antagonista (mulher que escreve). Os comportamentos de ambas sdo opostos e segundo
as falas da protagonista, a mulher que escreve age contra os padrfes impostos pela
sociedade; enquanto ela —a mulher no espelho - segue todos os valores preestabelecidos.
O objeto espelho conduz toda a narrativa. A narrativa aparece em forma de denudncia

social aos comportamentos patriarcais de repressao sobre as mulheres da época. Dentre

13



as pesquisas realizadas, todos os trabalhos académicos encontrados pautados nesta obra
enfatizam o estudo desta temética de denuncia a repressdo sob as mulheres.

A partir da pesquisa realizada no banco de dados da CAPES, destaco aqui cinco
trabalhos que abordam sobre os livros aqui estudados. Dentre eles, trés possuem uma
caracteristica em comum por serem trabalhos que analisam/comparam as obras (ou contos
em especifico) de Cunha com textos de Lygia Fagundes Telles e Marina Colasanti. Sdo
eles: “O feminismo na visdo de Helena Parente Cunha, Lygia Fagundes Telles, Marina
Colasanti”, realizado em 2015, por Maria Aparecida Ferreira. O estudo aborda a questao
do feminismo no Brasil e analisa a contribuicdo literaria das autoras: Helena Parente
Cunha, com os contos: “O pai”, “Festa de casamento” e “O tridngulo mais que perfeito”;
Lygia Fagundes Telles, com 0s contos: “Venha ver o por sol”, “O menino”, “As pérolas”
e “O mogo do saxofone” e Marina Colasanti, com os contos: “E a alma, ndo ¢?”, “Um dia,
afinal”, “Amor e morte na pagina dezessete” ¢ “O leopardo ¢ um animal delicado”. O
trabalho analisa a repressao existente nas vivéncias das personagens femininas e as formas
nas quais sao inseridos os valores e codigos socioculturais tecidos através da sociedade
patriarcal convencionando papeis culturais distintos para homens e mulheres.

O segundo estudo foi realizado por Wanessa Zanon de Souza, em 2009, intitulado:
“Representagdes da mulher em Helena Parente Cunha, Lygia Fagundes Telles e Marina
Colasanti”. O estudo focaliza as trés autoras mencionadas abordando os mesmos contos do
estudo anterior. Claramente os nortes das duas pesquisas diferem entre si e nesta a
pesquisadora emoldura e analisa os temas emblematicos em torno da submissdo da mulher:
repressdo patriarcal, dominagdo masculina e temaéticas sobre relacdes de amor, desejo e
casamento. Dentre as analises e entre um capitulo e outro hd um paralelo com um conto de
autoria masculina. Atraves dessa alternancia entre um conto escrito por mulher e outro de
autoria masculina, € possivel perceber questdes emblematicas acerca do que se configura
como escrita feminina, passando pela ginocritica, e também as abordagens utilizadas pelos
homens em rela¢do as mulheres sobre como as exploram e como séo retratadas no texto
literario. O terceiro trabalho foi realizado por Joselia Rocha dos Santos, no ano de 2004, o
qual ja& inclui também na analise Clarice Lispector e verifica a posicao de visibilidade e dos
corpos femininos nos contos de Lispector, Cunha, Telles e Colasanti. O titulo da
dissertagdo ¢: “Variagdes sobre 0 mesmo tema: a representagdo do corpo nos contos de
Clarice Lispector, Helena Parente Cunha, Lygia Fagundes Telles e Marina Colasanti.

Por fim, trazemos Lilian Almeida de Oliveira Lima com a dissertacdo ‘Perfis

femininos nos contos de Helena Parente Cunha”, 2006, na qual analisou a representacao
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das personagens femininas nos quatros livros de contos de Helena Parente Cunha
publicados até dada época (Os Provisorios, Cem mentiras de verdade, A casa e as casas
e Vento, Ventania Vendaval). O trabalho analisa os ambientes de repressao, duvidas e
inseguranca das personagens com o intuito de tracar o perfil das personagens descritas
por Helena. Aborda-se sobre as questfes culturais e valores instituidos as mulheres na
época. E em seu doutorado deu continuidade a pesquisa sobre as narrativas de Helena e
desenvolveu a tese intitulada: “Meninas, jovens e velhas: personagens tecidas na narrativa
de Helena Parente Cunha”, em 2008, estudando os perfis das personagens femininas
presentes nas narrativas de Helena Parente Cunha nas quais a autora aborda as questoes
entre literatura e as relacdes de género. As obras analisadas foram: Os Provisorios,
Mulher no espelho, Cem mentiras de verdade, As doze cores do vermelho, A casa e as
casas, Vento Ventania Vendaval, Claras manhas de Barra Clara e Falas e falares; a fim
de verificar as questdes de dominacdo masculina em relacdo as personagens e também os
padrBes de comportamento instituidos aos géneros. A analise foi feita a partir da divisdo
de personagens de acordo com suas faixas etarias, priorizou-se, assim, da infancia a
velhice, verificando como se dava a violéncia e a dominacdo dessas meninas, mulheres
jovens, maduras e velhas.

As coletaneas de contos mais estudadas sdo: Os Provisorios, Vento Ventania
Vendaval, Cem mentiras de verdade, A casa e as casas e Falas e falares. Os trabalhos
dedicados a analise dos contos da autora verificam: a) os ambientes de repressao, davidas
e inseguranca das personagens com o intuito de tracar o perfil das personagens descritas
por Helena, abordando questdes culturais e valores instituidos as mulheres na época; b)
0s pontos nos quais se direcionam a realidade urbana e a ficcdo nas obras de Helena
Parente Cunha e os aspectos do cotidiano e do convivio social entre 0s personagens; c)
a questdo do feminismo no Brasil e a contribuicdo literaria da autora Helena Parente
Cunha, com os contos: “O pai”, “Festa de casamento” e “O tridngulo mais que perfeito”,
analisando a repressdo existente nas vivéncias das personagens femininas e as formas
pelas quais sdo inseridos o0s valores e codigos socioculturais tecidos através da sociedade
patriarcal os quais convencionam papeis culturais distintos entre homens e mulheres.

Destaco um trabalho realizado em 2008, por Marcia de Paula Falco Dutra,
intitulado: “O pensamento némade em Helena Parente Cunha e René Magritte:
traducéo, ruptura e interfaces”, o qual constitui-se de uma interface entre a obra As doze
cores do vermelho (1998), de Helena Parente Cunha, e 0s quadros do pintor René

Magritte. Dutra refletiu acerca da ruptura provocada pelo pensamento némade nas
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estruturas do pensamento ocidental; e verificou, através da linguagem, as questdes
relacionadas aos valores culturais estagnados, as identidades, a forma como o sujeito se
constrdi e constroi 0 mundo a sua volta. A pesquisa apresenta a relacéo das questfes de
género para além dos campos literarios.

Devido a distancia temporal entre as coletaneas, também pretendo realizar, pela
perspectiva da critica feminista e dos contratos sociais e sexuais, um comparativo das
mudancas ocorridas nesse periodo de tempo que separam uma obra da outra, situando as
personagens histdrica e culturalmente. Como nao poderia deixar de destacar, ressaltarei
0S conceitos a respeito do conto.

Neste contexto, destaco a importancia da critica feminista e dos escritos de autoria
feminina, que elucidam as desigualdades de género presentes na sociedade desde os
tempos mais remotos até a contemporaneidade. A exploracdo dessas teorias e textos
literarios permite ampliar os olhares em relacdo as questdes de género para desmistificar
e desconstruir os padrbes impostos e enraizados pelos valores patriarcais na sociedade.
Nesta organizacdo social, a mulher ainda ocupa uma posicdo de sujeito submisso e
relegado a papeis de inferioridade em relacdo aos homens. Estudos realizados no ano de
20192 constataram que “54,5% das mulheres com 15 anos ou mais integravam a forca de
trabalho no Brasil. Enquanto isso, o percentual entre homens corresponde a 73,7%”. As
pesquisas também mostraram que o nivel de ocupagdo para homens que tém filhos esta
bem acima dos das mulheres e, concomitantemente, a dedicacdo as tarefas domésticas
ocorre em maior sobrecarga para elas. Por outro lado, alguns indicadores mostram que,
no quesito educacao, as mulheres estdo a frente, reforcando assim a necessidade de se
tratar sobre as questdes de desigualdade de género para que ndo seja negado aos sujeitos
0 acesso aos direitos basicos.

Por fim, este trabalho partiu da catalogacdo de pressupostos teoricos, 0s quais
abarcam conceitos sobre a historiografia literaria, a critica feminista, protagonismo e
escrita femininose relacdes e desigualdades de género. O embasamento tedrico, por sua
vez, esta pautado em Terry Eagleton (2006), para tratar sobre a historiografia da literatura;
Compagnon (2003), para desmistificar a construgdo de um canone nacional literario;
Michelle Perrot (1998), para explanar sobre o espaco da mulher em sociedade e 0s
conceitos de esferas publica e privada; Schmidt (2008), na abordagem da autoria

feminina, discurso e identidade; Zinani (2012), para conceituar sobre as perspectivas,

2 https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2021/02/01/fala-adolescente/. Acesso em 22 de maio de 2021.
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estudos de género e a presenca da mulher na literatura; Saffioti (2004), para abordar sobre
os valores patriarcais e a violéncia contra as mulheres; e Pateman (1993), para tratar sobre
0s contratos sociais e 0s espacos publicos e privados. Além do referencial supracitado,
vale destacar que outras referéncias serdo trazidas ao trabalho para embasar a analise.

O resultado esta organizando em trés capitulos. No primeiro, “Onde é o meu
lugar?”: A critica feminista e a visibilidade da mulher em Helena Parente Cunha, ha a
explanacdo sobre o espaco da critica feminista, bem como a importancia dos textos de
autoria feminina e, a luz disso, apresento a dindmica da visibilidade da mulher
protagonizada nos contos de Helena Parente Cunha. No segundo, “Quem ¢é a mulher
que me escreve?”: Os Provisorios e Vento Ventania Vendaval: identidade e
contestacoes, € tecido o didlogo do texto literario com a teoria e reforco e visibilidade da
identidade da mulher e a sua contestacdo. Serdo apresentadas as tematicas que sao trazidas
nos contos, especialmente a do casamento, e, posteriormente, a questdo dos papeis bem
definidos para homens e mulheres, ou seja, as relagcbes de género. Neste contexto das
relacBes de género, serdo discutidas também as tematicas da infancia e da sexualidade
presentes nos contos. No terceiro capitulo, “Nos ventos ardentes dos furacodes”:
maternidade, violéncia e miserabilidade, tratarei sobre os temas: maternidade, violéncia
e miserabilidade, dando continuidade nos aprofundamentos das analises ao elucidar as
mudancas obtidas com a separacao do periodo histérico de uma obra a outra, pensando
numa temporalidade as avessas e sobre como a obra mais atual pode se mostrar mais
antenada/progressista no tocante as relacfes de género.

Aos interessados nas producdes de Helena Cunha, esta pesquisa engloba uma fonte
de didlogo e interfaces teoricas e literarias para 0 amadurecimento nas pesquisas sobre
género. A evidéncia das desigualdades de género em sociedade torna-se um convite para
a descontrucdo e a quebra dos esteredtipos em relacdo ao sujeito mulher. Tais premissas
sdo importantes para o alcance de politicas culturais mais abrangentes e igualitarias. Esta
dissertacdo, portanto, convida aos interessados na escrita de autoria de mulheres a se

debrucarem sobre a narrativa de Helena Parente Cunha.
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Capitulo 1

“Onde é o meu lugar?”: A critica feminista e a visibilidade da mulher em
Helena Parente Cunha

Quem diz estas coisas grosseiras e vulgares é a mulher que me escreve, recusando-se
invariavelmente a aceitar a minha timidez e o meu pudor. E bom que ela diga o

gue pensa. Um modo meu de a

conduzir (CUNHA, 1985).
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Neste capitulo, tomamos como base a historiografia da literatura para chegar ao
panorama do surgimento das teorias feministas. Cada topico €é precedido por um excerto de uma
das obras da autora que, de algum modo, representa a subjetividade da escrita da mulher e a
revelacdo de suas angustias. Trazemos aqui pressupostos acerca da teoria e historia literaria e
da critica feminista. Também abordamos a vida e a obra da autora; a visibilidade da mulher
nos textos, a luz de teorias que versam sobre a questdo da autoria feminina e como ocorreram
0s movimentos feministas e marchas em busca dos direitos das mulheres, tanto nos ambitos

literarios quantos em outros campos sociais.

1.1 “Dela somente eu tenho o direito de falar”: A teoria literariae o
espaco da critica feminista

O excerto que introduz o titulo deste topico pertence a obra Mulher no Espelho e
pode ilustrar a situacdo de silenciamento das mulheres que, por muito tempo, ndo tinham
direito de ser ouvida e nem de escrever. Muitas delas, ao terem acesso a expressao escrita,
permaneceram engendradas nos discursos masculinos, politizados e patriarcais daqueles
que se debrucaram sobre as idiossincrasias femininas. A citacdo, portanto, € um bom
comeco para explanar sobrea historia literaria, o canone e o espago da critica feminista;
perpassando, € claro, pelos momentos de exclusdo e apagamento dos textos femininos da
historia da literatura.

Em 1960, pds surgimento dos processos de legitimacdo e qualificacdo que
repreendiam ou delimitavam os fazeres literarios a grupos restritos, alguns teéricos que
surgiram no final dos anos 50 como: Raymond Williams (1958) e Richard Hoggart
(1957) apontaram a importancia de democratizar a literatura, tornando-a ao alcance de
todos e possibilitando a visibilidade de autores e temas camuflados pelo canone. Surge,
entdo, a tendéncia de conceitualizacdo da moderna teoria literaria que considera a
bagagem de conhecimento do leitor no processo de atribuicdo de sentido a obra. Este
processo entrelaca a relacgdo da construgdo do saber liter&rio com a
formagé&o/pertencimento cultural do sujeito/grupo receptor do texto. Com essa nova visao
dos textos, eles atingem outros contextos e apresentam valores e gostos da sociedade da
época. A literatura, neste contexto da estética da recepcédo, e como ja vinha ocorrendo ao
longo da histéria da humanidade, se destaca por seu papel de instruir socialmente,
tornando-securativa e disseminando valores sociais como um modelo a ser seguido pela
sociedade.

Para Eagleton (2006), as concepg¢des que explicam a literatura ultrapassam os

campos literarios, porque, segundo ele, tais teorias ndo se limitam ou se aplicam somente
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a literatura. Em sua obra, o teorico postula as concepcbes abordadas pelo formalismo
russo para quem a literatura esta imbricada de linguagem, ou seja, sdo materializados
os significantes permitindo a produgdo de outros sentidos. Os formalistas aplicam o
estudo da linguistica para compreender a literatura e percebem modificacdes na
linguagem de acordo com os impasses e diferencas/mudancas de contexto. Esses usos
especiais da linguagem sdo um diferencial que podem marcar a literariedade ou néo
literariedade de um texto. Tais classificagOes tornaram as obras singulares ou valorizadas

social e culturalmente:

Muitas tém sido as tentativas de definir literatura. E possivel, por exemplo,
defini-la como a escrita “imaginativa”, no sentido de fic¢do — escrita esta que
ndo é literalmente veridica. Mas se refletirmos, ainda que brevemente, sobre
aquilo que comumente se considera literatura, veremos que tal definigdo nao
procede (EAGLETON, p. 1, 2006).

Eagleton sugere que a literatura ndo pode ser definida somente pelo viés da ficcéo,
porque é preciso refletir se 0 alcance dessa escrita literaria percorre somente 0s campos
da ficcdo tornando-se inveridica ou se ela pode conectar-se aos campos da vida real. A
historiografia brasileira encarregou-se de um processo de selecdo que excluiu grupos
minoritarios. E este torna-se um dos trabalhos mais enfaticos da critica feminista, ou seja,
o de revisitar a historia literaria para inserir escritoras invisibilizadas. Ela aproxima duas
grandes areas do conhecimento: Historia e Literatura. Juntas, registram os periodos e
processos envolvidos no contexto de producdo das obras e caracteristicas dos autores. A
historia fornece elementos tematicos e a historiografia se encarrega de registrar 0s
processos historicos, compreendendo os elementos referentes as obras, autores e o
periodo de publicacdo. Outra tarefa € a de revisitar o canone, tornando a producgéo
candnica mais heterogénea.

A relacdo entre essas duas areas possui certa complexidade no que tange a
compreensdo dos processos historicos por tras das producdes literdrias e de suas
manifestacOes posteriores. Correntes como o formalismo russo e o estruturalismo
pensavam no sentido do texto a partir de caracteristicas interiores a ele. Barthes (1968)
critica a valorizacao biografica dos autores, afirmando que o texto, ap6s 0 momento de
sua escrita, deixa de pertencer ao autor. Também desconsidera a condic¢do do leitor como
meio de interpretagéo do texto.

O escritor Hans Robert Jauss (1994) traca teorias sobre a histdria da literatura e a
estética da recepcdo, bem como a importancia das formas artisticas e literarias para a
formagdo da sociedade, se ocupando das problematicas acerca dos estudos da
historiografia literaria, do valor social desempenhado pela literatura e da estética da
recepcdo como provocacao as teorias literarias existentes. Ele trata da histdria da literatura
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e afirma que ela se da de forma decadente, visto que os grandes feitos desta ocorreram no
século XIX. O autor chega a uma historiografia literaria que engloba as concepgoes
historicas e estéticas das obras, sem relacBes superiores entre uma e a outra. Jauss
apresenta concepcdes em torno da individualizacao das nacOes realizada pelos patriotas,
pois estes, por meio das obras e por intermédio da histdria delas, criavam uma identidade
para a patria.

A individualidade nacional ndo sustentava as criticas literarias e a historia da
literatura passou a alinhavar essa problematica unindo-a inclusive as épocas finalizadas.
Para Jauss, a literatura se mantém nos curriculos devido as exigéncias dos exames
oficiais. Ele prevé, ainda, a substituicdo da literatura tradicional de época por estudos
especificos, apresentando as falhas de uma critica que se move em direcdo a uma esfera
exterior a dimensdo historica. Por Gltimo, Jauss observa que os estudos e criticas
anteriores analisavam apenas 0 contexto em torno da vida e da obra do autor e em
sequéncia temporal. Em contrapartida a isto, ele buscou modificar esses padrdes de

analise, aliando-se as premissas do marxismo e do formalismo:

A escola marxista ndo trata o leitor — quando dele se ocupa — diferentemente
do modo com que ela trata o autor: busca-lhe a posi¢éo social ou procura
reconhecé-lo na estratificacdo de uma dada sociedade. A escola formalista
precisa dele apenas como o sujeito da percepcdo, como alguém que,
seguindo as indicacBes do texto, tem a seu cargo distinguir a forma ou
desvendar o procedimento (JAUSS, 1994, p. 22).

O autor passa a considerar os efeitos que a obra produz no leitor (processo de
recepcdo), atribuindo-o caracteristicas ativas de um sujeito pertencente a uma
determinada classe social. Segundo Jauss, o papel do historiador é peca fundamental no
desenvolvimento critico da historiografia literaria. Porém, afirma que o historiador da
literatura acaba falhando ao ficar preso no passado, pois essa limitacdo temporal e
cronoldgica ndo consegue abarcar, por exemplo, a literatura do presente e 0s canones,
tornando-se distantes e atrasadas no tempo; é uma concepcao de Historia que ndo abarca
a contradicdo que é inerente a todo o processo.

A historiografia literaria positivista emprestava méetodos das ciéncias exatas: uso de
calculos precisos, fatores determinantes, causando divergéncias entre a historia da
literatura e a historia geral, que acabaram se distanciando nas inovagdes dos conceitos.
Em meio a essa crise, criou-se 0 antagonismo entre poesia pura e literatura. Superada esta
dicotomia, a importancia da estética emergiu, moldando os conceitos e percebendo que a
criacdo e imitacdo correspondiam a literatura humanista, que se distanciavam da
literatura moderna ou medieval. Embora Jauss se apoiasse nas teorias marxistas e
formalistas, ndo foi possivel extrair efeitos estéticos, fato que acabou subjugando-o a

prisdo na estética classicista. Apos ter sido negada nessas escolas, a historicidade da
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literatura volta a ganhar forca.

O formalismo comega a considerar a historia e passa a desconsiderar os moldes
tradicionais da historiografia literéria, levando em conta o espago ocupado pela literatura
na sociedade. Sendo assim, o formalismo possibilitou um novo pensamento em relacédo a
visdo das obras de arte e da histdria delas. Essas teorias fecham-se na estética da producéo
e da representacdo e deixam de lado o efeito que a obra produz sobre o leitor, base da
estética da recepcao.

Para endossar as discussdes e enriquecer as ideias pregadas por Jauss,
complementamos com as concep¢des de 1ari Lotman (1997), que versa sobre a semidtica
cultural e as abordagens da fenomenologia. Teérico russo e pesquisador das linhas
semioticistas, L6tman, embora tenha dedicado suas pesquisas a Semiotica, suas teorias
ndo se desvinculam do contexto historico dos estudos literarios, linguisticos e culturais
na Russia e no Ocidente. O autor trabalha com as perspectivas da evolucao da semidtica
da cultura, dedicando-se aos estudos culturais e literarios, bem como as questdes
fenomenologicas da arte, memoria cultural e semiosfera.

Segundo Létman, a existéncia matua de grupos sociais distintos que perpassavam
pelo coletivo, individual, central e periférico deu lugar ao surgimento de novas narrativas
e também ao dinamismo na evolugdo cultural. Sua tese nos mostra que a cultura se
manifesta através dos meios artisticos demonstrando como as diversas formas da arte ja
existentes deram lugar a um novo estilo artistico com carater heterogéneo. Notamos
assim, pelo viés da semiotica do autor, as transformacdes da arte e da literatura moldadas
pelos processos culturais (1997, p. 711).

No contexto brasileiro, Afranio Coutinho, Bosi e Candido se destacam nos escritos
sobre a historiografia da literatura brasileira. As obras destes estudiosos permitem analisar
0 canone por outro viés de compreensdo e, assim, o conceito de identidade nacional
literaria vai ganhando forga. O pano de fundo desta anélise é o processo historico, que
perpassa as marcas da literatura portuguesa na literatura do Brasil, identificadas antes e
depois do periodo colonial. Os historiadores literarios brasileiros subdividem as obras em
periodos literarios que vao ao encontro dos periodos historicos. Sao feitos simulacros que
dividem o periodo colonial e 0 nacional, separando as obras dos tempos da colonizagao
e, posteriormente, ap0ds a independéncia do pais.

No século XX, é possivel destacar algumas caracteristicas valorizadas por
Coutinho, Candido e Bosi. Coutinho (1968) enfatiza 0 nacionalismo e a estética propria
do pais. Candido (1981) evidencia a importancia da triade: autor-obra-publico e a
contribuicdo da cultura para manter a traducdo da producéo literéria brasileira. O autor
estudou dois periodos especificos: Arcadismo e Romantismo e, distanciando-se do

nacionalismo extremo, enxergava esses dois periodos como formadores da literatura
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nacional. Segundo suas teorias, textos que ndo compuseram o sistema de tradicdo nao
seriam configurados como literatura brasileira. Ele valoriza o texto e o contexto. Bosi,
por sua vez (1999), objetiva em suas obras reconhecer a dependéncia cultural do pais e,
ao mesmo tempo, evidencia o desligamento dessa dependéncia. Para Bosi, a abertura aos
processos sociais e historicos permite reconhecer a amplitude cultural do Brasil fora das
garras do contexto de colonizagdo e exploracdo na qual foram instituidas as primeiras
obras.
A historiografia foge dos indicadores formalistas e se ocupa da relacdo entre a
literatura e o publico/meio social, sem descartar completamente o autor ou manté-lo preso

apenas ao seu contexto de produgdo. Conforme postula Compagnon (2003):

A critica do historicismo ndo nos deve impedir de tentar penetrar, por
pouco que seja, as mentalidades antigas e de nos submetermos as suas
normas. Pode-se estudar o quadro e o ambiente da obra — seu contexto e
seus antecedentes — sem considera-los como causas, mas apenas
condicdes. Pode- se, sem ambicdo determinista, falar simplesmente de
correlagdes entre 0s contextos, 0s antecedentes e a obra, sem se privar de
nada que possa contribuir para uma melhor compreensdo da mesma
(COMPAGNON, 2003, p. 204).

A guisa disso, estas teorias pretendem perceber a literatura nio como algo
propriamente real, mas aproximéa-la do contexto no qual foi inserida/lida. Tal concepcao
de associar a literatura como projecdo do real j& havia sido adotada pelas correntes
positivistas e, posteriormente, pelas marxistas, porém, foram contestadas e combatidas
pelas teorias do New Criticism, Formalismo russo e Estruturalismo, que preferiram colocar

o texto como referéncia de mundo e de si mesmo. Para Souza® (2010),

O tracado atual da relacdo entre literatura e sociedade comecgou a ser
delineado no final dos anos 1950. Em 1957, o francés Roland Barthes
publica Mitologias em que analisa diversos objetos culturais como, por
exemplo, luta livre e propaganda. O critico tinha a intencdo de
demonstrar como, na verdade, era cultural o que parecia natural. Em
1958, Raymond Williams publica Cultura e sociedade, procurando
recuperar uma cultura operaria popular que estava esquecida porque a
cultura era identificada com alta literatura. E o surgimento do que mais
tarde ficaria conhecido como Estudos Culturais, campo da pesquisa
académica que procura situar os produtos culturais em relagcdo as
estruturas sociais (SOUZA, 2010, p. 8).

A juncdo da literatura com a sociedade e a historia proporcionam a amplitude no
campo dos estudos literarios. Deste modo, os Estudos Culturais, associado aos ideais pds-
estruturalistas e, posteriormente, aos pds-modernistas, regem o direcionamento para

ascendéncia das narrativas apagadas e silenciadas, proporcionando a heterogeneidade de

3 Disponivel em https://periodicos.ufrn.br/indexojs/index.php/mneme. Acesso em 15 de julho de 2021.
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textos e autores. Conforme prega Souza, os Estudos Culturais renovam 0s campos
literarios e apresentam uma ideia de utilizar o texto e o discurso como forma de resisténcia
e de (re)construcdo das identidades antes silenciadas. O fendmeno cultural possibilita aos
sujeitos imprimirem suas ideologias e identidades, colocando-as em forma de luta contra
os sistemas de poder e repressao.

A chegada dos estudos culturais na Inglaterra e nos Estados Unidos proporcionou
o multiculturalismo e elevou as narrativas dos sujeitos excluidos, dando félego as
narrativas sociais e culturais de eixos antes apagados. A mudanca de perspectiva fez com
que a Historia assumisse um papel heterogéneo ou seja, uma Histdria heterotopica, como
indica Foucault (2013, 2015). De acordo com Foucault, a heterotopia baseia-se na
contraposicéo ao real, no sentido de libertar-se/fugir de lugares regrados e normatizados.
Acerca desse papel heterogéneo assumido pela Histéria, Compagnon, em O Demdnio da

teoria: literatura e senso comum (2003, p. 222), afirma:

A histéria dos historiadores ndo é mais uma nem unificada, mas se
compde de uma multiplicidade de histdrias parciais, de cronologias
heterogéneas e derelatos contraditorios. [...] A histéria é uma construgéo,
um relato que, como tal, pde em cena tanto o presente como o passado;
seu texto faz parte da literatura (COMPAGNON, 2003, p. 222).

Sendo assim, a historia da literatura ndo se resume apenas a classificacdo/separacdo
de periodos literarios. Passado e presente agora se conectam e viabilizam as producdes
de sentido na juncdo da obra com a cultura na qual esta inserida e assim as obras incidem
umas sobre as outras e entrelagam o contemporaneo, permitindo revisitar e questionar 0s
canones postulados e politizados que deixaram de fora as narrativas das margens sociais.

A historiografia mantém o canone e cai em declinio quando se distancia do contexto
de produgdo das obras. Os novos ideais historiograficos pretendem que as criticas
literarias alcancem diversos contextos e vdo além do canone a fim de revisita- lo, reler e
questiona-lo, tornando a literatura mais heterogénea, fora dos padrdes politizados elitistas
e machistas para contemplar os escritos oriundos de diversas esferas e lugares de fala.
Para Zolin (2005),

Historicamente, o canone literario, tido como um perene e exemplar
conjunto de obras-primas representativas de determinada cultura local,
sempre foi constituido pelo homem ocidental, branco, de classe
media/alta; portanto, regulado por uma ideologia que exclui os escritos
das mulheres, das etnias ndo brancas, das chamadas minorias sexuais,
dos segmentos sociais menos favorecidos etc (ZOLIN, 2005, p. 275).

A tendéncia dos Estudos Culturais da atencdo a escritos/artes que antes foram
camuflados ou apagados da historia, pois contribuiram na valorizacdo das producgdes

artisticas e literarias de grupos minoritarizados (incluindo as mulheres). Zinani (2012), ao
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tratar sobre a questdo da mulher enquanto leitora e, a0 mesmo tempo, sujeito da
representacdo, afirma que os Estudos de Género compreendem a abordagem sobre 0s
aspectos correspondentes a identidade, sexualidade, p6s-modernidade, pds-colonialismo,
desterritorializacdo e multiculturalismo (p. 146). Conforme a pesquisadora (p. 151), “a
atividade literaria e cultural feminina ampliou-se significativamente no século XX, a
partir de dois marcos significativos: Virginia Woolf e Simone de Beauvoir”. A primeira
por ser uma referéncia literaria para o mundo e por ter escrito obras dedicadas as questdes
da literatura escrita por mulheres. A segunda, Beauvoir, por ser uma feminista e tedrica
francesa que articulou pensamentos filosoficos sobre os processos de desigualdade e
subordinacgao das mulheres.

Lacia Miguel Pereira (1998) faz parte dos pesquisadores que constituiram a
historia da literatura brasileira. A escritora, critica e ensaista desenvolveu recortes
abrangendo os aspectos da construcdo da historia literaria no Brasil. O pais consagra o
canone a partir de textos homogéneos excludentes das peculiaridades sociais e culturais
e Lucia realiza um trabalho de reconstituicdo historiografica recolhendo e catalogando
textos de diversos lugares do pais, a fim de identificar o valor literario delas puramente a
partir do imaginario, ndo somente pelos reflexos sociais e geograficos presentes na obra.
Pereira fez criticas a diversos autores ja consagrados na literatura brasileira, pois segundo
ela os escritores alinham-se aos moldes tradicionais europeus e desconsideram 0s

aspectos da cultura regional:

A cultura intelectual, vinda da Europa, atuando em sentido diverso da cultura
[...] retarda nos escritores 0 amadurecimento da mentalidade nacional. Dai as
anomalias da nossa evolugdo literaria, indo do universalismo classico para o
americanismo romantico, deste para o brasileirismo e, descobrindo tarde o
regionalismo. (PEREIRA, 1998, p. 117).

Diante desta ldgica, a historiadora separou sua historiografia literaria em oito
periodos: “Ecos romanticos, veleidades realistas” (p. 33-52), “Pesquisas psicoldgicas”
(p. 53-118), “Naturalismo” (p. 119- 174), “Regionalismo” (p. 175-220), “Simbolismo”
(p. 221-232), “Literatura social” (p. 233-244), “Sorriso da sociedade” (p. 245-271) e
“Prentincios modernistas” (p. 272-304), compreendidos em 50 anos e formados através
do conjunto literario brasileiro, que toma como base norteadora a prosa de ficgéo.

Os escritos de autoria feminina encontram-se nessa categoria de textos excluidos
dos canones e, como nos sugere o titulo deste tdpico, a critica feminista tem nos levado
a pensar sobre a desigualdade e violéncia contra as mulheres em sociedade desde os
tempos mais remotos. A literatura de mulheres nos permite pensar sobre os direitos
bésicos negados as mulheres, culminando nas lutas e percal¢os para terem direito a

acdes como voto, carreira profissional, vida académica, dentre outras conquistas.
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De acordo com Schmidt (1995), é necessario reescrever a literatura evidenciando
estes olhares heterogéneos femininos, que por décadas ficaram apagados ou sob o poder
masculino. Este fator, além de contemplar as escritas mais recentes de autoras
contemporaneas, eleva os nomes de algumas que se encontram em situacdo de
silenciamento historico e literario. A critica feminista revisionista tem se esforcado por
revisitar escritoras pioneiras brasileiras e escritoras vivas, mas fora do eixo
centralizador, a exemplo de Helena Parente Cunha.

Luiza Lobo (1998) é uma das escritoras que buscou estabelecer uma trajetoria
de producgdes femininas apos o inicio do movimento revisionista do canone tradicional
brasileiro. Lobo tensiona a reconstrucdo da historiografia literaria dando visiblidade aos
textos produzidos por mulheres (p. 11-12):

A alteridade da literatura de autoria feminina tornou-se assim a base da
abordagem feminista na literatura. Ser o outro, o excluso, o estranho, é
préprio da mulher que quer penetrar no "sério" mundo académico ou literrio.
Ndo se pode ignorar que, por motivos mitoldgicos, antropoldgicos,
sociologicos e histéricos a mulher foi excluida do mundo da escrita - s6
podendo introduzir seu nome na historia européia por assim dizer através de
arestas e frestas que conseguiu abrir através de seu aprendizado de ler e
escrever em conventos. (1998, p. 5, grifos da autora)

Luiza também problematiza o fato de que em meio aos estudos das producdes
literarias de mulheres tenha sido postulado pela critica literaria latino-americana o interesse
de seguir as estruturas de analise dos objetos literarios seguindo as criticas provenientes de
paises desenvolvidos. Segundo a tedrica, este formato de analise ndo leva em conta o
contexto social dos textos produzidos por mulheres latino-americanas.

Acerca das tendéncias da critica feminista e da escrita de mulheres, ha trés vertentes
importantes. A primeira € a critica feminista americana, que se ocupa da expressdo e se
preocupa mais com o formato textual. A segunda é a inglesa, de base marxista, na qual
enxerga a questdo da classe como influéncia na producdo literéria; analisa a opressao. E
por ultimo, a francesa, que, sob viés psicanalitico, trata da questao da repressao (Cf. Guerin,
1992, p. 198).

No que tange a escrita feminina, Elaine Showalter (1994) chama a atencdo para o
valor da escrita de mulheres e real¢a a importancia do revisionismo dos textos para que as
correntes feministas emerjam. Além disso, cria um termo especifico para definir esta

pratica de leitura e analise de textos de autora feminina, a ginocritica:

A critica feminista mudou gradualmente seu foco das leituras revisionistas
para uma investigagdo consistente da literatura feita por mulheres. A
segunda forma da critica feminista produzida por este processo é o estudo
da mulher como escritora, e seus tdpicos sdo a histdria, os estilos, 0s temas,
0S géneros e as estruturas dos escritos de mulheres; a psicodindmica da
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criatividade feminina; a trajetéria da carreira feminina individual ou
coletiva;e a evolucdo e as leis de uma tradicdo literaria de mulheres. Como
ndo existe um termo em inglés para este discurso critico especializado,
inventei o termo gynocritics (ginocritica). A ginocritica oferece muitas
oportunidades teodricas, 0 que nao acontece com a critica feminista
(SHOWALTER, 1994, p. 29).

Nesta mesma perspectiva, Showalter aborda os aspectos biologico, linguistico,
psicanalitico e politico-cultural e a forma como eles viabilizam a construcao dos escritos

feitos por mulheres e como os mesmos dialogam com o raciocinio sobre a ginocritica:

As teorias da escrita das mulheres atualmente fazem uso de quatro
modelos de diferenga: bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural.
Cada um é um esforco para definir e diferenciar as qualidades da mulher
escritora e do textoda mulher; cada modelo representa também uma
escola de critica feminista ginocéntrica, com seus textos, estilos e
métodos preferidos. Eles se sobrepGem e sdo mais ou menos sequienciais,
no sentido de que cada um incorpora o anterior (SHOWALTER, 1994,
p. 31-32).

E nitida a juncdo desses aspectos e o impacto que eles causam no momento de
producdo e recepcdo dos textos e como eles repercutem na interpretacdo e compreensédo
das relacbes e desigualdades de géneros presentes nas obras. Neste trabalho, estamos
proximos da ginocritica, uma vez que nos debrucaremos sobre o texto literario, com foco
primeiramente na escrita de mulheres e, posteriormente, na analise critica dos textos de
Helena Parente Cunha. O proximo topico destaca uma perspectiva mais ampla dos espagos
de visibilidade e de luta das mulheres: marchas sociais em busca dos direitos civis e
publicos, a escrita literaria, concepg¢des de género e todos os efeitos dos aspectos culturais,

econdmicos e sociais para a atuacao da mulher na literatura.

1.2 “A danca selvagem imersa nas origens”: A escrita das mulheres e o
direito a visibilidade

As mulheres vém quebrando os siléncios através da busca pela desconstrucéo do
mundo masculino e patriarcal. Dentro dessa perspectiva, entende-se a ascendéncia do
movimento feminista que teve inicio na década de 60 — no século XX. A luta por
direitos béasicos tomou fbélego apds o Sufragio feminino (primeira fase do feminismo),
quando as mulheres reivindicaram o acesso a educagdo, ao mercado de trabalho e a uma
remuneracao justa.

O Sufragio* aconteceu entre o século X1X e XX, sendo protagonizado na Inglaterra

4 0 Sufragio comegou no século XIX, a fim de reivindicar o ativismo das mulheres no campo politico para
garantir a elas o direito de exercer sua cidadania votando e sendo votadas. Ocorrido no periodo pds
Revolugdo Francesa, alguns paises do ocidente estavam em periodo de transicdo e aplicacdo de mudancas
em relacgdo aos direitos civis. Neste periodo surgiu 0 movimento da primeira onda feminista que lutava pelo
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inicialmente, mas se expandiu pelo mundo, incentivando marchas sociais em busca de
direitos de igualdade. O movimento reivindicava a garantia do direito ao voto e a eleigdo
para as mulheres, gerando, assim, a primeira onda do feminismo. Somente em 1932, na
Era Vargas, foi concedido o direito ao voto das mulheres aqui no pais. Na década de 70,
houve no Brasil a ascendéncia dos estudos sobre mulheres, literatura e relagdes de género;
ganhando félego nas academias ao longo da proxima década. O processo de escapar dos
silenciamentos e ressignificar o conceito de literatura de autoria feminina (o qual vinha
sendo e ainda é carregado de estigmas) inaugura a desmistificacao dos padrdes patriarcais
e molda um novo sentido para esses escritos, ganhando espaco e privilegiando a
autonomia das mulheres nos campos artisticos e literarios. A esse respeito, Schmidt

complementa:

A presenga da mulher no espago dos discursos e saberes €, pois, um ato
politico, pois remete a relagdes de poder inscritos nas praticas sociais e
discursivas de uma cultura que se imaginou e se construiu a partir do ponto de
vista normativo masculino, projetando o seu outro na imagem negativa do
feminino (SCHMIDT, 1995, p. 185).

Houve diversos obstaculos no processo de luta pelos direitos das mulheres devido
aos paradigmas e esteredtipos criados ao longo dos séculos. As relagdes e diferencas de
género pautavam-se em diretrizes que perpassavam pelas bases politicas e de poder. As
marchas organizadas por mulheres estavam em busca da autonomia, liberdade de
expressdo e igualdade tanto na esfera pessoal como na profissional; eram/sdo vozes
femininas ecoantes que lutavam/lutam pelo reconhecimento e direitos iguais dentro das
esferas puablica e privada. Sem ddavidas, esses esteredtipos sobre as mulheres
disseminaram a ideia de fragilidade e incapacidade, perpassando pelo campo artistico, em
especial aqui, o literario, o que acarretou com o silenciamento da expressdo desse sujeito.

A segunda fase do movimento feminista comegou na metade da década do ano de
1960 e compreendia as reflexdes acerca das desigualdades politicas e culturais impostas
as mulheres. Nos Estados Unidos, os protestos femininos e a queima de sutids ficou
associada a esta fase do feminismo. No entanto, algumas criticas indicam supostas falhas

no movimento como por exemplo as mulheres ndo terem se atentado as questdes de

alcance e ascensdo do Sufragio feminino. As sufragistas, como eram chamadas as ativistas do movimento,
reivindicavam e questionavam o fato de poderem atuar como educadoras nas escolas (fungéo de extrema
responsabilidade), mas serem consideradas incapazes de exercer agdes politicas. Para os homens da época,
se as mulheres alcansassem tal poder impediria a manutencao e conservagdo das familias cabendo a elas
apenas o dever de permanecer na esfera do lar (espaco privado) sendo tratadas como se fossem inferiores e
incapazes intelectualmente. No Brasil, apenas no século XX o Sufragio ganhou visibilidade e ap6s a
fundacdo do Partido Republicano Feminino (1910) criado pela professora baiana, Leolinda Daltro, junto
com outras mulheres e da Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino, instaurado por Bertha Lutz, a fim
de garantir o direito das mulheres. Leolinda, além de exercer a docéncia, lutava pelas causas feministas
buscando a autonomia das mulheres. Lutz foi responsavel por articular os movimentos que garantiram as
mulheres o direito ao voto nos anos 20 e 30. Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/politica/sufragio-
feminino.htm . Acesso em 17 de fevereiro de 2022.
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divisdo de classe.

Na terceira fase do feminismo, iniciada em 1990, para suprir as “supostas falhas”
ocorridas na segunda fase, notava-se a reivindicacgdo da visibilidade aos textos de autoria
feminina, propondo concepgdes fora das estéticas masculinas. Marcada pelas correntes
do pds-estruturalismo, esta onda tomou forma no ano de 1980, mas foi concretizada em
1990. Além de questionamentos advindos de mulheres brancas das altas classes sociais,
mulheres negras passaram a ter maior visibilidade em busca de seus direitos; dando
destaque a diferentes lugares de fala. Diferente dos pensamentos feministas das ondas
anteriores, as feministas da Terceira Onda agucaram seus olhares e conseguiram
argumentar contra os preconceitos pautados nas diferencas entre os sexos na tentativa de
desconstruir a manutencdo da ideia de que a desigualdade entre homens e mulheres é
apenas uma construcdo social. Nas grandes universidades dos Estados Unidos e da
Europa, as Humanidades classificaram essa nova faceta do feminismo de carater pds-
estruturalista e pds-moderno, suprindo lacunas existentes nos movimentos anteriores e
ganhando novas faces comparadas as ondas primarias.

Cabe aqui destacar que junto a ascensao da terceira onda do feminismo houve, em
1980, nos Estados Unidos, a disseminagdo do termo “pds-feminismo”, plantado pela
imprensa para impedir a progressdo das discussdes feministas. O objetivo era o de forcar
a ideia de que as mulheres ja haviam conquistado sua liberdade por completo. Em sintese,
0 surgimento de um “pds-feminismo” pretendia desqualificar os ideais feministas e
criticar as premissas e falhas da segunda e terceira ondas. O feminismo entdo passou a
gerar crises nos sistemas de tradicdo ocidental e colocou o género como objeto de analise,
conforme destaca Zolin (2005, p. 181): “a experiéncia da mulher como leitora e
escritora € diferente da masculina”, quebrando os estigmas criados por décadas sobre
quaisquer atividades desenvolvidas por mulher.

Em meio a busca pela libertagéo dos controles masculinos sob as agdes e 0 corpo
da mulher, esta a aprovacdo do uso da pilula anticoncepcional como contraceptivo em
1960, nos Estados Unidos, que concedeu as mulheres autonomia e controle da
natalidade, algo inexistente antes. Essa renovacdo nos debates feministas ocorreu apos o
periodo da Segunda Guerra Mundial em meio a debates pelos direitos civis nos Estados
Unidos. Entre o final de 1980 e o comeco de 1990, com o intuito de melhorar as
perspectivas das correntes feministas, o feminismo foi alinhado aos estudos poés-
estruturalistas e pds-modernos para ampliar a discussao sobre as questdes de género e
raga ndo discutidas a fundo na segunda onda.

Antes, entretanto, de um movimento feminista sistematico, muitas manifestacdes a
favor do espaco e da visibilidade das mulheres ocorreram. Mary Wollstonecraft (1792),

escritora britanica do século XVIII, escreveu a primeira obra filosofica feminista,
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abordando conceitos chave sobre feminismos (no sentido mais amplo da palavra) e
discutiu a condi¢do da mulher na sociedade de sua época. A obra Reivindica¢cdo dos
direitos da mulher é fundadora do feminismo e aparece em forma de denuncia aos
comportamentos patriarcais de exclusdo das mulheres a direitos basicos (em especial a
educacéo).

Similar a outras autoras contemporéaneas, Mary toma sua vivéncia como ponto
norteador de sua escrita, utilizando-a como meio de defesa e libertagdo da mulher e
encorajando sucessoras a fazerem o mesmo. Sua obra, sem duvida, serviu de inspiracdo
e base para as precursoras do feminismo contemporaneo. Ainda é preciso valorizar o fato
de que Mary foi bastante audaciosa ao ir além daquilo que seu periodo histérico, social e
cultural permitia; quebrando esteredtipos e instigando as mulheres a buscarem a
libertacdo e igualdade de direitos.

Em relacdo aos direitos das mulheres brasileiras, Nisia Floresta foi uma das
pioneiras na inauguracao sobre os estudos do feminismo e publicou, assim como Mary
Wollstonecraft, textos sobre os direitos das mulheres. A autora, embora ocupasse um
lugar na elite social, buscava direitos de igualdade para outras brasileiras, colocando em
pauta as condi¢Oes de vivéncia das mulheres em relacdo ao casamento e a maternidade e,
de modo notorio e militante, exibia através dos textos sua critica e dendncia a cultura de
submisséo.

Dentre outros quesitos, percebe-se a emergéncia dos aspectos relacionados a
alteridade, outremizacdo da mulher e processos de submissdo, relegacdo, imposicdo de
papeis e estratificacdo do pertencimento da mulher em sociedade; estabelecidos perante
as diferencas de género. E preciso compreender as concepcdes de género e as construgdes
de papeis que sustentam a desigualdade. Lauretis (1994) utiliza da concepcdo de
tecnologia de Foucault, baseado no “conjunto de efeitos produzidos em corpos,
comportamentos e relagdes sociais”(p. 208). Dessa maneira, reflete sobre o conceito de
poder para desmistificar e desconstruir a conjuntura criada sobre a concepgéo de género,
refutando a possibilidade de que o 6rgédo sexual por si s6 consiga deslindar e explicar a
multiplicidade dos sujeitos. Para desnudar tais preconizagdes, ela explica sobre quatro

proposicoes de género, definindo-o como:

(1) Género é (uma) representacdo — 0 que nao significa que nao tenha
implicacdes concretas ou reais, tanto sociais quanto subjetivas, na vida
material das pessoas. Muito pelo contrario

(2)  Arepresentacdo do género é a sua construcdo — e num sentido mais
comum pode-se dizer que toda a arte e a cultura erudita ocidental sdo um
registro da histéria dessa construgéo.

(3)  Aconstrugdo do género vem se efetuando hoje no mesmo ritmo de
tempos passados, como da era vitoriana, por exemplo. E ela continua a
ocorrer ndo s6 onde se espera que aconteca — na midia, nas escolas
publicase particulares, nos tribunais, na familia nuclear, extensa ou
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monoparental — em resumo, naquilo que Louis Althusser denominou
“aparelhos ideoldgicos do Estado”. A construcdo do género também se
faz, embora de forma menos @bvia, na academia, na comunidade
intelectual, nas préticas artisticas de vanguarda, nas teorias radicais, e até
mesmo, de forma bastante marcada, no feminismo.

(4)  Paradoxalmente, portanto, a construcdo do género também se faz
por meio de sua desconstrucdo, quer dizer, em qualquer discurso,
feminista ou ndo, que veja 0 género como apenas uma representacdo
ideoldgica falsa. O género, como o real, é ndo apenas o efeito da
representacdo, mas também o seu excesso, aquilo que permanece fora do
discurso como um trauma em potencial que, se/quando ndo contido, pode
romper ou desestabilizar qualquer representacdo (LAURETIS, 1994, p.
209).

Para Lauretis, 0 género € uma construcdo sociocultural engendrada e formatada
perante os padrdes e ideologias impostos socialmente. Ela aponta algumas instancias:
escolas, veiculos midiaticos e ndcleos familiares, que influenciam diretamente e/ou
negativamente neste processo de engessar e controlar as escolhas sociais e sexuais,
categorizando espacos distintos para homens e mulheres.

E valido recuperar Saffioti (2004), que esboca sua critica aos valores estabelecidos
pelo patriarcado e demonstra como ocorrem as violéncias contra as mulheres. O que hoje
vemos como as correntes de dominio e posic¢des de desigualdade para com as mulheres sao
marcas deixadas pelo patriarcado, quando 0 homem possuia poder de mando sobre a esposa
e filhos. Este poder ndo mais existe no plano juridico, no entanto, no plano mental de alguns
homens (e de algumas mulheres), esse tipo de comando ainda prevalece. A consequéncia
mais visivel deste legado esta na violéncia (fisica, mental, sexual e psicoldgica®) contra
as mulheres. A ideia de superioridade dos homens em detrimento das mulheres foi
introjetada e internalizada social e culturalmente. Tanto nas falas quanto nas escritas
aparecem a supremacia masculina que “confere” aos homens o direito de mando/poder

sobre as mulheres:

Em geral, pensa-se ter havido primazia masculina no passado remoto, o
que significa, e isto é verbalizado oralmente e por escrito, que as
desigualdades atuais entre homens e mulheres sdo resquicios de um
patriarcado ndo mais existente ou em seus Ultimos estertores. De fato,
como os demais fendmenos sociais, também o patriarcado estd em
permanente transformacdo. Se, na Roma antiga, o patriarca detinha poder
de vida e morte sobre sua esposa e seus filhos, hoje tal poder ndo mais
existe, no plano de jure. Entretanto, homens continuam matando suas

°> Segundo dados de uma pesquisa realizada pelo Instituto Data Folha, solicitada pelo Férum Brasileiro de
Seguranga Publica (FBSP), divulgada em 07/06/2021, durante o periodo da pandemia do COVID-19 uma
em cada quatro mulheres acima de dezesseis anos sofreu algum tipo de violéncia no Brasil. De acordo com
as estatisticas, a violéncia diminuiu nas ruas e aumentou nos contextos familiares provenientes
principalmente de agressores do sexo masculino como companheiros, namorados e ex-namorados. HaA um
percentual de dezessete milhdes de mulheres que sdo violentadas no Brasil e desde 2019 houve um aumento
de porcentagem de 42% para 48%. Fonte: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/06/07/1-em-
cada-4-mulheres-foi-vitima-de-algum-tipo-de-violencia-na-pandemia-no-brasil-diz-datafolha.ghtml.
Acesso em 25 de agosto de 2021.
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parceiras, as vezes com requintes de crueldade, esquartejando-as,
ateando-lhes fogo, nelas atirando e as deixando tetraplégicas etc.
(SAFFIOTI, 2004, p. 45-46).

Para Saffioti, a primazia masculina ainda prevalece e se fortalece com as marcas
deixadas pelo patriarcado. De acordo com a autora, o controle sobre a mulher ndo existe
mais no plano juridico, porém os homens continuam exercendo o poder de mando,
controlando e agredindo das formas mais barbaras as suas companheiras.

Segundo Perrot (1995), com a chegada do capitalismo e a revolucdo industrial, a
construcdo social atribuiu @ mulher a figura doméstica, subjugando-a a esfera privada e
atribuindo ao seio familiar um carater totalmente feminino. Dialogando com outras teorias,
Perrot busca desmistificar as problematicas que circundam as dicotomias de espagos entre
mulheres/homens — publico/privado; mostrando a necessidade da igualdade de acesso a
todos os espacos em prol da diversidade de género. Ao valorizar o discurso como meio de
libertacdo e de pleitear direitos, a historiadora discorre sobre o aparecimento das mulheres
enquanto escritoras, submetidas a pequenos excertos em jornais sem nenhuma visibilidade

e questionando valores morais. A esse respeito afirma:

[...] as mulheres insinuavam-se no jornal pelos rodapés — a parte de
baixo das paginas dos jornais — que lhes eram progressivamente
reservados, sob forma de crénicas de viagens ou mundanas e sobretudo
de romances-folhetins, cada vez mais femininos por suas intrigas, suas
heroinas e até por sua moral (PERROT, 1998, p. 77).

Assim, as mulheres assumiam pequenos espacgos determinados pelos homens e com
géneros escritos limitados. Neste sentido das proposicdes e divisdes de género nas esferas
politica e privada, Pateman (1993) também colabora com conceitos de sujeicdo, que
condicionam a mulher a esfera reclusa do lar, deixando-a fora do espa¢o de mando publico

€ assevera:

As mulheres sdo incorporadas a uma esfera que ao mesmo tempo faz e ndo faz
parte da sociedade civil, mas que esta separada da esfera “civil. A antinomia
privado/publico é uma outra expressdo das divisdes natural/civil e
mulheres/homens. A esfera privada, feminina (natural) e a esfera publica,
masculina (civil) sdo contrarias, mas uma adquire significado a partir da outra,
e o sentido de liberdade civil da vida publica é ressaltado quando ele é
contraposto & sujeicdo natural que caracteriza o dominio privado
(PATEMAN, 1993, p. 28).

A esfera privada, em outras palavras, condiciona a mulher a uma posi¢do
submissa e de relegacdo aos papeis domésticos e ao lar, colocando-a em situacdo de
inferioridade. Essa divisao é pautada nos contratos, trabalhada por Pateman, que versa
sobre as condigBes contratuais sociais, empregaticias e matrimonias, na qual s&o

situadas as mulheres, conferindo ao homem o poder de dominio e mando.
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Rita Schmidt discute sobre o espago da mulher na literatura e mostra 0 quéo

desvalorizado é o estado de escrita da mulher e afirma:

De modo geral, a negacéo da legitimidade cultural da mulher como sujeito do
discurso exercendo fungbes de significacdo e representacdo foi, no contexto
da literatura brasileira, uma realidade que perdurou até mais ou menos, a
década de 70. Até entdo, apenas trés escritoras tinham recebido o merecido
reconhecimento por parte da critica: Raquel de Queirdz, Cecilia Meireles e
Clarice Lispector. As razbes determinantes desse, “esquecimento” S&0
complexas e remetem a propria concepcdo de criatividade postulada pela
ideologia patriarcal e generalizada sob a forma de uma premissa bésica, a de
gue homens criam e as mulheres simplesmente procriam. A nossa tradi¢do
estética, de base europeia, tradicionalmente definiu a criagdo artistica como
um dom essencialmente masculino(SCHIMIDT, 1995, p. 183-184).

Schmidt esboca a ligacdo entre os quesitos de poder, praticas sociais e culturais
que reforgcam esses padrdes que normatizam o0s comportamentos para homens e

mulheres, naturalizando os comportamentos masculinos e femininos:

As construgdes socioculturais de género - masculino e feminino -, na qual os
sujeitos se inscrevem, ndo apenas pela diferenga sexual mas, principalmente,
pela socializagdo atraves de cddigos linguisticos e representacdes culturais,
que traduzem ideologicamente a diferenga como diviséo e polarizacéo, sdo
categorias fundamentais da nossa producdo cultural, pois constituem um
sistema simbdlico de representacdo binaria cuja caracteristica é a producdo
de assimetria. Isso significa dizer que as representacdes de género, imbricadas
na organizagdo de desigualdade social entre os sexos configura-se como
instancia primaria de producdo e reproducdo da ideologia patriarcal, pois
operando na qualidade de uma tecnologia de controle em termos de limites,
modelos e significados socialmente desejaveis, gerou um processo
disseminado de repressdo do feminino (SCHMIDT, 1995, p. 185-186).

A autora salienta que € preciso perceber as construgdes do género além da
divisdo entre os sexos levando em conta o0s aspectos culturais que os rodeiam. Assim,
afirma que a desigualdade de género se mantém ininterrupta devido a manutencéo dos
valores patriarcais disseminados ao longo do tempo que institui um modelo que persiste
em reprimir e controlar as mulheres.

Autoras como Virginia Woolf refletem sobre a condi¢cdo da mulher em sociedade
e em Um teto todo seu (2014), valoriza a importancia da conquista e da visibilidade
da mulher nos espacos literarios, antes considerados masculinos. Ela expfe as
dificuldades enfrentadas para a mulher alcancar a liberdade de escrita nesta esfera
reservada para homens. Conforme ela postula, a mulher sempre foi objeto de escrita,
personagem, mas nao significa que estaria totalmente representada em seus anseios; era
algo escrito sobre ela, porém, pela 6tica masculina.

Em um periodo de efervescéncia das discussfes acerca dos direitos das
mulheres, violéncia e desiguldade de género, Woolf apresenta a “alegoria do espelho”,

ilustrando a posicédo de inferioridade da mulher em relagdo ao homem, pois a imagem
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dela aparecera de maneira diminuida. A figura da mulher serve de apoio para o
engrandecimento masculino. Virginia refere-se metaforicamente ao objeto espelho e a
ideia dessa alegoria ilustra a posi¢cdo da mulher dentro dos relacionamentos abusivos.
Segundo ela, o papel da mulher ao longo da histéria é colocar-se perante ao homem na
forma de espelho, servindo de reflexo para a grandeza e superioridade do homem em
relacdo @ mulher; tornando-se um ser diminuido. De acordo com a téorica, “as mulheres
tém servido ha séculos como espelhos” (p. 54) como uma lente que engrandece e
aumenta a imagem do homem ao dobro.

Beauvoir, em O Segundo Sexo (1987), obra basilar do movimento feminista,
aborda sobre a experiéncia de ser mulher. Embora escrita ha anos, ainda circula o mundo
e contempla realidades contemporaneas como se fosse escrita recentemente. O Segundo
Sexo traz conceitos para a quebra e a desmistificacdo de estere6tipos criados sobre o
corpo da mulher, questionando a sua desigualdade e a sua subordinacdo. Ha a tentativa
de tornar a mulher um ser livre e fora dos formatos politizados em busca da
desestabilizacdo da realidade de submissdo da mulher a esfera privada domeéstica.
Beauvoir buscava elevar a autonomia e autenticidade da mulher, conquistando, através
da luta de classes, a liberdade e igualdade entre os géneros.

Devido ao apagamento/silenciamento das mulheres na histéria da literatura, tem-
se 0 predominio da escrita masculina e etnocéntrica pautada nos valores patriarcais. Os
ideais do feminismo reivindicam a alteridade da autoria feminina e buscam evidenciar
as mulheres enquanto escritoras/narradoras de suas proprias historias. Para Schmidt
(1995), a literatura de mulheres “envolve dupla conquista”: a da identidade ¢ a da
escritura (Cf. SCHMIDT, 1995, p.187). Por isso € preciso romper 0s discursos
estigmatizados do privilégio a escrita masculina nos canones para revisitar e incluir as
obras de autoria de mulheres, reescrevendo a historia literaria e tornando-a heterogénea.
Segundo Zinani® (2010), incluir grupos marginalizados aos c&nones consiste em
desconectar-se dos padrdes masculinos estabelecidos e enriquecer 0 processo literario.

Esse meio de revisitacao propde:

[...] a desuniversalizacdo do ponto de vista masculino. E, através da
compreensao de escritoras que produzem uma literatura particular, construida
pelo seu ato de escrever, num campo em que predominam valores tradicionais
arraigados as praticas sociais e a sua cultura, poder-se-ia ter um
enriquecimento do processo literario (2010, p. 101).

A exemplo de algumas das literatas apresentadas aqui, Helena Cunha também

buscou, por meio da literatura, expor sua critica aos comportamentos de machismo e

6 Fonte: http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/metis/article/viewFile/998/1054. Acesso em: 30 de
agosto de 2021.
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dominacdo sob as mulheres assim como exibiu, por meio da vivéncia das personagens,
as divergéncias de papeis atribuidos a homens e mulheres. Helena possui pontos em
comum com Virginia Woolf e Beauvoir, pois imprime em suas obras caracteristicas
como: fluxo de consciéncia, revisdo da memdaria histérica e referéncias psicanaliticas.
Seus escritos versam sobre as perspectivas do género com proposicoes de libertacdo da
mulher. O préximo tépico contara com a explanagdo sobre as demais obras da autora e
suas caracteristicas de escrita, bem como a sele¢do do corpus viabilizada pelas pesquisas
no banco de teses da CAPES.

1.3 “O meu corpo ilimitado e demovido desemboca em rios
imprevistos”: Uma escritora, suas obras e a escolha do corpus

Nascida na cidade de Salvador/BA, em 1930, Helena Parente Cunha possui
longa trajetoria académica na area das letras, incluindo titulos de graduacéo, mestrado,
doutorado e especializacbes no exterior. Embora aposentada desde 1997, seu nome
ainda esté vinculado ao Programa de P6s-graduacdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro/UFRJ devido a sua trajetoria académica, que lhe rendeu atuacGes na docéncia
em instituicdes de ensino superior e participacdo em projetos de pesquisa. Embora seja
uma escritora bastante relevante, sua tematica de estudos ainda € pouco conhecida e
estudada nas academias, mesmo atendendo por publicaces nacionais e internacionais
e premiada em concursos literarios.

Para além de escritora, a sua contribuicdo também se estende ao campo da critica
literaria. Ela possui pesquisas e textos literarios sobressalentes e relevantes no que
concerne a tematica da autoria feminina e destaca em suas obras o protagonismo
feminino e as desigualdades entre os géneros. Em geral, seus textos literarios tratam do
cotidiano e, por meio de um retrato social e comportamental da sociedade da época,
Cunha explora as caracteristicas das personagens, delineando as identidades femininas
e enfatizando as diversas violéncias sofridas pelas mulheres.

Em entrevista concedida a Focus-Antologia poética’, realizada por Ivan de
Almeida, Cunha demonstra o0 gosto que sente ao falar sobre sua terra natal. Suas
personagens reprimidas e as vivéncias delas denunciam as angustias e desigualdades
humanas presentes nasociedade. Ao ser questionada sobre seus fazeres poéticos,

responde:

Meu primeiro livro de poemas é Corpo no cerco (1978), mas, antes, participei
da Antologia Moderna Poesia Bahiana (1967). Além de Maramar,e Além de
estar, publiquei O outro lado dia, poemas de uma viagem ao Japédo (1995),
Cantos e cantares (2005), Caminhos de quando e além (2007). Enquanto a

7 http://focusantologiapoetica.blogspot.com/. Acesso em 10 de margo de 2021.
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minha narrativa € sempre de denlncia contra os desacertos e descalabros do
paradigma vigente, pautado pelas relacfes de poder de nossa civilizacéo,
minha poesia é introspectiva e voltada para questdes de ordem metafisica. Mas
tanto na prosa quanto na poesia, as perguntas sem respostas pontuam as
angustiadas limitacdes da condi¢do humana (CUNHA, 2009).

Em outras duas bases de dados® consultadas, a autora enaltece os modos e
“porqués” de seu fazer literario, e responde aos seguintes questionamentos: “Por que
escreve?”, “Como escreve?”, “Onde escreve?”’. Em resumo, afirmou que ela sabe como
comeca, mas 0 término € incerto. Seus personagens se autoconduzem dentro das
histdrias e que ela mesma ndo imagina como os enredos se desenrolardo e acabardo.
Quando questionada sobre os motivos de escrever, responde de modo poético e
profundo:

Engracado, quando vocé pronunciou 'escrever' me deu a impressao que o es
era um ex, o prefixo ex, para fora. Escrever é realmente por para fora. Acho
gue escrevemos aquilo que sentimos profundamente; pelo menos eu acho que
sO ha razdo de ser no escrever, no fazer literario, colocar no papel, aquilo que
se sente com a maior intensidade, aquilo que tem uma necessidade vital de vir
para fora; para mim, escrever é exercitar o meu espaco de liberdade, € escrever
as coisas que eu sinto e me libertar delas. Como eu tive uma infancia e uma
adolescéncia muito reprimidas, quando falo de uma mulher reprimida acho
gue estou também liberando os meus aspectos reprimidos e, em vez de ter um
sintoma neurético, tenho um texto. Se eu ndo tivesse meu texto, talvez tivesse
um sintoma neurético (CUNHA, 2009).

Em relacdo as histdrias, pauta-se nas vivéncias interiores das personagens e diz
que o ato de escrever esta relacionado a acdo de colocar para fora algo que esta guardado
em seu interior. Deste modo, se sente livre e liberta os atos internos de repressao
(conforme relata ter sofrido na infancia e adolescéncia), atribuindo ao texto a funcéo de
interrupgdo da neurose, ou seja, a0 materializar sua angustia, bane os sentimentos
negativos da psique. Ela enaltece a importancia da literatura e da escrita da mulher
como forma de libertacdo. Cunha atribui a psicanalise esse mérito, possibilitando que se
autoconhecesse e buscasse explorar e abrir para 0 mundo o seu eu literario. Ademais,
ao ser questionada sobre o lugar onde escreve, Helena Cunha declara ser favoravel a
existéncia da escrita da mulher na literatura, mas realca a necessidade de o texto ser
literario.

A sua defesa do ponto de vista da mulher, de escrita feminina, requer que toda
escritora obedeca as qualidades do texto literario. Podemos voltar as defini¢Ges da teoria
literaria masculina, que compreendem uma escrita homogeneizada, politizada,

contraposta aos ideais femininos e que se coloca em local de autoridade e

& http://www.tirodeletra.com.br/porgue/HelenaParenteCunha.htm. Acesso em 20 de maio de 2021. O site
mencionado obteve também como fonte para publicacdo a seguinte referéncia: RICCINI, Giovanni.
Biografia e criacao literaria. Lauro de Freitas, BA: Livro.com, 2009.
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patriarcalismo; deixando a mulher em posicao de sujeito outremizado, pois, conforme
postula Marcia Abreu (2006), “houve um tempo em que ndo se viam com bons olhos as
producdes femininas, pois as mulheres eram tidas como intelectualmente inferiores” (p.
39). Ou, conforme Zolin (2003), categorizar a literatura a partir do género, ou seja,
tornando-o como referencial para analisar as producdes literarias.

As publicacbes de Helena aparecem em forma de poesias, ensaios e estendem-
se aos géneros da ficcdo, conto e romance. No ano de 1978, inaugurou em formato de
poemas o livro Corpo no Cerco e deu sequéncia a inimeras produgdes. Um ano depois,
publicou Jeremias, a Palavra Poética: Uma Leitura de Cassiano Ricardo, em formato
de ensaio. Posteriormente, comegou a escrever contos e romances, 0s quais foram
premiados nacionalmente. Dentre as suas varias publicacdes se destacam Corpo no gozo
(1960), Maramar (1980), Além de estar (2000), O outro lado do dia: Poemas de uma
viagem ao Japdo (1995) e Cantos e Cantares (2005); nas quais séo suas obras de poesias
mais conhecidas.

Os Provisérios, de 1980, inaugurou sua escrita de contos e logo em seguida abriu
caminho para Cem mentiras de verdade (1985), A Casa e as Casas (1996), Vento
Ventania Vendaval (1998) e Falas e Falares: minicontos (2011). Dentre os mais
estudados nas academias e na categoria de romance estdo: Mulher no espelho (1982),
As doze cores do vermelho (1989) e Claras manhds de Barra Clara (1998). Destacamos
que varias de suas producdes integram antologias no exterior inclusive a obra Mulher
no espelho foi traduzida na Alemanha e nos Estados Unidos. Helena também escreve
para o publico infantil e publicou em 2003 a obra Marcelo e seus amigos invisiveis. Por
altimo, e ndo menos importante, destacamos também uma de suas publicacdes feitas no
exterior, em Paris: 100 mensonges por de vrai (2016).

Dentre ensaios e obras de critica estdo: O Lirico e o Tragico em
Leopardi (1980), Mulheres Inventadas 1: Visdo Psicanalitica, Descompromissada e
Interdisciplinar de Textos na Voz Masculina (1994), Mulheres Inventadas 2: Viséo
Psicanalitica, Descompromissada e Interdisciplinar de Textos na Voz
Masculina (1997), Desafiando o Canone: Aspectos da Literatura de Autoria Feminina na
Prosa e na Poesia (Anos 70-80) (1999), Quem conta um conto — Estudos sobre contistas
brasileiras estreantes nos anos 90 e 2000 (2008) e Além do canone: vozes femininas
cariocas estreantes na poesia dos anos 90 (2004). Ademais, a autora possui uma infinidade
de outras obras e publicacfes além da participagdo em coletaneas, antologias, coautorias
e traduces de livros.

Para fechar o raciocinio postulado por Cunha em sua entrevista sobre a
necessidade do texto ser literario trazemos aqui um excerto de sua obra Além do canone:

vozes femininas cariocas estreantes na poesia dos anos 90, que retrata aspectos sobre o
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canone e a autoria feminina. Helena relata a existéncia de varias vozes femininas na
literatura, com gritos que preenchem os espagos nao permitidos antes. Ela afirma que esse
estilo percorre os diversos dizeres (do erudito ao coloquial) dentro do campo da pds-
modernidade. Talvez seja este 0 motivo que a leva a afirmar sobre a literariedade do texto.
Ela realca a necessidade das vozes, mas reforca que devem estar dentro dos padrdes

literarios existentes. Na obra a autora postula:

a questdo do cénone hoje pertence a arena de debates e contradi¢bes que
dificultam um posicionamento correto. Mas 0 que seria um posicionamento
correto em questdes que perderam os suportes sobre os quais se apoiavam e lhes
davam certezas e garantias supostamente eternas? Ao invés de certezas,
vivemos a era das incertezas, desde que desabaram os esteios de uma cultura ja
desgastada, mas capaz de apontar algum caminho que acabaria dando em algum
lugar. Hoje, caminhos e descaminhos se cruzam, enquanto nés, transeuntes da
virada do milénio, ndo sabemos escolher qual é a melhor direcdo a tomar no
labirinto de espelhos da pds-modernidade. (CUNHA, 2004, p. 02).

Embora a autora concentrasse suas obras aos campos poéticos e ensaisticos,
decidiu dedicar-se a escrita dos contos. De maneira plena e solida, Cunha delineia viveres
diversos em seus contos, passando desde condicdes sociais bem estruturadas até as mais
miseraveis. Suas personagens sdo marcadas por condi¢des psiquicas perante as situacdes
de sofrimento e miserabilidade humana.

Feita uma breve apresentacdo do acervo literario de Helena Cunha e suas
caracteristicas de escrita, é essencial destacar a critica e teorias literarias deste sujeito que
escreve. Cunha possui inimeros textos referentes ao sistema da literatura brasileira,
canones e revisao historiografica. Em seus escritos destaca 0s processos de legitimacéo e
recepcdo da obra, o papel e a sobrevivéncia do canone na literatura, bem como a
descentralizacdo dos moldes de escrita literaria homogénea, europeia e elitista. Helena
(2006) realiza o percurso literario até chegar nas obras p6s-modernas, que visam a
valorizacdo dos escritos feitos por grupos heterogéneos, sobretudo a escrita de mulheres
e 0 processo de excluséo delas do canone.

A tedrica formaliza pesquisas através de grupos de estudo, contemplando os textos

dos grupos heterogéneos:

Apo6s muitas discussdes e debates, meu Grupo e eu chegamos a conclusdo de
que ndo se pode simplesmente ignorar essa producéo poética heterogénea que
inclui textos dotados de condicBes de atenderem as tradicionais especificidades
da literariedade [...] (CUNHA, 2006, p. 244).

Helena ndo concorda que esses textos sejam desconsiderados e ndo estejam
inclusos nos meios académicos, deixando de propagar textos tdo enriquecedores da prosa
e poesia artistica. Embora alguns textos ainda ndo estejam presentes no ambito das

universidades, Cunha reconhece que o @mbito académico tem se mostrado disposto e
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aberto aos discursos de alteridade, fugindo a estética homogénea do canone e se
mostrando diversificado em relacdo aos estudos pos-modernos contemplando vozes

diversas. Segundo ela:

Nédo se pode negar a rapida e progressiva flexibilizacdo das exigéncias
candnicas e o enfraquecimento do modelo europeu centralizador, o que tornou
possivel a escuta de vozes periféricas, antes execradas pelo padréo ideoldgico.
A medida que segmentos autoritarios alteritarios comegaram a se politizar e a
se conscientizar dos seus direitos, as fronteiras politicas se expandiram para
acolher reivindicagdes e dendncias, enquanto o mundo da literatura dava
passagem para construgdes discursivas provenientes de fontes afastadas das
elites cultas, podendo-se ouvir hoje um sem nimero de vozes, dos mais
variados timbres, modulagdes e sotaques, entre as quais, mulheres, afro-
descendentes, gays e indigenas. (2006, p. 245)

[.]

O esteredtipo do feminino fragil e ndo afeito a atividade intelectual, é
fomentado, armando mais uma cilada para encarcerar a mulher nas muralhas
de um reino que ndo passava de espago subalterno e subordinado & poderosa
majestade masculina. (2006, p. 247)

Helena faz uma critica ao sistema e ementas universitarias do pais, pois,
comparadas com outros paises, e mesmo com as inumeras tentativas de desconstruir o
canone politizado, ainda se encontram fechados para a receptividade dos textos escritos

por mulheres e ela:

Sem querer parecer pds-colonial, ndo posso deixar de registrar o fato de que,
enquanto, em universidades de pelo menos alguns paises do chamado Primeiro
Mundo, existem departamentos de estudos sobre a mulher, entre nés, algumas
vezes ja soube da resisténcia até mesmo para ementas de curso ou linhas de
pesquisa referentes a questdes de género e, portanto, enfatizando a literatura de
autoria feminina. (2006, p. 248)

Finalizando o texto sobre o canone, suas ambiguidades e questionamentos, Helena
se propde a refletir sobre as leituras do presente ainda estarem conectadas aos valores do
patriarcado e buscar solucdes para os porqués em relacdo a resisténcia e aversdo as
producbes heterogéneas (p. 249). Os questionamentos continuam e ela prevé que a
alternativa do momento seria continuar a se questionar, porque 0s pensamentos levam a
reflexdo e isso € importante para a desconstrucdo de ideias pré-determinadas e
homogéneas. Em 1999, os estudos parentianos se dedicaram a catalogacdo e pesquisa
sobre autoras que emergiram nos anos 70 e 80 do século XX voltadas aos
questionamentos sobre o canone eurocéntrico. Ela publicou o livro Desafiando o canone,
junto com seus orientandos e alguns estudantes de Letras da UFRJ. A pesquisadora notou
que o projeto rendeu e foi bastante pertinente decidindo publicar em 2011, a obra
Desafiando o canone (2), dedicando-se aos trabalhos de autoria feminina do século XIX.

Nestas obras ela, juntamente com seus orientandos, realizou um trabalho de
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resgate e revisionismo de textos pertinentes aos dialogos contextualizados da pos-
modernidade com as facetas mais atuais. Autoras como Nisia Floresta e Maria Firmina
dos Reis fazem parte deste acervo de mulheres estudadas. Estas pesquisas se encarregam
de apresentar diversos lugares de fala de mulheres e tematicas plurais, trazendo a tona os
dialogos de escritoras do passado iluminando os dialogos do presente (p. 10).

Helena Cunha (2000) também se debruca aos estudos de escritoras baianas dos
oitocentos e as rejei¢cdes enfrentadas por estas mulheres. Nomes como o de Ana Ribeiro,
Ildefonsa Laura César e Adélia Fonseca fazem parte deste trabalho alteritario. Na década
de 80 houve a ascensdo de grupos de mulheres empenhadas a buscarem escritos de
mulheres que tiveram seus nomes apagados/camuflados na histéria do canone, assim

surgia a busca pela conquista da visibilidade das diversas identidades literarias:

As muitas mulheres escritoras que habitaram a cena cultural do século XIX e
esquecidas por causa do autoritarismo discriminatério da canone literario e
comportamental, estdo finalmente sendo resgatadas, despertando nossa
admiracdo pela coragem revelada ao afrontarem o paradigma que lhes negava
o simples direito de falar, pensar e até sentir (2000, p. 36).

Ela destaca a importancia de dar visibilidade aos textos escritos por mulheres e
reafirma o fato de ter sido negado a mulher o direito de se expressar. Existe uma
atemporalidade da narrativa e das personagens pois elas acompanham o tempo frente a
condicédo de escritora que transita entre os aspectos internos e externos a obra diante das
condices e valores patriarcais do seu lugar de pertencimento. E uma escrita causadora
de inquietacdes.

As coletaneas selecionadas como corpus desta pesquisa chamaram a nossa
atencdo também pelo projeto grafico editorial. A primeira imagem corresponde a
adquirida para este estudo, consta como segunda edi¢do publicada em 1980. A segunda,
uma versdo mais atual, aparece também em formato de E-book, e foi publicada no ano de
2015. Na primeira capa, € possivel realizar uma leitura imagética e perceber que ela é
composta por uma cor neutra e pela figura de uma ampulheta em um fundo rabiscado de
preto. Na ampulheta vemos a representacdo da passagem de tempo pela areia que esté se
esvaindo; como 0s personagens dos contos: provisorios e temporarios. A segunda capa

aparenta mais modernidade, mas mantém o padrdo de poucos detalhes e poucas cores:
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HELENA PARENTE CUNHA

2)
https://www.amazon.com.br/Os-%20Provis%C3%B3rios-HELENA-PARENTE-CUNHA-
%20ebook/dp/BO0THHJO36. (Acesso em 15 de agosto de 2021).

3)

https://sebonascanelasleiloes.com.br/peca.asp?1D=3348907 (Acesso em 15 de agosto de 2021).
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B A GV N R T SR A GA T

Vento Ventania
Vendaval Contos
(Portuguese
Edition)

Cunha, Helena P

4) g Note: This & nu the actual book cover,
https://www.amazon.com.br/Vento-Ventania-Vendaval-%20Contos-Portuguese/dp/852820099X . (Acesso em
15 de agosto de 2021).

Nas capas de Vento Ventania Vendaval, notamos na primeira (versao brasileira),
a mescla de cores entre o branco e azul, sendo uma capa com detalhes neutros composta
de elementos brancos, que lembram a representacdo do vento. A segunda capa, versdo
portuguesa, € composta pela neutralidade das cores bege e azul; também denotando
ondas em varios circulos que relembram a circulagéo do vento.

A coletdnea Os Provisérios conta com a ilustracdo dos comportamentos sociais
da época, tratando, por meio de questbes cotidianas, das relagdes de género em
sociedade, os esteredtipos e angustias vivenciadas pelas personagens. O livro possui
trinta contos e trabalha com protagonismos diversos como: homens, mulheres, criancas
e homossexuais; enfatizando, de diferentes maneiras, a miserabilidade humana. Dentre
eles, foram selecionados 0s seguintes titulos: “Maria das Dores”, “A funcionaria”, “A
mae”, “Julieta”, “A tia”, “Juliana”, “A mulher e 0s pombos” e “Amor de filha”
(seguindo o critério ja mencionado na introducdo). A autora aborda valores sociais e
culturais introjetados dentre 0s géneros, no mesmo momento historico que a critica
feminista ascende e os textos literarios de autoria feminina passam a ser revisitados.

Nesta coletanea, Cunha trata de temas cotidianos ancorados em sentimentos de
angustia, fugacidade e situacdes deprimentes. Em meio aos recursos linguisticos de
facil compreensdo, abarca elementos como: fluxo de consciéncia, imposicdo de
valores, miserabilidade, marginalizacdo e predominancia/dominacdo do sexo
masculino sob as mulheres. O primeiro conto da obra, intitulado “O Pai”, que €
bastante conhecido e pesquisado na academia, nos apresenta um panorama de como
sdo tratadas as mulheres da época e seus papeis de resignacdo. Apds se formar e
tornar-se professora, o pai a proibe de dar continuidade aos estudos e posteriormente
ela se aposenta. Impedida de seguir sua vida, a protagonista se vé amarrada na

condicdo de vida imposta pelo pai e presa aquelas raizes que a impossibilitam de


https://www.amazon.com.br/Vento-Ventania-Vendaval-%20Contos-Portuguese/dp/852820099X

“cruzar a porta” e sair dali.

Vento Ventania Vendaval é composto por quarenta e trés contos sendo a
maioria com protagonismo feminino. Helena delineia de modo cuidadoso o enredo e
deixa explicito as marcas de submissdo e dominacdo com as mulheres. Sua escrita se
assemelha a de escritoras inglesas que se destacam nos campos da escrita feminina
como Virginia Woolf e Emily Bronté. Ambas contemplam nas obras a utilizagdo dos
recursos memorialisticos e fluxo de consciéncia. A coletadnea conta com personagens
mais questionadoras e dispostas a desconstruir os padrdes de submissdo das mulheres.
A distancia temporal entre essa obra e Os Provisdrios contribui para que esse fator
ocorra. Em Vento Ventania Vendaval optamos por investigar também oito contos: “A
menina que roia as unhas”, “Duas meninas na janela”, “A mae, a avg, a irma”, “A
estoria de Sofia”, “A mendiga”, “Mae solteira”, “O sorriso de Julia” e““A irmazinha de
Davi”. As tematicas dos contos remetem as abordagens de base teoricas de autoria
feminina, escolhidas para subsidiar o trabalho. Em consonancia com as teorias que
guiam a andlise do corpus, € possivel afirmar que a narrativa de Helena Parente Cunha
revisita as aprendizagens culturais que regem a hierarquia entre os géneros. Portanto,
ao elencar os contos com nomes de mulheres/papeis atribuidos a elas socialmente e
verificar os meios contratuais que permeiam suas relacbes amorosas, afetivas,
familiares, matrimoniais, sociais eempregaticias, mergulhamos no emaranhado de
imagens tecidas pelo fazer literario, mas que remetem a imagens encontradas no
cotidiano das relagdes. Os aspectos em relacdo a visibilidade da mulher e analise

critica dos perfis das personagens dos contos serdo explorados no proximo capitulo.
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Capitulo 2

“Quem é a mulher que me escreve?”: Os Provisorios e Vento Ventania Vendaval:
identidade e contestacdes

A mulher que me escreve se sente perdida, sem situar-me, presenca irresistivel que Ihe
escapa, escorre, atordoante e movel dominacdo (CUNHA, 1985).



Os titulos e as tematicas tratadas neste capitulo apresentardo as obras Os
Provisorios e Vento Ventania Vendaval de modo geral, os textos escolhidos para a
analise e o que eles oferecem ao leitor. Trataremos, assim, da apresentacdo das
identidades femininas recorrentes nos contos; as ideias de contestacdo de discurso
trazidas pela literatura; as formas de visibilidade e protagonismo de mulheres nas
obras; conceitos de reivindicacbes dos espacos publico e privado, tendo como foco
principal de reflexdo a questdo do casamento capazes de dialogar com alguns
embasamentos teoricos, a exemplo do conceito de “contrato matrimonial”, postulado
por Carole Pateman. Para finalizar, o ultimo topico aborda as relacdes de género, a
questdo dos papeis bem definidos social e culturalmente para/por homens e mulheres.
Posteriormente, serdo retratadas os temas infancia e sexualidade, bem como sua forma

de apresentagdo nos contos.

2.1 Os Provisorios e Vento Ventania Vendaval: retratos e vivéncias de
mulheres

A obra Os Provisorios apresenta um retrato da vida cotidiana das personagens.
Existe nos contos uma marcacao breve de tempo que imprime a fugacidade diaria das
pessoas e suas passagens pela vida em meio a suas angustias e depreciacdes. Ser
provisorio quer dizer passageiro, de carater temporario; ou como menciona a capa do
livro: “Os Provisorios sdo as vitimas andnimas da condicdo de existir e de ser. Sdo e
passam”. No conto “Os Provisorios”, por exemplo, 0s personagens sdao mendigos.
Nesta narrativa, € notoria a miserabilidade na condi¢cdo humana e, mesmo sendo um
texto curto, a narrativa consegue descrever a realidade dura e miseravel de seres
provisorios, passageiros, que coletivamente e continuamente experimentam uma vida
sofrida e infeliz. O ser provisorio sugere também a possibilidade de expectativa de
vida curta entre seres que compartilham e vivenciam uma mesma situacéo.

No prefacio da obra, Assis Brasil destaca que Helena Cunha inova no ponto de
vista literario e atinge um conceito postulado por Barthes (2007, p. 17-18): o “fulgor
do real”. Este conceito literario tende a excluir a passagem de impressoes ideoldgicas
atraves do texto. O escritor ainda observa que os contistas do seculo XX se detinham
em formatos repetidos de producdo de literatura e ndo se preocupavam em criar um
estilo proprio; caindo na esfera do comodismo.

Como caracteristicas de Helena Parente Cunha, Brasil postula a maneira com
que ela emprega nos contos aspectos como: fluxo de consciéncia, mondlogos
interiores, estruturas semanticas e visuais diferenciadas e automatismo; porém,

destaca que tais caracteristicas direcionam o leitor a pensar que a obra pertence a uma



esfera comum de escritos literarios.

Para ele, Cunha tenta fugir dos moldes tradicionalistas literarios, aplicando nos
contos dois recursos que caracterizardo seus escritos: tempo e plano poético. O tempo
é utilizado para desprendimento do mondélogo em um Unico personagem, gerando
narrativas “duplas” e realidades superpostas que se cruzam e se tornam inventivas,
fugazes e simultaneas. No plano poético, caracteristica presente na maioria dos contos
da obra, usufrui do recurso do ponto de vista narrativo através dos personagens.
Helena poetiza tanto na linguagem gquanto na representacao visual: “O Pai”, “O anel”,
“Os Provisorios”, “Alpiste”, “A contramdo”, “Noite de nlpcias”, “A familia”,
“Juliana”, “Tragédia” e “Festa de casamento”. Por fim, Assis destaca a completude da
autora como uma escrita distinta e diversificada, colocando-a no repertério de
referéncias de literatura brasileira aludido por Candido.

Dos contos pertencentes a esta coletanea, trés receberam o 1° Prémio no IX
Concurso Nacional de Contos, realizado pela Secretaria de Educacdo do Parana, no
ano de 1978. S&o eles: “O anel”, “O Pai”, “O triangulo mais que perfeito”; 0s dois
ultimos, como ja foi mencionado, sdo bastante conhecidos e estudados nas academias.
As personagens, sujeitos provisorios e objetos de repressdo, muitas das vezes, ndo sao
protagonistas (inclusive as mulheres), mas déao lugar/evidéncia as figuras opressoras e
dominantes. Helena, neste quesito, se encarrega de direcionar os olhos e ouvidos do
leitor aos discursos e expressoes desses sujeitos fora do centro, voltando o foco para a
angustia de pessoas an6nimas e para a figura da mulher subjugada. A autora apresenta
em seus contos diversas situacdes emblematicas de repressdo e dominagdo em
diferentes contextos: familiares, empregaticios, dentre outros.

Cabe destacar aqui que a obra foi publicada na década de 1980, no apice da
efervescéncia das ondas feministas, especialmente em sua primeira fase de
manifestagdo. Assim, a primeira onda feminista teve inicio no final do século XIX e
comego do seculo XX, pregando o fim dos matrimonios arranjados/for¢ados,
reivindicagdo de direitos basicos como o voto e a educacdo. A principio, 0 movimento
aponta para interesses elitistas e brancos, distante, por exemplo, de discussdes de raga
e de classe.

Os Provisorios, nascido em meio a este debate, aborda tematicas sobre a
invisibilidade da mulher, a sua liberdade e o seu aprisionamento, inversdo de papeis
familiares, aspectos psicanaliticos, virgindade, virilidade masculina e inferiorizagéo
feminina. H&a também vozes femininas que disseminam preconceitos com suas
semelhantes. Nos contos sdo observadas condi¢fes de miserabilidade humana,
desigualdades/violéncias contra as mulheres dentro das relagdes familiares e relagdes

matrimoniais. Filhas, irmas, maes, funcionarias, esposas, embora ndo atuem como
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protagonistas nos contos, sdo elementos que levam a producdo de sentidos
relacionados a manutencéo das diferencas de género presentes naquela sociedade. Os
enredos, deste modo, retomam as relagbes de contratos sociais e sexuais postulados
por Pateman (1993) e também a associacao, presente em suas teorias, com as mulheres,
0s escravos e 0s assalariados. As politicas de silenciamento e invisibilidade se
mantém na maioria dos contos, pois sdo mulheres sem oportunidade de escolha e
de defesa de seus direitos, a maioria aparece inominada; mostrando o apagamento dos
sujeitos femininos das histdrias.

Além da analise literaria, é possivel realizar uma analise dos elementos nédo
verbais, que também tém algo a dizer sobre o teor dos textos e 0 que eles oferecem.
No interior de cada narrativa, existe a disposi¢do de imagens com pessoas sem rostos
e sem vestimentas, em situacdes precarias, ilustrando as realidades das personagens
dos contos. Algumas representacdes sdo bastante cadticas e lembram abismos cheios
de situacdo de escuridao e sofrimento. Essas imagens contam com pessoas distintas,
reiterando a ideia dos discursos provenientes de pessoas de diversos contextos. N&o é
comum conter ilustracfes no género conto como os de Helena, direcionados paras um
publico-leitor mais maduro, porque normalmente as ilustra¢es sao comuns nos textos
infantis voltados para criangas e, embora a autora utilize protagonismos femininos
infantis, sua narrativa pretende atingir um publico mais adulto. Neste sentido, € valido
ressaltar que as imagens causam um impacto no leitor porque além de contar com
identidades distintas nos contos, essas imagens demonstram a multiplicidade de
sujeitos presentes nas narrativas e como eles se constroem mediante o contexto no qual
estdo inseridos. As imagens que abrem a obra dos provisorios é composta por figuras
femininas em diversas situacfes. O corpo dessas mulheres aparece todo pintado de
preto, mas o que chama atencdo séo as linhas demarcadas nestes corpos, destacando
seus Orgaos genitais. H4 uma outra outra ilustracdo que lembra locais corriqueiros do
dia a dia, como transito, um veiculo e passaros. Dentre as ilustracbes dos corpos
femininos h& também um corpo masculino, delineado com destaque o seu Orgao
genital. O rosto dessas pessoas ndo aparece demarcado em nenhum momento, como
Se essas pessoas nao possuissem identidade.

As imagens que fecham a obra apresentam também diversos corpos, porém,
diferente das ilustracdes iniciais, conta com uma mulher com tracos de uma noiva,
com vestido longo e buqué na mdo; outra mulher em situacdo de miserabilidade e por
altimo, algo que chama bastante atencdo e relembra inclusive um dos contos aqui
abordados: a figura de uma crianca agarrada na mdo de um homem ja adulto. Esta
imagem relembra “A menina que roia as unhas”, que foi obrigada a se casar com um

homem mais velho. Tais ilustragdes produzem sentidos diversos, inclusive os das
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proprias tematicas tratadas aqui no texto, sobretudo nas questdes de miserabilidade e
violéncia infantil/abusos bastante presentes nas narrativas. REVER NAS
ANOTACOES DO DIA DA BANCA. A seguir, serdo apresentados os enredos dos
contos e as suas respectivas tematicas.

O conto “Maria das Dores”, narrativa que abre a analise, chama atencéo pelo
titulo: Maria, nome bastante popular que pode representar diversas mulheres de
realidades distintas ¢ “das Dores”, que, segundo um dicionario online de nomes
proprios, tem relacdo com a pureza, com a Virgem das Dores, que sofre por algo. A
histéria dessa mulher, nomeada Maria, relembra as questdes religiosas da mulher
sofrida que passou pelos percalgcos da maternidade e dos julgamentos sociais. Maria
das Dores relembra a vivéncia de Maria, mae de Jesus Cristo, que mesmo sendo virgem
foi encarregada de gerar o Filho de Deus, Salvador dos pecadores do mundo. Uma
mulher que sofreu as dores do parto e, posteriormente, a dor da perda do filho.

No conto, Maria das Dores é uma mulher com trinta e trés anos de idade® e
mée solteira. Maria carregava consigo o martirio e a humilhacéao de criar um filho sem
pai e ser responsabilizada por ter manchado a reputacdo da familia. Maria possuia a
esperanca de encontrar um noOvVo amor e se casar novamente. Sonhava em se casar com
seu principe encantado, Henrique, que era, para ela, o homem ideal. Diferente dos que
ela ja havia conhecido, ndo bebia e ndo a maltratava.

Maria sonhava que o parceiro desse nome ao seu filho, algo negado pelo pai.
Enguanto Henrique vinha de tempos em tempos visita-la e satisfazia seus desejos
sexuais, ela cumpria as tarefas domésticas e outros trabalhos, vivendo na ilusdo de
construir uma vida com ele. Dialogando com Gayatri Spivak (2010), em relacdo a
teoria da figura deslocada da mulher, Maria, assim como muitas outras mulheres,
configura-se como um ser ndo emancipado e duplamente deslocado em sociedade, que

acabou se acostumando com o que lhe era ofertado. Segundo Spivak,

Entre o patriarcado e o imperialismo, a constituicdo do sujeito e a formacéo
do objeto, a figura da mulher desaparece, ndo em um vazio imaculado, mas
em um violento arremesso que é a figuragdo deslocada da “mulher do
Terceiro Mundo”, encurralada entre a tradi¢do e a modernizacgao (p. 119).

As correntes do machismo e do patriarcado criam estruturas de poder que

aprisionam e silenciam as mulheres deixando-as apagadas e presas no mundo

° Trinta e trés anos — relacionada a idade de Cristo representa a idade na qual o Salvador aceitou o sofrimento
e crucificacdo em prol dos pecados humanos (remetendo a ideia de aceitacdo do martirio, como Maria das
Dores). Segundo as teorias das Ciéncias Sociais, trinta e trés anos representa a idade da maturidade, porém,
pelo viés religioso da histdria de Cristo, retrata os fardos carregados nesta idade. Segundo os crentes da
religido, a vida ap6s os trinta anos é composta de experiéncias positivas, mas também pode representar
momentos amargurados, como a vida de Maria das Dores. Fonte: https://www.webartigos.com/artigos/33-
anos-e-a-idade-de-cristo/129002. Acesso em 15 de fevereiro de 2022.

48


https://www.webartigos.com/artigos/33-anos-e-a-idade-de-cristo/129002
https://www.webartigos.com/artigos/33-anos-e-a-idade-de-cristo/129002

patriarcal. O comportamento de Henrique era satisfatorio devido as suas experiéncias
afetivas anteriores. Em funcédo disso, conquistou e enganou a mulher que, depois de
tantas experiéncias negativas em seus relacionamentos afeitvos, aceitou o tratamento
de Henrique por ele ndo ser um dos piores que ja haviam Ihe causado sofrimento. O
que ela ndo sabia é que 0 rapaz estava enganando-a, aproveitando-se de suas
fragilidades. Em um determinado momento, em seu local de trabalho, das Dores relata
a impaciéncia por ndo ter noticias de seu companheiro. Suas colegas de trabalho ndo
demonstram contentamento e ndo acreditavam naquela relacéo, e, ao fim do conto, ao
leitor, € revelado que uma das mogas tinha visto a foto de Henrique se casando com
uma prima rica e mais velha.

Embora estejamos referenciando a questdo da relacdo de poder de Henrique
sob Maria, ndo podemos deixar de destacar a mengao a esposa de Henrique: “uma
prima rica e velha”. Ou seja, a mengao a idade da mulher, mais velha, retoma a logica
das relacGes de classe e das tradi¢fes patriarcais, do casamento por dinheiro, em que
uma mulher rica ndo é capaz de ser amada por suas qualidades, sem que olhem para
0s seus bens materiais; e também da questdo patriarcal que coloca a idade como um
parametro na vida de muitas mulheres, por haver a introjecdo de um discurso social
que estipula a idade ideal para que a mulher se case.

No conto “A funcionaria”, o enredo ganha dinamicidade pela sua organizagéo:
é introduzido por travessao e conta com assuntos distintos e intercalados durante esse
periodo de tempo em que as duas mulheres estdo no elevador em direcdo ao outro
cébmodo do prédio. Existe uma expressividade marcada pelo excesso de pontuacGes
como pontos de interrogacdo, virgulas e travessdes. Nos excertos a seguir é possivel
notar esses tracos de expressividade e a forma como a mulher profere discursos

aleatorios compostos por diversos assuntos:

-vamos até 1a, meu bem, eu lhe levo até o banheiro, a senhora pode precisar
de alguma coisa, quer dizer que a senhora resolveu tudo hoje mesmo, néo
foi? Que bom, se tivesse ficado faltando alguma coisa eu poderia dar um
jeitinho, eu sempre gosto de empurrar esses papéis, a senhora sabe, eu
trabalho aqui h trinta e um anos, conheco todo mundo e ajudo no que eu
posso, eu sou assim [...] (1980, p. 41).

A funcionéria aparece sem escuta e, embora diga que a ouvinte a conhece e
saiba de seu modo de trabalho, ao conversar sobre esses assuntos, continua um sujeito
sem resposta. Algumas falas da protagonista aparecem marcadas com a fonte em
italico e introduzidas por travessdo. A mulher que profere os discursos aparece sem
escuta e, ao longo do trajeto, dentre os assuntos que tenta puxar com a interlocutora,
conversa com outras pessoas que aparecem pelo caminho. S&o essas falas com outras

pessoas que sdo marcadas em italico. O conto apresenta a historia de uma funcionaria,
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andnima, que acompanha uma mulher até um elevador de saida do prédio. Durante o
trajeto, a funcionaria conversa incessantemente com a mulher, mas ndo ha interacao
da outra. Mesmo assim, ela conta sua visa e também conversa com outras pessoas ao
longo do caminho, sempre sem respostas. Nota-se que das varias perguntas que a
funcionaria faz a outra senhora, todas ficam sem respostas, porque no texto as frases
terminadas com pontos de interrogacdo sdo respondidas imediatamente pela
protagonista, sugerindo que ela ndo obtém nenhuma resposta ou interacdo. O trecho a

seguir comprova esta afirmacao:

-isso é chuva gque vem ai, mas como ia dizendo; hoje me atrasei um pouco
porque é dia de faxineira e ela chegou tarde, ndo tenho empregada, a senhora
tem? elas estdo pedindo um ordenado pela hora da morte, o elevador ja vem,
a senhora sabe, quando a gente mora sozinha, as coisas ficam no lugar, ndo
tem ninguém para desarrumar [...] (1980, p. 43).

Ao leitor, surpreende perceber que a ouvinte ndo faz questdo de proferir uma
palavra ao contréario da mulher que, muito contente e disposta, a acompanha até a saida.
Sua invisibilidade naquele meio € reforcada pela condicdo de mulher e de empregado
subalterno, como é o caso da funcionaria, que ocupa um lugar sem escuta social — a
ndo sororidade. Embora ela fale ininterruptamente sobre diversos assuntos: vida
pessoal, rotina de trabalho e temas aleatdrios sobre o dia a dia no trabalho, como o
manejo de materiais de servico nem sequer tem a oportunidade de dizer seu nome, ou
fazer valer seu discurso. Neste caso, a invisibilidade do sujeito denota sua
desvalorizacdo moral e social, a condi¢do de género e de classe menos favorecida.

Ao final do conto, a funcionaria relata sobre a possibilidade de se aposentar na
empresa devido ja estar ali ha trinta e um anos. No entanto, afirma que prefere
continuar normalmente no trabalho, inclusive com sua rotina de horarios, mesmo tendo
sua chefe recomendado sua aposentadoria. O lugar de submissdo ganha ainda mais
notoriedade ao final do conto, na seguinte passagem: “[...] até a proxima vez, se
precisar de alguma coisa neste andar, tem uma criada as suas ordens, a senhora ja me
conhece, meu nome é — espere ai, seu Joaquim, que pressa € esta? abra a porta, o
senhor ndo esta me escutando? eu disse a ela que” (1980, p. 43).

A narrativa “A mae” traz a tona a figura de uma patroa proferindo um discurso
de violéncia contra sua funcionaria por ela ter engravidado. A voz da patroa ecoa
incessantamente e ndo deixa espaco para que a ouvinte se manifeste. Neste conto, mais
uma vez, a submissdo se faz presente na violéncia entre mulheres, sobretudo as
mulheres de classe mais alta, que contratam outras mulheres como funcionarias mas
exercem a posicdo de opressoras. No conto a patroa se encarrega de violentar
psicologicamente a sua funcionaria gravida, mas camufla os discursos ofensivos em

meios a falas que sugerem “preocupagido” com a situagdo da mulher gravida. A mulher
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questiona incessantemente a funcionaria sobre como foi o processo na consulta medica
e insere no meio do discurso frases que remetem a falta de instrugdo social que a
funcionaria possui tratando-a como incapaz de compreender sobre os exames médicos
que foram feitos para comprovar a gravidez.

No conto “Julieta”, o leitor conhece a histéria de uma tartaruga domesticada,
privada da liberdade. A ela foi dado o nome de Julieta. Aparentemente, o animal é
criado por um casal que decide manda-Ila para a fazenda, devido ao fato de ela estar
fazendo birras. No dicionario Aurélio'® a palavra “birra” ou a expressio “fazer birra”
corresponde a um ato de resisténcia, manter-se determinado em um comportamento
ou insistir em uma ideia. Os donos da tarturaga atribuem a ela esse adjetivo “birrenta”,
para convencer o leitor de que o animal é teimoso e faz pirraca. No entanto, essa é
caracteristica de resisténcia, ilustrada pela palavra “birra”, que representa um
sentimento de aversdo a algo, algem ou algum tipo de comportamento. Na esfera da
critica feminista, a resisténcia é uma acao chave que permite a reflexdo e a busca pela
libertacdo das amarras e da dominacdo, é o que possibilita ao sujeito fugir do
engaiolamento moral, cultual ou social. Julieta, como alguém silenciado, conseguiu
lutar durante algum tempo e por meio das birras, metaforicamente, contrariou as
imposicoes, resistindo ao seu encarceramento.

A narradora, contudo, apresenta a vida fUnebre e solitaria de Julieta e justifica
a decisdo: decidiram manda-la para a fazenda e comprar uma gaiola para evitar que
ela fuja ou se perca. No final do conto a tartaruga morre, aqui também questionada:
“Sera que ela morreu ou esta fazendo birra?” (1980, p. 56). Ainda assim € questionado
se ela de fato morreu ou esta resistindo, fazendo birra. Aqui no conto, a morte aparece
como um ato de libertacdo pois a morte sintetiza uma passagem para uma outra
dimenséo, que neste caso, estaria fora das amarras e do engaiolamento cometido por
seus donos. A fabula passa a mensagem de que o aprisionamento ceifa vidas em
qualquer contexto. O uso da metafora da gaiola, referenciada na vivéncia do animal
domesticado, denota a questdo do controle e da percep¢do da importancia da liberdade,
assumida, em alguns contextos, apenas com a morte.

O titulo do conto, “A tia”, remete a expressdo popular “ficar para a tia”,
conhecida por se referir as mulheres mais velhas, que ainda ndo se casaram e/ou ndo
se tornaram mées. O dito popular quer dizer que a filha cagula ficaria de mais idade,
sem ter filhos e, por isso, acabaria se tornando tia antes de ser mae. E, de fato, Jandira
é uma mulher com mais de trinta anos, em estado de conservacgdo da virgindade, presa
a um noivado por conta das convengdes sociais e patriarcais que incitam a necessidade

do casamento para que a mulher se veja feliz e completa. O enredo, assim, concentra-

10 Fonte: Dicionario Miniaurélio (2001, p. 100). Acesso em 20 de janeiro de 2022.
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se no drama de Jandira, que ndo efeitiva 0 casamento, mas permanece noiva de
Eusébio, um homem mais velho, aposentado e viavo.

Eusébio afirma que ndo pode casar porque sua filha se mataria caso ele se
casasse de novo. O texto estd recheado de interrogacdes, deixando muitas lacunas.
Recheado de porqués, os questionamentos sdo em torno da vida amorosa de Jandira,
sobre quando serdo os preparativos do casamento e sobre quando ela ir4 se casar.
Notamos que ndo ha recorréncia de falas de Jandira, prevalecendo, novamente, 0
silenciamento desta mulher e o descarte de seu protagonismo.

Deste modo, Jandira passa anos vivendo a espera do casamento, sendo cobrada
por seus familiares e sofrendo com a imposic¢éo social e familiar. As falas da méae em
relacdo a auséncia da concretizagdo de um data para o casamento realca o fato de que

a filha ndo se casar representa verdadeiro martirio:

Doutor Eusébio, quando é que o senhor se casa com minha filha? O enxoval
ja esté pronto, so6 falta marcar a data (1980, p. 67).

Por que Eusébio nédo se casa com Jandira? VVocé ndo acha que este noivado
esta demorando muito? Ele diz que é por causa da filha, vocé acredita? Ela
se mata se 0 pai se casar de novo. N&o € possivel, uma moca instruida,
advogada como o pai, herdou o escritério dele, vocé sabia? (1980, p. 67).
Doutor Eusébio, o tempo esta passando, o que o senhor esta esperando? N&o
quero ir para a sepultura deixando a minha cacgula solteirona (1980, p. 67).

Nota-se, a partir dos excertos acima, o incomodo causado na mée ao ver a filha
continuar solteira. Estas falam retratam a sacralizagdo do matrimonio pregada em
sociedade, que obriga as mulheres a submeterem-se ao casamento tratando-o como
necessidade principal do sujeito mulher. Nos discursos machistas e patriarcais cria-se
uma figura da mulher atrelada a agdes consideradas femininas como cuidar da casa e
criar os filhos, caracterizando-a como ser incompleto e infeliz caso ndo deseje a
maternidade ou o matriménio. Embora a valorizagdo do casamento seja evidente no
conto e aparece como algo imprendiscindivel a mulher, a narrativa se constréi com
base nos questionamentos feitos a Eusébio, sobre quando ocorrerd o casamento. A
mulher entdo fica condicionada a decisdo do homem realcando o silenciamento e a
posicao de descarte em que se encontra a mulher. Jandira infelizmente ndo protagoniza
nem a sua propria historia e fica condicionada as decisdes e julgamentos alheios.

Para infelicidade de todos que esperavam ansiosamente pelo matriménio,
Eusébio morre sem se casar com Jandira, e ela fica “para titia”. A repeti¢do da palavra
tia ao longo do conto reforca o desprestigio da mulher sem marido, impossibilitada,
portanto, de ocupar um papel social na sociedade. Os trechos abaixo mostram o0s
valores morais atribuidos as mulheres que tém como dever acompanhar a sacralizagdo

da familia. Os discursos contam com uma dualidade de ideias pregando a importancia
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da conservacéo da virgindade, mas ao mesmo tempo, ironizando o fato de a mulher ter

se resguardado por tempo demais e agora estar “encruada”.

Se eles tivessem chegado um dia a se deitar juntos, se a0 menos tivessem
tido um contato mais intimo, um pele a pele mesmo que fosse esporédico,
ela ndo se veria asfixiada debaixo da virgindade, voluntariamente assumida,
sim, mas como escolha inevitavel a uma filha de familia, familia de respeito,
onde as mulheres se casavam de véu e grinalda, de verdade, sem ser para
tapar buraco nenhum, e os homens sabiam guardar o decoro quando
praticavam suas safadezas, homem é sempre assim, a familia, mas a familia,
esta é sagrada mesmo (1980, p. 65-66).

Vocé nao conhece aqueles dois velhinhos sentados de maos dadas no sofa?
Ea minha Tia Jandira e o noivo dela. Noivo, sim, ha mais de vinte anos, pode
crer. Mais virgem do que quando nasceu. Donzelismo fisico e psiquico.
Encruou. Nem agora nem em tempo nenhum o caso dela podia se resolver.
Nem com uma broca. Quanto mais com um brocha de nascenca como aquele
ali. (1980, p. 69).

Nos excertos acima podemos perceber a amenizacdo do discurso quando se
trata do homem ndo conservar a vingindade. Os homens recebem autorizacdo e o termo
“safadeza”, utilizado propositalmente, relata a forma de suavidade dos discursos
quando se trata do homem, diferente da mulher que acaba sendo tachada como imoral
e com depravagéo.

“Juliana” apresenta a historia de um avo que cuida de sua neta. Ele realiza todas
as tarefas referentes a neta desde os cuidados de higiene até os momentos de diversao.
O av0 cuida de Juliana a todo momento, fazendo o papel de mée. Tanto que ao final
do conto aparece que as vezes a menina o chama de maméde. O conto ndo deixa
evidéncias de a crianca ter pai ou mae, mas percebe-se, no final, a questdo da inversao
dos papeis e da maternidade. Inicialmente a narrativa demonstra que o papel de
cuidado dos filhos é atribuido a mée, assim como na vida real. Chamar o av0 de maméae
traz a ideia de que os cuidados aos filhos na maioria das vezes sdo responsabilidade
das maes e é na lingua que se naturalizam as ideologias, como a da maternidade.

“A mulher e os pombos” mostra uma mulher isolada cercada de instabilidades
e altos e baixos. A mulher aparece inominada e sofre com a invisibilidade. Essa mulher
traz consigo gréos de milho para dar aos pombos em um local da cidade, no horario de
almoco. Embora curta, € uma narrativa densa e sem pontuagdes, tornando-a bastante
angustiante. Aquela mulher “ilha” (como é chamada na introdugdo do conto), vestida
em um “casaco pardo cansado”, comeca a distribuir os graos aos pombos em um local
cheio de tratores e operarios. Em um determinado momento, de horério de pico, ela se
vé frustrada porque o barulho das méquinas e tratores assustou e espantou a revoada
dos péassaros.

Um dos operarios promete ajuda-la a chama-los de volta, subindo no trator. Os
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pombos retornam e ela continua distribuindo os gréos. O tempo urge e é chegada a
hora dos operarios retornarem aos seus trabalhos. O operario deu marcha a ré no “trator
amarelo-desespero”, com pressa e fugacidade por conta do horario e ndo deu a méo a
pobre mulher. A jungdo dos termos “amarelo” e “desespero” enfatizam a situacgdo de
angustia e desalento vivida pela personagem. Ao final do conto, a triste noticia: “junto
a roda do trator junto ao buraco do metré do Catete quanta gente em volta querendo
ver empurrando para ver correndo para ver alguém morreu?” (1980, p. 74). Este
final se mostra bastante introspectivo e angustiante. A pobre mulher morreu ali no
local, no subito da invisibilidade.

“Amor de filha” apresenta a historia de uma menina que temia pela morte de
sua mae ap0s o parto. A mée estava gravida e cheia de complicacdes e a menina tinha
medo da morte, devido ja ter acontecido morte durante o parto com outra mulher. Ela
ajudava a mae em todos os afazeres ao longo da gravidez e orava para que a mae ndo
viesse a falecer. O bebé nasceu e a mée sobreviveu.

Ao final, a0 mesmo tempo em que a menina teme pela morte da mée, ela
aparenta um desejo por isso, para que tome o lugar da mae na familia e fique com o
pai. A Ultima fala da menina deixa bem claro: “Vivo s6 para minha mae. E,
naturalmente, para meu pai, que ndo pode ficar sozinho, quando minha mae morrer”
(1980, p. 103).

A obra Vento Ventania Vendaval é composta pelo detalhamento do cotidiano.
A linguagem empregada nos contos, embora se assemelhe ao coloquial, é bastante
rebuscada e cuidadosa, evidenciando o talento literdrio da autora. Tematicas variadas
se misturam: velhice, falta de comunicacéo, falta de esperanca e soliddo. Isso faz com
que o leitor reflita e perceba a critica por traz dessas tematicas. A dor e a miserabilidade
estdo sempre presentes e fazem refletir sobre a crueldade do mundo e das pessoas.
Com excecéo das criangas e de um idoso, prevalece o uso de personagens femininas
em seus contos. A otica feminina é bastante presente.

Para enriquecer a pesquisa, € necessario destacar o prefacio da obra, escrito por
Anténio Houaiss, em 1998; e também uma apresentacdo da obra escrita em espanhol
por Naomi Lindstrom, professora de espanhol e portugués na Universidade do Texas.
Houaiss enaltece esta obra de Helena e fala que a autora € criativa e que a escrita €
encantadora. O critico afirma que Vento Ventania Vendaval encanta os leitores e
que Helena cresceu bastante com ele. Ele valoriza a autenticidade e o fazer poético
existente na narrativa e, fazendo alus&o ao titulo da obra, chama-o de “livro-livrinho-
livrao” (1998, p. 11-12).

Naomi valoriza o conhecimento de técnicas, teorias e analises literarias que

Helena possui. Ela enaltece a capacidade da autora empregar em seu fazer literario 0s
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conhecimentos criticos e tedricos. Naomi a considera uma leitora profissional da
literatura, com uma narrativa que encanta leitores dentro e fora do pais. Para
Lindstrom, Cunha é uma escritora de vanguarda que retrata os conflitos das
protagonistas femininas ora subjugadas por seu esposos ora por outros familiares. Com
contos curtos e personagens sem nome, emprega uma linguagem literaria com alto
grau de compreenséo e palavras carregadas de sentido.

Em relagdo aos enredos dos contos, a professora descreve no prefacio que
Helena emprega, através das personagens, condutas estereotipadas entre 0s géneros,
que se colocam de maneira defensiva para se auto justificar. Existe uma relacdo das
protagonistas com seu proprio corpo e personagens com idades que variam das mais
jovens as mais avancgadas; de diversas faixas etérias. H4 um constante fluxo de
memorias que tratam de lembrancas da infancia e das vulnerabilidades das
personagens-protagonistas entre crises, traumas, matrimoénios desfeitos, sofrimentos,
miserabilidade humana e tematicas da juventude e da velhice. As inquieta¢cdes da
juventude tentam ser resolvidas na velhice.

As personagens expressam desejos incomuns a sociedade sem medo dos
julgamentos e Vento Ventania Vendaval renova os aspectos formais do texto literario,
respeitando a expectativa/o desejo dos leitores de terem a sensagcdo de sentir a
expressdo humana através do texto literario. (1998, p. 13-25, traducfes minhas).

No conto “A menina que roia as unhas”, ha a apresentacdo de diversas
tematicas como: exploracdo, abuso sexual e casamento arranjado; todas relacionadas
a questdes que perpassam pelo feminismo. No conto ha uma menina que mora com a
sua tia e sofre abusos e exploracdo de servicos domésticos. A menina € obrigada a
realizar todas as tarefas da casa e do sitio. Ela vive em constante sofrimento que reflete
no habito de roer as unhas, que intitula o conto. Os dedos chegam a sangrar. Este ato
de roer as unhas é uma forma de representacdo do corpo de que algo ndo estd bem,
reforcando a ideia de que algo que ndo é resolvido e posto para fora torna-se um
sintoma.

Ao longo da narrativa ha a repeticdo da palavra “menina”, que remete a
infancia; e dos verbos no passado: “ia, fazia, dava, trocava”; quando se referia as
ordens que recebia e executava. A “menina”, que posteriormente no conto assume a
posicao de esposa passando pela adolescéncia de modo forgado e realga a caracteristica
de escrita de Helena, que costuma apresentar nas narrativas 0S processos de
inquietacdo das meninas/mulheres perpassando pela infancia, adolescéncia, até atingir
a maturidade da vida adulta. Assim como a alternancia de verbos do passado, presente
e futuro representam a passagem de tempo remetendo as varias fases da vida das

identidades femininas.
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Dentre os abusos e violéncias, a menina foi obrigada a casar-se com um homem
mais velho e agora, na funcdo de esposa, passou a cuidar dele e das responsabilidades
da casa. Chegou a engravidar, mas perdeu o beb& No conto a menina retoma a
memdaria da mae através de um retrato que tinha consigo. Ao final do conto, ela rasga
o retrato possibilitando assim a quebra de um continuum e eis o desfecho de sua vida:
a morte do marido e ela ter ficado com os bens dele. J& ndo era mais a menina que
roia as unhas.

O conto “Duas meninas na janela” refere-se a Marta, protagonista do conto que
se suicidou. A amiga dela narra a sua historia que se passa na Bahia. No enredo, a
amiga rememora a infancia delas e na narrativa ha frases que intercalam outros
discursos, revelando alguns comportamentos que refletem sobre o que pode ter
levado ao suicidio de Marta. Dentre as falas dela, aparecem algumas frases que
denotam comportamentos sociais conservadores e patriarcais que recaem sobre as
possiveis causas do suicidio de Marta. Na metade na narrativa, é levantado o
questionamento de que Marta tenha se suicidado por estar namorando um homem

comprometido, como nos excertos:

Eu queria saber porque Marta se matou. (1998, p. 58).

Valdete disse que Marta se matou porque a mde dela ndo queria que ela
namorasse. (1998, p. 60).

Dona Bernardina diz que namorar é pecado, por isso a mae de Marta ndo
gueria que ela namorasse. (1998, p. 60).

Dona Bernardina diz que as mulheres ndo devem estudar medicina e que a
irmd de Valdete é muito sapeca, quando eu crescer, ndo vou namorar no
portédo porgue é pecado. (1998, p. 61).

Valdete disse que Marta se matou porque estava hamorando um homem
casado e separado da mulher e a mée dela ndo queria. (1998, p. 61).

Seu Anacleto leiteiro € casado e namora com a vendedora da farmacia e ele
nédo se matou. (1998, p. 61).

Os excertos acima retratam alguns valores patriarcais que se aplicam apenas
para as mulheres e conduzem/moldam as mulheres a manterem um padrdo de
comportamento que ndo é 0 mesmo para 0os homens, pois, conforme o conto, a atitude
de Anacleto ndo e considerada como desrespeito ou pecado. Por que sera que Marta se
matou?

“A mae, a avo, a irma” apresenta a historia de uma moga que engravida antes
do casamento e toda a problematizacdo no entorno desta questdo. A mae, a avo e a
irma da gravida esbocam distintas concepgfes de mundo sobre a questdo da gravidez
da moca. De inicio, para a mée, € prudente abortar a crianca. Para a avo, € necessario
0 casamento; e para a irméa dela, a preocupacéo € apenas o local onde o bebé ira dormir.
Ao longo do conto, a preocupacdo da mée da gravida se mantém na assisténcia ao bebé

e se a filha ird engravidar de novo ou namorar outra vez. J& a avo quer cuidar e tomar
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0 bebé para si. A irmd, presenciando todo o contexto da maternidade cerceado por
praticas ideoldgicas, se deslumbra e sonha também em ser mée. Ao final da historia, a
filha foi morar com o namorado e deixou o bebé com a avé e a irmd, apds acompanhar
toda a situacéo de maternidade, revela que também esta gravida e assim a histéria de
vida se repete.

“A estoria de Sofia”, por sua vez, narra sobre a vida de uma gatinha que foi
encontrada no meio do capim e foi adotada por um casal. A ela, deram o nome de
Sofia. No conto, é deixado claro que a mde da moca, pessoa que adota a gata, ndo gosta
de animais. Sofia cresciae passeava pelos moveis da casa. A mée continuava
detestando-a. A gatinha fazia estragos na casa, estava quebrando os méveis e a raiva
da mée sé aumentava. O tempo vai passando e a gata continua dando trabalho e
prejuizo aos donos da casa. A filha ndo entende o porqué da raiva da mae, se Sofia é
apenas um bichinho inocente. Ao final do conto, o casal vai fazer um passeio na Bahia
e deixa o animal de estimacdo aos cuidados da mée, exigindo que ela nédo a deixe fugir.
Ao final do conto, a mée esqueceu a porta aberta.

Uma fotografia registrada de uma mendiga vista na rua é o pano de fundo do
conto “A mendiga”. Detalhadamente, aquela fotografia diz tanto sobre a mulher em
miseraveis condi¢des que passa dia apds dia no despertar do sofrimento e da falta de
esperanca de um dia melhor. Era somente ela e um carrinho de boneca. Tal premissa
pode indicar os reflexos das imposicdes sociais em ser mae, mas também a falta de
acolhimento desse sujeito abandonado. Entre idas e vindas de véarias pessoas ao longo
dos dias, a mulher esté ali, sozinha. Em frente a uma escadaria de uma igreja, ja de
portas fechadas: “[...] ela nada pedia, aconchegada no ninho duro de asfaltos e pneus
e pedra[...]” (1998, p. 105).

“Mae solteira”, como o proprio titulo indica, retrata a vida de uma mae solteira,
que criou sua filha sozinha, estudou e trabalhou para ndo precisar do sustento de
nenhum homem ou se apoiar no matrimonio para se estabilizar. Sua filha também se
tornou mée solteira e optou por ndo se casar. A mée conta toda sua vida dificultosa,
mas de modo orgulhoso por ndo depender de ninguém. Percebe-se uma romantizacao
do sofrimento e isso contribui para a normalizagdo dos discursos de senso comum,
como 0 do ‘amor incondicional materno, que se nao cuida ¢ porque nao ¢ mae’, dentre
outros. Ela diz ter sofrido com 0 modo que foi retaliada pelo pai e ainda carrega marcas
fisicas e psicolégicas. Totalmente empoderada e segura de si, orgulha por ter se
tornado uma arquiteta de sucesso e por sua filha acompanha-la. Ao final do conto, ha
uma afirmacéo de que a mulher que batalha durante o dia encerra com 0 repouso e
“descanso” no brago do amado (real¢ando a ideia de que é necessario que a mulher

tenha um porto seguro para acalmar-lhe ao final do dia, conferindo ao homem a
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supremacia mesmo frente a essa mulher indepente): “O repouso da guerreira no abraco
do amado, depois do dia bravio de batalhas e troféus” (1998, p. 115).

Em “O sorriso de Julia” ascende a tematica da vulnerabilidade da menina
perante a0 menino, em relacdo a soberania masculina. A historia narra o
desenvolvimento de duas criangas, S0 primos, um menino € uma menina; mas ja
denota o0 qudo soberano/avancgado é tratado 0 menino perante o crescimento da prima.

Estas sdo as narrativas em torno das quais regem as teméticas do casamento,
infancia, sexualidade, maternidade, violéncia e miserabilidade, que serdo exploradas a
fundo nos préximos tépicos e em didlogo constante com as teorias. O proximo tépico
apresentara os contos que abordam a temética do casamento, resgatando os conceitos
sobre os contratos matrimoniais postulados por Pateman e sobre como se estabelecem
as relacdes e os papeis entre homens e mulheres estabelecidas pelo vinculo

matrimonial postulado na narrativa de Cunha.

2.2 Casamento: entre provisorios e ventanias, “quem determinou as
formas e as formas?”

A constituicho dos Direitos Humanos concedeu as pessoas, mais
especificamente ao homem, o direito de desenvolver suas capacidades autdbnomas
em sociedade. Na pratica, as mulheres ficaram de fora desta categoria desde o século
XVIII até os dias atuais. A alteridade masculina é colocada acima das pessoas
consideradas sem capacidade de raciocinio e sem plena independéncia e autonomia
(criancas, escravos, criados e os sem propriedade). As mulheres, por sua vez, eram
incluidas nesta falacia da incapacidade e ficavam presas a uma condicéo de submissao
e dependéncia dos pais ou dos maridos. Sendo assim, as bases que fundamentam a
constituicdo dos Direitos Humanos estdo alocadas em uma posicdo também
excludente, que ao invés de igualar os direitos aos seres humanos, segrega e
menospreza a autonomia de alguns, principalmente das mulheres. Lynn Hunt (2013)
recupera as concepgoes acerca das bases de criagdo dos Direitos Humanos e enfatiza

que:

Ainda mais perturbador é que aqueles que com tanta confianca declaravam
no final do século xviii que os direitos sdo universais vieram a demonstrar
gue tinham algo muito menos inclusivo em mente. Nao ficamos surpresos
por eles considerarem que as criangas, 0S insanos, 0s prisioneiros, ou 0s
estrangeiros eram incapazes ou indignos de plena participagdo no processo
politico, pois pensamos da mesma maneira. Mas eles também excluiam
aqueles sem propriedade, 0s escravos, 0s negros livres, em alguns casos, as
minorias religiosas e, sempre e por toda parte, as mulheres. (2013, p. 16)

No século XVIII (e de fato até o presente) ndo se imaginavam todas as
“pessoas” como igualmente capazes de autonomia moral. Duas qualidades
relacionadas, mas distintas estavam implicadas: a capacidade de raciocinar



e a independéncia de decidir por si mesmo. Ambas tinham de estar presentes
para que um individuo fosse moralmente autbnomo. As criancas e aos
insanos faltava a necessaria capacidade de raciocinar, mas eles poderiam
algum dia ganhar ou recuperar essa capacidade. Assim como as criancgas, 0S
escravos, 0s criados, os sem propriedade e as mulheres ndo tinham a
independéncia de status requerida para serem plenamente auténomos. As
criangas, os criados, 0s sem propriedade e talvez até os escravos poderiam
um dia tornar-se autbnomos, crescendo, abandonando o servico, adquirindo
uma propriedade ou comprando a sua liberdade. Apenas as mulheres ndo
pareciam ter nenhuma dessas opg¢des: eram definidas como inerentemente
dependentes de seus pais ou maridos. Se os proponentes dos direitos
humanos naturais, iguais e universais excluiam automaticamente algumas
categorias de pessoas do exercicio desses direitos, eram primariamente
porque viam essas pessoas como menos do que plenamente capazes de
autonomia moral (2013, p. 26-27)

Esta teoria se assemelha as concepcdes de Pateman, retomando a questdo do
casamento, no que se refere relacdo a posicdo de dependéncia que a mulher assume ao
se sujeitar ao casamento por conta da introjecdo e dos contratos sociais e matrimoniais.
Além disto, a teoria de Hunt também estabelece didlogo com o texto “As mulheres, 0s
escravos e osassalariados”, afirmando que os escravos e assalariados conseguem ainda
alcancar mais autonomia, liberdade e o alcance a esfera publica do que a mulher que
vive presa e segregada dentro de uma relacdo matrimonial relegada aos servicos
domeésticos e a esfera do lar, sem remuneracdo. A autora retoma uma passagem disposta
no Tratado da legislacdo das relagdes domésticas, publicada nos EUA, no ano de 1874,
que refere-se a esposa se tornar um servo do marido. Neste contexto, dialoga com a
discussdo embasada na criacdo dos Direitos Humanos, tratando sobre as
“incapacidades” da mulher, principalmente da mulher casada que se torna dependente e
“serva” de seu marido.

Pelo mesmo viés, a tedrica discute que, no quadro das desigualdades, a mulher
ainda se encontra em desvantagem e abaixo das condi¢fes autbnomas de um empregado,
por exemplo, pois este ainda tem a vantagem de adentrar a esfera pablica nos cargos e
junto a seu patrdo, recebendo salario. A mulher, por sua vez, continua relegada a esfera

do lar, presa aos servigos domésticos:

A producdo foi transferida da familia para as empresas capitalistas, e 0s
empregados domésticos de sexo masculino se tornaram trabalhadores. O
empregado assalariado encontra-se ha mesma condicdo civil de seu
patrdo no dominio publico do mercado capitalista. Uma dona-de-casa
permanece na esfera doméstica privada, mas as relacGes desiguais da
vida doméstica sd0 “naturalmente assim” e consequentemente nio sdo
menos importantes que a igualdade universal do mundo puablico
(PATEMAN, 1993, p. 177)

Além de retomar a discussdo sobre as esferas e os espacos de mando, a filésofa

destaca que o assalariado esta civilmente na mesma posi¢do do patrdo, enquanto a mulher
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ndo consegue esse status. E possivel confirmar as concepgdes trazidas anteriormente a
respeito da invengdo dos Direitos Humanos, que coloca a mulher na posi¢ao de sujeito
dependente de alguéem do sexo masculino e incapaz das proprias realizacdes. A respeito
das esferas, Pateman afirma que a sociedade separa e concede ao homem o acesso e trajeto
dentro do publico e do privado; enquanto a mulher fica condicionada ao lar. E inerente e
natural & mulher o seio familiar e os trabalhos domesticos para 0 homem ter liberdade de
transitar e ascender na esfera publica e, a0 mesmo tempo, comandar dentro da esfera

privada:

A “sociedade civil” diferencia-se das outras formas de ordem social
através da separagéo das esferas publica e privada; a sociedade é dividida
em dois dominios contrarios, cada qual com modos de associagdo
caracteristicos e distintos. Contudo, presta-se aten¢do somente a uma
esfera, tratada como o Unico dominio de interesse publico. Raramente se
interroga sobre o significado politico da existéncia de duas esferas, ou
sobre como elas surgiram. A origem da esfera publica ndo é um mistério.
O contrato social da origem ao mundo publico da legislacdo civil, da
liberdade e da igualdade civis, do contrato e do individuo. Qual é a
historia (hipotética) da origem da esfera privada? (PATEMAN, 1993, p.
27).

As mulheres sdo incorporadas a uma esfera que a0 mesmo tempo faz e
ndo faz parte da sociedade civil, mas que esta separada da esfera “civil”.
A antinomia privado/publico é uma outra expressdo das divisdes
natural/civil e mulheres/homens. A esfera privada, feminina (natural) e a
esfera puablica, masculina (civil) sdo contrarias, mas uma adquire
significado a partir da outra, e o sentido de liberdade civil da vida publica
é ressaltado quanto ele é contraposto a sujeicdo natural que caracteriza o
dominio privado (Locke induz ao erro ao apresentar o contraste em
termos patriarcais, como sendo entre os poderes paterno e politico).
(PATEMAN, 1993, p. 28).

O que temos nos fragmentos acima remete aos conceitos dos contratos. A tedrica
afirma que as relacdes se ddo por meio de contratos e discorre sobre as concepcdes dos
contratos como: original, social, matrimonial e sexual, defendendo que as relagdes sociais
serem  regidas por esses contratos. No contrato original, o primeiro intuito € manter
relacbes livres, que depois assumem essa forma contratual em diversos tipos de
relacionamentos. Por tras das teorias destes contratos, existem histdrias hipotéticas que
dizem que a liberdade estd condicionada a todos os adultos de modo igualitario. No
entanto, em ordem totalmente patriarcal, estas teorias sdo corrompidas e as mulheres nédo
usufruem de modo benéfico desta liberdade. As mulheres sdo colocadas na posicao de
sujeicdo e o contrato original cria, a0 mesmo tempo, “a liberdade e a dominagao”, o sexual
esta ligado a questdo da sujeicdo. Ao homem é concedida a lei do direito sexual masculino,

de acesso ao corpo da mulher, instaurada pelo contrato original:

O contrato sexual, deve-se enfatizar, ndo estd associado apenas a esfera
privada. O patriarcado ndo é puramente familiar ou esta localizado na
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esfera privada. O contrato original cria a sociedade civil patriarcal em
sua totalidade. Os homens passam de um lado para outro, entre a esfera
privada ea publica, e 0 mandato da lei do direito sexual masculino rege
os dois dominios (PATEMAN, 1993, p. 29)

Ambos 0s contratos estdo interligados e o social e sexual estdo compactuados,
revelando que a concessdo dos direitos do homem sobre a mulher foi instaurada por estas

formas de contrato com a concepcéo de que a liberdade civil é somente masculina:

O contrato social € uma historia de liberdade; o contrato sexual é uma
histéria de sujei¢cdo. O contrato original cria ambas, a liberdade e a
dominacdo. A liberdade do homem e a sujeicdo da mulher derivam do
contrato original e o sentido da liberdade civil ndo pode ser
compreendido sem a metade perdida da historia, que revela como o
direito patriarcal dos homens sobre as mulheres é criado pelo contrato
(PATEMAN, 1993, p. 16- 17).

Trés contos das coletaneas de Helena Parente Cunha permitem observar como a
literatura adentra a estes codigos, expde préaticas e descortina aquilo que é tomado como
natural. “Maria das Dores”, “A Tia” (Os Provisorios) e “A menina que roia as unhas”
(Vento Ventania Vendaval) evidenciam a questdo contratual do casamento e como ela
implica nas condi¢cdes de submissdo e subjugacdo da mulher perante o homem,
envolvendo, inclusive, a violéncia de género (questbes sobre se tornar mée solteira e sobre
virgindade).

Comegamos entdo por “Maria das Dores”. A narrativa retoma a ideia postulada por
Pateman sobre o0s contratos e expde a incisdo do dominio masculino sobre as mulheres em
um formato de contrato, que concede ao homem acesso livre ao corpo da mulher,

sujeitando-a a condic¢do de submissao:

A dominagdo dos homens sobre as mulheres e o direito masculino de
acesso sexual regular a elas estdo em questdo na formulacdo do pacto
original. O contrato social € uma histéria de liberdade; o contrato sexual
é uma historia de sujeicdo. O contrato original cria ambas, a liberdade e
a dominacdo. A liberdade do homem e a sujeicdo da mulher derivam do
contrato original e o sentido da liberdade civil ndo pode ser
compreendido sem a metade perdida da historia, que revela como o
direito patriarcal dos homens sobre as mulheres é criado pelo contrato
(PATEMAN, p. 16-17, 1993).

A principio, o contrato original tem intuito de manter as relacGes livres, mas,
depois, estas assumem formas contratuais: sexuais, matrimoniais, empregaticias. As
mulheres entdo passam a serem objetos de exploracao nestes contratos. Seus parceiros tém
direito sobre os corpos das mulheres no momento que eles desejam e as mulheres passam
a viver na condicdo de sujeicdo ao lar e as tarefas domésticas. Cria-se uma relacdo de
sujeicdo regida por todos esses contratos, principalmente o do casamento. Conforme €
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apresentado no conto, Maria estava acostumada com o comportamento inospito de
Henrique, pois, para ela, estava melhor do que os tratamentos que recebia de outros
companheiros, anteriores a este relacionamento. Ela estava sujeita a ele e aos desejos deles,
na condicao de conformismo e submissao.

Maria apresenta o perfil de uma mulher ndo emancipada dos esteredtipos e
sofrimentos que a circundam. Ela tende a se acostumar com o comportamento de Henrique,
tornando o sofrimento como algo cotidiano e natural. Ainda assim, se mostra bastante
satisfeita com o tratamento que recebe devido o que sofreu no passado. O conto retrata a
ideia do homem idealizado e da mulher que sofre violéncias minuciosas em diversos
gestos, mas ndo percebe. A passagem a seguir ilustra essa ideia de acostumar-se ao

sofrimento tornando-o cotidiano:

[...] paciente, ela sabia que ndo, j& ndo tinha ilusGes, aprendeu a esperar
e a se contentar com as coisas na medida em que vinham, o sofrimento
ensinou sua licdo — eu me chamo Maria das Dores ndo é sem motivo —
apenas registrando, sem se lamentar, que tinha sofrido, suas dores
grandes ndo eram grandiosas, tudo tdo quotidiano, ela nem se dava conta
de que se havia acostumado as suas dores, dores? (1980, p. 30)

A mulher sofrida e calejada ndo se dava conta do tamanho das suas dores,
estava acostumada. Ela se orgulhava de ter encontrado um homem como Henrique:
bonito, de boa familia, ndo bebia e aceitaria seu filho. As colegas de trabalho questionam
sobre o porqué da demora do casamento, das Dores diz que Henrique é cauteloso. Ao
se apresentar como uma maée solteira, com desejo de reconstruir sua familia ao lado do
sonhado homem ideal, fica & mercé da exploracéo e da violéncia psicoldgica de seu
parceiro. Ela, apaixonada e iludida, ndo percebeu a realidade e que estava apenas sendo
usada por aquele homem. Infelizmente, a saga “das Dores” prosseguiu.

O conto também dialoga com a concepc¢do de Bourdieu (1999) no que se
refere a aceitar as préaticas de dominacéo/violéncia simbolica de maneira inconsciente,
instruidas a pensar que para terem estabilidade emocional e social precisam estar dentro

de uma unido sacramentada, neste caso, 0 casamento que é denominado como:

0 meio privilegiado de obter uma posi¢éo social; como se, sendo resultantes
de um ajustamento inconsciente as probabilidades associadas a uma estrutura
objetiva de dominacdo, as predisposicdes submissas, que se expressam
naquelas preferéncias, produzissem algo semelhante a um célculo interessado,
bem-compreendido (BOURDIEU, 1999, p. 49).

Dialogando com o texto literario, essas duas teorias reforcam as tematicas
apresentadas no conto: a da mulher submissa e sofrida, renegada por ser méae solteira

e por ndo estar em uma unido sacramental; e também por essa busca do amor idealizado
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e do casamento, como forma de reflgio e fuga dos martirios e sofrimentos. Bourdieu
apresenta a tese do aceitamento da violéncia de modo inconsciente, como Maria, que
admirada por Henrique ndo Ihe causar os males que os companheiros antigos Ihe
causavam, ficou iludida e ndo percebeu que estava sendo explorada. Ela aceita situacfes
de sofrimentos porque estava acostumada com as dores fisicas, portanto, visiveis dos
antigos companheiros. A violéncia psicoldgica Ihe era estranha.

Em “Maria das Dores”, notamos as relagdes baseadas em contratos, pois se
espera que, através da unido sacramental do casamento, a mulher e mée solteira consiga
aceitacdo em sociedade, sendo dependente de seu marido. Maria, vinda de uma relacao
conturbada e criando o filho sozinha, espera encontrar em Henrique a protecéo e o
cuidado, e também a presenca masculina para seu filho.

Entendemos a relagédo do conto com as teorias feministas sobre os contratos
e violéncias de género baseadas na outremizagdo da mulher perante 0 homem. Assim
como das Dores, existem muitas mulheres que esperam pelo homem ideal e sdo
enganadas e ja depois de tantos sofrimentos ndo percebem que estdo sendo iludidas.
Como nas concepcBes de Bourdieu, existe a aceitacdo da violéncia que acarreta na
negacgédo dos comportamentos de sujeicdo. Maria estava sujeita a Henrique, mas a pobre
mulher que acreditava que o companheiro ndo queria ser precipitado em se casar foi
enganada. Ao final do conto, as colegas que tanto questionavam Maria sobre as
verdadeiras inten¢des do moco nado tiveram coragem de falar que viram em uma estampa
de jornal a noticia do casamento de Henrique com uma prima rica e velha.

No conto “A tia”, temos em evidéncia as tematicas: virgindade e casamento.
A narrativa consiste na vida de uma mulher que alcanca certa idade e ndo se casa;
ficando assim “para ser a tia” (conforme expressoes populares). “A tia” retrata a vida de
uma mulher que ndo se casou e por esse motivo € duramente cobrada pela familia. Alem
da questdo do casamento, é retratada a questdo moral em torno da virgindade feminina
tomada como a representagdo de honra das mocgas.

Diante disso, trazemos aqui Matos e Abrantes (2013), que relacionam
a questdo da virgindade e do casamento a moralidade da familia, que foi considerada
historicamente como a base da nagé@o. As familias podiam assim zelar por suas posi¢oes
e status sociais edificados por valores morais. Manter a virgindade feminina significava
manter o equilibrio de honestidade das familias na ordem social. Por isso, as mulheres
eram instruidas a manter a honra até 0 momento do casamento para ndo manchar a
reputacao de suas familias, e, em uma cadeia, deviam obediéncia, primeiramente, aos
pais e, posteriormente, aos esposos, que as colocavam em posi¢do de dominio e
persuasdo. Descumprir a honra e manter a virgindade tornava a mulher sem carater e

caso houvesse um casamento em que o marido percebesse que a mulher ndo era mais
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virgem e ele desconhecesse 0s motivos (estupro, outros relacionamentos amorosos, etc)

ele tinha direito de anular o matrimonio, alegando ter sido enganado.

O casamento por amor, cada vez mais incentivado socialmente,
representava um sinal de individualizacdo de homens e mulheres. Dessa
maneira, a valorizacdo dada a virgindade feminina era uma forma das
familias, especialmente as de elite, de zelarem pelo status e posi¢éo na
sociedade de acordo com os valores morais vigentes, a0 mesmo tempo
em gue exerciam um controle sobre o corpo dessas mulheres. (2013, p.
3)

O casamento que era considerado a base central do direito da familia e
tinha como objetivo primordial a constitui¢do desta. Na vida do casal, 0
marido era o chefe do lar por ser a considerada a pessoa “capaz” nessa
instituicdo. Ele era o pai, o provedor do lar e marido atento, enquanto era
construida a nocdo negativa de mulher que passava a ser o inverso do
homem, ou, sua forma complementar, limitando—a ao mundo doméstico
da propria familia. (2013, p. 9).

Manter a virgindade feminina significava manter o equilibrio de honestidade das
familias na ordem social. Por isso, as mulheres eram instruidas a manter a honra até o
momento do casamento para ndo manchar a reputacdo de suas familias. Descumprir a honra
e manter a virgindade tornava a mulher sem caréater e, caso houvesse um casamento em
que o marido percebesse que a mulher ndo era mais virgem, ele tinha direito de anular o
matriménio, alegando ter sido enganado. Lucia Leiro nos explica sobre as instrucdes
morais familiares e religiosas impostas as mullheres, as quais restringem o desejo sexual e
preveem punicdes fisicas e psicoldgicas as mulheres que descumprirem as ordenacdes

baseadas nos discursos de honra e procedimentos limitrofes impostos ao sujeito mulher:

As restricdes sexuais a mulher, a vigilancia e punicoes simbdlicas sobre o seu
corpo, pela imposicdo da autoridade da familia e através de outras vozes
competentes, produzem medo e culpa visto que as idéias relacionadas a
(im)pureza, recato, contencdo de si, (leia-se contencdo sexual), honra,
procedidas do discurso judaico-cristdo e da moral burguesa, buscaram
construir limites, para seus interesses de poder, a experiéncias mais amplas da
mulher na sociedade. (LEIRO, 2003, p. 78)

Neste sentido e conforme postulado por Chaui, 0 sexo era considerado como:

Funcéo vital de um ser decaido, quanto menor necessidade sexual sentida, tanto
menos decaido alguém se torna, purificando-se cada vez mais. Donde toda uma
pedagogia cristd que incentiva e estimula a prética da continéncia (moderagéo)
e abstinéncia (supressdo) sexuais, gracas a disciplinas corporais e espirituais, de
tal modo que a elevacéo espiritual traz como consequéncia o abaixamento da
intensidade do desejo e, conforme a mesma mecanica, a elevagéo da intensidade
do desejo sexual traz o abaixamento espiritual (CHAUI, s/d., p. 85-86).

Segundo as ideologias morais, a restricdo ao desejo pelo sexo tornava a pessoa mais
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pura e digna. Os valores cristdos remetiam a modos disciplinares que repreendia aqueles
que néo se abstessem dos atos sexuais, tendo como consequéncia a reducdo das rendencdes
espirituais. Além da virgindade, a questdo da importancia do casamento reforgcada ao longo
do conto remete as questdes contratuais e de introjecdo de padrGes sociais que
induzem as mulheres ao matriménio como forma de ascendéncia social. A aluséo do titulo
“Tia” e a representacdo parental ao longo do conto nos da a percepcdo de que remete a
expressdo “ficar para tia”, retomando, novamente, a valorizagdo do matriménio para a
mulher. E a representacdo de que a mulher que ndo se casa ou ndo se torna mée ndo alcanca
a felicidade por completo, “ficando para ser a tia”. Nas primeiras paginas do conto,
notamos os discursos proferidos pela familia da moca colocando o casamento como unido
de suma importancia para a mulher seja com qualquer companheiro. No excerto a seguir,

reafirmamos a evidéncia desta questao:

Uma ligacdo verdadeira seria o casamento? E se ele fosse mesmo
brocha como diziam? Por certo ela ndo se importaria, moca direita que
era. Bastaria 0 nome que ele lhe daria, o lar que teriam sem filhos, a
condicdo enfim de mulher casada? (CUNHA, 1980, p. 65).

Jandira, que morava sozinha com a mée, somatizava as cobrancas diarias sobre
arranjar um matriménio. Ela conheceu Eusébio, um homem ja com mais de trinta anos.
Ele j& tinha uma filha. Os dois noivaram e a mée de Eusébio cobrava-o constantemente
pela data do casamento. Ele nunca marcou e os anos foram passando. Um fator peculiar
no conto € que Jandira ndo dialoga, aparecem apenas falas proferidas a ela. Jandira vive
em situacdo de silenciamento.

Jandira perdia as esperancas, distribuiu todo o seu emxoval para as sobrinhas e
Eusébio, continuava na mesma sem marcar a tdo sonhada data. Vinte anos se passaram e
os dois ainda estavam ali, sem se casar. Ela, conservada na virgindade e a espera do
principe e moco de familia, permaneceu a vida toda sem o casamento. Eusébio adoeceu e
morreu. E Jandira permaneceu sozinha, doente e ao que parece, ja a beira da morte: Tia
Jandira, vocé quer vir passar uns dias comigo em Itapod? Tia Jandira, vOocé precisa comer.
Tia Jandira, tome seu remédio. Tia Jandira, eu vou chamar o médico para ver vocé. Tia
Jandira, o que é que vocé tem? (CUNHA, 1980, p. 69).

O conto “A menina que roia as unhas” trabalha com tematicas de violéncia de
género: exploracdo, abuso; e casamento arranjado. Conforme apresentado no topico
anterior, a menina que mora com uma tia sofre constantemente violéncias e até abusos e
leva uma vida de sofrimento constante. Ela, que trabalha diariamente nas tarefas que a tia

ordena, tem o habito de roer as unhas até sangrar.

Caminho sem atalho, o filho da tia alterava os pontos cardeais. Menina,
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antesde dormir eu quero um mingau. Lave bem as mdos e os dedos
roidos, antes de ir pro fogdo. Traga no meu quarto o prato de mingau. Por
gue vocé demorou tanto? Menina, pare de roer as unhas e tire este
avental. Tire o vestido. Estou mandando tirar a roupa, quero ver vocé
nua. Toda noite eu quero um prato de mingau (1998, p. 50).

Com “toda noite eu quero um prato de mingau”, subentende-se que o abuso
aconteceria todas as noites. A menina era explorada constantemente (fisico, psicolégico e
sexualmente) por essas pessoas que se diziam da familia. A menina aparece inominada e
como Jandira, também ndo fala. As situacGes de silenciamento sdo bastante comuns
qguando se tratam das questdes feministas. A menina tratada como escrava na casa realiza

todas as fungdes delegadas por sua tia:

Menina, va descascar as batatas. Ela ia. Menina, va tirar 4gua do poco.
Elaia. Menina, va varrer o terreiro. Ela ia. Menina, pare de roer as unhas.
Ela ndo parava.

As unhas desciam, os dedos subiam, crescia a compulsdo a devoragao.
Ela catava milho, dava comida pras galinhas, moia milho no pildo. De
noite, tirava da mala o retrato de sua mée. A sina da menina era morar
com a tia (1998, p. 50).

O ato de roer as unhas e de sangrar remete a grandes feridas abertas e refeitas todos
os dias por algo que nunca se curou. Além dos abusos, a menina foi sujeita a um casamento

sem seu consentimento com um homem mais velho:

Menina, va falar com seu Libdrio, va experimentar o vestido que seu
Liborio Ihe deu, va tirar o leite da vaca que seu Libdrio trouxe. Ela ia, ela
ia, ela ia. Menina, tenha cuidado com a bomba d’agua que seu Libdrio
deu pra nés sem cobrar nada, tenha muito cuidado. Ela tinha. Menina,
desinfete os dedos antes de falar com seu Libdrio. Ela roia. (1998, p. 50).

Para endossar a discussdo, trazemos Saffioti (1995, p. 4), que discute sobre as
formas de poder e violéncia sofridas pelas mulheres. Ela nos mostra que a violéncia
proveniente dos homens para com as mulheres ocorre de varias formas e em diversos

contextos. Para ela,

nesta ordem social androcéntrica, os que fixam os limites da atuacéo das
mulheres e determinam as regras do jogo pela sua disputa. Até mesmo as
rela¢cbes mulher-mulher sdo normatizadas pela falocracia. E a violéncia
faz parte integrante da normatizacdo, pois constitui importante
componente de controle social. Nestes termos, a violéncia contra a
mulher inscreve-se nas visceras da sociedade com supremacia masculina.
Disto resulta uma maior facilidade de sua naturalizacdo, outro processo
violento, porque manieta a vitima e dissemina a legitimacao social da
violéncia. (1995, p. 33).

Segundo a autora, as mulheres aprendem a se sentir impotentes e ndo serem
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violentas. Talvez por isso ndo consigam se libertar das situacGes de submissdo. Como
a menina do conto, que alcangou a “liberdade” apenas ap6s a morte do esposo, porque até
entdo conviveu sem poder se desvencilhar: “As mulheres recebem, por isso, desde o
nascimento, um treino especifico para conviver com a impoténcia. Eis porque a mulher é
muito menos violenta do que o homem. Em outros termos, a mulher aprende, inclusive
através da violéncia contra ela praticada, a coexistir com a impoténcia” (1995, p. 43-44).
A menina/moca se casou com Liborio, mas, ao final, ela aparentemente fica com a
heranca dele e ndo precisa mais morar com a tia. Também ndo réi mais as unhas.
Destacamos que ha um pequeno espaco temporal na vida dela e no discurso, pois, nos
paréagrafos iniciais, ela é chamada de “menina” e, ao final, de “Dona Moga”. A personagem

buscou compensar com o passar dos anos aquilo que havia sofrido na infancia:

Menina, o que foi que vocé botou no caldo de seu Lib6rio?

Menina, cadé o dinheiro pra fazer o enterro de seu Libério?

Onde vocé comprou este vestido de seda? Onde vocé comprou este
sapato de verniz? Quantas vacas e quantas crias seu Libério deixou no
pasto para vocé?

Menina, venha visitar sua tia, venha morar de novo com sua tia, chame
sua tia pra morar com vocé. Elando ia, elandoia, ela[ ].

Dona moga, que unhas bonitas a senhora tem, o que a senhora faz para
deixar suas unhas tdo compridas? (1998, p. 51).

Para fechar a analise, compreendemos que ha uma mescla entre as idades das
personagens dos contos. Existe uma variacdo de faixa etaria que vai da infancia até a
velhice, mostrando uma distancia temporal e comportamental entre as meninas-mulheres.
Esse lapso temporal entre um conto e outro e uma obra e a outra mostra que algumas
meninas, antes exploradas, cresceram e superaram a condi¢do de submissas. E como se
compensassem na vida adulta todo o sofrimento vivido na infancia (pensando nos dezoito
anos que separam uma obra da outra). Assim, ap0s o provisorio (comportamentos e
pessoas momentéaneas, “que vém e passam’), vem a ventania, que movimenta, derruba,
descontrdi e rompe os discursos impregnados anteriormente. Em nosso proximo tépico,
sera abordada a questéo das relagdes de género em paralelo com as tematicas da infancia

e sexualidade.

2.3 “E falta de modos moca ficar de perna aberta”: relacdes de género,
infancia e sexualidade

Ao contrério das diversas narrativas sobre o tema da infancia presentes na literatura,

que retratam as mais belas experiéncias enriquecidas de alegria e vivacidade, Helena Parente
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Cunha aborda em seus contos sobre a infancia as inquietacdes e angustias que circundam a
vida de muitas meninas. Helena contraria a logica da beleza da infancia e apresenta o
acometimento de meninas que vivem em ambientes diversos: escolares, familiares; e passam
por situacdes de sofrimento, culpa, excesso de responsabilidades e dor. Neste tdpico,
analisaremos quatro contos que evidenciam as questdes de relacdo de género, infancia e
sexualidade. Comegaremos pelo conto “Amor de Filha”, pertencente a obra Os Provisorios,
e, posteriormente, os contos: “Duas meninas na janela”, “O sorriso de Julia” e “A irmazinha
de Davi”, de Vento Ventania Vendaval.

O conto “Amor de Filha” (1998) é movido pelos sentimentos de dor e opresséo.
A narrativa gira em torno de uma menina que necessita cuidar da mée em seu pos-parto.
Ao mesmo tempo que teme a morte da mée, deixa nas entrelinhas o desejo de assumir o
lugar dela ao lado de seu pai. Na forma de um sentimento de opressdo interna, a menina
se dedica inteiramente no amor e zelo pela mae e, aos poucos, vai tomando para si a
necessidade de assumir as responsabilidades da casa e do cuidado com o pai. Durante os
partos dos irmé&os, a menina triplicava o cuidado com medo de que acontecesse com sua
mée a mesma situacdo de uma vizinha, que morreu apds o parto e deixou o marido viuvo:
“ela tinha muito medo de que a mae viesse a morrer de parto, como dona Vivi, que deixou
0 marido vilvo, sozinho [...] devia ser muito triste ele sozinho em casa, sem ninguém para
tomar conta das coisas dele [...]” (CUNHA, 1998, p. 101).

As primeiras sentencas do conto sdo proferidas de modo descritivo, apresentando
o conflito e a angustia sofridos pela filha ao presenciar os trabalhos de parto da mae, que
poderia levar a progenitora a morte. A narracdo em terceira pessoa demonstra 0s altos e
baixos da situacdo familiar vivida entre filha e mée e introduz algumas falas que
conduzem a pensamentos negativos em relacdo a menina, convidando a pensar que ela,
embora cuide da mée e suplique pela vida dela, demonstra interesse pelo falecimento da
progenitora para que ela possa futuramente ocupar este lugar ao lado de seu pai.

As descricdes em relacdo aos personagens do conto e a protagonista aparecem de
maneira mais psicologica do que fisica. Apenas os irmaos bebés que nascem sdo descritos
fisicamente onde ¢ exaltada a beleza deles. A mée sdo atribuidas caracteristicas fisicas
relacionadas a gravidez e o pai é somente mencionado, mas ndo descrito. A filha aparece
com descri¢cdes mais densas e complexas em relacdo a opressdo sofrida. Os adjetivos
relacionados a dor, sofrimento, cansaco aparecem atrelados a vida dela ao longo de toda
a narrativa. A menina ndo se permite descansar e tdo pouco dormir; se mantém ali ao lado
da mé&e obsessivamente redobrando os cuidados e protecao.

Neste conto, Helena possibilita pensar a respeito do contexto da vida real. Escrito
e publicado no século XX, a narrativa permite a reflexdo sobre as vivéncias das mulheres

do periodo, que tinham muitos filhos e realizavam os partos todos em casa. Os
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primogeénitos, sobretudo as mulheres, acompanhavam todo esse processo que colocava a
vida da mée e do bebé em risco e tinha como dever assumir os cuidados da casa e da
familia enquanto a mae estivesseu naquela situagéo.

Inclusive, a questdo da aprovacdo governamental do uso do anticoncepcional
apontada nos capitulos anteriores pode ser relacionada a este conto, pois apenas no final
do século XX foi permitido as mulheres a utilizacéo da pilula, que previne a gravidez. As
mulheres prevenidas com o medicamento e orientagdes poderiam evitar as gravidezes ndo
planejadas que as colocariam em risco de vida. Nesta narrativa, 0 pai aparece apenas nas
falas da garota, apresentado como ser fragil, incapaz de ficar sozinho caso a mée
morresse. A figura paterna é apenas reprodutora e ndo aparece como contribuinte nas
tarefas que correspondem por exemplo a esposa, aos filhos e a casa.

O excerto: “ela procurava ajudar a mae, cheia de cuidados, pressurosa [...]” (p. 101)
demonstra o sentimento de medo que desencadeia na menina uma compulsdo por
cuidados pela mée. Nesta narrativa, ha a inversdo de papeis entre os cuidados maternos,
quando a crianca assume o papel de cuidadora, ou seja, a filha pequena cuidando da mée.
Por ser a primogénita e, assim como acontece na vida real, a menina € atribuido o papel
e dever de cuidar de todos os membros da familia, principalmente a mae, que lhe deu a

vida;

[...] a menina olhava atenta e preocupada, ia muitas vezes buscar agua e
insistia para a mée beber, ndo, néo, ela ndo podia se cansar, todo o zelo
se desdobrava em pequenos gestos, se redobrava numa presenca
obsessiva, como se a menina tivesse o dom da protegéo [...] (CUNHA,
1998, p. 101).

Na vida real, € comum que as primogénitas da familia assumam responsabilidades da
casa, sobretudo dos irmaos menores. No conto, mesmo com o excesso de cuidados e perigos, a
menina observa o inicio da segunda gravidez da mae, que vem a passar novamente pelos
mesmos percalcos; e novamente surge o medo da genitora falecer, assim como a vizinha Dona

Vivi. As concepgoes da psicologia definem a familia como um espaco constituido por:

Um grupo de pessoas, vivendo em uma estrutura hierarquizada, que convive
com uma proposta de uma ligacdo afetiva duradoura, incluindo uma relacéo
de cuidado entre adultos e deles para criancas e idosos que aparecem no
contexto. Pode-se também entender como uma associacdo de pessoas que
escolhe conviver por razdes afetivas e assume um compromisso de cuidado
matuo e, se houver, com criangas, adolescentes e adultos. (GOMES;
SZYMANSK, Apud CARNUT&FAQUIM, 2014, p. 63)

Essa perspectiva entende a familia como um espaco de uma troca de cuidados
reciprocos determinadas por imposi¢des ou ndo, que demonstram as relagdes hierarquicas
entre 0s membros e o dever de cuidado que deve haver entre eles. No caso do conto, a

hierarquia aparece de modo invertido atribuindo responsabilidades a apenas um dos
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membros, como a filha, que se compromete devotamente a cuidar da familia até o fim da
sua vida.

Vivendo momentos de reclusdo em seu quarto, a menina ouve as vozes que ecoam
do quarto da mée em trabalho de parto. Ela sofre com o possivel falecimento da mée,
reconhece em si a posicao de impoténcia e clama por ajuda divina: “[...] meu Deus, nao
deixe que mamé&e morra, se ela ndo morrer eu rezo 9 tercos de joelhos, 9 sextas-feiras
seguidas e acendo 9 velas no oratério de Nossa Senhora [...]” (1998, p. 102). Nos
adjetivos: “atenta e preocupada” (1998, p. 101), “apreensiva” (1998, p. 101) e “assustada”
(1998, p. 102) atribuidos a menina ao longo da passagem do conto denotam os picos de
aflicdo sofridos por ela ao ver o sofrimento de sua mée, desencadeando o trauma pelo
parto, que gera o apice dos momentos de aflicdo, medo e opressdo ao longo do conto.

Embora envoltos por momentos de tenséo, a situacéo é aliviada com o nascimento
do bebé, por sinal, bastante elogiado por sua beleza: “[...] todo mundo achava o
irmaozinho muito bonito, uma gracinha [...]” (1998, p. 101-102). Recuada e isolada de
todos, a menina acompanha de longe o parto e a chegada do recém-nascido. Esses
momentos de tensdo e sofrimento acionam também o processo de inversao de papeis entre
mée e filha, mencionado anteriormente. Ao invés de a mée (juntamente com o pai)
assumir o papel de cuidadora de si mesma e dos filhos, quem assume é a pequena menina
assustada. Outro ponto relevante é a forma como é atribuida ao sujeito mulher o papel de
cuidadora; ndo somente na relacdo de esposo e esposa, mas também na relacéo de cuidado
com os filhos.

O cuidado maternal entéo passa para a menina que, em uma inversdo da hierarquia
familiar, perde toda a sua infancia assumindo grandes responsabilidades. E possivel
observar o conto também pelo vies psicanalitico dos pontos de vista explicados por Freud
(1897/1996), em especial na questdo do inconsciente e do complexo de Edipo. Em meio
a todo esse transtorno, a menina ainda vislumbra tomar o lugar da mae na tentativa de
assumir a posicdo que a mae assume no lugar de esposa; ela promete ndo se casar e esperar
a morte da mae para ficar ao lado do pai. Embora este pai ndo apareca na narrativa, 0

complexo de Edipo é evidente nas falas da garota:

ela temia a morte da mée, ela esperava a morte da mae para reinar
soberana na casa, € mentira, eu sempre amei a minha mae, vocé tinha
ciimes dela, queria ficar no lugar dela, é mentira, eu sempre amei a
minha mae, eu tinha medo de que ela morresse e me deixasse sozinha,
mas gracas a Deus ela ndo morreu, embora esteja velha, exigindo maiores
cuidados meus, o que me da mais oportunidade de demonstrar 0 meu
amor, pois eu amo tanto a minha mée que ndo me casei para me dedicar
a ela, enquanto meus dois irmdos seguiram cada qual a sua vida, eu ndo,
eu fiquei em casa, para cuidar de minha mae, por isso ndo me casei nem
guero me casar hem me casarei nunca, eu odeio casamento (1998, p.
103).
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A passagem demonstra a forma como a filha assume as responsabilidades com a
casa e 0s cuidados aos pais. Seus irmaos seguiram suas vidas e ndo tomaram para Si
nenhuma responsabilidade. Como sempre, a mulher assume a posi¢do de cuidadora
independente do vinculo familiar. O sentimento de aversdo ao casamento é notavel nas
falas da menina, que aparenta ndo desejar passar pelo mesmo que viu a mée passando;
embora queira assumir, posteriormente, esse mesmo lugar ao lado do pai. O complexo de
Edipo se faz presente na narrativa nesses momentos de demonstragio de devocao e, ao
mesmo tempo, aversdo a mae; e o desejo de ficar ao lado do pai. Laplanche e Pontalis
(1992), que se debrugaram nas concepcles freudianas, criaram um vocabulario da

psicanalise que define o Edipo como:

Conjunto organizado de desejos amorosos e hostis que a crianga sente
em relacdo aos pais. Sob a sua forma dita positiva, 0 complexo apresenta-
se como na histéria de Edipo-Rei: desejo da morte do rival que ¢ a
personagem do mesmo sexo e desejo sexual pela personagem do sexo
oposto. Sob a sua forma negativa, apresenta-se de modo inverso: amor
pelo progenitor do mesmo sexo e édio ciumento ao progenitor do sexo
oposto. Na realidade, essas duas formas encontram-se em graus diversos
na chamada forma completa do complexo de Edipo. Segundo Freud, o
apogeu do complexo de Edipo é vivido entre os trés e os cinco anos,
durante a fase falica; o seu declinio marca a entrada no periodo de
laténcia. E revivido na puberdade e é superado com maior ou menor éxito
num tipo especial de escolha de objeto. O complexo de Edipo
desempenha papel fundamental na estruturagcdo da personalidade e na
orientagdo do desejo humano. Para 0s psicanalistas, ele é o principal eixo
de referéncia da psicopatologia (LAPLANCHE; PONTALLIS, 1992,
p. 77).

Freud definiu o complexo de édipo como o responsavel por orientar e construir a
personalidade e o desejo humano, ainda que na fase da infancia. O Edipo se estrutura a
partir da excessividade de sentimentos em relacdo aos progenitores: € desenvolvido o
amor e paixao excessivas pelo progenitor do mesmo sexo e, a0 mesmo tempo, a aversdo
e cilime do progenitor do sexo oposto. Na histéria de Edipo-Rei, tem-se como principio
0 encantamento sexual pela pessoa do sexo oposto, que alimenta o desejo pela morte do
rival, que no caso do conto, seria a mae.

Dentre os escritos de Freud, ha uma carta de 1897 dedicada a um amigo chamado
Wilhelm Fliess. Nela, o psicanalista expde uma analise feita de si mesmo e da propria
psique abordando compreensdes importantes para pensar sobre o complexo de Edipo:

Um Unico pensamento de valor genérico revelou-se a mim. Verifiquei,
também no meu caso, a paixdo pela mae e o ciime do pai, e agora
considero isso como um evento universal do inicio da infancia (...) Sendo
assim, podemos entender a forca avassaladora de Oedipus Rex (...) a
lenda grega capta uma compulsdo que toda pessoa reconhece porque
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sente sua presenca dentro de si mesma. Cada pessoa da platéia foi, um
dia, em germe ou na fantasia, exatamente um Edipo como esse, e cada
qual recua, horrorizada, diante da realizacdo de sonho aqui transposta
para a realidade, com toda a carga de recalcamento que separa seu estado
infantil do seu estado atual (Freud, 1897/1996, p. 316).

E possivel identificar semelhancas entre os dois trechos citados anteriormente em
relagcdo ao conto. A menina apresenta a paixdo desmedida pela mée, tomando para si 0s
cuidados dela; e a identificagdo com o ser do sexo oposto: o pai; tendo o desejo
avassalador de assumir o lugar materno ao lado dele. Ap6s uma passagem de tempo e
com a menina agora adulta, ela reafirma a dedicacao por inteiro a sua mae e ao seu pai,
pois, segundo ela, se a mae vier a falecer, o pai ndo devera ficar sozinho e assim ela
assumira este lugar materno: “Vivo sé para minha mae. E, naturalmente, para meu pai,
gue nao pode ficar sozinho, quando minha mae morrer” (1998, p. 103). Assim como o
marido de Dona Vivi, que viveria sozinho e com isso possivelmente se tornaria incapaz
de cuidar da prépria vida; a filha temia que seu pai ficasse da mesma forma. Ao longo da
narrativa esta figura de filha-mulher constrdi sua personalidade a partir do aprendizado
do cuidado e da doacdo; e estes sentimentos refletem em seus atos perante a sua familia.
Ela demonstra aversdo ao casamento, por ter assumido desde cedo a responsabilidade de
tomar conta da familia, moldada pela vivéncia da infancia que a conduziu a tomar para si
0s deveres e compromissos com a casa e com a familia. A crianca assume principios e
responsabilidades da vida adulta e os papeis do lar, Maria Lucia Rocha-Coutinho (1994)

contribui:

Os tipos de comportamento encorajados nas meninas supostamente as
preparavam para desempenhar os seus futuros papéis no lar e na familia.
Acima de tudo, elas eram educadas no sentido de se orientarem para
relacionamentos, isto é, eram orientadas para 0s outros e ndo para si mesmas
(Rocha-Coutinho, 1994, p. 58-59).

No caso da filha, ela foi orientada para os desempenhos das fun¢des domeésticas
como aquelas assumidas dentro de um relacionamento, por exemplo. No caso dela, a
funcdo ao lado do pai e no lugar da mée. Desde cedo sdo atribuidos as meninas o dever e
compromisso com os relacionamentos prinicipalmente em detrimento do bem-estar da
pessoa do sexo masculino, seja irmdo, pai ou companheiro.

O conto “Duas meninas na janela” € um texto repleto de fluxo de memodria,
principalmente da infancia vivida as margens do Rio Vermelho, na Bahia. A menina
narradora-protagonista lembra-se das conversas que tinha com sua amiga, das janelas,
uma de frente para a outra; e no centro, a visdo da vida, do mundo. O titulo do conto
remete a vivéncia das garotas que passavam os dias compartilhando conversas e

percepcdes. Pensando no sentido metaforico da palavra “janela”, ¢ um objeto que
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simboliza a disposicéo e receptividade as influéncias vindas de fora. Como demarca o
conto: “Duas janelas e duas meninas” (CUNHA, 1998, p. 57) que se colocavam ali para
dividir suas percepcdes da vida e do mundo. A janela, simbologicamente, esta ligada a
consciéncia e pode ser considerada como objeto de passagem da luz, que clareia e da
acesso a verdade, combatendo a ignorancia. A janela aparece no centro como diviséo
entre as leituras do mundo externo e do interno de suas casas.

Esta analise sobre o titulo diz muito a respeito do que o conto nos traz em relagdo
aos discursos aprendidos. A sociedade que vivia em torno das meninas pregava esses
discursos castradores, e as janelas de uma casa e da outra trazem o sentido metafdrico em
que a passagem de luz serve para desmascarar as inverdades e/ou romper as barreiras dos
moldes sociais e tradicionais.

A protagonista narra o conto em primeira pessoa descrevendo as peripécias da
infancia e também inserindo falas de pessoas externas a ela, que representavam a
sociedade castradora e moralizante. O texto estd repleto de fluxo de consciéncia,
mondlogos interiores e flashbacks da infancia. Na apresentacdo dos personagens a
menina, por meio dessa insercao dos dialogos, estrutura caracteristicas comportamentais
deles que esbocam os atos de conservacdo da religido e da moralidade instituidos as
criancas daquele local.

As boas conversas findam quando uma das meninas morre. Apesar da morte da
garota, a menina que ficou relata a presenca da amiga nas lembrancas e nas camadas mais
profundas de seu corpo, porgue trocavam conversas e compartilhavam olhares do mundo
afora. O texto intercala as passagens entre as falas e pensamentos da narradora-
protagonista com fluxos de pensamento, relembrando costumes e crencas religiosas das
pessoas a sua volta. A amiga busca respostas para sanar a divida sobre a causa do suicidio
de Marta.

Em meio as falas da narradora, aparecem as imposi¢oes as meninas: “tudo ¢
pecado, ndo podem crer na Mae d’Agua, pois é pecado, chupar bala da carie, namorar no
portdo € pecado...” (1998, p. 58-61). A introducdo da crenca religiosa para impor limites
as meninas € notada nas falas das pessoas adultas, que demonstram aversdo a diversos

comportamentos cometidos pelas meninas na infancia:

Vi tia Bete trocando de roupa. Dona Luci me deu nota dez com louvor porque
eu sabia de cor a tabuada de multiplicar. Tenha cuidado para seus dentes ndo
ficarem cariados. (1998, p. 59)

Dona Bernardina disse que quem acredita na Méae D’Agua vai para o inferno.
Vou me vestir de anjo e sair na procissdo da Senhora Santana. (1998, p. 59)
[...] Dona Bernardina me deu um santinho e falou com minha mée para eu fazer
a primeira comunhdo. (1998, p. 59)

Meu pai disse que quem vai a festa da Méae D’Agua é gente do candomblé e que
n6s ndo devemos nos misturar porque eles ndo acreditam em Deus. (1998, p.
60).
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A narrativa é repleta de preconceitos cultivados desde a infancia, que é tida como
pano de fundo principal da historia. A palavra “Dona” precede o nome das senhoras
daquele local e remete a um tratamento respeitoso e crenca no que elas afirmam. Todas
as senhoras do conto possuem ensinamentos a passar, porém, estes sao baseados nos
valores tradicionais que impdem as mulheres padrdes de comportamento.

A caracteristica de Helena de ndo nomear as personagens se destaca neste conto,
pois, para diferenciar a fala das duas meninas, ela utiliza a marcagdo do itlico entre
uma fala e outra. Seus discursos esbocam as lembrancas das colecGes de figurinha, dos

encantamentos, das proibic6es, das cobrancas escolares e das crencgas religiosas:

Dona Bernardina disse que nao se deve brincar com o terco porque ele
vira cobra e morde, mas acho que é mentira dela. Adoro caramelo de
chocolate, se eu pudesse comia a caixa inteira. [...] (1998, p. 58).

N&o vi a procissdo do enterro de Marta porque minha mae nao deixou.
Quando eu estiver maior, vou para a Escola Normal, quero ser
professora.(1998, p. 58).

Me escondi ho meu quarto e vi quando passou o enterro de Marta, ndo
sei porque ela se matou. Quando estiver maior, quero estudar no ginasio,
depois vou ser médica (1998, p. 58).

A fala com auséncia do italico representa a objecdo as imposi¢coes das pessoas adultas e
a que contém a marcacdo representa a colega que se coloca inteiramente obediente ao que 0s
adultos impdem. Do inicio até o final da narrativa ha a alternancia entre os sentimentos de
obediéncia e insubordinacdo presentes nas falas das duas meninas. Os discursos sdo embebidos
por instrucbes morais e religiosas, presentes no limitrofe entre as meninas, ja que uma se
encontra em posicao transgressora.

Dona Bernardina é uma das vozes de autoridade que aparece na narrativa e, alem dela,
outras vozes também aparecem de modo autoritario em resposta, tem-se 0 consentimento de
uma das garotas a tudo que Ihe € imposto. O catolicismo exacerbado também aparece no conto
a partir das falas que condenam as crencas que estdo fora do eixo dele, como a crenca na Méae
D’Agua.

Além da perspectiva religiosa, a moralidade em relacdo aos relacionamentos amorosos
e extraconjugais também ficam evidentes nas falas de Anacleto e Marta, que, segundo Dona

Bernardina, vao contra os principios basicos morais:

Valdete disse que Marta se matou porque estava namorando um homem
casado e separado da mulher e a mée dela ndo queria.

Minha mae ndo quer que eu aceite caramelos de chocolate de seu Filinto
da venda. Vou estudar medicina, como a irma de Valdete, ela namora
todos os dias no portdo, o pai dela deixa. Por que vocé ndo gosta de
Valdete?

Quando eu crescer, vou namorar com Carlinhos no portéo, ele € tdo
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bonitinho, ndo é? (1998, p.61).
Dona Bernardina disse que eu ndo devia falar com Valdete porque na
casa dela ninguém vai & missa (1998, p. 63).

Os julgamentos e condenagdes morais levam Marta a se matar. Logo depois sua
mae morreu por desgosto e vergonha da filha que se envolveu com um homem casado e
divorciado. O contexto de dogmatizacdo conduz Marta a punir-se duramente com o
suicidio e a mée, tornada culpada pela ma conducdo da filha, perde a vida perante os
julgamentos proferidos pelos moradores locais. E evidente a disseminagdo de valores e
dogmas morais cerceados pelos constructos religiosos que colocam as pessoas em posi¢ao
de inferiorizacéo e sofrimento.

A personagem Valdete aparece de modo transgressor, tentando romper os padrdes
pré determinados: “Dona Bernardina disse que eu ndo devia falar com Valdete porque na
casa dela ninguém vai a missa” (1998, p. 63). A aversdo a pratica religiosa notada na
familia de VValdete responde ao questionamento recorrente no final das falas das meninas:
“por que vocé ndo gosta da Valdete?”, embora a personagem afirme que a aversao provém
da exibicao que Valdete profere com seus cachinhos.

“Valdete disse que a irma dela disse que dona Bernardina virou beata porque
namorava escondido e o namorado foi embora da cidade, com medo do pai dela que queria
matar, se ele ndo casasse” (1998, p. 63). Dona Bernardina dissemina a moralidade, mas,
ao que parece, isto ocorre devido a um desvio moral ocorrido com ela na adolescéncia.
Diferente dos paragrafos anteriores, em que “Dona” aparece com a inicial maiuscula, no
ultimo excerto denota a perda do respeito pelo tratamento com a senhora, em detrimento
do conhecimento do passado dela.

A divisdo sexual prega as instrugdes morais que comecam desde a infancia e
tambem ilustram a forma como os contextos familiares cerceiam o inculcamento de
estigmas que marcam a vida de meninas e meninos. Os seios familiares e escolares séo
diretamente responsaveis por instaurar os discursos que emolduram as criancas de acordo
com o género. Para Bourdieu (1996), as divisdes realizadas entre os géneros negligenciam
a construcdo natural do carater deles, impondo a eles moldes pré determinados pela
sociedade. A vida das meninas fica marcada pelo enclausuramento da infancia e
resignacdo de comportamentos pregados pelos adultos, que se mantém presos as ordens
patriarcais, impondo valores morais e religosos para serem seguidos.

Os valores sociais e morais construidos ao longo da narrativa representam uma
forma de integridade do ser, moldados pela hipocrisia social que condena aqueles que néo
se preenchem desses valores, como no conto. A morte de Marta é consequéncia de ela ter
descumprido as instru¢des da moralidade. Desafiar as ordens do patriarcado e dos moldes
tradicionais que enclausuram as mulheres levam a uma punicdo moral e civica para

aquelas meninas-mulheres que se arriscam a nadar contra as imposicdes daquela
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sociedade.

“O sorriso de Julia” e “A irmazinha de Davi” podem ser analisados de modo
simultaneo, contrastando as relag0es de género existentes entre ambos. Pelo caminhar das
duas narrativas, percebe-se que Julia € irma de Davi. O conto se inicia com a inser¢éo de
uma outra crianca, Marcelinho, o primo de Julia. A fala onisciente € convidativa para que
Marcelinho se aproxime para conhecer a prima. A descricdo sobre 0 menino perpassa
pelos detalhes de uma observagéo inicial em torno de Jalia, como uma forma de se
proteger do deslumbramento ao ver a menina. Existe uma descri¢éo cautelosa para que o
priminho tome cuidado ao se deparar com Julia: “Fascina¢do a vista, cuidado” (1998, p.
133). De modo explicito h4 uma aversdo ao possivel encantamento de Marcelo com a
priminha. Julia esté cheia de sorrisos e flutua pelos bracos e médos de quem a segura. Ja
Marcelo, como aparece no conto, esta em “refluxos” (1998, p. 133) olhando de leve e
analisando. O sorriso de Julia continua radiando sob as gengivas ainda sem dentes.

Ao final, emerge a posi¢éo de inferioridade de Jalia em relacdo ao primo, que se
coloca de modo superior e “atribuido de sua propria soberania, aponta as evidéncias da
vulnerabilidade, mas ela ndo tem um so dente? Nesta boca s6 tem lingula?” (1998, p.
133). A soberania indicada ao final do conto retrata a forma como o sujeito mulher, ainda
que na fase infantil, sofre com os resquicios do patriarcado que evidencia a posicéo
majoritaria dos homens em relacdo as mulheres. A posicéo de hierarquia comeca entre
meninas e meninos desde a infancia e a desigualdade de género se faz presente, mesmo
que nas entrelinhas, com a cobranca e a exigéncia postulada por Marcelo ao exigir que a
prima ja tenha dentes e supdr que ela seja mais vulneravel; mesmo que seja em falas com
tons de graciosidade/humoristico, porque em tom de brincadeira é possivel dizer tudo —
até mesmo as ‘verdades’. A desqualificacdo feminina trazida no discurso infantil do
menino representa a profundidade que Helena traz ao descrever no conto de tematica
infantil a necessidade da supremacia masculina, mesmo sendo em tom sutil e delicado.

Louro (1997) prega a ideia de desconstruir a dialética da fixacdo de um lugar
especifico para cada género. Em suas teses, defende que as divergéncias entre 0s géneros
sdo construidas socialmente e propGe que sejam desmistificadas. Daniela Finco (2003)

corrobora com as ideias de Louro e afirma:

A desconstrucdo sugere que se procurem 0S processos e as condi¢Bes que
estabeleceram os termos de polaridade. Supde que se busque a origem da
polaridade e a hierarquia nela implicita. Desmonta, assim, a logica dualista
gue rege as polaridades, demonstrando ndo apenas a idéia de que cada um dos
polos (masculino e feminino) estad presente no outro, mas também que as
oposicBes foram e s&o historicamente construidas. A desconstrugdo dos po6los
masculino e feminino traz uma proposta de reflexdo e nos aproxima das
formas como as criangas se relacionam frente as diferencas de género na
infancia (FINCO, 2003, p. 99).
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Ambos propdem que na oposicao entre 0s géneros seja extinta a hierarquizacao
entre meninos e meninas, promovendo uma interacdo sem que se preguem diferencas de
ambos para que se percebam um no outro, de modo a desconstruir essa criagdo historica
de supremacia masculina, e resultando no entendimento positivo entre 0s géneros.

O contraste entre o conto sobre Julia e “A irmazinha de Davi” ¢ nitido porque
mantém as desigualdades de género. Agora, entre ela e Davi. No titulo do conto, a mengédo
a palavra “irma” trazida no diminutivo reafirma a posicdo de inferioridade construida
socialmente entre meninas e meninos, adjetivando a menina como se fosse um ser
pequeno e diminuido em relacdo ao irmdo Davi. Neste conto, Julia ainda esta pequena,
ndo completou um ano, mas ja esta bem esperta. As atitudes da menina sdo consideradas
bobas e infantis por ela ser muito pequena ainda. Davi ja tem trés anos de idade e algiem
o0 questiona em relagdo as atitudes com a irma: “[..] vocé ndo vai deixar que ela mexa nos
seus brinquedos, nao ¢?”. Retomando as citagdes de Louro e Finco, nota-se novamente a
hierarquia entre 0s géneros e a restricdo entre o que é considerado brinquedo de menino
e menina.

Helena com maestria fecha os Gltimos paragrafos do conto fazendo mencao a uma
historia religiosa do Rei Davi e o gigante. No titulo, percebemos a nhomeacao do menino
de acordo com o nome atribuido ao Rei; aludindo a um lugar de supremacia. No
antepenultimo paragrafo, a passagem relembra o texto biblico: “Davi esti na varanda
armando o castelo do gigante, encaixando cada peca do quebra-cabeca, o gigante tem um
filho que brinca na praia e uma filha presa no quarto bem escuro” (1998, p. 135). No
excerto, Davi prepara o castelo e a mengdo a palavra “gigante” denota algo a ser
derrotado, como Golias. Ao final da citacdo, demonstra novamente a oposic¢ao entre 0s
géneros: o filho se encontra brincando na praia e a filha esta presa em um quarto escuro.
Finalizando a anélise, temos nos paragrafos finais a abundante alegria de Julia e o

descontentamento de Davi:

Julia, debaixo do abraco do cajueiro, bate palmas e sorri seu dente nascente
na gengiva florida. E se precipita, gatinha festiva, no castelo do gigante.
Os rios de mutantes verdes azulados e azuis verdecidos dos olhos dele se
derramam em lentas cascatas e Davi resolve que Jalia vai voltar para a barriga
da mée. Imediatamente (1998, p. 13).
Diferente de “O sorriso de Julia”, a menina agora ja exibe sorrisos com o dente
que esta nascendo, resvalando no castelo do gigante. Como na histéria do Rei Davi, 0
menino esboga seu “reinado” e “poder” de ordem ao determinar que Julia devera voltar
para a barriga da mae. Como uma ordem do Rei, o pedido ¢ que seja “Imediatamente” e

assim fecha o conto com a reverberacao da imposi¢do masculina. Dentre as caracteristicas

da escrita de Helena, esta 0 modo como ela transita pelos periodos de inquietagdo na vida
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das mulheres, carregados desde a infancia até a vida adulta. Na ficcdo, Cunha deixa
explicitos os sentimentos de opressdo, dor e angustias emergentes na vida dessas
meninas/mulheres que se tornam objeto de exploracdo social desde cedo. Helena
consegue descrever situacfes muito recorrentes as da vida real embora parecam apenas
fixadas no género textual. O préximo capitulo abordard as questdes de maternidade,

violéncia e miserabilidade trazidas nos contos.
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Capitulo 3

“Nos ventos ardentes dos furacoes”: maternidade, violéncia e miserabilidade

Minha filha é méae solteira , sim, e dai? Minha filha é filha de mae solteira, sim,
Isso mesmo [...] (CUNHA, 1998).



Neste capitulo, refletimos acerca dos temas da maternidade, violéncia e
miserabilidade presentes nos textos literarios e a luz das teorias feministas. Além dos
discursos introjetados em relacdo a maternidade e as violéncias sofridas pelas mées
solteiras, serdo abordadas as questdes de miserabilidade exploradas por Cunha. O
primeiro topico deste capitulo tratard sobre as questdes da maternidade e o segundo

sobre a violéncia e a miserabilidade.

3.1 “O enxovalzinho ja esta quase completo, ndo ¢?”: a maternidade, por
Helena

O conto “Mae solteira” € estruturado por um didlogo entre duas mulheres. Uma
coloca-se na posicdo de interlocutora e a outra na posicao de narradora-protagonista,
que domina as falas e demonstra critica e aversdo aos comportamentos patriarcais
enraizados, causando embates no seio familiar. A voz da protagonista ecoa e contesta
os discursos ja estigmatizados e instaurados socialmente em relagdo as mulheres-maes,
sobretudo as mads solteiras. A protagonista assume de peito aberto a sua vivéncia
enguanto mae solteira e, ininterruptamente, promove discursos de embate ao modelo de
familia tradicional e patriarcal baseada em uma estrutura homogénea. Ela se coloca no
lugar de contestacéo dos padrdes familiares, sem medo de se expor ou ser julgada, como
no excerto: “Vocé tem que decidir sem medo de assumir fraturas e fissuras” (CUNHA,
1998, p. 114).

A epigrafe introdutéria deste capitulo apresenta uma fala questionadora da
narradora: “Minha filha é mée solteira, sim, e dai? Minha filha é filha de mée solteira
[...]” (CUNHA, 1998, p. 112). O que se percebe com a anélise deste trecho € a evidéncia
da estrutura tradicional familiar almejada pelo patriarcado que aparece de forma
corrompida. A condicdo de ser mae solteira se d& em um ciclo passado de mae para
filha. Como punigdo para essa alteracdo “natural” da estrutura familiar, a mae conta que
foi expulsa de casa e guarda as marcas fisicas deixadas por seu pai em seu corpo: “[...]
esta cicatriz aqui no rosto, esta vendo? a marca da fivela do cinto de meu pai” (CUNHA,
1998, p.112). A cicatriz se mantém no corpo da mulher ndo somente como marca fisica,
mas também aparece enraizada no psicologico da protagonista, associando a marca da
fivela a um instrumento de libertacdo, como uma carta de alforria: “a marca da fivela
era um troféu de guerra [...] ela ostentava a marca da fivela, ferida e carta de alforria”
(CUNHA, 1998, p. 113). Mesmo sendo um simbolo de opressdo, a cicatriz carregada
por essa mae solteira representa a marca da liberdade, um divisor de &guas entre a
situacdo de submisséo e a situacéo de altivez. Embora a mée tenha se libertado, a filha

ainda se encontra em posicdo de submissdo. Ha um limite entre as mulheres



encarceradas no patriarcado e as mulheres transgressoras.

A sua vitoria na carreira profissional eleva essa mulher transgressora que
atravessou barreiras para conquistar o seu lugar e se libertar das amarras e convencoes
sociais e culturais. Ela se mostra despreocupada financeiramente e também em relagéo
aos julgamentos sociais: “[...] eu me lixo para o que os outros pensam |[...] sou mais eu
[...]” (1998, p. 113). A protagonista deixa uma critica a sua irmé que, por ndo querer
romper com os discursos e valores patriarcais, aceita o relacionamento extraconjugal de
seu marido. Sua filha também se presta a aceitar um homem moldado pelo
conservadorismo do patriarcado, para ndo permanecer na condi¢cdo de méae solteira.

E interessante trazer aqui uma afirmac&o de Helena em seus textos tedricos. Em
relacdo ao aprisionamento na esfera do lar, a pesquisadora corrobora: “Como aceitar
que as mulheres rompessem os muros do sacrossanto espaco doméstico, onde lhes fora
erguido, perversamente, um altar e um trono? Santa e rainha, todavia, escrava”
(CUNHA, 2006, p. 247). A critica parentiana expde a inquietacdo em relacdo as
atividades domésticas atribuidas as mulheres, em um espaco privado criado para torna-
la escrava.

Gomes (2011) contribui com esta analise ao explicar a questdo das mulheres que
transgridem e buscam o “deslocamento do espago da casa”, caracteristica preenchida
por diversas protagonistas presentes em textos de escritoras brasileiras do século XX,
sobretudo neste conto da mée solteira. A mulher se sente encarcerada e presa as amarras
patriarcais e caminha em busca do deslocamento: “Para essas protagonistas, a busca de
um outro lugar traz uma esperanca, uma saida do espaco claustrofébico da casa. Assim,
por ser um deslocamento desejavel, podemos considera-lo como proprios de espagos
heterotopicos” (GOMES, 2011, p. 146).

A mulher em transito almeja a fuga e o desatamento dos nds que a amarra as
regras e normatizagdes. Assim, as figuras-protagonistas aparecem em busca da
emancipacao e libertacdo do aprisionamento na esfera privada, sobretudo modificando
a percepgao sobre considerar o matrimonio como papel social principal, pois o intuito é
libertar-se das convencdes sociais.

Ao final do conto, essa mulher emancipada e transgressora apresenta o desejo de
se reconectar com a vida amorosa, €, no cerne de sua independéncia, ela mantém a sua
posicdo autbnoma: “Por isso se compreende que as personagens femininas sejam
admoestadas a ficar em siléncio, e dentro de casa, e que as mulheres transgressoras
sejam caracterizadas como masculinas” (FOLEY Apud NUNES SILVA, 2001, p. 6-7).
A protagonista declara: ““[...] se 0s homens pensam que sdo donos, comigo nunca teve
nada disso, escute aqui, benzinho, eu ndo sou obrigada a lhe pedir permissdo para

atender um cliente em outra cidade [...] escravizar, ndo, isso nunca, homem nenhum me
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controla” (CUNHA, 1998, p. 114). O parceiro que a espera em sua casa rompe com 0S

paradigmas e possui atitudes contrérias a esperada de um homem com sua mulher:

De noite, quando volto pra casa, ele estd @ minha espera, a mesa posta, flores
e velas acesas, nunca me pediu certiddo negativa do que faco durante o dia,
ele me entrega a toalha limpa e cheirosa para eu usar depois do banho”
(CUNHA, 1998, p. 114).

Mesmo sendo uma transgressora e altamente determinada, ndo podemos
esquecer a questdo da cobranca em relagdo as mulheres que se tornam mées e acabam
sendo abandonadas por seus maridos. No Brasil, dos 67 milhGes de mées que existem,
31% delas sdo maes solteiras. Ha& um cenario imensuravel de mulheres gravidas
abandonadas por seus parceiros. Assim como a mulher do conto, algumas conseguem
se sobressair e alcangar ascensao; ja outras permanecem a mercé das difamacdes sociais
e dos julgamentos.

Em “Juliana”, temos uma inversdo de papeis familiares. No conto, 0 avd assume
0 papel do cuidado com a neta, ao invés da mae. A menina desconhece 0s cuidados
maternos e fica totalmente sob os zelos do avd que brinca, agrada, limpa e cuida da
netinha. A palavra “av0” € repetida em todas as linhas do conto, iniciando os paragrafos:
“0 avo fez uma cadeira pequena com desenhos de bichinhos para a neta sentar ... 0 avd
acha graga quando a neta joga os bibelos da mesa no chao” (1980, p. 71). Assim como
na narrativa “Amor de filha”, analisado no topico 2.3, neste conto também hé a inverséo
de papeis familiares, pois aqui 0 avd é quem assume o papel que seria da mée e do pai
da menina. Vale destacar que ndo ¢ mencionada a existéncia paterna ou materna da
menina. E marcante na Gltima linha do conto a falta que a neta aparentemente sente da
mae, pois as vezes se confunde e “chama o avo de mamae” (1980, p. 71). Neste conto,
temos uma narrativa curta, composta por apenas um paragrafo, no qual ja é possivel
perceber essas marcas e a inversdo dos papeis, que sdo construcdes socio-historicas e
nos parecem naturalizadas.

A narrativa de “A mae, a avo e a irma”, por sua vez, esboca um ciclo de gravidez
das mulheres da familia. O continuum se da entre as mulheres que nomeiam o conto:
mée, avé e irma. O conto se inicia com a preocupacdo da avo e da mde da moga que
engravidou. Ja a irmd demonstra encantamento pela situacdo. Enumeradas de um a seis,
os paragrafos sdo compostos pelo entrelacamento das falas de cada mulher: da mée e da
avo que estdo descontentes com gravidez da filha/neta. A mée sugere um aborto; a avo
sugere 0 casamento com o pai do bebé; e a irmé& sugere o quarto para o bebé dormir.

A mée se mostra inconformada de a filha ndo aceitar o aborto como solucéo e a
avo sente vergonha porque a neta desconhece o pai do bebé. A irmd, mais uma vez, se

mostra preocupada apenas com o bem estar da crianca e oferece ajuda financeira.
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Passados meses e ja com 0 nascimento do bebé, a familia se mostra encantada e a irméa
continua admirando a maternidade.

Ao final do conto, a avd se mostra desapontada com a atitude da neta de ter
comecado a namorar outra vez e ter ido morar com o novo namorado. O bebé ficou
entdo aos cuidados da mée da mocga que afirma que ela é desajuizada e seu neto agora
sera seu. Mesmo com o “encantamento” pela maternidade, 0 ciclo continua e a irma
anuncia: “Mamae, vovo, meu sobrinho ¢ lindo, eu estou gravida” (1998, p. 72). Neste
conto, é notdvel o despreparo e falta de orientacdo em relacdo as questdes da
maternidade. E comum que as mocas engravidem muito jovens e isso vai passando de
geragdo em geragdo, mas ndo devemos naturalizar. Scavone (2001) nos esclarece que
diversos fatores estdo ligados & maternidade e um deles € o desejo de prosseguimento
da familia, que tende a causar nas meninas a vontade de reproduzir e dar continuidade
as veias familiares.

O aumento do indice de gravidez na adolescéncia levou 6rgdos mundiais como a
Organizacdo das Nacgdes Unidas (ONU) a criarem estratégias e debates que instruam
jovens a se planejarem em relacdo aos sistemas reprodutivos, desejos sexuais e
maternidade precoce. Os oOrgdos de protecdo a saude da mulher desenvolveram
atividades e palestras voltadas para a prevencdo da gravidez precoce. Ainda assim, o
Brasil atingiu alto indice de meninas que ficaram gravidas muito cedo estando em acima
da média mundial esperada. A cada mil brasileiras na faixa etaria de 15 a 19 anos,
cinquenta e trés ja sdo maées (Fonte:
https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2021/02/01/fala-adolescente/. Acesso em 28 de
fevereiro de 2022).

Este fator ndo deixa de ser preocupante e é importante perceber as mazelas sociais

por tras desses discursos como o da avl: que deixa explicito em sua fala o
desconhecimento da paternidade do bebé. H& uma questdo moral representada por tras
dessas narrativas: apontar as mulheres como impuras e sem valores morais as que nao
sabem a quem pertence a paternidade dos filhos. Apenas a mulher ¢ julgada e colocada
em posicdo inferiorizada. Além disso, € repetida nesta familia a estrutura monoparental,
que coloca a mée em situacdo vulneravel perante a sociedade, porque sdo atribuidas a
elas todas as reponsabilidades do lar e da crianca que ocasionam em diferentes desafios
frente as suas condicdes sociais, profissionais e amorosas; que demanda uma
reorganizacao da estrutura e da rotina familiar (VERZA et al., 2015).

A narrativa de “A mae” consiste em um discurso proferido por uma patroa a sua
empregada sobre a possibilidade de a funcionaria estar gravida. Ao longo das falas da
patroa, percebe-se a imposicdo de um discurso autoritario com sua empregada. A

auséncia do didlogo demonstra a posi¢do de subalternidade que a funcionaria se
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encontra. Existe uma sequéncia de falas de modo incessante sobre as condi¢fesda
empregada e sobre as Vvérias idas ao consultério médico, porque ndo detectaram a
gravidez, somente associaram o tamanho da barriga com uma inflamagdo ndo
tratada.

O discurso proferido contra a mulher gravida possibilita perceber que além dos
homens assumirem a posi¢cdo machista, é possivel também encontrar mulheres com
atitudes machistas, que, estando em uma posi¢do de superioridade na classe social,
assume o lugar de opressora. A patroa mostra-se preocupada em substituir a empregada
durante o periodo do pds-parto e profere discursos preconceituosos com base na falta
de instrucdo que a servical tem. De um lado ha uma mulher silenciada e sozinha que,
embora va ao médico, ndo tem compreensdo de como esté a sua salde; do outro uma
patroa que contesta tudo e a quem sé interessa uma coisa: inferiorizar a funcionéria e
pensar apenas na sua substituicao.

O discurso questionador e ofensivo da patroa aparece do inicio até o final da
narrativa. Em nenhum momento a funcionéria gravida consegue falar ou argumentar
sobre o fato. Do inicio até a metade do conto a narradora explica/julga como deve ter
acontecido a consulta médica em que a empregada doméstica foi para diagnosticar a
gravidez. De modo tachativo, a patroa d& a entender que a gravida, além de ndo ser
instruida, desconhece o0s procedimentos referentes a uma consulta médica sobre
gravidez. Em uma das falas ofensivas, a patroa sugere indicar seu médico as amigas da
sua funcionaria; deixando implicito que seja uma situacdo recorrente essa questao da
gravidez ndo planejada nessas mulheres pertencentes a mesma classe.

Se tratando do conceito de lugar de fala e retomando a questdo dos lugares
assumidos por mulheres (como no conto), dialogamos com Djamila Ribeiro. Na obra O
que é: lugar de fala? (2017), a pesquisadora dialoga com mulheres escritoras que lutam
pelas causas feministas. Ela, sendo uma mulher negra, se encarrega de mostrar 0s
percursos das atividades literarias de mulheres negras ao longo da historia e verificar o
lugar social que essas mulheres ocuparam. Ribeiro explica esta concepcédo a partir do
espaco de pertencimento das mulheres: “O falar ndo se restringe ao ato de emitir
palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia
tradicional e a hierarquizagdo de saberes consequente da hierarquia social” (RIBEIRO,
2017, p. 37). E necesséario refletir sobre o lugar de fala das mulheres presente nos
ambitos feministas, demonstrando a necessidade de repensar sobre as identidades das
mulheres que estdo fora do eixo centralizador de mulheres brancas e de classes sociais
elevadas e 0 quanto essas mulheres foram e sdo apagadas/silenciadas historicamente.

Esta mulher gréavida, provavelmente uma mde solteira, demonstra todo o

processo de historicidade e estere6tipos que atravessam o sujeito mulher: a situacdo da
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gravidez com o pai ausente e o0s julgamentos proferidos contra a mulher que se depara

nessa condi¢do. Ao final do conto, ela fala sobre preparar o enxoval com retalhos:
“Vocé quer que eu lhe arranje uns retalhos de tecido mais fininho? mais proprio para
roupinha de bebé?” (1980, p. 50). O excerto mostra a desvalorizacdo que se tem pelas
empregadas domésticas que cuidam das familias alheias como se fossem as suas, mas
ndo tém o minimo retorno disso. O proximo topico trara os contos que abordam outras

questdes da violéncia.

3.2 “Nos decidimos comprar uma gaiola para ela”: violéncia e miserabilidade

Helena Parente Cunha se encarrega de expressar sua critica em textos com
linguagem leve, que se aproximam de géneros textuais com teor mais descontraidos. No
entanto, essas narrativas e seus personagens estabelecem pontos de identificacdo entre a
ficcdo e a vida real, além de deixar implicitamente as marcas sociais de controle e
submisséo para com as mulheres. Os contos de Cunha atravessam o tempo e estabelecem
relacBes com o presente, principalmente no tocante as questdes feministas e o trato com
as identidades femininas em sociedade.

O conto “Julieta”, a ser analisado a seguir, apresenta a tematica da violéncia através
de uma histdria que versa sobre a vida de um cagado domesticado, chamado Julieta, que
vive a mercé das vontades de quem a cria. O conto é regido pelo discurso direto,
apresentando apenas as falas da personagem principal, a dona do cadgado, sem que haja
intromissdo da voz do narrador. Neste discurso narrativo, a personagem responsavel por
Julieta cuida e vive delimitando as atividades do animal e esboca seu descontentamento
a respeito do comportamento de Julieta em casa. Narrado em primeira pessoa, 0 texto ndo
identifica por nome as marcas de quem fala ou para quem fala, tenta apenas estabelecer
uma conexdo com o leitor e trazer informaces sobre a vida do animal. H& alguns trechos
com fluxo de memodria, pois expde dados do passado como lembrangas a respeito da dona
do animal e de suas vivéncias de infancia com Julieta: “Nunca foi de muito brinquedo,
mesmo quando éramos pequenas. Mas eu sempre gostei daquela peste” (CUNHA, 1980,
p. 56). Ao longo da narrativa, percorre 0s espacgos temporais do presente, passado e futuro;
tratando das decisGes a serem tomadas em relagdo a vida de Julieta.

Embora o texto pareca leve, possui uma carga de elementos que nos levam a
reflexdes sobre a tematica da violéncia a ser explorada neste capitulo. De modo sutil, a
autora tem o dom de tratar com leveza esta narrativa, como se fosse apenas a exposi¢ao
de fatos que circundam a vida deste animal domesticado, tomando a morte dele como
natural ou até mesmo um principio de libertacdo. O texto aparece dividido em duas partes:

0 momento em que a personagem narra sobre o comportamento do cagado e a deciséo de



leva-lo para a fazenda; e o segundo, quando retrata como foi esse periodo de tempo que
o animal passou na fazenda e, consequentemente, a sua morte. Os elementos de retomadas
textuais e introducdo de novas falas sdo feitos através da utilizacdo dos pronomes (ela,
utilizado para referir-se a Julieta), advérbios de tempo (quando, remetendo ao passado),
conjunc@es (mas, usado apos ser feita uma afirmacéo; com intuito de se auto justificar ou
amenizar o discurso exposto anteriormente) e os adjetivos, utilizados para caracterizar
negativamente o animal (“pirracenta”, “metida”, “encolhida”, “parada”, “retardada”,
“emburrada”); dispostos nas frases que tratam sobre o comportamento de Julieta. O texto

esta recheado de interrogaces, deixando lacunas sobre o real comportamento do animal:

Vocé estd zangada, Julieta? T4 com fome? E aquela festa. Julieta chegou,
Julieta pra aqui, Julieta pra Ia. No fundo, no fundo, ela faz isso para deixar a
gente preocupada. O melhor é néo ligar, fazer de conta que ndo se percebe 0
joguinho dela. De repente ela cisma e desaparece outra vez (CUNHA, 1980,
p. 56).

Julieta agia assim mesmo ou seria somente uma percepcdo da dona, com uma
personalidade refletida sobre si mesma? No trecho acima, a dona, a0 mesmo tempo em
gue demonstra preocupacao com Julieta, se mostra descompromissada e despreocupada
com o sumico do cagado, afirmando que € de costume ela fazer isso e que seria apenas
um jogo. Visto que no discurso nenhuma voz é atribuida ao animal, somente a dona
afirma esses comportamentos sobre ela, percebemos a subjetividade desta mulher que
fala pelo animal, mas ao mesmo tempo pode estar falando sobre si e a posicdo de
silenciamento em que ela se encontra e vive mantida conforme o mando alheio.

Nesta percepcéo de que o animal ndo fala, podemos pensar nesta pessoa que fala
sobre esse bichinho domesticado, pois talvez esteja refletindo a vivéncia dela mesma,
porém, colocada sob esta Gtica do animal domesticado, como se fosse a vida do cagado.
Talvez seja a mulher que esteja vivendo em posi¢do de aprisionamento e coloca-se
subjetivamente, como se estivesse apenas falando sobre Julieta. Interessante pensar
também sobre a nomeacédo deste animal, com nome proprio comumente a pessoas, ou
seja, com o nome de uma mulher. No inicio do conto é contado como foi tomada a

decisdo de levar o cdgado para a fazenda:

Eu adoro Julieta, ndo gosto de ficar longe dela, mas acho que vai ser bom para
ela passar uns dias na fazenda do tio de André. Ele convidou, insistiu muito,
ndo iria falar sé por falar. Vocé vé, a gente faz tudo por Julieta, procura
adivinhar os seus desejos, mesmo 0s caprichos que, por sinal sdo até muito
timidos, mas eu sinto que ela ndo vive a vontade, sempre pelos cantos da casa,
muito metida consigo mesma, € o jeito dela, coitada, cada um é como Deus
fez. Julieta ndo é nem um pouco expansiva. Natureza dela. Vocé ndo acha que
na fazenda vai ser bom? Capaz dela ficar mais alegrinha (CUNHA, 1980, p.
55).
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A narradora deixa clara a importancia de levar Julieta até a fazenda para torna-la
mais alegre e acabar com suas birras e afirma que ainda assim Julieta continua
descontente e ndo se sente a vontade. A narragdo trazida pela proprietaria de Julieta
denota uma relacdo de poder existente na vida do animal. Embora os elementos
linguisticos e sonoros do texto aspirem a uma construcao textual voltada para um discurso
de violéncia contra o cdgado, a cuidadora tenta fazer com que pareca uma forma de
cuidado: “Vida de apartamento ¢ sempre sacrificada, pouco espaco, tudo apertado. Nada
como ar puro a fim de restaurar a carcaca. Se ela anda por ai toda encolhida, ndo é por
falta de” (CUNHA, 1980, p. 55). Podemos pensar, neste caso, sobre a forma como a
situacdo de mulheres mantidas em aprisionamento tenta ser mascarada pela voz do
patriarcado e transformada em agdes de ‘cuidado’.

Pela entonagdo da mulher, percebe-se, em Julieta, a auséncia de decisdo do
cagado. Mesmo sabendo que animais ndo tém fala, entendemos que de modo implicito
Helena deixa sua critica aos comportamentos de dominio exercidos contra as mulheres,
utilizando animais como personagens. Sabemos que esta construgdo nao é aleatéria e
descompromissada da critica feminista, realgcando a posicdo de submissao vivida pelas
mulheres através de atos de violéncia provenientes do machismo. Julieta aparece como
uma figura feminina, que, descrita pela voz da dona, reflete os tratamentos sofridos por
essa mulher relegada ao espaco doméstico sem ter direito a escolhas de pertencimento e
de acdes e se mostrando dependente e submissa as vontades alheias.

Fazendo reflexdes em relacdo a vivéncia do cagado, percebemos que eles sdo
animais que transitam entre a terra e a agua, ou seja, sdo livres para circular aonde
desejam. Em seu habitat natural, podem se alimentar de peixes e crustaceos, mas, quando
sdo domesticados, alimentam-se de racéo a base de crustaceos desidratados. Ao longo do
discurso da cuidadora, ela relata que Julieta faz tudo o que ela faz. Em relacdo a
alimentacédo, conversa como se o cagado fosse humana e tivesse a mesma alimentagédo
que ela. No excerto a seguir, podemos notar que quem ‘cuida’ do animal se exime das
responsabilidades dos cuidados e da alimentacdo dele, relatando que Julieta age como
quer e prefere seguir os mesmos habitos da ‘cuidadora’. Novamente percebemos que,
através da personifica¢do dos animais, Cunha edifica sua critica aos comportamentos de
dominacdo para com os sujeitos femininos. Ou seja, se Julieta segue 0s mesmos habitos

da dona significa que ela, por meio da narrativa, tenta dizer que se trata dela mesma:

O que eu como, ela come e s6 come se gosta, ndo adianta forgar. Ndo ha meio
de aceitar estrogonofe. Muito bem, ndo come. Se prefere caruru, mando fazer,
contanto que seja do gosto dela. Garanto que nédo € por falta de alimentagédo
adequada que as vezes ela se arrasta pelos quartos morrendo de diarreia. Ela
tem a mania de fazer tudo que eu faco. Mas ndo acho nada demais. Se eu tomo
vitamina em cépsulas, ela também toma, se eu uso remédio de pele para ndo
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descascar, ela também usa. S6 ndo gosto mesmo que ela tome antidisténico,
acho Julieta muito parada, tem horas que parece retardada (CUNHA, 1980, p.
55-56).

Neste trecho do conto, nota-se a personificagdo do animal com habitos alimentares
utilizados normalmente por seres humanos. A mulher relata que Julieta segue seus
costumes e gosta de comer 0 mesmo que ela come e utiliza as mesmas medica¢des como
vitaminas e produtos para pele. Na Gltima frase do texto, notamos a mencdo a um
medicamento: “antidistonico”, supostamente consumido pelo cagado e, segundo a
cuidadora, deixava Julieta mais lenta e parada; associando o comportamento do animal
ao retardo. De acordo com o Dicionario Informal online, os antidistonicos séo
medicamentos responsaveis por diminuir os niveis de estresse e ansiedade do ser humano,
atuando como calmantes e antidepressivos. A mencao ao uso deste remédio pode denotar
que esta mulher fica sujeita a consumir estes medicamentos e, com isso, é considerada
retardada.

Embora a mulher afirme ndo concordar que Julieta utilize o medicamento,
sabemos que ele é destinado a humanos e animais ndo possuem a capacidade de agirem
sozinhos, principalmente no que concerne ao consumo de algo. Portanto, percebe-se que
o0 animal necessita de calmantes e isso a deixa parada, mas, segundo a voz da narradora,
Julieta se torna retardada. Este adjetivo referente ao retardamento mental aparece
constantemente ao longo do texto, demonstrando novamente um ponto destacado na
critica feminista de que quando as mulheres decidem se libertar e manifestar-se com
posicdes contrarias ao patriarcado, ou até mesmo, fazendo “birras”, este comportamento
sempre aparece associado a algum problema mental, porque desde os tempos remotos as
mulheres que se mantinham firmes em suas opinides eram tachadas como loucas ou assim
como Julieta, retardada. Como mencionado anteriormente, talvez essa personificacdo
esteja ligada a propria vivéncia da dona, ou seja, ela esta refletida no animal, e esses
comportamentos descritos por ela sdo dela mesma por estar vivendo em uma situacao de
encarceramento/enclausuramento dentro da esfera privada do lar. A morte foi a sua
libertacdo.

Michel Foucault (1978), em Histdria da Loucura, destaca a forma como o
conceito de normalidade vem sendo usado ao longo da histéria como forma de controle
social. Os sujeitos que decidem subverter as ordens pré-estabelecidas acabam sendo
reprimidos e controlados, sendo tachados como loucos ou retraidos. O autor utiliza o
termo “elimina¢do dos a-sociais” para nos dizer que aqueles que fogem ao padrao ou a
normalidade devem ser afastados da sociedade ou encarcerados em gaiolas, conforme
aconteceu com “Julieta’. Segundo o filésofo, quem € determinado como normal exerce

relacdo de poder com os demais. Em relacdo ao sujeito-mulher, muitas sdo consideradas
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como loucas ou desequilibradas quando tentam lutar contra a opressao, tentam resistir a
algo ou até mesmo “fazer birras”. Ao longo do texto nota-se a mengdo ao objeto gaiola,
utilizado para colocar Julieta e levar para a fazenda devido seu comportamento de aversao

ao lugar em que vive:

Por isso € que eu estou achando bom ela passar essa temporada na fazenda. Nao
sei se ela vai querer ir, é capaz de reagir, se encolher toda, mas quando chegar
14, tenho certeza de que vai gostar. André vai passar por aqui antes das dez
horas. Eu estava preocupada, pensando que 14, se ela resolver dar as suas
andancas, pode ndo acertar o caminho de volta para casa. Mas André me
tranquilizou. Justamente para evitar que Julieta viva desaparecendo, foi que nos
decidimos comprar uma gaiola para ela, se bem que eu ndo goste de tranca-la o
dia inteiro. De qualquer forma, é uma seguranca para ela e um descanso para
nos. Mas ela detesta e fica toda emburrada. Mesmo se nos tiramos a gaiola da
area para colocar na varanda, na sala ou em lugar onde tem pessoas conversando
ou vendo televisdo (CUNHA, 1980, p. 56).

A mulher afirma que a gaiola é como uma forma de proporcionar seguranga ao
cagado e sendo um alivio para eles; de modo disfarcado pelo tom de cuidado, deixa claro
que embora ela ndo esteja totalmente adepta ao uso da gaiola, prefere dessa forma, mas
ndo gosta de trancé-la o dia todo; e isso significa que ela mesmo que ela ndo fique trancada
o dia todo, se mantém na condicdo de encarceramento por algum tempo. Com esta
reflexdo, é possivel ponderar que a mulher aceita a condi¢éo de aprisionamento, mesmo
ndo estando de acordo, porgue foi condicionada a pensar na gaiola como um instrumento
de seguranca; o ato de prender tomado como cuidado. Metaforicamente a gaiola esta
associada a representacdo da prisdo e do encarceramento. Libertar-se dela é tentar ser
livre. Pensando nas reflexdes da critica feminista, esta posi¢cdo de encarceramento remete
as condicdes de aprisionamento mencionadas por Michelle Perrot (1998), que condiciona
as mulheres, no caso do conto, Julieta, a esfera privada; deixando-a fora do espaco de
mando publico, que seria sua condicédo de liberdade e de se impor em sociedade.

A esfera privada vem sendo ha tempos condicionada as mulheres e colocada como
seu unico lugar de pertencimento. Como no conto, estar atrelada ao espago intimo
doméstico aparece como algo digno de piedade e de submissdo, como na histéria de
Julieta, que aparecia sempre em situacdo digna de pena perante aos demais. Perrot
descreve o percurso de exclusdo das mulheres do espaco publico, condicionando-as cada
vez mais a esfera do lar. Segundo Perrot (1995, p. 59-87), a chegada do industrialismo
capitalista foi responsavel-chave neste processo de delimitacdo das esferas, pois as
mulheres, situadas nas condi¢des de producéo e reproducao, passavam a ser encarregadas
das funcgdes da vida privada no lar, deixando-as retraidas e submissas neste movimento

que constituia este espaco familiar e do lar de predominancia feminina.
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Ao final do conto, a morte dela aparece como uma forma de libertagdo porque
naquele contexto a gaiola a manteve presa aquela realidade, restringindo sua condicéo de

ser livre:

Vocé estd vendo como ela é pirracenta? Ela estd ai toda encolhida, com a
cabeca enfiada para dentro, sem se mexer. Parece morta. Mas o que € isso meu
Deus? As patinhas estdo duras. Sera que minha cagada morreu? Serd que
minha cdgada morreu? Bota ela na dgua, quem sabe se ela ndo volta a si? Sera
gue ela morreu ou esta fazendo birras? (CUNHA, 1980, p. 56).

Inicialmente, a mulher supde que Julieta estaria fazendo birra ou pirraca, mas logo
percebe a morte do animal. Os adjetivos “pirracenta” e “encolhida” retomam as questoes
mencionadas anteriormente, relacionando as qualificagdes a um mal comportamento. O
ato da pirraca estd atrelado ao comportamento de afrontar ou questionar
propositadamente algo que foi imposto e encolher-se refere-se ao ato de timidez. A
mulher ainda pede que alguém coloque Julieta na agua para ver se consegue trazé-la de
volta a vida. Simbologicamente, o elemento &gua representa a origem da vida,
fecundidade, transformacdo e purificagéo.

Segundo um estudo desenvolvido por Carla Damido (2008), a respeito da
simbologia da dgua em relacdo ao sujeito mulher esta atrelada a questdes miticas e
adentrar-se nas aguas ¢ um reencontro do lado mitico da mulher com a natureza: “E
importante ainda lembrar que a agua é um elemento no qual vivem mulheres miticas
como as sereias, as ninfas e a lara. O afogar-se € quase um reencontro com esse lado
mitico da figura da mulher em simbiose com a natureza” (DAMIAO, 2008, p. 326). A
tentativa de retorna-la a 4gua, uma opc¢do de seu habitat natural, ndo funcionou e o
cagado de fato faleceu. Filosoficamente, a morte estd associada a libertacdo do
pensamento e de desligar o corpo do encarceramento movidos por instintos que
bloqueiam a capacidade de raciocinio. Emanuel Guerreiro (2008), discorre sobre 0s
significados relacionados a morte tratando-a como uma forma de libertagcdo e de

proporcionar um novo sentido a vida:

Idealisticamente, ndo é no nada que se cai apds a morte, dado o individuo ser
absorvido pelo Todo, garantindo-lhe perenidade. Alids, a morte da sentido a
vida: uma vida onde a morte levasse a melhor néo faria sentido; assim, o papel
da morte é o de permitir ao homem fazer a aprendizagem da sua liberdade,
dando significado a sua vida numa abertura a Transcendéncia ou a aspiracdo
a ‘‘realidade invisivel’” de que falava Platdo, libertagcdo suprema de todos os
sofrimentos fisicos e de todos os obstaculos (GUERREIRO, 2014, p. 179).

Julieta atingiu o seu ponto de libertagdo de todas as amarras e encarceramentos
sofridos em vida. Com a morte do cagado, findou a historia e todas as meng6es aos seus

‘maus’ comportamentos. Ela ndo estava mais “fazendo birra” e sim libertando-se do
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controle e do aprisionamento promovido por outrém do inicio ao fim da narrativa e de
sua vida.

A narrativa de “A funcionaria” abrange as tematicas da violéncia e do sujeito
invisibilizado e sem escuta. O enredo trata sobre o percurso de uma funcionaria dentro
da empresa onde trabalha, que se dispde a acompanhar uma outra mulher até o elevador
de saida. Ao longo da narrativa, percebemos este sujeito sem escuta, que profere o
discurso até o final do texto, mas ndo obtém resposta. No primeiro paragrafo, a
funcionaria indica onde fica o banheiro e descreve, em detalhes, a agradabilidade do
cdémodo, demonstrando que o0 ambiente esta bem cuidado e impecavel, a altura de quem

ird utiliza-lo:

0 banheiro? ah, é bem ali, no fundo do corredor, a Gltima porta em frente, pode
ir sem susto que é muito limpinho, tem papel higiénico, toalha de papel e
sabonete, estd vendo? 14 no fundo do corredor, eu levo a senhora I3, eu sei que
ndo precisa, mas ndo custa, imagine sd, ndo é trabalho nenhum, fago questéo
(CUNHA, 1980, p. 41).

Percebemos, neste paragrafo que introduz o conto, a auséncia da letra maitscula no
inicio da frase, demonstrando que a voz presente no texto ja aparece sem escuta desde
0 comeco e além disso, o principio da narrativa aparece ja com acdo de subserviéncia
da funcionaria para esta outra mulher, percebido a partir de a trabalhadora se oferecer
desde o comeco a auxiliar no que for necessario e reforcar que o trabalho esta bem feito
reafirmando a posicdo de subalternidade em que ela se encontra, mostrando-se
inteiramente a disposi¢do da outra mulher, mesmo estando sem escuta e sem receber
nenhum tipo de demonstracdo de gratiddo pela presteza e disponibilidade da
funcionaria.

Ao longo deste trajeto até a saida do prédio, a funcionaria cumprimenta todos
aqueles que passam por ela. Estas falas sdo introduzidas no texto separadas por travessao
e grafadas em italico: “— bom-dia, seu Osvaldo, tudo bem? que camisa bonita, hein”
(CUNHA, 1980, p. 41). Marcadas no texto por letras diferentes, as frases denotam a
diferenca de tratamento para com as pessoas, pois, a0 que parece, todas as falas
proferidas para outros funcionarios do prédio sdo marcadas pelo italico e as demais séo
grafadas com letras normais, reforcando a ideia da formalidade no tratamento, até
mesmo na escrita. Podemos constatar essa afirmacgdo nas demais passagens do texto,
constando as falas da funcionéria para com os colegas de trabalho que englobam
cumprimentos e também outros assuntos aleatorios do dia a dia, todas marcadas pelo

italico, mas que continuam sem escuta/resposta:

- bom-dia, Cristina, olhe, eu trouxe o endereco da minha costureira nova,
vocé vai adorar, depois eu passo la - (CUNHA, 1980, p. 41).
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- 0i, Sueli, como vai? cheguei ainda agora, nem tive tempo de ir falar com
vocé, vim ao toalete, acompanhar esta senhora (CUNHA, 1980, p. 42).

O trajeto continua e a mulher se mostra sempre a disposi¢cdo para acompanhar a
senhora até o banheiro e também verificar se ela esta precisando de algo. Ela continua
conversando e contando sobre sua vida, sua rotina e h4 quanto tempo trabalha na
empresa. A funcionaria afirma que trabalha no local h4 trinta e um anos e que conhece
muitas pessoas dentro da empresa e ja criou muitos vinculos.

Em um momento do texto, ela supde ter ouvido algo da outra senhora, mas continua
sem resposta: “o que a senhora disse? ah, pensei que tivesse falado alguma coisa, pois
é, como eu ia Ihe dizendo, o0 qué? a descarga ndo estéd funcionando? néo € possivel, ndo
disse? esta sim meu benzinho, é s6 um jeitinho e pronto o problema nao ¢ forga, ¢ jeito”
(CUNHA, 1980, p. 42). Percebe-se que mesmo ndo aparecendo no texto nenhum tipo
de resposta da outra senhora, em algum momento no banheiro ela demonstrou precisar
da ajuda da funcionaria para dar a descarga, indicando a posicdo de submissédo e a
relacdo de inferioridade entre as duas mulheres: uma esta para dar ordens e pedir aquilo
que desejar e a outra estd na condi¢do subalterna, sujeita a fazer tudo o que Ihe for
solicitado, mesmo sendo algo estranho, bizarro ou até mesmo fora da normalidade,
como a situacdo de dar a descarga para a outra. No excerto a seguir, a funcionéria
reafirma a perfeicdo e impecabilidade do trabalho exercido pelas pessoas da limpeza:

E gostosinho o cheiro deste sabonete, ndo é? esta aqui a toalha, ndo lhe disse
gue aqui é limpinho? de meia em meia hora a servente vem, para manter a
limpeza, ndo disse? olhe ela ai — bom-dia, Creusa, sua mae melhorou? — sinta
o cheiro do desinfetante, é assim o dia inteiro, duvido que tenha reparticdo
mais limpa do que esta, meu andar entdo, nem se fala, pronto, vamos saindo,
ndo, ndo fago questdo, passe a senhora na frente, tenho que fazer as honras da
casa, o corredor? (CUNHA, 1980, p. 42).

Nota-se, nas Ultimas passagens deste excerto, a reafirmacdo da funcionaria em
relacdo a limpeza e subalternidade e inferiorizagdo dela até mesmo dentro do banheiro,
colocando-se a disposi¢do da outra senhora para todas as a¢oes. Ela faz as honras da casa,
permitindo que a senhora passe na frente e ela fique atras. Este fator real¢a a posicao de
inferioridade: um dos sujeitos aparece a frente do outro. Até as ultimas passagens do
conto, a funcionéria continua conversando, mas sem obtengdo de retorno da ouvinte.

Ao final do conto, ela retoma o assunto sobre estar sempre disposta para o servico
e afirma novamente o longo periodo de tempo em que esta na empresa: trinta e um anos.
A funcionaria afirma que sua chefe ndo faz questéo que ela chegue cedo, mas ela mantém
a responsabilidade de ser a primeira a chegar todos os dias, mesmo estando quase para se
aposentar: “[...] minha chefa diz que ndo tenho obrigacdo de cumprir horario, eu tenho

tempo para me aposentar, s6 aqui, trabalho ha trinta e um anos, minha chefa diz que eu
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posso chegar na hora em que eu quiser, posso faltar, mas eu ndo gosto, o dever estd em
primeiro lugar” (CUNHA, 1980, p. 43, grifo nosso).

Ela afirma para a ouvinte que chegou atrasada naquele dia porque estava
aguardando a faxineira que chegaria para fazer o servico em sua casa, afirmando nao ter
condi¢cdes de manter uma empregada doméstica fixa, pois € muito caro. Novamente
notamos a posicao de subalternidade, de uma funcionéria dedicada ao servigo para suprir
as necessidades alheias, mas por mas condi¢des financeiras, ndo consegue pagar alguém
para trabalhar para ela; nas entrelinhas, percebe-se a desvalorizacdo do trabalhador
assalariado, que consegue apenas viver com o basico e, mesmo trabalhando ha anos, ndo
atinge uma posicdo de melhores condigdes de vida. No trecho a seguir, podemos
confirmar este fato e perceber também que esta trabalhadora mora sozinha, mas o texto
ndo deixa claro os motivos de ela viver sozinha; ndo se sabe se ela tem familia ou alguém

que pudesse conviver com ela:

[...] hoje me atrasei um pouco porque € dia de faxineira e ela chegou tarde,
ndo tenho empregada, a senhora tem? elas estdo pedindo um ordenado pela
hora da morte, o elevador ja& vem, a senhora sabe, quando a gente mora
sozinha, as coisas ficam no lugar, ndo tem ninguém para desarrumar
(CUNHA, 1980, p. 43).

Para fechar esta andlise, trazemos aqui 0s paragrafos finais do conto que retoma 0s
discursos iniciais da mulher, de estar sempre a disposicao dos outros. Ela diz que a outra
senhora podera ir até a empresa quantas vezes for necessario para usar o banheiro e que
estd as ordens: “[...] até a proxima vez, se precisar de alguma coisa neste andar, tem uma
criada as suas ordens, a senhora ja me conhece, meu nome é — espere ai, seu Joaquim,
que pressa € esta? abra a porta, o senhor nédo esta me escutando? eu nem disse a ela
que” (CUNHA, 1980, p. 43, grifo nosso). O conto é finalizado com esta fala, fechado
pelo discurso dela mesma, sozinha, sem resposta e que, conforme 0 nosso destaque, se
coloca como criada, ou seja, empregada - aquela que exerce servi¢cos domésticos -,
disposta a receber ordens e fazer qualquer atividade solicitada. Até mesmo seu colega de
trabalho ndo a atende e a deixa falando sozinha, impedindo que ela se apresente e diga
seu nome. Na vida real, a maioria dos trabalhadores exercem suas fungdes, mas séo
comuns aos olhos da sociedade e acabam passando ‘despercebidos’ e inominados (uma
‘identidade’ cabivel a milhares de brasileiros).

Como aporte teorico para esta analise, trazemos os conceitos de Foucault (2002 e
2010) sobre os processos de indigenciacdo dos sujeitos, silenciamento e invisibilidade.
As concepgOes foucaultianas nos conduzem a pensar a respeito da indigenciagédo dos
sujeitos ndo somente como processos de caréncias materiais € econémicas, mas sim

refletir sobre duas consituicdes dimensionais: a primeira consiste na auséncia de discurso,
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discurso como monologo e discurso ndo considerado. A segunda é definida pelas
constituicOes de sujeito: sujeito inconveniente, sujeito ignorado e 0 ndo-sujeito; as quais
baseiam-se nos principios da invisibilizacdo (2007, p. 21). Segundo Foucault (2002), a
circulacdo dos discursos entre 0s sujeitos consiste nas capacidades de chancela ou de

interdicdo/anulacéo de um discurso que esteja pautado em alguma verdade:

O sujeito inconveniente institui, ou sobre ele é instituido, estigmas que
pontuam significados de negacao nas “regides onde a grade ¢ mais serrada e
os buracdes negros se multiplicam, [...] as regides da sexualidade da politica”
(Foucault, 2002, p. 9) e ainda, a regido do trabalho. Esse percurso transforma-
o paulatinamente em um ignorado na paisagem cotidiana e, quando “visto de
relance”, desperta algum tipo de mal-estar, as vezes sutil, banal, ignorado,
como no caso do indigente que, para alguns se assemelha mais a uma falha na
arquitetura urbana ou um hiato no cotidiano social (SILVA, 2015, p.122).

De acordo com Foucault (2002, p. 9), a indigenciacéo parte da auséncia de materiais
basicos e de condicdes financeiras que gerem conforto ao sujeito. Nas proposicoes do
tedrico, o sujeito indigente aparece em realidade co-existente, paralela e alienada; frente
aos espectros de ordem historica e social. Pensando nos conceitos foucaultianos, a
funcionéria enquadra-se em uma das dimensbes do discurso, apresentada como
monologo, porque ela conduz toda a narrativa em forma de monologo. Segundo os
conceitos teatrais, 0 monologo consiste nas falas de um sujeito que se encontra so, que
fala consigo mesmo e/ou se dirige a alguém falando sobre seus pensamentos ou suas lutas
internas, como faz a funcionaria. Seu discurso também pode ser caracterizado como “nao-

considerado”, ou seja, ndo ¢ levado em conta por seus ouvintes e ndo obtém escuta:

Da indigenciacdo como forma de silenciar, as possibilidades predicativas do
ser do sujeito seriam fundadas através de praticas discursivas que sobre ele
mesmo incidem, dizendo quem ele é e o que ele ndo é a partir dele mesmo,
guando adotadas essas possibilidades predicativas; constitui-lhe a base de
onde decorrem as formas de interferéncia da sua subjetividade, intervencédo
das suas vias de auto-objetivacdo; isso se daria através de trés condicOes de
silenciamento: da auséncia de discurso, do discurso como mondlogo e do
discurso ndo considerado. Estas condicdes decorrem de: a) os discursos
tomam o ser como objeto-outro e constitui-lhe um aspecto ontolégico
definido, convencionalizado e padrdo, aproximandoo do sujeito de um
discurso e ndo como sujeito que discursa; b) aquilo que diz respeito ao sujeito
em sua forma historico inteligivel, portanto, delimitada: o sujeito cidaddo, o
sujeito que trabalha, o sujeito democrético, o sujeito participativo, o sujeito
politico, sdo formas discursivas positivas, que ndo partem de nenhuma
tentativa de suscitar ou “permitir” sua propria alteridade, mas de compendia-
lo, narré-lo, consolida-lo ratificilo e descrevé-lo em seu ego e seu alterego
dentro dessa forma histdrica. 1sso visa circunscrever os sujeitos indigenciados
a um discurso como mondlogo; ¢) o sujeito do discurso — aquele que “toma
para si” a autoria de um discurso -, subjetiva um conjunto de sentidos, por
exemplo, sobre a loucura, “no grupo de todos os enunciados que a nomeavam,
recortavam, descreviam, explicavam, contavam seus desenvolvimentos,
indicavam suas diversas correlagdes” (Foucault, 2004, p.36); esta adogdo
categorica, este marco de orientacdo, como uma alteridade plastica, diz o que
0 sujeito-outro ndo é, por ndo considerar seu discurso. Temos aqui uma forma
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de subjetivacao dos sentidos, adocao dos discursos sobre o que € um modo de
ser e estar enquanto sujeito tal em sua “forma recente” (Foucault, 2007, p.
536). Assim sendo, a indigenciagdo é, antes de tudo, uma extrusdo das
possibilidades de identidade; é estar banido dentro mesmo de um sistema, de
um topos, de um agrupamento humano (SILVA, 2015, p. 120-121).

Partindo da Otica da segunda dimensdo, a mulher apresentada no conto encontra-se
na posicao de sujeito ignorado, que profere seu discurso inteiramente s, sem resposta e
sem escuta social, ou seja, pertencente ao “processo de invisibilizagdo e silenciamento do
ser que denominamos indigenciacdo, que sustenta-se em trés dimensdes discursiva, a
saber, a do trabalho, da politica e da sexualidade” (SILVA, 2015, p. 113). Neste contexto,
a funcionéria aparece representada de modo co-existente e invisibilizada e silenciada em
uma das dimensdes discursivas discutidas por Foucault: a do trabalho.

Seguindo os principios de Foucault, podemos pensar na constituicdo social dos
sujeitos considerados incovenientes, recorrentes nas regides de trabalho. Estes sujeitos
incovenientes assumem também a condicdo de ignorados nas mazelas da vida cotidiana,
tornado como sutil ou banal, levando-o a condicdo de indigenciacdo. Pautada nos
fundamentos politicos, a indigenciacdo aparece como uma pratica de silenciamento do
discurso dos sujeitos, que causam interferéncia na subjetividade e alteridade dos mesmos.
O sujeito torna-se objeto do outro e passa a circunscrever-se dentro das dimensdes sociais
de invisibilizag&o e silenciamento que ignoram o discurso do outro, tornando-o ignorado,
negligenciado e indigenciado, ou seja, um sujeito que esta fora da possibilidades de se
identificar dentro dos campos sociais.

O conto “A mulher e os pombos” pode ser analisado a partir de um outro texto
liter&rio porque ambos se constituem sob a 6tica da subjetividade e trazem para a narrativa
personagens construidos com caracteristicas similares. Analisaremos este conto a luz do
conto “O papel de parede amarelo” (1892), escrito e publicado por Charlotte Perkins
Gilman, sendo um género considerado como terror psicoldgico, mas que, sobretudo,
alinha-se as concepcbes feministas. A obra carrega consigo uma escrita metaforica,
apoiando-se em dados autobiograficos que versam sobre a vida de Charlotte desde o
nascimento. Enfatiza as dificuldades de uma personagem que € considerada como
histérica pelo marido. Assim como nos textos de Helena, os trabalhos de Charlotte sdo
caracterizados de acordo com sua vivéncia nos contextos de opressédo e machismo. A
jovem, silenciada e privada de suas emogdes, enxergou nas correntes do feminismo as
possibilidades de libertacdo das mulheres presas as subordinacdes machistas e
desenvolveu trabalhos que redimensionassem o papel da mulher na sociedade e nas
dimensdes sociais da economia e do casamento.

Nesta analise daremos destaque a cor amarela, que aparece como uma representacao

social de mazelas e sofrimentos cotidianos das personagens. Tanto no conto de Helena,
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como na obra de Charlotte, percebemos esta relacdo da cor com a situacdo vivenciada
pelas personagens. Em “O papel de parede amarelo”, John, o marido, encarcera sua
esposa por considera-la como histérica, tendo isso como verdade absoluta. Ele entdo
escolhe para ela um quarto de crianca decorado por um papel de parede amarelo que logo
chama a atencdo da mulher. Com o passar do tempo, ela passa a enxergar coisas estranhas
no papel de parede, como fungos e cogumelos saindo das paredes e ela, com medo de
causar estranheza as pessoas caso contasse este fato, decidiu relatar esses acontecimentos
em um diario.

O excerto a seguir representa o primeiro olhar da personagem sobre o papel de
parede amarelo apresentando o0 modo como a sociedade considera as mulheres que
transgridem e fogem das imposicdes e doutrinas instituidas a elas: “E esmaecido o
bastante para confundir o olho que o segue, intenso o bastante para o tempo todo irritar e
incitar seu exame, e, quando seguimos por um tempo suas curvas imperfeitas e duvidosas,
elas de subito cometem suicidio — afundam-se em contradi¢des inconcebiveis”
(GILMAN, 1892, p. 17). As “curvas imperfeitas e duvidosas”, deslocam-se dos padrdes
e ao final, desembocam em contradi¢des que colocam em um simulacro de suicidio social,
a vida ceifada pelo patriarcado. A mulher da narrativa aparece encarcerada e presa aos
padr@es, levando-a a busca da libertacdo através dos principios da sua suposta insanidade.

Ao final de “O Papel de Parede Amarelo”, a narradora percebe diversas mulheres
juntas a ela e como forma de libertacdo rasga o papel de parede. J& no final da narrativa,
a mulher coloca-se em posicao de rastejamento, que pode confundir o leitor (a), fazendo
pensar que realmente ela pode ser histérica e estar alucinando; mas na verdade é preciso
pensar que a maioria das mulheres violentadas fisico ou psicologicamente, oprimidas,
machucadas e mortas, sdo o resultado das atrocidades e sofrimentos os quais ja foram
submetidas. J& ao final do conto, a mulher se coloca como a prépria mulher que rasteja,
0 que pode fazer com que a leitora se confunda acerca da veracidade das supostas
alucinacfes, mas ndo se enganem: todas as mulheres, oprimidas, machucadas, mortas
tanto literalmente, quanto psicologicamente, sdo a propria narradora. O conto termina
com John entrando no quarto e observando a mulher que, rastejando, encontra finalmente
sua liberdade, porém sob um viés animalesco, Unica visdo relacionada as mulheres que
iam de encontro a sociedade patriarcal, assim como Charlotte.

Partindo para “A mulher e os pombos”, fizemos esta relacao com o conto de Gilman
devido ao destaque dado a condicdo das personagens de ambos 0s contos pois tanto uma
como a outra remete as questdes de insanidade. Além disso, destacamos a cor amarela,
trazida nos dois contos, que aparece como principio de insanidade, mas também de
deslocamento. A narrativa inicia-se apresentando uma mulher bastante subjetiva, que

aparece inicialmente caracterizada como “ilha”, cercada de pombos em meio as obras do
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metr6: “ha que se escrever sobre aquela mulher ilha cercada de véos de pombos”
(CUNHA, 1980, p. 73). Dicionarizadamente, a palavra ilha tem relagdo com o isolamento,
algo que se encontra a parte de um todo; como a mulher, subjetiva e isolada consigo
mesma em seus sofrimentos.

A personagem trazia consigo uma sacola de mercado cheia de gréos de milho para
jogar para os pombos. Era quase meio-dia, intervalo de almoco dos operérios, e a mulher
se encontrava distribuindo carogos de milho a revoada dos pombos. As passagens do
conto destacam que ha muitos pombos e que inclusive a mulher fica invisivel em meio

aquela revoada:

[...] sob 0 morno adejar a gente passando ndo vé a mulher que ndo vé a gente
que nao vé os pombos que s6 véem a mulher nos punhados de milho nos
punhados de milho tirados do fundo do saco do papel pardo ao fundo pardo
de um tapume pertissimo de um trator amarelo arrogante e o operario sentado
no banco do trator ndo vé os pombos em volta aos voos e a mulher ndo vé o
operéario sentado no banco do trator (CUNHA, 1980, p. 73).

Nesta passagem, podemos destacar a eloquéncia da cor amarelo: “trator amarelo
arrogante”, ou seja, associada a soberba ou & presuncdo. J& nesta primeira passagem
trazida aqui, é possivel perceber a posi¢do de invisibilidade assumida pela mulher, que se
distrai jogando milho aos pombos e passa “despercebida” socialmente. A narrativa
continua e a mulher, ainda distraida com a revoada e a distribuicdo dos gréos, ndo percebe
que o horario de almoco dos operarios esta findando e eles dardo continuidade aos
trabalhos da obra. Soa meio-dia e 0 operéario espanta 0s pombos para longe e comega a
ligar o trator. A personagem, estagnada a essa atividade, se incomoda com a acdo do
operario e questiona: “—mMmOGO 0 senhor espantou 0S pombos isso ndo esta certo agora eles
foram embora e eu néo tinha acabado de dar o milho deles —> (CUNHA, 1980, p. 74). O
operario pede entdo que ela se tranquilize, pois ele dard um jeito. Ao final da narrativa, o
operario se dispde a acabar com a aflicdo da mulher e sugere que ela suba no trator e
chame os pombos de volta. Com as maos erguidas e cheias de milho, ela chama a revoada,

mas soa novamente o horario e o operario precisa dar continuidade aos trabalhos:

[...] e entdo aos meio-dia e trés minutos voltaram em revoadas aveludadas o0s
vbos em volta do operario do trator e da mulher no seu casaco pardo cansado
e ao meio-dia e seis minutos o operério no seu capacete alaranjado dando
marcha a ré no trator amarelo-desespero estamos atrasados ai o operario
segurando as alavancas do trator ndo tem tempo é meio-dia e sete ndo tem
tempo de dar a m@o a mulher coberta de vdos de pombos nas roupas sujas de
lama ja é meio-dia e sete minutos e meio junto a roda do trator junto ao buraco
do metr6 do Catete quanta gente em volta querendo ver empurrando para ver
correndo para ver alguém morreu? (CUNHA, 1980, p. 74).
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Esta mulher, presa no contexto de invisibilidade, chega a um fim tragico diante de
suas préprias condicdes de sofrimento. A narrativa € composta por poucos sinais de
pontuacédo, denotando a urgéncia em proferir os discursos. O texto & marcado apenas por
travessdes e pontos de interrogacdo, que deixam lacunas e introduzem algumas falas da
personagem em meio a narracdo onisciente. Nesta Ultima passagem do conto, a cor
amarela aparece destacada junto ao substantivo “desespero”, demonstrando o estado
profundo de desalento e desesperanga vivenciado pela mulher. As caracteristicas de sua
vestimenta com cor parda e cansada remetem também a questdo do amarelo, pois a cor
parda situa-se entre o amarelo e o0 marrom claro. O cansaco, descrito metaforicamente a
partir da cor do casaco, explora a vivéncia sofrida da mulher que se encontra desalentada,
desamparada socialmente e em situacéo de miserabilidade.

Como em “O papel de parede amarelo”, “A mulher e os pombos” aparece marcado
por esta cor, que reflete 0s sofrimentos e as condi¢des de “insanidade” vivenciados pelas
personagens. Diante da andlise sobre estas duas personagens, é possivel notar
caracteristicas semelhantes de mulheres que ficam presas aos encarceramentos sociais e
psiquicos e vivem rastejando em busca de liberdade. No caso de “A mulher e os pombos”,
esse encarceramento resultou em sua morte, pois ela, passando despercebida aos olhares
sociais, foi massacrada pela fugacidade do tempo e pela arrogancia machista, que a
colocou em situagdo de perigo/atrocidade e ndo ‘teve tempo’ de salva-la.

“A estoria de Sofia” ¢ narrada em primeira pessoa e apresenta a historia de uma
gata que foi encontrada em condicGes precarias em um capim molhado e foi levada para
casa para ser adotada e cuidada. A narracdo é feita pelo dono da gata, que apresenta
cuidadosamente detalhes sobre a vivéncia do animal na casa e aqui ja podemos notar algo
comum as marcas do patriarcado: a vida de mulheres que sdo descritas a partir da visdo
do homem. O enredo é constituido por trés personagens: Sofia (a gata), a mae, o filhoe a
esposa do filho; apenas o animal aparece nominado, os demais ndo apresentam
identificacdo. No inicio do texto, o filho se empolga em levar a gata para casa, mas a
companheira o alerta que a mae dele ndo concorda com criagdo de bichos dentro do
apartamento: “Sua mae vai dizer que ndo se deve ter bicho em apartamento, ndo vai, vali,
sim, n6s ¢ que moramos aqui, minha mae ndo pode dar palpite benzinha” (CUNHA, 1998,
p. 87). De inicio, nota-se que o filho demonstra averséo as opinides de sua mae ao afirmar
que ela ndo pode palpitar nas questdes da casa.

Ao longo do texto, o casal passa a descrever os comportamentos de Sofia,
afirmando que a gata € um animal pacato que ndo da trabalho, no entanto, a esposa
continua afirmando que a mée dele ndo gosta de bichos. As caracteristicas fisicas e
comportamentais da gata e as falas da mée sdo destacadas em italico no texto, como

podemos perceber no excerto a seguir:
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Sofia crescia gatinha cor-de-rosa de pélo malhado cinza e claro e aquele
cinza escuro, cinza sombra sobre os apagados s6is de outrora que douravam
a pele felina dos antepassados nas selvas tropicais e nos desertos campos
selvagens (CUNHA, 1998, p. 88).

No decorrer da narrativa, o casal lamenta a possibilidade de perder a gata
destacando que € preciso ter cuidado com as janelas abertas e com altura do prédio, para
que Sofia ndo pule e caia do décimo primeiro andar. A gata acaba destruindo a casa e
quebrando objetos valiosos e, a partir desses momentos, a mée comeca a externalizar os

prejuizos e a aversao ao bicho de estimacao:

Segurem este animal, como é que eu vou entrar? como é que vou sair? O qué?
Sofia quebrou aquela escultura de mil délares? O jarrdo verde, grandao de
Murano que eu dei a vocés? E o cinzeiro de cristal que emprestei a vocés para
a festa de aniversario? (CUNHA, 1998, p. 89).

O filho e a esposa se mostram bastante despreocupados em relacéo a esta situagéo
e apenas preocupam-se em questionar a mae sobre o porqué de ela ndo suportar Sofia:
“[...] mie, vocé tem que se acostumar com ela e ela com vocé, mie. O mée, por que vocé
ndo gosta da Fifi. Hein?” (CUNHA, 1998, p. 89). Ao final do conto, o casal estd
programando uma viagem para a Bahia e pretendem deixar Sofia aos cuidados da mée do
rapaz. Eles recomendam que ela trata o animal de modo cuidadoso e néo a deixe fugir. O
casal sugere que a mae aprenda a gostar da gata e para evitar prejuizos retire os objetos
de cima dos moveis: “Tire tudo que for de quebrar de cima dos méveis, ndo deixe comida
a vista, antes de fechar as gavetas veja se ela entrou dentro, deixe as janelas trancadas e
todo cuidado é pouco com a porta de entrada [...]” (CUNHA, 1998, p. 91). O texto finaliza
com uma introducdo de uma fala da mée, destacando a convivéncia com Sofia naqueles

dias, mas também lamentando ter deixado a porta aberta para que ela fugisse:

Sofia me olha do fundo de seus olhos de vidro inquebravel. Nao, ndo posso
ter medo de um animalzinho, isto é, um serzinho téo inofensivo como este. Eu
amo esta criaturinha inocente que n&o para de me olhar daquele fundo verde
riscado de preto. Sucessdo e procedéncia. Ela me acusa por qué? Debaixo,
mas por cima do vidro duro, as pupilas implacaveis atravessam camadas de
tempo e de eras felinas. Uma fera inteiramente concentrada nos seus
musculos, pélos, e na sua presa aterrorizada, mas acusar por qué? Diante de
minhas culpas, pressinto o golpe mortal. Na minha cozinha ou no jangal dos
predadores? Uma gata cor-de-rosa malhada de cinza é uma leoparda
curvilinea ou uma igresa do sol africano? O salto ancestral para o fogdo vem
do ladrilho azul de minha cozinha ou de recantos ardentes de alguma floresta
escondida sob as labaredas do sol do Equador? A corrida de subito arremesso
vem do basculante da janela ou do topo febril de uma arvore no campo
descampado? Um jaguar vigilante se esgueirando em furtivas taticas de
ataque. O gato e sua memoria inddémita arquivada no olhar inexoravel de
vidro duro. A vertiginosa captura de um antilope me apavora, definitiva,
corro e me esconde e espreito o vidro ancestral, eu grito, eu calo, eu paro,
como é que fui esquecer a porta aberta? (CUNHA, 1998, p. 89).
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O final do conto alude & ideia de que a gata aproveitou a porta aberta e fugiu. O que
chama a atencdo, entretanto, € a mulher ter admitido simpatia ao animal e mostrar
admiracdo a ele. A mulher menciona os antepassados e ancestralidade, podendo remeter
as questdes de aprisionamento carregadas pelas mulheres desde os séculos passados. Ela
faz mencéo ao olhar de julgamento da gata para com ela e a gata, frente aquela fera que
Ihe aprisionou, tornou-se uma “presa aterrorizada”. Com termos rebuscados e linguagem
poética, a mulher se autoquestiona sobre a atitude de aprisionamento e captura de animais
e se demonstra culpada por isso. Serd mesmo que ela esqueceu a porta aberta ou deixou
de proposito para que a gata se libertasse?

Retomando uma das analises trazidas anteriormente, no conto “Julieta”, nota-se
novamente aqui uma posicdo de enclausuramento disfarcada de cuidados, que torna o
caso do animal preso ao espaco da casa impedida de se deslocar e alcangar sua liberdade.
Como ocorre em “Julieta”, aqui a vida do animal também é trazida segundo a 6tica de
outras pessoas, da mae e do filho. Por meio da personificagdo dos animais as narrativas
edificam a vivéncia de mulheres enclausuradas capazes de buscar, de alguma forma, um
meio para libertarem-se. Os dezoito anos que separam uma narrativa da outra sdo
suficientes para abrir as portas e buscar a transgresséo.

Diferente de “Julieta”, em que a morte aparece como forma de libertacdo, neste
conto de Sofia temos a metafora por trés da porta que foi esquecida aberta oferecendo ao
animal a possibilidade de transgredir e libertar-se do aprisionamento. Historicamente, o
aprisionamento feminino cometido por homens sempre esteve presente nas relagdes
sociais trazendo carga siginificativa para o universo masculino. O aprisionamento sempre
esteve presente na historia da humanidade estando vinculado aos conceitos de priséo na
antiguidade, que significava resguardar o sujeito até o alcance da puni¢do (SANTARITA,
2006, p. 21). Ceifar a liberdade do sujeito vai além da tortura e da condi¢do de morte,
pois esta ligada a condicdes de escravizagdo de corpos e sujeicdo do outro. Retomando
novamente os conceitos de Foucault (2010), no seculo XIX o carcere uniu a privagédo da
liberdade as transformacgdes dos individuos, ou seja, desde os séculos passados ja era
permitido legalmente a privacao da liberdade dos individuos.

O foco da narrativa trasmite a sensacdo da necessidade de deslocamento da
personagem Sofia, deixando evidente o seu desejo de deixar o local em gue se encontra
aprisionada. Toda a movimentagdo dela dentro da casa, de quebrar os moveis e destruir
objetos manifesta sua inquietagcdo dentro daquele espaco, transmitindo ao leitor o desejo
de sair dali. Percebe-se em ambos os contos, a busca pelo deslocamento que fortalece

uma figura transgressora em movimento de resisténcia.
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O ultimo conto das andlises literarias trazidas neste trabalho ¢ “A mendiga”. Este
conto aborda a temética da miserabilidade e vulnerabilidade, apresentando a histéria de
uma mendiga que se encontrava em situacdes precarias e foi fotografada por um fotografo
que a observava. De modo detalhado, o responsavel pela fotografia descreve que a foto
ndo € capaz de apresentar inteiramente as caracteristicas de sofrimento daquela mulher:
“[...] a foto ndo da conta daquela mulher, tdo mendiga, nenhuma frase dird a extensdo
daquele maximo pequeno” (CUNHA, 1998, p. 105). Entre o vai e vem da cidade, a mulher
esta Ia, despercebida na rua, invisibilizada e aconchegada entre o asfalto, pneus e pedras.
O rapaz descreve as caracteristicas de miserabilidade me que a mulher se encontra: “[...]
e o0 cheiro? Era o torpe fedor de corpo sujo, as crostas dos pés, camadas de imundicie e
de abjetos dias e de palavras sem cerne nem redor [...]” (CUNHA, 1998, p. 105). Embora
esteja em mas condicdes fisicas, 0 homem afirma que ela ndo esta pedindo nada nas ruas,
estd apenas ali, (r)existindo. Subindo e descendo as escadas da igreja, a mulher permanece
mergulhada em sofrimento naquele local. Indo e vindo, ela empurrava um carrinho de
uma menina com uma boneca. Seria uma rememoracdo da infancia vivida? Ou a
lembranca de alguém especial, como uma filha?

A narrativa ndo se estende e 0 rapaz que esta contando sobre a mulher se mantém
perplexo com a situacdo de vida dela. Ele se valeu de uma fotografia para um mero
registro daquela mulher vulneravel. Embora haja toda a descricdo em relagdo a situacao
da mulher, 0 homem ndo se preocupa necessariamente em ajuda-la ou ir até la falar com
ela. Ele se preocupa em registrar a situacdo apenas para repassar para outrem. Como na
sociedade liquida e moderna, as pessoas se mantém presas em seu mundo e preocupam-
se mais com registro das situacdes do que com uma agao precisa ou positiva que venha a
ajudar de alguma forma. Também & possivel perceber uma critica as a¢Oes religiosas, pois
o ultimo paragrafo destaca a escadaria da igreja que se encontra de portas fechadas: “[...]
mais adiante a escadaria da igreja de portas agora ja fechadas” (CUNHA, 1998, p 106).
Ao longo do conto a igreja aparenta estar de portas abertas, mas o ir e vir das pessoas e
também, como postula Foucault, os conceitos de sujeito ignorado ou ndo-sujeito, 0s

deixam a margem do olhar social e se tornem invisibilizados ou indigenciados:

[...] mas era ela, deitadamente tdo, como erguer a mao para pedir uma moeda?
deitada estava como se para sempre estivesse e tivesse estado, ao longo dos
pés que passavam, pés calgados, apressados, limpos? mas quem via aquela
mulher deitada numa frincha de rua, entre pneus e a pedra do meio-fio?
(CUNHA, 1998, p. 105).

De que forma os pés apressados poderiam perceber aquela mulher que sempre
esteve ali? Esta mulher vulneravel esta a mercé do acesso a recursos basicos e sujeito a

situacbes de precariedade. A situacdo dela reflete sobre a vulnerabilidade e
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miserabilidade social que se compde de fragilidades e desigualdade de acesso a condi¢Ges

de vida.

Consideracoes finais

Ao longo do desenvolvimento dos capitulos desta pesquisa, foi possivel perceber
a contruibuicdo de Helena Parente Cunha para os campos da critica feminista e as
adversidades presentes nas relacbes de género construidas em sociedade. O primeiro
capitulo contribuiu para compreender sobre a historiografia literaria ao longo dos séculos
e 0s caminhos até chegar ao panorama da critica feminista e do aparecimento dos textos
de autoria de mulheres nos campos sociais e académicos.

Com isso, compreendeu-se o conceito de nacdo com identidades plurais, visando
a insercdo de discursos com carater heterogéneo (raca, classe, género, dentre outros
aspectos) no intuito de descentralizar o discurso e os textos literarios da hegemonia:
homens, burgueses e europeus. Estes, por meio da literatura, tendem a dominar 0s povos
culturalmente, buscando o silenciamento e a unificacdo dos valores. Os subtdpicos deste
capitulo foram edificados mediante a apresentacdo da vida e da obra de Helena Parente
Cunha. Nele, buscamos evidenciar a importancia da subjetividade da mulher nos
processos de escrita de textos literarios. Para a analise destes textos, tomamos como base
as criticas emergentes nos movimentos feministas em busca de novos olhares em relagéo
aos direitos das mulheres em todos os espacos sociais.

Na construcdo do segundo capitulo foram apresentadas as duas obras utilizadas para
compor o corpus de andlise desta pesquisa, demonstrando as contribuicGes deles ao
publico leitor. A partir da apresentacdo dos contos foram descritas as identidades
femininas presentes nas narrativas e, a0 mesmo tempo, as possibilidades oferecidas pela
literatura sobre a contestacdo dos discursos patriarcais, visibilidade e protagonismo
femininos e reivindicacGes nos espacos publicos e privados. Por Gltimo, abordamos as
questdes de género e dos papeis definidos socialmente para homens e mulheres.

O dltimo capitulo deste trabalho teve como foco as analises dos contos que
abordam os temas da maternidade, violéncia e miserabilidade. A conclusdo deste capitulo
englobou as consideracdes sobre as narrativas, a luz das teorias feministas alinhadas a
essas trés tematicas. As teorias abordadas e comentadas no trabalho mostraram a forma
como as mulheres eram, e ainda sdo, objetos de discurso, mas estdo em busca de
apresentar a sociedade a sua literatura, identidade e subjetividade. Uma luta e uma
resisténcia a parte da sociedade que ainda mantém ideias machistas. A literatura dessas
mulheres, como Helena Cunha e tantas outras, busca utilizar sua escrita como forma de

protagonizarem suas proprias histérias e apresentarem seus discursos de resisténcia em
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defesa ndo somente dos grupos femininos, mas da heterogeneidade como um todo.

Com a construcéo dos capitulos e mediante as teorias e analises dos textos literarios
trazidas aqui, buscamos demonstrar as contribui¢des de Helena Parente Cunha e dos
demais teoricos das correntes feministas para a compreensdo dos processos de resignacdo
e submissdo das mulheres ao longo da historia. Como resultado disso, percebemos o
quanto as narrativas de Cunha séo pertinentes para a compreensao das questdes de género
e das violéncias sofridas pelas mulheres em sociedade. A trajetoria e o desenvolvimento
de cada capitulo e dos tdpicos buscaram viabilizar os conhecimentos em torno da critica
feminista e do processo de visibilidade e alteridade de escritoras femininas, como Helena
Cunha, uma mulher-escritora que critica e descortina as marcas deixadas pelo patriarcado.

Pela perspectiva da critica feminista, esta dissertacdo adentrou as narrativas de
Cunha e, a partir dela, verificou o quanto os estudos feministas precisam emergir ainda
mais em sociedade para que se possa combater 0s processos de submissdo, subalternidade
e violéncia em que as mulheres ainda se encontram. A escrita de mulheres busca o
rompimento dos paradigmas instaurados pelos valores patriarcais, 0s quais atribuem as
mulheres apenas um papel de domesticidade. Consequentemente perpassaram por
diferentes lugares de fala, colocando as identidades das mulheres de maneira plural para
extirpar essa unificacdo da historia, da cultura, linguagem, politica e religido.

A critica liter&ria contemporéanea, alinhada a critica literaria feminista, vem para
romper os padrdes de representacdo homogénea no canone e o silenciamento/apagamento
da mulher na constituicao da historiografia nacional. Com isso, resgata-se as tradicdes e
a cultura, a fim de mostrar o real perfil identitario como dendncia e critica ao
logocentrismo. Sendo assim, mostra a grandiosidade das narrativas de mulheres em
consonancia a busca pelo espaco e reconhecimento da sua identidade, protagonismo e
alteridade.

Logo, este estudo visa contribuir para os estudos de género, enaltecendo o discurso
de resisténcia e luta contra o poder e a violéncia. Instrui a pensar a respeito da contribuicédo
da literatura de mulheres como uma Gtica diferenciada na literatura, que permite pensar a
respeito da importancia da diversidade e do aparecimento dos diversos grupos sociais nos
varios ambitos, sobretudo, nos campos literarios.

Sendo assim, me despeco deste trabalho esperando que essa pesquisa se some a
tantos outros trabalhos em volta da vida e da obra de Helena Parente Cunha e que sirva
como inspiracdo para novas investigacGes. Registro aqui 0 meu contentamento e
satisfagdo em ter desenvolvido este trabalho e a minha esperanga em manter aceso o
desejo de estar sempre pesquisando, refletindo e acessando cada vez mais o0s textos de

autoria feminina, despertando novos olhares e construindo novas concepgoes.
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