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AYABE, Silvia. O Museu José Antbnio Pereira e as possibilidades de pesquisa histérica
sobre a cidade de Campo Grande (MS). 2024. Dissertacdo (Mestrado em Historia — Area de
concentracdo: Historia, regido e identidades) — Faculdade de Ciéncias Humanas, Universidade
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RESUMO

Essa dissertacdo tem como fio condutor a investigacdo e a anélise da trajetdria do Museu José Antbnio
Pereira, instituicdo museoldgica localizada na cidade de Campo Grande, estado de Mato Grosso do Sul.
Desde o inicio da década de 1980 o museu seleciona, conserva e expde uma determinada perspectiva
acerca do surgimento da localidade e as implicagdes sociais e culturais das vindas de posseiros para a
regido, propagada pela memoria da familia que ali habitava e, posteriormente, pelos seus descendentes
e escritos memorialistas. Com o titulo “O Museu José Anténio Pereira e as possibilidades de pesquisa
historica sobre a cidade de Campo Grande (MS)”, o objetivo desta pesquisa € compreender contradigdes
gue envolvem a narrativa museal fortemente ligada a histoéria oficial da cidade posta como oficial e os
estudos académicos sobre a mesma e entender quais as versdes possiveis da historia da cidade, partindo
da narrativa museologica e relacionando historia, educagdo, patriménio e museus. As narrativas aqui
apresentadas partem da preocupacdo com a preservacdo do patriménio local, que apresenta uma
mudanca de principios ap6s a divisdo do antigo estado de Mato Grosso. Nesse sentido, inicialmente
realizo a anélise dos processos patrimoniais brasileiros no campo historico, partindo em seguida para as
questbes de preservacdo regional e local. Os patrimdnios eleitos na cidade foco do estudo foram
descritos a partir do tombamento oficial (municipal, estadual ou federal), a fim de contextualizar a
dindmica local e entender suas prioridades, visto que o movimento da memaria é acompanhado pelo
esquecimento. Para introduzir as questdes acerca do espaco museal, apresentei como teoria a construcao
da memoria através dos usos do passado, pois 0s espagos museais sdo arenas de disputas gragas ao seu
aspecto simbolico, promotor de memdrias. Para isso, dialoguei com Nora (1993), Le Goff (2003),
Halbwachs (1990), Klas-Géran Karlsson (2011) e Hobsbawn (1998) e Chagas (2002). Os resultados
foram obtidos a partir da analise da producdo historiografica sobre a instituicdo museal, da massa
documental que institucionalizou o local, bem como das reflexdes tedrico-metodoldgicas sobre a
importancia de uma educacdo museal que dialoga com discursos académicos. As propostas, sugestoes,
adaptacgdes aqui realizadas e apresentadas ndo procuram por fim a uma discussao, apenas contribuir com
algumas inquietacOes e apresentar propostas que, ao utilizar o espa¢o museal como fonte de informacao,
fortaleca o processo de ensino como um espago de construcdo do eu a partir do respeito com o outro.

Palavras-chave: Museu Jose Antonio Pereira; Patriménio Local; Lugar de Memodria.



AYABE, Silvia. The José Antdnio Pereira Museum and the possibilities of historical
research on the city of Campo Grande (MS). 2024. Dissertation (Master’s in History —
Concentration area: History, region and identities). Faculty of Human Sciences, Federal
University of Grande Dourados, Dourados, 2024.

ABSTRACT

This research has as its guiding thread the investigation and analysis of the trajectory of the
José Antonio Pereira Museum, a museum institution located in the city of Campo Grande, state
of Mato Grosso do Sul. Since the beginning of the 1980s, the museum has selected, preserved
and exposed a certain perspective on the emergence of the locality and the social and cultural
implications of the arrival of squatters to the region, propagated by the memory of the family
that lived there and, later, by their descendants and memaoirist writings. With the title “The José
Antonio Pereira Museum and the possibilities of historical research on the city of Campo
Grande (MS)”, the objective of understanding contradictions that involve the museum narrative
strongly linked to the official history of the city and academic studies is exposed. about the
same and understand what are the possible versions of the city's history, starting from the
museum narrative and relating history, education, heritage and museums.. The narratives
presented here are based on the idea of concern for the preservation of local heritage, which
presents a change in principles after the division of the former state of Mato Grosso. Therefore,
I initially analyze Brazilian heritage processes in the historical field, then move on to issues of
regional and local preservation. The heritage sites chosen in the city that was the focus of the
study were described based on their official listing (municipal, state or federal), in order to
contextualize the local dynamics and understand their priorities, given that the movement of
memory is accompanied by that of forgetting. To introduce questions about the museum space,
| presented as a theory the construction of memory through the uses of the past because museum
spaces are arenas of disputes and thanks to their symbolic aspect, promoting memories, for this,
I spoke with Nora (1993) , Le Goff (2003), Halbwachs (1990), Klas-Géran Karlsson (2011)
and Hobsbawn (1998) and Chagas (2002). The results were obtained from the analysis of the
historiographical production about the museum institution, the mass of documents that
institutionalized the place, as well as theoretical-methodological reflections on the importance
of a museum education that dialogues with academic discourses. The proposals, suggestions,
adaptations made and presented here do not seek to put an end to a discussion, only to contribute
to some concerns and present proposals that, by using the museum space as a source of
information, strengthen the teaching process as a space for the construction of self based on
respect for others.

Keywords: José Antonio Pereira Museum; Local Heritage; Place of Memory.
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APRESENTACAO

“O passado ¢ licdo para se meditar, ndo para
reproduzir.”

Maério de Andrade?

O excerto do prefacio de Mério de Andrade - evoca questdes infinitas e que seguem,
apesar dos indicadores dos estudos e pesquisas no campo da educacédo e do ensino de Historia,
sem reverberar, em boa medida, no contexto educacional e dos conhecimentos no campo
historico. E notavel o avanco na pesquisa historica aplicada ao ensino e a educagio, contudo,
tem-se a impressdo de que 0s anos passam, as teorias e metodologias se reinventam,
transformam-se. No entanto, a forma como a disciplina Histdria é apresentada a Educacao
Bésica parece seguir os moldes de uma prética que continua presa ao campo tradicional,
permeada por conhecimentos de matriz eurocentrada. Essa caracteristica segue ainda muito
marcante no que se refere ao ensino da Historia das cidades, sobretudo quando o assunto é
definir material didatico oficial. Assim, com base em uma preocupacdo que deriva da formacéao
inicial em Historia, a presente dissertacdo demonstra a investigacdo produzida a partir do
refinamento da ideia inicial, a qual segue explicitada.

O estudo sobre a cidade de Campo Grande (Mato Grosso do Sul) e o patriménio
historico gerado em seu entorno iniciou-se no periodo da graduacao - Em 2018 ingressei, como
bolsista de Iniciacdo Cientifica?, no Grupo de Pesquisa em Ensino de Histéria, Mulheres e
Patriménio (GEMUP), coordenado pela professora Doutora Jaqueline Aparecida Martins
Zarbato, desenvolvendo pesquisas sobre instituices museais locais, com analise focada no
recorte de género (2018-2019). No mesmo ano, participei do Programa de Iniciacdo a
Docéncia/PIBID (2018-2019) e, posteriormente, do Programa de Residéncia Pedagogica/PRP
(2020-2021), os quais contribuiram de forma significativa para a intensificacdo dos meus
questionamentos sobre o ensino de Historia e possibilidades reais para proposi¢cdo de mudancas
que ndo fossem impositivas ou irreais na rotina do professor da rede basica, ja sobrecarregado
com carga horéria de aulas e afazeres decorrentes do exercicio docente.

Ao concluir o curso de graduacéo, optei por dar continuidade aos estudos e pesquisa ja

iniciados, submetendo-me aos processos seletivos para os Programas de Pds-graduacdo em

1 ANDRADE, Mério de. Prefacio interessantissimo. In: Paulicéia desvairada. 1922. p. 35.
2 Curso de Histdria, Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, campus Campo Grande.
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Historia (UFGD) e Programa de Pés-graduacdo em Educacdo (UFMS), sendo aprovada nas
duas opcOes. Dessa forma, tive a oportunidade de apresentar o pré-projeto para mestrado ao
Programa que priorizei, cujo resultado da pesquisa ora apresento.

Com uma proposta de investigacdo que consistia, inicialmente, na analise de processos
espaciais, politicos, administrativos, culturais, éticos e estéticos que definem e delimitam
fronteiras, dominios, territorios, lugares e regides, buscava compreender e questionar a
manutencdo da historia de fundacgéo da cidade de Campo Grande - Mato Grosso do Sul, a partir
das narrativas apresentadas no espaco museal no qual realizei boa parte dos estudos durante o
meu periodo de graduacdo: o Museu José Ant6nio Pereira. O objeto permaneceu 0 mesmo, mas
os caminhos dos estudos foram sensivelmente alterados para dar exequibilidade a proposta de
pesquisa.

No ano de 2022, ao cursar as disciplinas no Programa, mediadas pelos processos de
orientacdo, a pesquisa foi tomando outros contornos, saindo do campo das ideias e dos excessos,
ganhando forma real, passivel de se constituir como um estudo desenvolvido em um curso de
mestrado. A escolha desse local se justifica na convic¢do da impossibilidade de separar 0s
museus de histdria, que ainda guardam semelhancas com os antigos antiquarios, das formas de
conhecer 0 passado através da disciplinarizacdo da Historia. Transformados em lugares de
memorias apds reinvencbes ocorridas na modernidade, esses locais ndo se restringem a
valorizacdo do antigo ou das antiguidades, mas exercem também uma, nem sempre Obvia,
funcédo pedagogica. Dessa forma, estas instituicdes tipicamente modernas possibilitam o estudo
da relagdo entre presente e passado, um didlogo constante entre memdria, esquecimento e
historia.

Relacionar histdria, educacdo, patrimdnio e museu representa o grande desafio da
pesquisa, que exige a reunido de fontes e referéncias bibliograficas capazes de compor, sem
simplificacBes, a problematica, a saber quais as versdes possiveis da historia de Campo Grande
contadas por meio da existéncia do Museu José Antdnio Pereira e das possibilidades de
compreender o passado da cidade, partindo da narrativa museologica, relacionando historia,
educacdo, patriménio e museus. Em termos mais especificos, essa pesquisa tem como fio
condutor a investigacdo e andlise da trajetdria do Museu Jose Antdnio Pereira, instituicdo
museoldgica localizada na cidade de Campo Grande, estado de Mato Grosso do Sul.

No ano de 1966, Carlinda Pereira Contar, herdeira da Fazenda Balsamo realizou a
doagdo do conjunto arquiteténico para 0 municipio. Apds algumas reformas, no ano de 1983,

ocorreu a inauguragdo do espago como museu, este passou a selecionar, conservar e expor uma
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determinada perspectiva acerca da ocupacéo de terras no sul de Mato Grosso e suas implicacfes
sociais e culturais no municipio.

O historiador Jacques Le Goff (1990), em sua obra Historia e Memdria, expde que a
Histdria ao longo dos anos, agregou novas fontes e passou a ser constituida de relatos e/ou
testemunhos (documentos e monumentos) - fatos isolados ndo seriam mais o foco. Assim, as
perspectivas estabelecidas socialmente ganharam forga, e a vivéncia dos sujeitos comuns
passou a ocupar lugares histéricos. Consequentemente, a memoria coletiva é essencialmente
mitica, deformada e anacrdnica, mas constitui o vivido desta relacdo nunca acabada entre o
presente e 0 passado.

Deste modo, apoiada nos estudos de Myrian Sepulveda dos Santos (2006), o objeto de
estudo desta pesquisa é o espaco museal José Antonio Pereira, com foco nos usos do passado,
na esfera individual e privada das memorias afetivas de unicamente uma familia, assim,
pautando narrativas que convergem para a construcdo da identidade local. Dada a
impossibilidade de recorrer ao passado de forma neutra, seus usos podem estar engajados em
diferentes direcdes, todas elas com propositos evidentes ou ndo, que podem ser revelados por
diversas linguagens museoldgicas (visita guiada, apresentacdo digital e online, formas de
colecionamento, tipos de objetos materiais, classificacdo, exibicdo e outros) que circulam para
além dos muros académicos tendo um efeito mais alinhado a produgdo de conhecimento
historico e, consequentemente, com as formas de percepc¢do dos sujeitos sobre a cidade e sobre
sua propria identidade.

Ainda sobre a perspectiva de usos do passado como uma maneira de mobilizar
acontecimentos anteriores, para que esses assumam caracteristicas pragmaticas e,
principalmente instrumentais, Klas- -Goran Karlsson (2011), aponta para os usos do passado
em carater cientifico - académico, existencial, moral, ideoldgico e politico pedagégico como
um processo sempre mediado pela cultura. Assim, um dos focos de anélise neste trabalho, reside
em quais aspectos daquele passado sofrem acréscimos ou exclusdes na intengdo de conferir
sentido a uma finalidade nem sempre clara de identidade, nacionalidade, raca, classe, género e
outros. Dessa forma, com um discurso que sofre de influéncias intencionais, 0s usos do passado
atuam para a criacdo e consumo de uma narrativa que, produzida e divulgada no presente, ndo
deixa de estabelecer expectativas para o futuro.

Se considerarmos a Histdria como um discurso sobre o passado e, que o discurso €
representativo da visdo contemporanea do mundo, € sabido que a historiografia se baseia em

suas novas tradigGes interpretativas. E a memoria que constroi um discurso ligado & producéo
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de evidéncias histdricas em relacdo aos passados nacionais na dialética do lembrar/esquecer,
que por sua vez geram a construgdo de um passado comum.

O contexto que se faz este espaco museal, reforca caracteristicas regionais impostas,
com isso, justifico a importancia do pensamento de Durval Muniz de Albuquerque Janior
(2008, p.55), que identifica o interesse em tratar temas ligados ao regional mais visivel naquelas
universidades tidas como periféricas, “tanto em relagdo ao processo historico, quanto a
producao historiografica do pais”. Esse acontecimento ¢ atribuido ao fato de serem regides com
muito ainda a ser explorado, contudo, muitos desses estudos trabalham partindo dos problemas
que acontecem na localidade e ndo problematizando a propria construgdo ou invencao de
fronteiras e identidades. O autor acusa os historiadores de, quase sempre, negligenciar que o
espaco é também uma dimensdo constituinte dos préoprios eventos histéricos (Albuquerque
Junior, 2008, p.56). Com base nesse entendimento, a minha pesquisa compreende regido como
espaco Vvivo, rico e dialético. Em uma constante busca de evitar a confusdo que €, buscando
criticar a historia estabelecida como oficial, acabar por reforca-la, alimenta-la ou legitima-la.

Contudo, ndo significa o fim da discussdo sobre a validade dessas definic¢des, visto que,
muitos outros profissionais ndo a consideram fundamentada. A justificativa para isso é a de que
a historia ocorre na regido, mas ndo existe qualquer histdria da regido, tudo seria Histéria do
Brasil. Para outros, como o historiador e economista Luiz Roberto Pecoits Targa (1991), a
regido existe diante de outras regides, e todas elas se encontram dentro de um quadro de
totalidade no qual se insere o estudo do regional, dessa maneira, esses seriam estudos
comparativos. Assim, me amparo na nocao da historiadora Claudia Maria Ribeiro Viscardi
(1997), que ao tratar a regido como um recorte, compreende que a histdria regional ndo se
constitui propriamente em um método, tampouco possui um corpo tedrico proprio e
devidamente sistematizado.

Por sua vez Albuquerque Junior (2008), pontua que longe de constituir uma ruptura com
0 campo da dizibilidade, a histéria regional produz criticas que geram deslocamentos no interior
do proprio campo do regionalismo. Em vez de questionar a propria ideia de regido e a teia de
poder que a institui, ela questiona determinadas elaboragdes da regido, pretendendo encontrar
a mais auténtica. Por isso, 0 questionamento da regido, como uma identidade fixa, passa pela
critica desta “Histdria”, que participou desta cristalizacdo identitaria e passa pela retirada das
fronteiras do campo historiografico.

Em diversos momentos no Brasil, seus intelectuais procuraram constituir uma

identidade comum aos sujeitos nacionais, no despontar da Republica, com o surgimento de
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novos grupos politicos, ambientes e contextos sociais diferentes incentivaram a busca por
diferentes sustentaculos de uma identidade unificada. Essa movimentagdo se repete de forma
muito parecida em diversas cidades e estados brasileiros, ndo sendo diferente em Mato Grosso
do Sul. Nessa regido, momento de maior demanda por uma identidade forjada é o periodo em
que ocorre a separagdo do estado de Mato Grosso, no ano de 1977, uma ocasido politica
contundente®. Transformado em seus limites fisicos, porém, com a manutencdo da elite
governante, se modifica a necessidade de rituais, simbolos oficiais, bandeira, hino, datas
festivas e outras acBGes que perseguiam alguma forma de coesdo social. A este trabalho de
pesquisa importa tal discussao, visto que com o novo estado, surge também uma jovem capital
— Campo Grande.

A busca por essa identidade acontece, pois é justamente na ruptura das continuidades
que sdo gerados vacuos sociais, que abrem espaco para serem preenchidos por instituicbes
governamentais, elites poderosas ou grupos intelectuais. Esses que passaram a ocupar papel de
destaque com a criacdo do novo estado foram aos poucos, delineando uma nova identidade
assentada na sua propria hegemonia e dos seus antepassados. O método era 0 mesmo e incluiam
feriados, ceriménias e exaltacdo de supostos herois regionais.

José Antdnio Pereira, mineiro e descendente de portugueses, foi tornado notavel e,
posteriormente, ganhou a condicao historica de fundador de Campo Grande (MS), subtraindo
de indigenas, quilombolas e outros imigrantes, sua importancia no processo de crescimento
local. Narrativa que segue vigente em livros memorialistas, producdes voltadas para o ensino
de historia local e na narrativa museolégica do espaco que carrega 0 nome do mineiro.

Para trabalhar as dimensdes de espaco e do tempo, na arquitetura e na narratividade, o
filésofo Paul Ricoeur (1994) nos mostra que o0 espaco se da a ler e o tempo se da a ver. Dessa
forma, seria papel do historiador investigar a alteridade do passado de uma cidade por meio das
representacdes de tempo e espaco que ela oferece. Por conseguinte, entende-se que a discussao
sobre museus se insere nessa perspectiva. Os estudos sobre o tema se multiplicaram na Gltima

década do século XXI, tanto no campo da propria museologia, quanto entre profissionais da

3 Sobre os estudos relativos a cidade de Campo Grande recomenda-se a leitura de: FURLANETTO, Vera Lucia;
GONCALVES, Dilza Porto. No teatro das comemoragdes do Sesquicentenario: a educagdo em Mato Grosso. In:
LIMEIRA, Aline de Morais. (Org.). Histéria da educagédo & projetos de Brasil no processo de independéncia.
Curitiba: Appris, 2022. p. 109-128. ;FURLANETTO, Vera Lucia. Na arena do poder: disputas politicas e
identitarias na discursividade midiatica de agentes publicos, douradenses e campo-grandenses, na histéria da
criacdo de Mato Grosso do Sul, em 1977. In: Revista Eletrénica Historia Em Reflex&o, Vol. 17 (33), Ano. 2023,
p. 270-296; FURLANETTO, Vera Lucia. Politica e imprensa: a manipulagdo do “popular” na historia da divisao
territorial do estado de Mato Grosso, em 1977. In: Pesquisa histérica com a imprensa de (no) Mato Grosso:
fontes, temas & abordagens. Curitiba: Appris, 2023.



22

Historia, Sociologia e Antropologia. Esse didlogo interdisciplinar proporciona conhecer
diversas abordagens sobre o tema em articulagdo com as multiplas possibilidades de pesquisas
com e sobre museus brasileiros, sua constituicao e até mesmo sua relagdo com as Instituicoes
de Ensino Superior e institui¢cbes escolares dos demais niveis, por meio de investimentos de
pesquisa e leituras em educacao museal e patrimonial.

No que se refere a metodologia de pesquisa, a presente dissertacdo se baseia no dialogo
com a producdo bibliografica do campo da Historia, seguida pelos estudos que abordam Museus
- Bezerra de Meneses (1994), Brulon (2015), Bruno (2020), Cabral (2002), Cazelli e Valente
(2019), Chagas (1999), Lopes (1991), Santos (2006) e Schwarcz (1989) e espacos de
patrimonio, mediados pela producdo identificada em Mato Grosso do Sul por meio de
levantamento da base de dissertacOes e teses do Portal CAPES, seguida pela experiéncia de
pesquisa derivada dos estudos da graduacdo, cujos esforcos permitiram produzir
sistematizacOes, levantamentos de dados e inventarios de pecas referentes ao Museu José
Antbnio Pereira. Ou seja, a pesquisa de mestrado, por meio do estudo realizado a partir de um
trabalho de imersdo de modo mais efetivo, tanto no que se refere a analise do espago museal,
quanto da problematica aventada, auxiliard nos modos de ver e compreender a localidade,
fornecendo estratégias distintas para 0s usos contemporaneos do passado. As imagens utilizadas
no trabalho sdo ilustrativas e consideradas essenciais para tornar o entendimento mais didatico
e acessivel.

A presente dissertacdo encontra-se estruturada em 3 (trés) partes:

Para responder as questdes pertinentes ao espago museal, sua narrativa e importancia
para o ensino de histdria regional, precisamos seguir os passos de uma detalhada jornada. Na
primeira parte do trabalho realizamos apontamentos, que irdo permitir uma visdo mais
abrangente sobre o que temos no campo da historia patrimonial de Mato Grosso do Sul, essa
secao trata de estudos relevantes para a defini¢do de patriménio, como os de: Desvallées (2013),
Mairesse (2013), Chuva (2017), Choay (2001) e Carsalade (2011). Estudar a histéria do
patrimoénio fornece informacgdes valiosas sobre a identidade, a cultura, a politica e outros
aspectos sociais. Identificamos nesse momento como se desenrolou a politica para preservagdo
do patriménio no estado, principalmente aquelas ligadas as referéncias fisicas (urbanisticas,
ambientais e arquiteténicas). Além destes, com o objetivo de contribuir as futuras pesquisas,
apresentamos um levantamento da producdo académica sobre 0 Museu José Antdnio Pereira.
Com isso, a expectativa é que apoés a leitura do primeiro capitulo, seja possivel compreender o

referencial tedrico que embasou a criagdo, manutencéo e tombamento do Museu José Antonio
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Pereira. Esses aspectos sdo cruciais para promover a compreensdo dos patrimoénios eleitos na
cidade de Campo Grande. O foco aqui sdo os patrimonios oficialmente tombados pelo governo,
0 que inclui o Museu José Antonio Pereira, objeto de analise dessa pesquisa.

No segundo capitulo, estdo presentes discussdes acerca da producdo de memdrias
promovida pela instituicdo museal supracitada. Consideramos que esses locais desempenham
papel crucial na preservacdo de uma certa memoria coletiva. Assim, o desenvolvimento do
espaco museoldgico € examinado para compreensdo da construcdo narrativa apresentada
durante as visitas guiadas. A proposta visa contribuir para analise critica das questfes
relacionadas pela discrepancia narrativa do discurso do referido espaco museal e a historiografia
académica acerca da localidade. Nesse capitulo apresentamos os limites e as interseccdes entre
Memoria e Historia com os autores Maurice Halbwachs (1990), Jacques Le Goff (1990), Pierre
Nora (1993), Paul Ricoeur (1994) e Michael Pollak (1989). Seguimos com analise da influéncia
dos memorialistas no estabelecimento do imaginario regional, visto que o discurso museal é
baseado nesses escritos. Nossa intencdo ndo foi construir uma reflexdo de oposicdo de
“classicos” versus academia versus memorialistas, mas sim, somar e investigar a contribuicéo
de cada uma dessas perspectivas.

Seria possivel analisar as narrativas e préaticas educacionais do Museu José Antbnio
Pereira, sem conhecer a sua origem, organizacdo e trajetoria institucional? Entendemos que
ndo. Nesse sentido, no segundo capitulo buscamos compreender as razdes que levaram esse
espaco museal a produzir e comunicar sua versao para a historia de uma cidade e de uma regido,
tornando-se uma sdlida instituicdo museoldgica. O referido capitulo estd pautado em uma
analise entre memoria, histéria e museu, apesar de todos objetivarem o0 acesso ao passado, cada
um estabelece processo diferenciado para compreendé-lo, encontrando ao longo do tempo
confluéncia e separacdo. A proposta nesse capitulo € entender as contradicdes e as
circunstancias que envolveram a criacdo de um museu historico e suas implicagdes na
sociedade.

Por fim apresentamos um balan¢o da producdo académica sobre o Museu José Anténio
Pereira, citando pesquisadores como: Mitidiero, Oliveira, Santana, Castilho, Santos e Lima
(2007), Moura (2017), Santos (2019), Zarbato (2019) e Casadei (2023). A avaliagcdo da
producdo relacionada ao museu em foco é significativa para aprofundar a compreensao e
reflexdo sobre o papel desempenhado por essa instituicdo na construcao do conhecimento.

A terceira parte incide sobre a analise historica com tons educacionais relativas ao

espaco museal e suas potencialidades, tanto como objeto de estudo para a histéria de Campo
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Grande, na perspectiva académico-cientifica, quanto como elemento para instrumentalizar os
estudos historicos regionais, sobretudo aqueles realizados em institui¢ces escolares. Com foco
especificamente sobre o Museu, baseado no conhecimento acumulado nas experiéncias de
pesquisa anterior, agregadas pelas potencialidades e pesquisas despertadas e desenvolvidas
durante o Mestrado, entendendo que ndo basta ilustrar a histéria da familia Pereira, mas
também, exemplificar a histdria da propria cidade,o ultimo capitulo dedica-se a apresentacdo
de possibilidades e potencialidades na construcdo da memoria e da escrita da histéria através
do Museu José Antdnio Pereira. A perspectiva da educacdo museal perpassa a este capitulo
como formas de compreender e utilizar os espacos museais, efetivamente como espacos de
apoio ao Ensino de Historia, para aléem da visitacdo, ou das alusdes aos artefatos, bustos e
monumentos.

Ao longo de sua existéncia, 0 espaco museal desenvolveu diversas atividades para a
sociedade, reunimos esses acontecimentos para melhor compreensao da importancia do museu.
Portanto, inspirados por essa reflexdo aparentemente dicotdmica, no terceiro capitulo
realizamos a analise de exposicOes de longa e curta duragéo.

Os resultados apontaram uma base comum para a interacdo entre Museologia,
Patrimdnio, Educacdo e Historia: a imagem divulgando a necessidade de salvaguardar os bens
para transmissdo as geracOes futuras — preservacgdo, consubstanciada no sentido emprestado de

ato social, ligado a questdo das identidades, mas cuja face real é a pratica do poder simbolico.
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CAPITULO I - OS PATRIMONIOS QUE CONTAM HISTORIAS

Ao longo da historia, seguindo um caminho similar a de outros conceitos, a nog¢éo de
patrimoénio sofreu/sofre diversas transformacdes em relacdo aos seus significados e
abrangéncias através dos tempos. Tais transformagdes acompanham o movimento proprio das
sociedades e 0 que se decide preservar segue se baseando em novas descobertas e,
principalmente, sendo enriquecido pelo didlogo entre diversos campos cientificos,
desembocando na atual perspectiva. No Brasil, foi com o estabelecimento do Estado Novo
(1937 — 1945) que diversas politicas culturais foram criadas em muitos ambitos de interesse. A
instituicdo do Decreto Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937, forneceu suporte legal para o
estabelecimento e a organizagdo das politicas de patrimonio cultural brasileiro. Como
consequéncia, as legislacdes estaduais e municipais se basearam no decreto-lei federal e
fundamentaram os parametros legais para o reconhecimento, o tombamento e a preservacao do
patrimonio cultural brasileiro. Para melhor compor a compreensédo do objeto que perpassa esta
pesquisa, considera-se oportuna uma digressao histérica em relacdo ao que se compreende por
patrimonio, com enfoque em determinados aspectos historicos e da legislacdo produzida para
este fim.

Dessa forma, ao percorrer a historicidade dos usos, foi possivel observar que suas
origens remontam ao antigo Império Romano. Nessa época, esses usos designavam o conjunto
de bens que eram passados de geracdo em geracao (Desvallées; Mairesse, 2013, p. 73).

Segundo o verbete “Patrim6nio” na obra Conceitos-Chave de Museologia (2013):

A ideia de patrimdnio estd irremediavelmente ligada a nocdo de perda ou de
desaparecimento potencial — este foi o caso a partir da Revolucdo Francesa — e,
igualmente, a vontade de preservacdo dos bens. “O patrimdnio se reconhece no fato
de que a sua perda constitui um sacrificio e que a sua conservacdo também supGe
sacrificios” (Babelon ¢ Chastel, 1980) (Desvallées; Mairesse, p.74).

Para a pesquisadora Marcia Regina Romeiro Chuva (2017, p. 24) “a nog¢do de
patrimoénio entdo concebida estava, irremediavelmente, atrelada ao surgimento dos Estados
nacionais modernos, e ao processo de construcdo da nacao a ele inerente, em que se verifica um
enorme investimento na invencdo de um passado nacional”.

Segundo a historiadora Francoise Choay (2001), a expressdo patriménio historico:

[...]designa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a
dimensdes planetarias, constituido pela acumulagéo continua de uma diversidade de
objetos que se congregam por seu passado comum: obras e obras-primas das belas-
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artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire dos
seres humanos. Em nossa sociedade errante, constantemente transformada pela
mobilidade e ubiquidade de seu presente, patriménio historico tornou-se uma das
palavras-chave da tribo midiatica. Ela remete a uma institui¢do e a uma mentalidade.
(2001, p.11)

Em uma perspectiva mais tradicional sobre o conceito, tem-se em Alois Riegl (1903),
que defende a nogdo de que monumento histérico é produto de uma construcdo histérica, ele
seria essencialmente “ndo-intencional”, visto que ndo foi construido com a intengdo de adquirir
importancia/status de monumento. O seu valor foi atribuido em algum momento posterior a sua
criacdo, ndo possuindo necessaria relacdo com a sua funcao original.

Seguindo o pensamento de Choay, a importancia de estudar o patriménio historico se
valida na relevancia do questionamento de que ele “se constitui num elemento revelador,
negligenciado, mas brilhante, de uma condicéo da sociedade e das questdes que ela encerra”
(Choay, 2001, p.12)

No campo da arquitetura, segundo andlise de Flavio Lemos Carsalade “I...]
“patrimdnio” € um conceito difuso, relativo e circunstancial e a que a “patrimonialidade” nao
estd na matéria, mas também depende de quem a define e nos valores em que cré — sua visdo
de mundol...] (Carsalade, 2011, p.140). Segundo 0 autor na questdo da patrimonializacdo
arquiteténica, a nogdo de restauro de obra de arte foi/é utilizada como se a arquitetura fosse
uma arte visual, “de que a obra seria um todo fechado do qual nada se poderia retirar ou

acrescentar” (p.140). Podemos notar que a patrimonializagcdo arquitetonica esta diretamente

ligada ao crescimento e modificagcdo das cidades e do urbano. A respeito disso:

A identificacdo do patrimonio histérico, cultural, paisagistico e natural da humanidade
vem sendo realizada desde longa data, todavia foi efetuada de forma sistematica a
partir da década de 1930, quando alguns estudiosos preocupados com o crescimento
urbano se deram conta da urgéncia de refletirem com profundidade sobre as reformas
que se intensificaram em varias partes do mundo e, como tal, traziam a tona tanto a
questdo da necessidade de se preservar ou ndo determinados monumentos como a de
retird-los de seu local de origem de modo a ndo obstruir vias de acesso de grandes
metrdpoles e estimular o desenvolvimento de areas da cidade que precisavam sofrer
intervencdes. (Pelegrini, Funari, 2008, p.32)

Partindo dessas percepcdes, profissionais de diversas areas, como: arqueotlogos,
historiadores e arquitetos iniciam os famosos simpdsios para debater e definir regras gerais
sobre a importancia de se manter um legado histérico dos monumentos arquitetonicos e das

obras de arte de valor inestimavel no campo simbélico. Consequentemente, no ano de 1945, a
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Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)* aderiu a
causa e introduziu-se na promocao dessas reflexdes sobre estratégias pacificas de preservacao.
Assim, o historico da questdo patrimonial comegcou a ser tratado através de trés
encontros promovidos pela Unesco. O primeiro deles, promovido pela ONU e pela Unesco, foi
a Convencdo de Haia (1954), onde a definigdo de patrimonio abrangia: bens mdveis ou imoveis
que representassem grande importancia para o patrimonio cultural dos povos, edificios que
guardassem os bens culturais, museus, bibliotecas, arquivos, centros monumentais e outros.

No ano de 1964 aconteceu o Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos
Monumentos Historicos, organizado pela ONU, em Veneza. Nesse evento foi produzida a Carta
Internacional para a Conservacdo e Restauracdo de Monumentos, conhecida também como
Carta de Veneza. Esse documento caracterizou o patriménio comum como obra dos povos,
devendo, portanto, ser acrescentado o patriménio paisagistico a questdo patrimonial. Essa
reunido teve como principais resolu¢fes: 0 monumento historico como portador de testemunho
da civilizagdo, a conservacéo e o restauro como importantes contribuintes da salvaguarda e as
obras de arte como testemunho historico.

Por altimo, em 1972, a Unesco promoveu a Convencao para a Prote¢do do Patriménio
Industrial Mundial, onde o significado de patrimonio foi definido em 38 artigos. Realizada em
Paris, essa convencao gerou o principal documento da questéo patrimonial. No encontro foram
definidos como patrimonio cultural: monumentos — obras arquiteténicas, esculturas ou pinturas
monumentais que possuam valor do ponto de vista histdrico, artistico ou cientifico; conjuntos
de construcdo isoladas ou reunidas que possuam valor universal e sitios - obras da natureza com
valor historico, estético, etnoldgico ou/e antropoldgico.

Porém, € importante pontuar que anterior a esses trés maiores eventos aconteceu, em
1931, a confeccdo da Carta de Atenas, esse documento foi produzido pela Conferéncia dos
Especialistas para a Prote¢do e Conservagdo de Monumentos de Arte e Historia e € considerado
0 primeiro documento internacional a abordar a questdo patrimonial. A carta expos algumas
preocupacOes: necessidade de cooperacdo internacional para a protecdo do patrimonio; a

relevancia da conservacdo, manutencdo e restauracdo dos monumentos historicos; a

4 A Organizacdo das NacBes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) é uma agéncia
especializada das Nac¢des Unidas (ONU) com sede em Paris, fundada em 4 de novembro de 1946 que possui como
principal objetivo garantir a paz por meio da cooperagdo intelectual entre as nagdes, acompanhando o
desenvolvimento mundial e auxiliando os Estados-Membros — hoje sdo 193 paises — na busca de soluces para 0s
problemas que desafiam nossas sociedades. Ver: http:/portal.mec.gov.br/encceja-2/480-gabinete-do-ministro-
1578890832/assessoria-internacional-1377578466/20747-unesco.
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proclamacdo dos principios e técnicas para a restauracdo; a recomendagdo para preservacao do
ambiente localizado no entorno dos monumentos e a necessidade da criacdo de sistemas de
documentacéo, difuséo e educacdo em relagdo a importancia da patrimonializacéo.

Criado em 1937 com 0 nome de Servi¢o de Patrimonio Historico e Artistico Nacional —
SPHAN - da inicio aos trabalhos de preservacdo do patriménio no Brasil. Apos diversas
mudangas de nome, em 1994 a sua denominagéo foi definida como Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — Iphan, pela Medida Provisoria n.° 610, de 8 de setembro.

O 6rgdo é uma autarquia federal e estd vinculada ao Ministério do Turismo. Suas
principais atuacdes se encontram na area de preservacdo e conservacao do patrimoénio de cunho
historico, artistico e paisagistico brasileiro. Os pedidos de registros podem ser feitos pela
sociedade civil, institui¢cbes publicas ligadas aos poderes publicos de estados, municipios ou
Unido. Além disso, o patrimoénio pode se dividir entre: historico, artistico, movel, imével,
tangivel, intangivel, paisagistico, genético, tesouro vivo e outros.

A sua criacdo esta diretamente ligada ao movimento modernista e as modificacdes
politico-institucionais que findaram com a instauracdo do Estado Novo no final de 1937.
Durante esse periodo, as decisdes voltadas para o campo do patriménio estavam integradas ao
projeto de construcdo da nagéo e, conforme Fonseca (2005, p.48), existia autonomia por parte

dos intelectuais modernistas:

Desde o inicio, a &rea do patrimonio ficou a margem do prop6sito de exortagéo civica
que caracterizava a atuagdo do ministério na area educacional. A cultura produzida
pelo Sphan sequer era articulada com os contetidos dos projetos educacionais ou com
os instrumentos de persuasdo ideoldgica do Estado Novo; esses contelidos eram mais
compativeis com a vertente ufanista do modernismo. Durante o Estado Novo, o Sphan
funcionou efetivamente como um espaco privilegiado, dentro do Estado, para a
concretizacdo de um projeto modernista.

Nesse momento inicial, um elemento muito utilizado pelas sociedades nacionais
modernas para justificar a preservagao do patrimonio cultural foi o conceito de “perda”, usado
como uma “estratégia discursiva por meio da qual a cultura nacional ¢ apresentada como uma
realidade objetiva, ainda que em processo de desaparecimento” (Gongalves, 1996, p. 89-90).

E interessante pontuar que em uma época marcada pela censura, essa tal autonomia
dada aos modernistas na administracdo do 6rgdo, era limitada, de modo que estes ndo poderiam
se envolver em outras areas do governo. Apesar dos minimos recursos destinados a entidade,
ela ja contribuia com um trabalho relevante na influéncia sobre a criagco da coesdo social, uma

parte importante do projeto nacional. Para Fonseca (2005, p. 107 — 109), os primeiros trabalhos
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elaborados do SPHAN estavam ligados a preservacdo da arte barroca, monumentos e objetos
da arte colonial e arquitetura religiosa. Para realizar a triagem dos bens os agentes da instituicdo
se utilizavam do quesito excepcionalidade, pouco baseados em estudos e pesquisas na area,
além do mais, essas escolhas ndo eram acessiveis a populacao.

Nessa fase, estavam entre as principais agdes do SPHAN a préatica de tombamentos,
regidos pelo Decreto-lei n° 25, de 30/11/1937. Com essa prética, o Estado consegue de maneira
legalizada se apropriar de bens privados, visto que, na agdo do tombamento o bem se torna
“propriedade nacional”, o que automaticamente limita possibilidades de venda e reforma do
local, como aponta Gongalves (1996, p. 66-67). Em relacdo ao patrimonio edificado, a

legislagéo regulamenta que:

Constitui o patriménio historico e artistico nacional o conjunto de bens moveis e
imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculacdo a fatos memoraveis da Historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico (BRASIL, 1937).

Na década de 1950, a no¢do de patriménio foi consideravelmente ampliada, passando a
compor-se também de testemunhos materiais e imateriais do homem e do seu meio. Apos esse
momento 0 conceito criou 0s contornos que conhecemos na contemporaneidade ao ligar a
concepcao atual de patriménio a inclusdo de qualquer bem ou valor construido pelos grupos
humanos, incluidos bens de natureza material e imaterial, a fim de deixar o legado as futuras
geracdes. Nao foram deixados de lado o patriménio folclérico, o patriménio cientifico e o
patrimonio industrial, pouco a pouco integrados a nogéo de patriménio. Visto isso, a Convencédo

sobre a protecdo do patrimdnio mundial cultural e natural determina que:

Para os fins da presente Convengdo, sdo considerados como ‘patriménio cultural’: -
0S monumentos: obras arquiteturais, de escultura ou de pintura monumentais, (...); -
0s conjuntos: grupos de construcdes isolados ou reunidos, (...) em razdo da sua
arquitetura, (...); os sitios: obras do homem ou obras compostas pelo homem e a
natureza (...). Para os fins da presente Convengao, sdo considerados como ‘patriménio
natural’: - 0S monumentos naturais (...); - as formagdes geologicas e fisiogréficas (...);
- 0s sitios naturais ou as zonas naturais (...) (UNESCO, 1972).

As décadas que se seguiram, configuraram esfor¢cos morosos no tratamento desta pauta.
A partir dos anos 1970, observa-se a composicao de foruns de discussdo por meio dos quais
foram produzidos documentos que assegurassem o compromisso dos Estados em relacdo a
preservacdo do patrimonio e destinacdo de recursos para sua manutencdo, a saber 0S

documentos Compromissos de Brasilia (1970) e Compromisso de Salvador (1973).
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No ambito mundial, em 1972, a Unesco atinge o alto nimero de 148 paises que
concordam em fazer parte do pacto em prol dos bens culturais e naturais da humanidade -
Convengdo para Prote¢do do Patrimonio Mundial™®. No Brasil, esses conceitos comecaram a
ser aplicados de forma significativa em 1979, quando a fusdo do Iphan/PCH/CNRC estava ja
completa. Essa mudanca de perspectiva aconteceu na atuacdo de Aloisio Magalhdes que
apresentou a relevancia da comunidade participativa e ampliou o conceito de patrimonio para
“patrimonio cultural” e o “bem cultural”. O lema era: “comunidade ¢ a melhor guardia do seu
patrimonio” (Fonseca, 2005, p.185).

Segundo a Constituicdo Federal de 1988, artigo 216, patriménio cultural do Brasil sdo
“os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a acdo, & memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira” (Brasil, 1988). Entre esses bens, estdo “as obras, objetos, documentos, edificacdes e
demais espacos destinados as manifestacfes artistico-culturais” (Brasil, 1988). Seguindo a
perspectiva constitucional, destaca-se que é da alcada do poder publico, com a colaboracéo da
comunidade, promover e proteger “o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservagdo.” (Brasil, 1988). Assim, o patrimOnio representa a coletividade, os contextos
historicos e sociais de épocas diferentes, as concepc¢des do tempo, lugares sociais, sentidos
politicos e disputas entre lembrancas e esquecimentos.

O IPHAN segue sendo responsavel pela protecao dos sitios, monumentos, obras de arte
e outras manifestacBes culturais que foram tombadas pela Unido. Porém, sua pratica no
caminho para preservagdo do patrimonio ndo sdo as mesmas que inspiraram os modernistas no
inicio dos seus trabalhos, as tendéncias foram sofrendo alteracGes. Segundo a arquiteta Maria

Cristina Rocha Simao:

O que pode ser verificado, apesar de tudo, é que 0s monumentos e ndcleos urbanos
que efetivamente sofreram a atuacdo do IPHAN tiveram seu acervo preservado,
contrariamente a maioria dos sitios brasileiros que, ao argumento do progresso,
fizeram por perder todos os registros fisicos e espaciais existentes. (2013, p. 40)

5 Desde a aprovagdo, em 1972, da Convencdo para a Protecdo do Patrimdnio Mundial, a Unesco — agéncia das
NacBes Unidas para a educacdo, ciéncia e cultura —avalia as candidaturas e atualiza a Lista do Patriménio Mundial.
Em sua procura de ampliar o espectro de tipos de patriménio reconhecidos como de valor universal excepcional,
na perspectiva de reconhecimento da diversidade humana e de sua producdo sociocultural, a Unesco vem
incorporando novas categorias e temas. Ver: UNESCO. Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a
Ciéncia e a Cultura. Global strategy. Disponivel em: <https://whc.unesco.org/en/globalstrategy/>. Acesso em 01
jul. 2023.
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Foi em 1995, quando firmada a Carta de Brasilia®, documento regional dos paises do
Cone Sul, que séo reconhecidas as varias herangas culturais que compdem os povos latino-
americanos, partindo das culturas pré-colombianas até a valorizacdo dos diversos grupos
migratorios e seus respectivos legados patrimoniais. De forma inédita o escrito se afasta de
posturas assumidas até entdo por paises europeus e asiaticos, tratando de forma auténtica os
patrimonios, de acordo com a realidade cultural das regides antes dominadas e colonizadas.
Assim, a trajetoria historica diferenciada desses paises ¢ valorizada na Carta: “a configuragio
de uma cultura sincretista e a de uma cultura de resisténcia”, se apoiando na ideia de reconhecer
“a composicao diversificada da identidade”. O documento apresenta uma diversidade de
enunciados sobre o que considera como autenticidade, em diversas correlagfes: autenticidade
e materialidade, autenticidade e contexto, autenticidade e imagem, autenticidade e identidade.

Nessa contextualizacdo da trajetdria do antigo Sphan e atual Iphan, nota-se que a politica
de preservacdo do patrimonio cultural brasileiro ndo foi foco de nenhum governo, porém,
chegou a ser usada por lideres politicos para forjar uma identidade nacional brasileira. De
acordo como raciocinio de Gongalves (2002), o discurso sobre patriménios se particiona em
duas correntes: a monumentalidade e o cotidiano. A monumentalidade refere-se ao grupo de
bens que representam, rigorosamente, a “tradi¢do”, aproximando as praticas individuais e de
grupos do passado e do presente. Na perspectiva do cotidiano, os patriménios séo valorizados
pelo sucesso da sua relevancia/significado no tempo presente. “Quando se narra o patrimonio
no registro do cotidiano, essas relacBes se invertem. Ndo € mais o passado que €
hierarquicamente valorizado, e sim o presente”. (Gongalves, 2002, p.118). Dessa forma, os
patrimonios possuem como ponto de referéncia as experiéncias individuais representativas e as

coletivas de diversos grupos sociais. Para Laurajane Smith:

O patriménio é sobre um senso de lugar. Ndo apenas na construgdo de um senso de
identidade abstrata, mas também para nos ajudar a posicionar-nos como uma nagao,
comunidade ou individuo em nosso "lugar" no mundo cultural, social e fisico. O
patriménio, em particular nas suas representaces materiais, fornece ndo apenas uma
ancora fisica ou um sentido geogréafico de pertenga, mas também nos permite negociar
um senso de "local” social ou identidade de classe ou comunidade, e um Lugar cultural
ou sentimento de pertenca. (SMITH, 2006, p. 75, tradugdo prépria)’

bCarta disponivel no endereco eletrénico:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20Brasilia%201995.pdf. Acesso em 14 de jan. de
2024,

! Heritage is about a sense of place. Not simply in constructing a sense of abstract identity, but also in helping us
position ourselves as a nation, community or individual and our ‘place’ in our cultural, social and physical world.
Heritage, particularly in its material representations, provides not only a physical anchor or geographical sense of


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20Brasilia%201995.pdf
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Com a promulgacéo do Estatuto da Cidade®, ocorreram alteragdes significativas sobre
a preservacdo do patrimonio cultural urbano. Este documento indica que a protecdo do
patrimonio cultural e natural deve fazer parte da politica urbana. Flavio Carsalade, sobre a ética
nas intervengdes, declara que “o ser patrimdnio ndo esta no carater imanente do objeto, mas sim
em outra forma de relagdo que passa também pela pessoa, comunidade ou sociedade, portanto,
pelo sujeito, que lhe confere tal grau.” (Carsalade, 2013, p.83).

Dessa forma, nas Ultimas décadas estudiosos tém atribuido um valor cada vez maior as
representacfes do simbolico-afetivo que sdo reconhecidas pelos moradores e usuarios aos bens
protegidos pela patrimonializagdo, pois “a preservacao se faz nesses meandros da relagéo entre
0 objeto e o sujeito, nas dimensfes material e imaterial do patriménio, na sua presenca fisica e
nos significados, valores e fun¢des que a sociedade lhe concede” (Carsalade, 2013, p.246)

Em consequéncia disso, a a¢do dos institutos de protecdo tem sofrido alteracGes para,
cada vez mais, aproximar a preservagao patrimonial da vida cotidiana, trabalhando com
parametros que garantam sentido de pertencimento aos sujeitos, ao vincular diretamente a
preservacdo com seu significado, ocorre assim a valorizacao das construcdes, culturas e praticas
locais. Ao contrapor a globalizacdo da economia e da comunicagdo, a manutencdo de
identidades especificas ganha cada vez mais espaco e garante as pessoas a referéncia de lugar.
Para Mauricio de Almeida Abreu (1997), o Brasil enfrentava um momento de valorizacao das
herancas, ap6s um periodo de valorizacdo do novo, dessa forma o cotidiano brasileiro passou a
ser surpreendido por projetos que visavam manutencao e preservacao de patrimonios historicos.

Assim, na concepgao contemporanea entende-se como patriménio um bem de carater
publico e que deve ser transmitido, conservado e valorizado as geracdes futuras. Essa
preservacao é dever de entidades publicas e/ou particulares. Portanto, o conceito de preservacao
é inerente ao de patrimdnio. Ao enveredar pela historicidade do conceito e de préaticas de
patrimonializacdo, foi possivel perceber que o0 avango dessa agenda se pauta nos interesses dos
governos de plantdo, muito ao exemplo do que ocorre também em Mato Grosso do Sul,

conforme se pretende evidenciar a seguir.

belonging, but also allows us to negotiate a sense of social ‘place’ or class/community identity, and a cultural place
or sense of belonging.

8 Aprovada em 2001, a Lei n° 10.257, de 10 de julho, regulamenta a politica urbana, estabelecendo “normas de
ordem publica e interesse social que regulam o uso da propriedade urbana em prol do bem coletivo, da seguranca
e do bem-estar dos cidadaos, bem como do equilibrio ambiental” (Brasil,2002, p.258).
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A palavra patriménio deriva do latim “patrimonium” e significava, para a sociedade
romana, a transmissdo de bens e herancas. Segundo Mario Chagas (1996), o termo esta ligado
a uma heranca paterna, passada de pai para filho. Porém, o conceito se transformou e o que,
inicialmente estava associado a arte e a cultura, adquiriu importancia culinaria, de valorizagédo
das tradigdes e, até mesmo, na manutencdo da fauna e da flora.

Nesta perspectiva, o presente capitulo busca apresentar de que maneira as questdes
patrimoniais comecaram a ser pensadas e aplicadas no Brasil e em Mato Grosso do Sul. Assim
considero gue os atores, 0s lugares, 0s bens culturais e os conceitos de patrimonializa¢do sofrem
constante reconfiguracdo ao longo do processo histérico, por meio de técnicos, sociedade civil,

politicas publicas, historiadores e outros pesquisadores da area.

1.1 A politica para preservacédo do patriménio em Mato Grosso do Sul

A formacgdo do territério e suas modificagdes possibilitam ampliar a pesquisa e
avaliacdo das metas de preservacdo do patrimonio histérico e cultural concebidas
posteriormente, principalmente aquelas ligadas as referéncias fisicas (urbanisticas, ambientais
e arquitetonicas). Face aos processos de urbanizagdo e modernizagdo ocorridos em outras
localidades brasileiras, em 1914, Campo Grande recebeu a ferrovia®. A respeito desse momento,
Bittar (1997) pontua:

Outro fator importante contribuiu para acentuar o isolamento do sul em relagdo ao
centro-norte e o sentimento regionalista. Na primeira década do século XX a Estrada
de Ferro Noroeste do Brasil, ao ligar o sul do estado a S&o Paulo, substituiu o caminho
das aguas pelo caminho dos homens e, nessa arrancada, avultou Campo Grande que,
entdo, passou a desempenhar o papel de centro politico do sul. Mas néo se tratava
exclusivamente de preponderancia politica: a pujanca econdmica dessa por¢do de
Mato Grosso fez com que, na década de 40, o presidente Getulio Vargas declarasse
Campo Grande a “capital econdmica” do estado. Estavam criadas as condig¢des
historicas para que ela desempenhasse também um outro papel: a de protagonista da
rivalidade com Cuiaba. Aspirando tornar-se capital, a Cidade Morena, por meio da
nova elite politica ali criada, editaria outros rumos & causa separatista. A sonhada
divisdo, porem, esbarraria em acidentados percal¢os até que chegasse o dia 11 de
outubro de 1977. (p.98)

Para a autora, os dois estados ja existiam antes mesmo de, burocraticamente, a divisao

ser oficializada. Os transportes entre sul e norte do estado, até a construcao da estrada de ferro,

9 QUEIROZ, Paulo Roberto Cimé. Uma ferrovia entre dois mundos: a E.F. Noroeste do Brasil na construcéo
histérica de Mato Grosso (1918-1956). 1999. Tese (Doutorado) — Universidade de Sdo Paulo, So Paulo, 1999. .
Acesso em: 14 jan. 2024.
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eram feitos por meio fluvial, através dos rios Paraguai e Cuiaba. Dessa forma, a Unica cidade
mais ao sul que Cuiaba mantinha relagdes proximas era Corumba, as outras localidades viviam
em isolamento. Portanto, quando concretizada a divisdo do estado, muitos separatistas que
lutaram por essa causa consideraram que foi a oficializacdo da distancia cultural, territorial e,
até mesmo, identitaria que abrangia o que se tornaram dois estados. A cidade passa a ser um
entreposto distribuidor das mercadorias que vinham das regides industrializadas do Brasil,
fortalecendo outra frente para a centralizacdo de atividades econémicas do sul de Mato Grosso,
que viria a reivindicar, o desejo de ser em capital de um novo estado®.

Héa o fortalecimento das discussdes e o crescimento de adeptos favoraveis a divisdo do
estado do Mato Grosso, habitando a cidade de Campo Grande. Processo que duraria até o ano
de 1977, quando Geisel, ocupou o mais alto posto politico federal, em plena ditadura militar e
assinou a lei que incluiu o desenho de uma estrela na bandeira brasileira, que viria a representar
a formacéo de Mato Grosso do Sul. Segundo Anténio Lopes Lins (1976) a lista de nomes ativos
no ideal separatista era longa e continha nomes como Eduardo Olimpio Machado, Vespasiano
Barbosa Martins, Arlindo de Andrade, Eduardo Santos Pereira, Nicolau Fragelli,
Demosthenes Martins, Laucidio Coelho, Arnaldo Estevéo de Figueiredo, Fernando Corréa da
Costa, entre outros.

A ideia de nacionalismo e identidades regionais ndo s@o recentes no Brasil, mas
encontram lastro mais consolidado a partir da criacdo do IHGB (1838) e de seu famoso
concurso de monografias. Desta feita, muitos intelectuais procuraram constituir uma identidade
comum a todos os brasileiros, no despontar da Republica, dessa maneira, o surgimento de novos
grupos politicos, ambientes e contextos sociais diferentes incentivaram a busca por novos
sustentaculos de uma identidade nacional. Tema de importancia para os historiadores, pois,
como analisa Hobsbawn (2004), “é que seu objeto tem importantes fung¢des sociais e politicas”,
as questdes de identidade aparecem como ponto relevante para um bom entendimento das
escolhas patrimoniais, tanto nacionais como regionais, j& que as nagdes sdo “entidades
historicamente novas fingindo terem existido durante muito tempo”, constatando-se “inevitavel
que a versdo nacionalista de sua historia consista de anacronismo, omissao, descontextualizacéo
e, em casos extremos, mentiras”. O autor argumenta ainda que “Em um grau menor, isso é
verdade para todas as formas de identidade, antigas ou recentes” (Hobsbawm, 2004, p.284-

285). Deste modo, seria de interesse dos historiadores “insistir na [...] importancia central da

10 BITTAR (1997), SILVA (1996), VALLE (1996), WEINGARTNER (1995) e ZORZATO (2000).
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distingdo entre fato historico verificavel e ficcdo”, realizando pesquisas de forma a questionar
a “nacionalidade” e “todas as demais ideologias de identidade coletiva” (id., p.288-289).

Essa movimentacéo se repete de forma muito semelhante em diversas cidades e estados
brasileiros, em Mato Grosso do Sul ndo é diferente, a identidade sul-mato-grossense comeca a
ser formada entdo na base da dicotomia norte ultrapassado - sul prospero, nas palavras de Paulo
Roberto Cim6 Queiroz: “Desse modo, a divisdo identifica no Sul apenas caracteristicas
positivas: tudo o que ali havia de negativo era reflexo da ma politica, do abandono e da opresséao
dos dirigentes cuiabanos” (2006, p.168). Para Ziliani (2000, p. 82-83), apos a divisdo, dois
assuntos foram recorrentes: a cultura e a formacao cultural, em busca de afirmar essa identidade
propria do MS.

No aspecto da preservacdo dos bens culturais, que interessa a este estudo, sdo criadas a
Fundacao de Cultura (1979), instituida através do primeiro Diario Oficial (DOEMS N°1, 1979,
p. 1-12), quando o entdo governador Harry Amorim Costa, nomeado pelo Presidente-General
Ernesto Geisel, concebeu a Secretaria de Desenvolvimento de Recursos Humanos como érgéo
responsavel por regular a promoc¢éo e o desenvolvimento da cultura no estado. Foi instituido
também, o Conselho Estadual de Cultura, colegiado responsavel por supervisionar os trabalhos
realizados pela Fundacdo de Cultura. Com independéncia financeira, esta Gltima tinha por
finalidade planejar, promover e executar atividades voltadas para a preservacdo da memdria e
0 desenvolvimento cultural do Estado (DOEMS N°1, 1979, p. 21-22).

Outras entidades foram chamadas a colaborar na causa da identidade cultural de Mato
Grosso do Sul, o governador Harry Amorin Costa “solicitou @ UFMS [Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul], que, por sua vez, se envolvesse nesse esforco de levantamento de
identidade cultural do estado, que subsidiaria o langamento de projetos, por parte da Fundacéo,
visando o aproveitamento das potencialidades detectadas” (Neder, 2011, p.24). Para os agentes

da Fundacdo a insercdo dessa tematica teve grande influéncia politica pois:

[...] ndo por adesdo acritica dos agentes dela participantes, mas por este objetivo
articular-se com seus interesses progressistas. Pelo exame de sua atuagéo, percebemos
como foi construido um consenso em torno da necessidade de desenvolver uma
identidade cultural para o MS, fundado em interesses contraditérios de grupos
bastante distintos, ideologicamente. No caso do grupo que assumiu a Fundacdo de
Cultura, seus interesses eram voltados ao desrecalque da cultura local, em oposicéo a
importacdo de modelos de fora, convergindo com a preocupacao de Guizzo (Neder,
2011, p. 241).
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O momento politico ndo era favoravel entre os anos 1977 e 1979 e os primeiros
governadores'! do recém-criado estado foram instituidos impostos diretamente pela
presidéncia, que era militar, antidemocratica. Essas inconstancias politicas refletiam em todo
aparato administrativo do estado, ocasionando a extin¢do da Secretaria para Desenvolvimento
de Recursos Humanos e, consequentemente a Fundacgdo da Cultura no ano de 1979, como se
observa pelo Decreto-Lei n® 117: —Art. 14 — O Poder Executivo fica autorizado a promover a
exting¢do das Fundacdes relacionadas nos incisos | a V, do art. 7° do Decreto n° 8 de 1° de janeiro
de 1979 (DOEMS NP° 145, 1979, p. 2). A partir desse desdobramento, o Conselho Estadual de
Cultura seguiu ativo, supervisionado pela Secretaria de Desenvolvimento Social que,
futuramente, elaboraria 0 Documento Preliminar — Politica Estadual de Cultura (1981). O entdo
modelo administrativo do segundo governador de MS tinha como lider da pasta da Secretaria
de Desenvolvimento Social o sr. Rubens Nunes Cunha, nessa época o Departamento Estadual
de Cultura estava organizado em Diretoria de Patrimdnio Cultural e Diretoria de Difusdo

Cultural e entre suas funcionalidades estavam:

Art. 7° - Ao Departamento Estadual de Cultura compete promover, apoiar, orientar,

coordenar, executar e controlar as atividades de preservacdo da memdria cultural e de

difusdo cultural na defesa da identidade de Mato Grosso do Sul, e:

| - através da Diretoria de Patrimonio Cultural:

a) propor, coordenar e controlar programas, projetos e atividades voltados para o

levantamento, conservacao e defesa do Patrimdnio cultural do Estado;

Il - através da Diretoria de Difusdo Cultural:

a) propor, coordenar e controlar programas, projetos e atividades ligados a area
cultural, promovendo e incentivando a criacéo artistica e literaria (Decreto n® 301,
de 19 de outubro de 1979).

Segundo pesquisa desenvolvida no trabalho de Tese de Maiara Lais Pinto, podemos
observar uma grande presenca de académicos nos trabalhos que abrangiam a cultura em Mato

Grosso do Sul:

A presidenta do CEC era a Prof.2 Maria da Gléria S& Rosa (professora da UFMS,
campus de Campo Grande) e o vice era o Pe. Félix Zavattaro (religioso salesiano,
professor das Faculdades Unidas Catélicas de Mato Grosso — FUCMT, de Campo
Grande). Os demais membros eram: José Octavio Guizzo (advogado, escritor e
compositor), José Couto Vieira Pontes (advogado e escritor), Rafael Cubel Zuriaga

1105 governadores no periodo de 1979 a 1982 eram nomeados diretamente pela presidéncia, ou seja, esses politicos
eram instituidos por um governo militar. Até o retorno das elei¢des diretas para governador, que aconteceu em
1982. Mato Grosso do Sul teve, neste curto periodo, os seguintes governadores: Harry Amorin Costa (Jan/79 a
Jun/79); Marcelo Miranda Soares (Jun/79 a Out/80); Londres Machado (13 a 30/Jun/1979 — 28/10/1980 a
7/11/1980); Pedro Pedrossian (Nov/80 a Mar/83), todos nomeados diretamente pelo Presidente militar, mas sob
influéncia de mandatérios locais.
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(médico e poeta), Paulo Corréa de Oliveira (arquiteto, dramaturgo e professor da
UFMS/Aquidauana), o Pe. Angelo Jaime Venturelli (missionario salesiano, professor
de curso cientifico e das Faculdades Unidas Catdlicas de Mato Grosso — FUCMT,
membro da ASL e IHGB/MS, autor da Enciclopédia Bororo), José Barbosa Rodrigues
(jornalista e escritor, proprietario do jornal Correio do Estado), Valmir Batista Corréa
(doutor em Histéria, professor da UFMS/Corumbd), Flora Egidio Thomé (poetisa,
professora da UFMS/Trés Lagoas) e Luiza Vasconcelos (professora da
UFMS/Dourados) (cf. Relatério das atividades desenvolvidas pelo Conselho Estadual
de Cultura de Mato Grosso do Sul no ano de 1980 (2020, p.62).

Em sua tese, Pinto (2020) defende que o estado possuia poucos patriménios, em sua
maioria bens naturais localizados em Bonito, Corumba e Campo Grande. No mesmo ano o

estado também recebe sua primeira visita de membros do Sphan, como aponta Pinto:

Destaca-se também a visita de membros do Sphan para conhecer alguns lugares no
estado e 0 apontamento feito sobre a necessidade de conhecer 0s espacos a serem
preservados pela instituigdo a nivel nacional. Noto que ndo foi mencionado o Forte
Coimbra, localizado em Corumba, que ja era tombado pelo Sphan. Por fim, a anélise
do documento permitiu identificar a presenga de nomes marcantes na politica cultural.
Alguns permaneceram por mais um tempo em atuacdo, o que influenciou nesta
politica, que muitas vezes ndo é valorizada pelos governantes, mas que no MS tera
um papel preponderante na formacdo de uma identidade sul-mato-grossense (2020,
p.64).

Em 1981, foi aprovada a estrutura do 6rgdo Instituto Luiz Albuquerque, subordinado a
SDS, que se localizava em Corumba e possuia a finalidade de prestar apoio técnico no campo
da pesquisa e executar as demais atividades relacionadas a politica de desenvolvimento social.
E interessante observar que esse 6rgdo foi criado fora da capital do estado, o que demonstra,
para Pinto “a inten¢do e a preocupacdo em conhecer e desenvolver o estado na area do
desenvolvimento social, assim como a historia cultural do MS” (2020, p.65), ampliando as
redes de protecdo e, consequentemente, descentralizando os 6rgdos estaduais. E importante
pontuar que esses documentos foram gerados durante a ditadura militar brasileira, que no
contexto da década de 1980 intensificou e priorizou no Brasil todo o processo de
reconhecimento e musealizacdo do patriménio militar, através da constituicdo da Associacéo
Nacional dos Veteranos da FEB e da Associacdo dos ex-combatentes do Brasil, que possuem
sedes espalhadas por todo territério nacional.

Em apenas um ano foram diversos acontecimentos, como a primeira lei estadual para a
protecdo do Patriménio Histdrico e Artistico de Mato Grosso do Sul de n° 245, de 1° de julho

de 1981%2. Organizada em 30 artigos, a lei possui quatro capitulos: “Do Patriménio Historico e

12Disponl'vel em: https://www.tjms.jus.br/legislacao/public/pdf-legislacoes/lei_n. 245.pdf. Acesso em 29 de
janeiro de 2023.
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Artistico”; “Do Tombamento”; “Dos Efeitos do Tombamento” e “Das Disposi¢des Gerais”.

Segundo o artigo 1°:

Constituem o patrimdnio histérico, artistico, arqueolégico, etnogréafico, bibliogréafico
e paisagistico do Estado de Mato Grosso do Sul os bens méveis e iméveis, particulares
ou publicos, existentes em seu territorio, os quais, pelo seu excepcional valor histérico
ou estético, requeiram a intervencdo do Poder Publico para seu tombamento,
conservacao e preservacao.

No governo de Pedro Pedrossian ocorreram poucas alteracfes na politica de cultura e

patrimoénio do estado, com um novo decreto dois anos apds o inicio de sua administracao,
aprovado no dia 26 de outubro de 1982, © 1.832. Segundo Pinto:

Outra agdo realizada durante o governo de Pedro Pedrossian foi o “Levantamento do
Patrimonio Historico do Mato Grosso do Sul” — “Fase Campo Grande”. Esta foi a
primeira etapa do projeto, realizado pelo DEC/SDS, e que contou com um convénio
27 com a SUDECO (Superintendéncia do Desenvolvimento do Centro-Oeste, 6rgéo
do governo federal). O material publicado, intitulado “Memoria da cidade de Campo
Grande — depoimento de moradores, historia e fotografia do acervo cultural —
MONUMENTO”, de 9 de marco de 1983, foi elaborado pela entdo diretora do
Patriménio Cultural, a Prof.2 Ligia Carrico de Oliveira Lima, com base em entrevistas
realizadas com “ilustres personalidades”, pesquisas nos arquivos publicos, cartorios e
albuns de familias com o objetivo de coletar “elementos identificadores de nossa
cultura, da fundag¢do de Campo Grande at¢ o Campo Grande de hoje” (Memoria da
cidade de Campo Grande, 1983). E pertinente pontuar que, conforme o documento
analisado, existiu uma mudan¢a em cargos da SDS, neste momento o secretério era
Fauze Scaff Gattass Filho e o diretor geral do DEC era Javan de Castro Coimbra
(2000, p.69).

Apos trés governos interrompidos por atos autoritarios da ditadura militar e de gabinetes

das elites politico-econdmicas, a derrota de Pedro Pedrossian marcou o retorno da normalidade

democratica no estado. A chapa eleita em 15 de novembro de 1982 era formada por Wilson

Barbosa Martins e Ramez Tebet, governador e vice, respectivamente.

Foi em 1983, ap6s seguidas mudancas de governo, que o entdo governador Wilson

Barbosa Martins recompds a Fundacdo de Cultura. Neste processo de reformulacdo dos

trabalhos, José Octavio Guizzo foi indicado pelo Conselho Estadual de Cultura para exercer a

nova funcdo. Para Pereira (2017):

A indicacdo de Guizzo & presidéncia da Fundacdo de Cultura, que ocorreu em 1984,
foi em virtude da sua atuacdo como militante, politico e pesquisador da prdpria cena
cultural da regido, mas, também, pelas relacBes pessoais que mantinha com
integrantes do governo, sobretudo, com aqueles que integravam a secretaria
responsdvel pela Fundacdo. Seu trabalho enquanto advogado e estudioso, o
credenciou como intelectual e critico, e suas relacGes politicas o avalizaram como
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presidente de uma autarquia governamental voltada a determinacdo das acgdes
culturais oficiais do Estado de Mato Grosso do Sul (p.72).

No histérico da instituicédo presente em seu site®, esse momento é mencionado seguido
da sua fungdo de “planejar, promover, incentivar e executar atividades que aproximem a
populacédo das diversas manifestacdes artistico-culturais sul-mato-grossenses, fomentando o
mercado cultural do Estado e democratizando o acesso a todas as expressdes artisticas” 14, A
busca é pelo desenvolvimento cultural do estado, do patriménio cultural e da pluralidade local.
Esse momento acompanha o ritmo nacional ja citado anteriormente de envolver a populacdo

nas politicas de preservacdo, como demonstra Pinto (2020):

A populacdo sul-mato-grossense foi mencionada nos cartazes da “Campanha
Memoria Cultural”, assim como estava, no documento da campanha, a ideia de que
ndo bastavam apenas apelos da Secretaria de Desenvolvimento Social para “alertar,
denunciar, conscientizar, tombar e preservar na area do patriménio. E preciso criar
mecanismos maiores, inclusive engajar a sociedade sul-mato-grossense, 0 Governo
do Estado como um todo e organismos do Governo Federal” (cf. Campanha para
Preservacdo da Memdria Cultural, 1983, p. 3, in Dossié Memdria Cultural. Apud.
PINTO, 2020, p.75).

E importante ressaltar que as mudancas culturais devem vir acompanhadas das
modificacbes da politica patrimonial. Nesse sentido, a campanha iniciada em Corumba
mobiliza diversos municipios de Mato Grosso do Sul. Conforme o Oficio Circular n°® 122/83,
de 01/12/1983, examinado por José Octavio Guizzo, essa proposta para a preservacao da
identidade foi enviada para 54 cidades e informava que os “cartazes alusivos ao langamento da
Campanha pela Preservacdo Memoria Cultural de Mato Grosso do Sul, realizada em Corumbé
e que agora atinge o estado todo”. (cf. Oficio circular n® 122/83, in Dossi¢ Memoria Cultural).
Desse modo, durante a década de 1980, o contexto formado entre a ditadura civil-militar e o
gradual processo de redemocratizacdo do pais deu ao termo “patriménio” uma maior
abrangéncia de significados e intencionalidades. Assim, nos estudos sobre patrimonializa¢des
que ocorreram nesse tempo, como € o caso do Museu José Antbnio Pereira, compreender 0s
movimentos de 1980 é significativo para a apreensdo dos projetos, acdes e politicas publicas
que cercavam as decisdes quanto aos novos dominios da cultura.

Diante desse contexto, a Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de Campo Grande,

por meio da Divisdo de Cultura, iniciou, por sua vez, o “Projeto Memoria” que, acompanhado

13 vser: https://www.fundacaodecultura.ms.qov.br. Acesso em: 29 de janeiro de 2023.

14 Disponivel em: https://www.fundacaodecultura.ms.gov.br/a-fundacao/historico/. Acesso em: dois de maio de
2023.
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do Sphan-Pr6-Memoria, possuia como trabalho inicial as acdes de restauracdo do Museu José
Antonio Pereira, além do inventario de bens imoveis da capital (cf. Circular n°1/84, de
5/1/1984, da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura para o Secretario de Estado para
Assuntos da Casa Civil)®.

Considerando o contexto nacional favoravel para discussao da relevancia do Pantanal Sul-
mato-grossense o secretdrio da SDS, Rosario Congro Neto, participou do 1° Férum Nacional
de Secretarios de Cultura, que aconteceu em Curitiba na data de 12/11/1983. (Pinto, 2020, p.85),
algumas recomendacOes foram feitas para o sucesso da preservacdo no pantanal sul-mato-

grossense e Corumba:

Sensibilizar toda a comunidade internacional, na perspectiva de dar continuidade a
consolidacdo dos reais objetivos da garantia da defesa do santudrio ecolégico do
Pantanal e reivindicar ao Sphan — Fundacéo Nacional Pr6-Memoria, o estudo de
viabilizacdo do processo de tombamento do Pantanal Sul-matogrossense [sic], que
indubitavelmente proporcionara, numa etapa posterior, a sua ansiada caracterizagao
como patriménio cultural da humanidade, atribuindo-se desta forma, os mais
eficientes mecanismos legais de protecdo e preservagao do incomensuravel bem de
todos nos (Jornal da Manhd, 15-16/11/1983, p. 3. Apud, PINTO, 2020, p.85)

Apos essas discussdes iniciaram-se campanhas locais para estudo e preservagdo do
Pantanal. Consequentemente, foi aberto no ano de 1893 o processo junto ao Sphan para seu
tombamento como patrimonio cultural, procedimento esse que foi indeferido'®. Apesar desse
indeferimento, Corumba se tornou assunto de interesse do Sphan, o Forte Coimbra foi tombado
no ano de 1974 e na intencéo de refletir sobre novos tombamentos para o estado, técnicos da
instituicdo visitaram a regido em 1983 (Pinto, 2020, .87).

Segundo o Iphan, tombamento pode ser entendido como:

[...] um ato administrativo realizado pelo Poder Publico com o objetivo de preservar,
por intermédio da aplicacéo de legislacdo especifica, bens de valor histérico, cultural,
arquitetdnico, ambiental e também de valor afetivo para a populagdo, impedindo que
venham a ser destruidos ou descaracterizados. (Instituto do Patriménio Histérico e
Acrtistico Nacional - IPHAN, 2004).

15 Documento disponivel no Arquivo Piblico do MS, Fundo da Casa Civil, oficios de 1983-1984, caixa 9. Pesquisa
realizada em junho de 2023.

16 Informagdes encontradas no site do Iphan, lista de bens tombados e processos em andamento atualizada em
29/12/2022.Disponivel:http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista%20Bens%20Tombados%20po
r%?20Estado.pdf. Acesso em: 25 de fev. 2023.
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Os esforcos dessa empreitada s6 foram vistos dez anos ap6s o seu inicio, em 1993

quando, j& com o nome Iphan, a instituicdo tomba o conjunto historico, arquitetbnico e

paisagistico de Corumba, conforme consta a seguir:

O tombamento do conjunto histérico, arquitetdnico e paisagistico de Corumba, pelo
Iphan, ocorreu em 1993. Fundada para proteger o territorio ao sul de Mato Grosso,
em 1778, a cidade teve, inicialmente, a fungdo de um posto avancado para abastecer
o0 Presidio de Coimbra e o Forte do Principe da Beira, sendo também considerada um
centro de influéncia na zona de fronteira entre o Pantanal (Brasil) e a regido do Chaco
(Bolivia e Paraguai). Situada em uma regido de rara beleza, no pantanal sul-
matogrossense e & margem do rio Paraguai, Corumba é também conhecida como a
“Capital do Pantanal” e “Cidade Branca”, devido a cor de suas terras, ricas em
calcario.

O interesse pela cultura sempre foi um ponto forte da cidade de Corumb4, devido a
grande miscigenagdo de povos em sua formagdo. Em épocas 4ureas, mesmo com o
dificil acesso aos outros estados brasileiros, trazia-se companhias de teatro do Rio de
Janeiro para apresentacdo na cidade. Da época de grande prosperidade, Corumba
guarda preciosos registros historicos e arquitetdnicos dos seus belos casarfes e
sobrados em estilo europeu?’.

Atualmente, Mato Grosso do Sul possui seis bens imateriais tombados a nivel estadual

e federal e doze bens materiais tombados a nivel estadual e federal. Outros diversos bens sdo

protegidos a nivel municipal. O Iphan - MS atua em diversas atividades que englobam o

patrimonio cultural do Estado, com registro dos seguintes bens tombados em nivel federal:

TABELA 1- Bens Tombados no ambito federal (MS)

BEM TOMBADO LOCAL ANO DE TOMBAMENTO
Conjunto Histérico,
arquitetdnico e paisagistico do Corumba 1993
Casario do Porto
Grutas do Lago Azul e Gruta de Bonito 1978
Nossa Senhora Aparecida
Complexo Ferroviario
Histérico e Urbanistico da Campo Grande 2009
Estrada de Ferro Noroeste do
Brasil
Ponte Eurico Gaspar Dutra Corumba 2011

17 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/366/. Acesso em: 12 de jun. 2023.
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Capoeira

Conjunto de edificagbes que Corumba 1974
compdem o Forte de Coimbra

Forte Junqueira e Muralhas do

6° Distrito Naval ou Base Corumbaé e Ladario 2014
Fluvial de Ladario

Registro do modo de Fazer da | Mato Grosso e Mato Grosso 2004
Viola-de-Cocho do Sul

Lugar em que estiveram

sepultados o Guia Lopes, 0 Jardim 2016
Coronel Camiséo e o Tenente

Coronel Juvéncio

Banho de Séo Jodo de 2021
Corumbé e Ladério Corumbé e Ladario

Oficio dos Mestres da Brasil 2008

Fonte - Elaborado por Ayabe (2024)

A politica para salvaguarda de bens culturais imateriais, organizada a nivel federal pelo

Iphan adotou esse conceito para realizar seu trabalho em diversas regides do pais:

Referéncias sdo edificacdes e sdo paisagens naturais. Sdo também as artes, os oficios,
as formas de expressao e os modos de fazer. Sao as festas e os lugares a que a memoria
e a vida social atribuem sentido diferenciado: sdo as consideradas mais belas, séo as
mais lembradas, as mais queridas. S&o fatos, atividades e objetos que mobilizam a
gente mais proxima e que reaproximam os que estdo distantes, para que se reviva o
sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de possuir um lugar. Em suma,
referéncias sdo objetos, praticas e lugares apropriados pela cultura na construcdo de
sentidos de identidades, sio o que popularmente se chama de “raiz” de uma cultura®®.

Contudo, € importante lembrar que, devido aos avangos nacionais, governos estaduais

e municipais elaboraram sua propria legislacdo de salvaguarda do patriménio cultural imaterial.

Esses planos precisam obedecer e valorizar os modos de expressdao, de transmissdo e de

organizacéo proprios das comunidades envolvidas, condi¢do primordial para a continuidade das

praticas. No caso das politicas estaduais, 0 movimento em torno da preservacdo do patriménio

local acompanha os incentivos de descentralizacao do Iphan. Por meio do decreto normativo n°

18

Manual de aplicacdo do

INRC. Brasilia, Iphan/DID,

p.29.

em:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Manual _do INRC.pdf. Acesso em: 27 de fevereiro de 2023.
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12.847, de 16 de novembro de 2009, o primeiro bem imaterial estadual é registrado: a cerdmica
produzida pelos Terena da Aldeia Cachoeirinha, que se localiza proxima ao municipio de
Miranda.

Seguido desse momento, outro bem imaterial foi patrimonializado - “O modo de fazer
Tereré, no municipio de Ponta Pord (MS), o qual, segundo Carlos Barros Gongalves, € uma
“bebida com grande insercao historica e cultural na regido” (2023, p.53). Para o autor a bebida
foi tardiamente reconhecida, pois, € muito consumida em diversos municipios do estado e
representa uma parte relevante da economia de Mato Grosso do Sul (Gongalves, 2023, p.53).

Entender todo esse processo facilita a compreensdo dos motivos que levaram o Museu
José Antbnio Pereira a ser tombado e se tornar, cada vez mais, objeto de interesse de
pesquisadores de areas diversas, afinal, ele se encontrava inserido no processo de
reconfiguracdo do campo do patrimdnio cultural (1980/1990). O local possuia a capacidade de
corresponder com anseios de desenvolvimento local e invengdo de uma identidade que

contemplasse o Sul, demarcando uma singularidade em relagéo ao norte.

1.2 - Os patrimdnios eleitos em Campo Grande

Em momento anterior, a justificativa da escolha da cidade de Campo Grande como local
de investida para os estudos historicos, com foco em seus patrimonios, foi apresentada. No
entanto, considera-se oportuno apontar que ha uma série de espacos patrimonializados na
cidade, ao longo das décadas que nos sucederam. Assim, pretendemos introduzir aspectos
inaugurais dos patriménios oficiais da cidade de Campo Grande!®, ou seja, patrimonios
tombados a nivel municipal, sem abordar diretamente os principais aspectos da configuracdo
territorial, politica e social anterior a sua divisdo, por entender ser prejudicial a compreensdo
historica, pois a cidade carrega consigo fortes aspectos desse momento histérico. Em boa
medida, 0 momento funciona como impulsionador para escritores e memorialistas produzirem
versdes da historia da regido, que agora como capital de um estado, reforca a suposta
necessidade de identificacdo e diferenciacdo de outras localidades com menor importancia
politica. Como apontado na introducdo, a no¢do de regido, ou mesmo 0 conceito é algo

significativamente problematico no campo histérico. Tal conceito é cercado por muitas

19 Desde sua fundacdo em 26 de agosto de 1899 até os primeiros meses de 1977, Campo Grande pertencia ao
estado de Mato Grosso. Apo6s a divisdo do territério em 11 de outubro de 1977, o municipio se torna a capital do
estado de Mato Grosso do Sul.
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dificuldades associadas ao tratamento rigoroso, e por muitas vezes rigido, da sua definicao,
sobretudo na geografia. Bourdieu (2004), lembra que a regido é o que esta em jogo como objeto
de lutas entre cientistas, ndo s6 gedgrafos é claro, mas também historiadores, etnologos e,
sobretudo desde que existe uma politica de regionalizacdo e movimentos regionalistas,
economistas e sociologos. Assim, ela deixa de ser um dado exato que serve para demarcar um
espaco fisico e passa a ser fonte de andlises diversas.

Assim, retomando Albuguerque Janior (2008), o historiador que se interessa pela regiéo,
por qualquer recorte espacial que € assim nomeado, deve estar atento para os afrontamentos
politicos, as lutas pelo poder, as estratégias de governo, de comando, os projetos de dominio e
de conquista que ai estdo investidos, que fizeram parte de sua instalacdo e demarcacédo, que
estabeleceram as fronteiras e os limites que agora podem reivindicar como sendo naturais,
ancestrais, divididos ou legitimos. O autor conclui que “Definir a regido ¢ pensa-la como um
grupo de enunciados e imagens que se repetem, com certa regularidade, em diferentes discursos,
em diferentes épocas, com diferentes estilos e ndo pensa-la uma homogeneidade, uma
identidade presente na natureza” (2008, p. 35). O objetivo é contrariar a imagem de eternidade
que sempre é associada ao espaco, visto que a elaboracéo da regido se da muito mais no campo
cultural do que no politico.

N&o podemos esquecer que para estudar a formacéo de cidades, invocar o urbano € fator
decisivo, assim como: relacdes econémicas, de poder e politicas de colonizacdo. Segundo
Holanda (1995, p. 95), a fundag@o de cidades “foi o mais decisivo instrumento de dominacao
que conheceram”. Além disso, a regido ndo teve um plano de coloniza¢do, mas dois: um que
surgiu juntamente com a agdo bandeirante, predadora e mineradora, outro com a busca por
manutencdo e ampliacdo do territorio feita pela Coroa portuguesa na intencao de efetivar seu

império:

A formacdo de arraiais, vilas, cidades, destacamentos militares, fortalezas, feitorias,
registros, fazendas, distritos de mineragdo, constituiam-se em artefatos politico
administrativos utilizados pela Coroa em diferentes partes do Império, cuja finalidade
visava dar organizacgo espacial, instalar as bases do poder metropolitano, “civilizar”
populacbes, manter o controle de rotas comerciais e produzir riquezas voltadas para a
metrépole portuguesa. (Chaves, 2008, p.18)

E no que se refere a Mato Grosso, Nauk Maria de Jesus, afirma que:

A planificacdo das vilas e cidades no império colonial portugués objetificava ter maior
controle sobre as pessoas que habitavam espacos urbanos, transformé-lo em um
verdadeiro lugar de colonizacdo lusitana. No caso de Mato Grosso buscava-se também
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que o recém-conquistado territorio na fronteira oeste garantisse frente a Coroa
espanhola a posse e uso do espaco. (2011, p.334)

A movimentacdo de pessoas no Sul do entdo estado de Mato Grosso, comega mais
tardiamente, ap6s o fim da Guerra do Paraguai, quando se espalham as noticias sobre os grandes
campos de Vacaria e terras devolutas presentes nessa regido. Com esses relatos se
multiplicando, se intensifica o processo de imigracao, feito, principalmente por: cuiabanos,
goianos, mineiros, paulistas e gauchos. Esse inicio de povoamento, suas causas e consequéncias
ja se diferem da regido norte de Mato Grosso. Assim, o Arraial seria elevado a distrito no ano
de 1889, a vila em 1899 e em 1918 viria a ser considerada a cidade de Campo Grande?.

Para pensar a trajetoria das politicas publicas voltadas para a preservacao do patrimoénio
cultural de Campo Grande, recorremos a afirmacao de Dominigue Poulot (2009, p.12) que diz
“a historia do patrimonio ¢ amplamente a historia da maneira como uma sociedade constroi seu
patrimonio”. Assim, buscamos compreender como esses patriménios foram sendo definidos e
conformados, em diversos contextos, partindo de sentidos e valores que revelam escolhas
politicas.

Dessa forma, propomos tomar como partida o inicio da formacgdo urbana da cidade,
tempo em que aconteceu a construgdo de locais que posteriormente seriam tombados pela
Fundacdo Municipal de Cultura. Simultaneo aos dominios da cultura, interessa saber de que
maneiras 0s discursos e praticas em favor da construcdo de uma identidade local foram
construindo as referéncias dos patriménios culturais como marcadores da particularidade
regional, visando garantir a cidade seu lugar de capital.

O processo de fundacédo da cidade de Campo Grande, a sua ocupacéo territorial por
pOSSeiros e 0 seu consequente processo de producdo do espaco urbano remontam ao ano de
1872, com a primeira chegada de José Antonio Pereira, Antdnio Luis, os escravizados Jodo e
Manuel e o guia Luis Pinto Guimardes como sugere Machado (1990). Apos a decisdo de
estabelecer-se naquele local José Antbnio Pereira regressa para Minas Gerais na intengdo de
buscar sua familia, de acordo com Antdnio Firmino de Oliveira Neto e Carlos Martins Janior
(2020, p.258) “Em 1875, numa segunda viagem, o mineiro trouxe a caravana de parentes e de
amigos, que completava 62 integrantes, dando inicio, assim, ao Arraial dos Pereiras, que viria

a se transformar no vilarejo de Santo Anténio de Campo Grande [..].”.

20 Distrito criado com a denominacéo de Campo Grande pela Lei n. ° 792, de 23-11-1889. Elevado a categoria de
vila com a denominacéo de Campo Grande, pela Resolugdo Estadual n. ° 225, de 26-08-1899. Elevado & condigéo
de cidade com a denominacdo de Campo Grande, pela Lei Estadual n. ° 772, de 16-07-1918.
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O Arraial de Santo Antdnio de Campo Grande era ponto central da religido e politica do
sul de Mato Grosso. A regido permaneceu em constante movimento ap0s alcancar o status de
vila e, dessa forma, o espaco urbano foi construido por populacdo pequena, mas diversificada.
Ao receber a visita do arcebispo de Cuiaba, Dom Carlos Luiz D’ Amour, em 1886, foi feito o

seguinte relato:

O arraial denominado Campo Grande, ha uns dez anos atrds ndo era conhecido; nao
havia ali viva alma nem sombra do que hoje é — uma povoacao pequena, mas que
promete um futuro imenso crescendo espantosamente como vai de dia para dia. Esta
situada nas vertentes principais do Anhanduhy e confluéncia do Aquidauana, que se
langa no Paraguai, abaixo da serra do Rabicho. Consta 86 casas, quase todas de telha,
sem ordem alguma de arruamento, e ocupa um lugar alto, plano, de vista magnifica.
A pequena Igreja foi construida em 1876 (época em que se comegou 0 povoado), pelo
Sr. José Antdnio Pereira, a quem o povo auxiliou com servigos e esmolas, nédo
entrando nessas obras um aceno ao menos do governo provincial. [...] H&um pequeno
cemitério cercado de madeira. A ndo ser o instrumento de nossa redencéo, que eleva-
se grosseiramente talhado, traduzido a aspirar ao céu, nada mais tem digno de menc&o.
(Leite, 1977, p.182) grifos nossos.

Textos historicos descrevem o inicio da organizagdo urbana de Campo Grande, como

arraial, cujo marco era a igreja, onde atualmente se encontra a praga Ary Coelho (Souza, 2010,
p.17)

Em torno de 1872, o primeiro cemitério de Campo Grande foi fundado junto com o
povoado. Sua localizagdo ficava no ponto mais central da cidade, na atual regido da
Praca Ary Coelho.

[...] Em Campo Grande, o cronista Paulo Coelho Machado relata que no ano de 1887,
tendo em vista a expansdo da cidade para o norte, uma reunido da comunidade decidiu
o0 destino do velho cemitério que se localizava na regido central, atual Praca Ary
Coelho, criado desde a fundagdo do povoado. Estava a uma distancia maxima de
quinhentos metros da antiga Igreja de Santo Antdnio, em local baixo e ndo elevado,
muito proximo das casas. (Souza, 2010, p.31)

As reflexdes aqui colocadas séo voltadas ao espaco urbano da cidade, no entendimento
de que nela podemos encontrar um entrecruzamento da memaria e historia dos seus moradores,
essencial para o estabelecimento do que é patriménio na localidade e sua representacdo social.
Segundo Oliveira Neto e Martins Junior (2020), ap6s a chegada de José Antbnio Pereira, 0
primeiro plano de arruamento da cidade demorou ainda trinta anos para ser realizado. Durante
todo esse tempo, “a forma de produgdo espacial da area por onde hoje estrutura-se a cidade de
Campo Grande restringiu-se basicamente na ocupagdo de uma estreita faixa localizada ao longo
da margem direita do coérrego Prosa” (p.259). De acordo com os autores, mesmo sem ainda
apresentar qualquer caracteristica urbana, os primeiros ranchos foram construidos seguindo

uma ordem de linha, se assemelhando a uma rua. Barthes (1987), afirma que: “A cidade ¢ um
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discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem: a cidade fala aos seus habitantes,
nos falamos a nossa cidade, a cidade onde nds nos encontramos simplesmente quando a

habitamos, a percorremos, a olhamos (p. 189).” Assim a cidade, para Araripe:

[...] oferece um acervo cultural — uma memoria — que pode representar um importante
papel de construcdo social que minimize as desigualdades e diferencas apreendidas
da escola e, assim, contribuir para uma educacdo transformadora. Observamos, por
conseguinte, que o conhecimento e o reconhecimento do que “esconde” a cidade é por
demais significativo como fonte de (in)formacdo no processo educacional e a

construcdo de um “individuo cidaddo” (2004, p.116)

Como reflexo dessa movimentacdo geopolitica, Campo Grande torna-se interesse de
pesquisadores e professores, também do Ensino de Historia. A presenca cotidiana do “homem
ordinario”, como chama Michel de Certeau (1994), suas ac0es e interferéncias no meio urbano,
ao constituir lugares de memoria, caminham no sentido de atribuir valor e importancia para o
ensino e pesquisa nas ciéncias humanas.

Pensar a cidade sob o prisma dos significados atribuidos a ela pela nog&o de patrimonio,
prevé compreender as l6gicas que priorizaram o uso e a valorizacdo dos espagos, objetos,
praticas e outros que as colocam nesse lugar de destaque. As decisdes, embora coletivamente
construidas, podem aparecer, ao longo do tempo, como objeto de disputas simbolicas, revelando
interesses divergentes de diversos atores sociais que habitam a cidade. Os discursos sobre a
cidade estdo detalhados por diversos interlocutores, destacam-se: cronistas, historiadores,
politicos e profissionais do planejamento urbano. (Barreira, 2003, p. 316)

Visto isso, as cidades formam parte significativa do pensamento social cercada, ndo
apenas por projetos/pensamentos tedricos, mas também pela intervencdo de seus lideres
politicos e das pessoas que a habitam. Assim, o imaginario que a cerca constitui um rico
caminho analitico e inesgotavel, possibilitando pensar também como as circunstancias
historicas interferem na urbe.

A concepcéo de ressignificar e criar usos para 0 espacgo urbano demonstra uma busca
pela relacdo mais orgénica entre passado e presente. Ap0s criticas a respeito do descaso com o
espaco urbano e na busca por restabelecer a “historia” da cidade através de uma politica de
preservacdo do patrimdnio ganharam destaque nas ultimas décadas em Campo Grande. Esse
movimento de “revitalizagdo” do centro da cidade e “reforma” de monumentos acompanha o
fluxo de transformacdo e preservacdo caracteristico de outras cidades brasileiras,

principalmente as capitais.
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Nessa dicotomia entre modernizar e manter viva a memaria, 0S monumentos aparecem
com grande destaque em centros urbanos. A palavra Monumento € derivada do latim monere,
que significa advertir, lembrar. Para a historiadora francesa Francoise Choay (2001, p.18), seu
sentido original se aproxima ao conceito de memdria, apontando-o como “tudo o que for
edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou fazer com que outras geraces
de pessoas rememoram acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas”. Portanto, inserido em
centros urbanos, 0 Monumento possui como um de seus papéis, a garantia de lembrar ou néo
esquecer fatos, datas, pessoas ou crengas, tornando-se, assim, um instrumento da memoria. Para
Beatriz Mugayar Kuhl, que estuda a importancia da Historia e da historiografia para quem atua
com bens culturais, conhecer e entender o0s aspectos historicos de um monumento é essencial

para a atuacao desses profissionais, segundo a autora:

[...] a historiografia pode prescindir, da conservacgao e da restauracao; ja as agdes de
preservacdo ndo deveriam prescindir, jamais, da historia e historiografia, e 0s
profissionais atuantes na preservacdo, mesmo ndo sendo historiadores, deveriam
possuir uma “visao historica” e solida formagéo no campo — para entender e respeitar
aquilo que é relevante do ponto de vista histérico-documental -, pois a auséncia de
uma consciéncia histérica pode trazer, e na maioria dos casos traz, consequéncias da
maior gravidade nas a¢des sobre os bens culturais (2006, p.17).

Aquilo que se considera bem histérico é mais facilmente notado quando se insere
oficialmente nas politicas de tombamento - instrumento juridico que atua nas formas de
preservacdo. A protecéo e preservacdo legal de um bem cultural, segundo a legislacdo vigente
no Brasil, € requerida através do tombamento.

Esse procedimento pode ser aplicado a bens imoveis ou moveis, que sejam de interesse
cultural ou/e ambiental. Pode ser realizado pela Unido, pelo Governo Estadual ou pelas
administragdes municipais. Um bem tombado ndo precisa ser desapropriado, podendo, até
mesmo, ser vendido ou alugado, contanto que as regras para preservacao sejam seguidas. A
solicitacdo de tombamento pode ser feita por qualquer pessoa fisica ou juridica e sera avaliada
pelos 6rgdos responsaveis.

Apo0s avaliacdo técnica e deliberagcdo dos 6rgaos responsaveis pela preservacdo, caso
ocorra a aprovacao do pedido, o bem ja se encontra protegido legalmente. Assim, € expedida
uma notificacdo ao seu proprietario, caso o bem seja privado, o procedimento termina com a
inscricdo no Livro de Tombo. A nivel federal o 6rgao responsavel por esse transcurso € o Iphan,

como apresentado no item anterior.
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Em Campo Grande, atualmente o 6rgdo responsavel por dar encaminhamento aos
pedidos de tombamento € a FUNDAC (Fundacdo Municipal de Cultura), que envia o processo
para ser protocolado no orgdo central de administracdo municipal (SEMAD). Atualmente, a
cidade conta com 18 bens tombados no ambito municipal e a sua estreia no campo da
preservacdo de patrimdnios se deu no dia 9 de setembro de 1975 quando o Obelisco foi
tombado?! pela prefeitura.

O monumento foi construido como forma de homenagear José Antdnio Pereira, a quem
se atribui a condicdo de fundador da cidade, e sua inauguracdo aconteceu no dia 26 de agosto
de 1933. A homenagem foi idealizada pelo Coronel Newton Cavalcante, que atuava como
comandante da Circunscri¢cdo Militar e, segundo Oliveira Neto (2003, p.53) 0os monumentos
construidos na cidade que datam dessa época correspondiam a “[...] um momento de afirmagao
da presenca do Estado brasileiro na cidade e da opcdo da elite local de reforcar a insercéo

daquela sociedade no mundo do capital e da modernidade”.

FIGURA 1 - Obelisco da cidade de Campo Grande (MS)

—

Fonte: Revista de divulgacdo do Arquivo Historico de Campo Grande, edic&o especial. 2011, p.106.

Feito de alvenaria e coberto por pintura branca, o que justifica sua patrimonializacéo é
a intencédo de preservar a sua materialidade e caracteristicas arquitetdnicas da época. Assim, no
ato de seu tombamento, o executivo municipal se incumbe de manter a conservagdo do

monumento, assim como proibe sua demoli¢do e danos a sua estrutura.

21 | ei Legislativa n° 100, de 9 de setembro de 1975.



50

O segundo bem a ser tombado no &mbito municipal, foi o atual Museu José Antdnio
Pereira através do decreto n°® 4934, de 20 de abril de 1983. Segundo Zarbato, esse espa¢co museal

“foi inaugurado na casa que pertenceu a familia de José Antdnio Pereira na fazenda Balsamo

em Campo Grande” (2019, p.181).

FIGURA 2 - Museu José Antonio Pereira
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Museu José Antonio Percira, antiga sede da fazenda Bélsamo.
ARCA -5

Fonte: Revista de divulgagdo do Arquivo Histérico de Campo Grande, 1995, p. 7.
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FIGURA 3 - Museu José Antbnio Pereira

.

O Museu serd tombado pelo Municipio. em breve

Fonte: Arquivo digital Correio do Estado- edicdo de 04 de nov. 1982, p.6.

A antiga Fazenda Balsamo, atual Museu José Antdnio Pereira constitui parte importante
desse trabalho, visto que, tombada como patrim6nio municipal, o que antes resistia ao tempo
por cuidado da familia, adquire importancia reconhecida e é criada a expectativa de preservacao
da historia dessa vida rural, que acontecia no final do século XVIII e inicio do XIX. Na atual
conjuntura, sdo muitas as abordagens tedricas que nos possibilitam analisar e compreender o
tombamento como uma forma de conexao e significacdo estabelecidas entre a sociedade e os
instrumentos de protecdo ao patrimonio. Para Roséngela Cavallazzi e Maria Cristina Rocha

Siméo um dos maiores problemas dessa politica na contemporaneidade é:

[...] a desvinculacdo da preservacdo do patriménio cultural das outras questdes
urbanas € questdo conhecida na experiéncia brasileira, quase centenaria,
demonstrando consequéncias bastante danosas. Prejudiciais as cidades, na medida em
que propiciam um descolamento destes tecidos antigos do cotidiano urbano,
motivando o abandono ou a substituicdo destes lugares. Perniciosos, também, as
populacbes, pois acirram a perda do sentido de lugar e, consequentemente, a
apropriacédo e o sentimento de pertenca. A auséncia destes significados contribui para
que o direito a cidade se torne distante e inatingivel para grande parte da sociedade,
justamente aquela que ndo s6 tem o dever de respeitar as limitagBes institucionais
inerentes ao processo de tombamento, mas, sobretudo, restringir seus habitos e
histoéria de vida com um “presente” e um “futuro “preestabelecidos” (2017, p.290).
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Por esse motivo, a garantia para que essas preservacdes nao se mantenham sé em
documentos e percam sentido ao longo do tempo é repensar as formas de utilizacdo e, trazer o

bem patrimonializado para a vida cotidiana dos habitantes da cidade, nesse sentido, para Santos:

Quando o homem se defronta com um espaco que ndo ajudou a criar, cuja historia
desconhece, cuja memdria lhe € estranha, esse lugar é a sede de uma vigorosa
alienagcdo. Mas o homem, um ser dotado de sensibilidade, busca reaprender o que
nunca lhe foi ensinado, e vai pouco a pouco substituindo a sua ignorancia do entorno
pelo conhecimento, ainda que fragmentario. O entorno vivido é lugar de uma troca,
matriz de um processo intelectual. (Santos, 2012, p.81)

Dito isso, 0 processo de tombamento da Fazenda Balsamo ainda esta muito atrelado as
teorias patrimoniais ultrapassadas, que procuram manter aquele local quase como uma
fotografia da época de sua construcdo, o mantendo distante da paisagem urbana e, portanto,
pouco atraente. A antiga Fazenda Balsamo é tombada como patrimonio, inicialmente, como um
local de manutencdo do conjunto arquiteténico que predominava em Minas Gerais e em boa
parte do Brasil no século XVI11 e inicio do seculo XIX. Em seu documento de doagdo (ANEXO
A), é possivel ler que o plano inicial era transformar o local em um parque de nome José
Antbnio Pereira. Posteriormente, ao guardar marcos sensiveis da memoria de uma familia, o
local foi assumido como um museu que trata da histéria da fundacdo da cidade de Campo

Grande, porém, para Pesavento esse processo deve ser permeado de certas responsabilidades:

Recuperar a cidade do passado implica, de certa forma, ndo apenas registrar
lembrangas, relatar fatos, celebrar personagens, reconstruir, reabilitar ou restaurar
prédios, preservar materialmente espacgos significativos do contexto urbano. Todo
traco do passado pode ser datado através do conhecimento cientifico, ou classificado
segundo um estilo preciso, mas o resgate do passado implica em ir além desta
instancia, para os dominios do simbélico do sensivel, ao encontro da carga de
significados que esta cidade abrigou em um outro tempo. (Pesavento, 2004, p.209).

A procura nédo deve ser pelo engessamento da antiga forma, o tempo social pode/deve
interferir no funcionamento do local tombado, alinhando, memdria, educacdo patrimonial,
historia e identidades. Segundo Certeau (1996), as transformacGes ocorridas nas cidades, sejam
feitas pelo poder econémico, sejam feitas pela forca da lei, devem focar nos beneficiarios da
transicao:

Empregado para fins urbanisticos, o aparelho continua fazendo esta substitui¢do de
destinatérios; tira de seus usuérios habituais 0s imdveis que, por sua renovacao,
destina a uma outra clientela e a outros usos. A questdo ja ndo diz mais respeito aos
objetos restaurados, mas aos beneficiarios da restauracdo (Certeau, 1996, p. 195).
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Portanto, a transformacdo e o tombamento sdo acontecimentos comuns na cidade,
caminham entre os interesses para o futuro e a valorizacdo de um passado. Porém, esse
caminhar ndo necessariamente precisa acontecer em sentidos opostos. O gedgrafo Antonio
Firmino Pereira Neto e o historiador Carlos Martins Janior remontam o inicio da ocupacéo

territorial em Campo Grande e o inicio da sua urbanizacao ao ano de 1872:

A fundacdo de Campo Grande, o inicio da ocupacdo territorial e o consequente
processo de producao do seu espa¢o urbano remontam ao ano de 1872, com a chegada,
pela primeira vez, do mineiro José Antbnio Pereira, juntamente com o filho, Antbnio
Luis, os escravos Jodo e Manuel e o guia cuiabano Luis Pinto Guimaraes, numa
viagem em busca de terras férteis e devolutas, onde pudessem se estabelecer com sua
familia ja bastante numerosa. (OLIVEIRA, NETO. MARTINS JUNIOR, 2020, p.257)

A Fazenda Béalsamo foi lar de um dos herdeiros de José Antonio Pereira, seu filho mais
velho Antonio Luiz Pereira e sua esposa Anna Luiza de Souza. Neste local nasceram os dez
descendentes diretos?? do casal, entre eles estava Carlinda Pereira de Souza Contar, a
responsavel pela doacdo da area a prefeitura de Campo Grande, no ano de 1966, pela Lei
Municipal n® 961 de 1° de junho de 1966. Na imagem a seguir podemos observar Carlinda
Pereira de Souza Contar, responsavel pela doacdo da Fazenda Balsamo para a prefeitura de

Campo Grande.

FIGURA 4 - Netas de José Antdnio Pereira

Netas de José Anténio Pereira (filhas de Anténio Luiz)

Da esquerda para a direita: Belmira e Carlinda (de pé), Jilia Bruna, Ana Luiza e Deolinda (sent
Fonte: https://campograndems.net/fotos/netas.jpg. Acessado em: 15 de jan. 2023

Z|nformacdes  obtidas na  arvore genealdgica que a prépria  familia  produziu.  Ver
http://www.campograndems.net/descendentes.html. Acesso em:18 de junho de 2023.
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O local recebe esse nome devido a inicial organizacéo e diviséo de terras realizada na
localidade, a Fazenda Balsamo é batizada em homenagem a um cdrrego de mesmo nome que
se localiza na regido. A construgdo ¢ “compacta, [...] erguida em terreno plano, apresentando
distribuicdo irregular de alguns cémodos que ddo acesso uns aos outros, sem areas de
circulacdo, [...] tipica de fazendas construidas por mineiros, no seculo XI1X e principios do
século XX (Freitas, Silva, 2000, p.4).

A casa de Antonio Luiz Pereira € um imdvel com muitas camadas arquitetonicas,
produzidas por diversas técnicas de construcdo da época?, além disso, foi habitada por varios
membros da familia. Apesar de encontrarmos em noticias jornalisticas que a casa foi habitada
por José Antbnio Pereira, isso ndo ocorreu, ele passou ali alguns dias antes de sua morte, quando
ja se encontrava debilitado.

No ano de 1983, o Decreto Municipal n° 4631, de 18 de abril de 1983 institui e da
denominacao da antiga Fazenda Balsamo, que passa a se chamar “Museu José¢ Antonio Pereira”.
No mesmo ano, durante o governo do Prefeito Anténio Mendes Canale ocorreu a inauguragdo

do local.

23 A casa de José Antonio Pereira, atual Museu, é construida nos moldes antigos de taipa de pau-a-pique. Nessa
técnica da taipa usa-se o barro, apertado e socado com as maos, preenchendo os vazios da trama de varas amarradas
com cip6s ou outras fibras vegetais no pau-a-pique. Composi¢do da taipa de pau-a-pique: a) Parede de Vedacéo 1.
Trama - pau-a-pique (madeira do cerrado, varas de guariroba). 2. Argamassa de barro - barro de olaria (barro
forte), barro de varzea (barro fraco), areia e esterco. b) Elementos de estrutura; 1. Baldrame - viga de aroeira 2.
Esteio - poste de aroeira 3. Frechal - peca rolica em Baru (cumbari) (Mitidiero, 2009, p.68).
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uracdo do Museu
T

A sede da fazenda Béalsamo foi transformada em museu,
inaugurado na gesto do prefeito Antonio Mendes Canale (de
oculos, no centro, tendo, 4 esquerda, dr. Jodo Pereira da Rosa)

Fonte: Campo Grande desde a Fazenda Béalsamo, Maria Garcia, 2009, p.35.

A construcdo, agora em condi¢do de Museu, foi tombada como Patriménio Municipal,
pelo Decreto n°4934 de 20 de abril de 1983. ApGs esse momento a construcdo obteve uma

reforma completa, que aconteceu no ano de 1999, quando se encontrava nessas condi¢oes.

Fonte: Acervo do Museu José Antonio Pereira

Essa reforma aconteceu durante o governo do prefeito André Puccinelli e demonstra um
certo abandono do local apds sua primeira inauguracdo. Para Elaine Cristine Luz Santos de
Moura:



56

Como pdde ser observado na imagem a seguir, 0 MJAP realizou uma ampla reforma
com o intuito de resgatar as semelhancas da antiga Fazenda Balsamo, visando
contemplar os aspectos historicos e culturais da Familia Pereira, fomentando ensino,
a pesquisa, a arte e o lazer (Moura, 2017, p.174)

FIGURA 7 - Inauguracéo da restauracdo do Museu

O museu José Antonio Pereira foi restaurado pelo .;‘('-\'IL"'\-
André Puccinelli (terno escuro, a direita). Em primeiro pla
de terno escuro (a esquerda), o prof. Americo Calheiros.
Fonte: Campo Grande desde a Fazenda Balsamo, Maria Garcia,
2009, p.35.

Antes casa, local de moradia familiar e vida privada, agora museu, para Ponte:

Estamos perante o conceito casa que tem um sentido privado, pessoal, de refagio e
intimidade, ao qual se junta o conceito museu com toda a sua carga e dimensao
publica. Um museu é criado para receber pessoas, transmitir conhecimentos e interagir
com o publico, a que se associa a funcdo de conservar, estudar e divulgar as coleccdes.
No ambito das casas-museu, a prépria casa é, também, uma importante e imponente
peca do museu a preservar e estudar (2007, p. 22)

Em 198624, foi tombado o edificio conhecido como Morada dos Bais, uma construcdo
marcante localizada na regido central da cidade de Campo Grande. Feita para abrigar a familia
do italiano Bernardo Franco Bais, a casa ganhou notoriedade por sua habitante Lidia Bais,
artista plastica de Mato Grosso do Sul (Reis, 2017, p.12). Construgdo chamativa para os padrdes
da época, seu proprietario enriqueceu na cidade através do comércio, conseguindo, assim, se

aproximar de familias influentes da localidade (Reis, 2017). Segundo a autora:

Até o sul de Mato Grosso separar-se do Norte, até que a divisdo se configurasse,
muitos foram os caminhos percorridos e muitas as disputas internas. Nesse entremeio,
algumas familias foram fixando espaco privilegiado de poder, ndo s6 econdémico, mas

24Decreto n° 5390, de 4 de junho de 1986.
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também politico. Entre elas, a de Bais, que contribuiu para o debate do movimento
separatista — heranca da trajetoria politica de Bernardo Bais (2017, p. 19).

Portanto, os dois primeiros bens tombados na cidade buscam preservar essencialmente
ao passado de colonizacdo e ocupagdo da regido, bens que valorizam nomes considerados
“ilustres” da historia local, bem como de sujeitos da elite, que possuem constru¢des tombadas

como referéncia arquiteténica.

FIGURA 8 - Morada dos Bais.

Fonte: Revista de divulgacéao do'Arquivo Histérico de Campo Grande, 1995, p. 29.

Tombado primeiramente em ambito municipal e posteriormente em ambito nacional o

Conjunto dos ferroviarios ou Complexo ferroviario, segundo Paulo Roberto Cimé Queiroz:

[...] a despeito de todos os contratempos apontados, a Noroeste, ao longo do nosso
periodo, esteve muito longe de poder ser caracterizada como uma ferrovia decadente.
No trecho paulista sua influéncia, como se sabe, foi decisiva nas décadas iniciais
(tendo ela contribuido em escala consideravel para a emergéncia de notaveis
transformagdes econdmicas) e continuou muito ponderavel até o final de nosso
periodo, e mesmo no trecho mato-grossense nota-se uma forte tendéncia de aumento
dos transportes, a partir de fins da década de 40. (2004, p.487).

A importéncia das ferrovias para o transporte no Brasil, pontuada pelo autor, é uma das

justificativas que explicam seu tombamento a ambito nacional. Com a diversificacdo dos meios
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de transporte, a ferrovia chegou ao presente, marcada por um progressivo processo de
desativacdo de sua operagédo. Estudiosos desse processo, como Soto e Ganges (2009, p.15)
pontuam que o desaparecimento dos vestigios da malha ferroviaria incentivou estudos
antropolodgicos e sociolégicos que sinalizam a relevancia do tombamento para evitar perder
irremediavelmente a memoria desses lugares pela inexisténcia de seus remanescentes materiais.

A resolucdo municipal que oficializou seu tombamento foi o Decreto n® 1.735, de 26 de
marco de 1997, segundo consta no site?® do Iphan, esse processo se tornou interesse da Unio,

pois:

O tombamento destaca a importancia da EFNOB para o desenvolvimento no Centro-
Oeste brasileiro no inicio do século XX. O complexo ainda hoje mantém sua coesédo
formal, o que garante a importancia de sua preservagao, ja que descreve uma narrativa
das transformac®es histdrica, politica, social, tecnoldgica e arquitetdnico-urbanistica
dos anos em que foram implementadas. (IPHAN, 2009)2

FIGURA 9 - Companhia Estrada de Ferro Noroeste do Brasil em Campo Grande, década de 1920

E.F. N. O. B. Campo Grande. Década de 30

Fonte: Revista de divulga¢do do Arquivo Historico de Campo Grande, 1990, p. 5.

%5 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2688/estrada-de-ferro-noroeste-do-brasil-vira-
patrimonio-nacional. Acesso em: 13 de junho de 2023.



http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2688/estrada-de-ferro-noroeste-do-brasil-vira-patrimonio-nacional
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2688/estrada-de-ferro-noroeste-do-brasil-vira-patrimonio-nacional
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Nota-se entdo que a cidade, pela primeira vez, vai além da excepcionalidade estética
arquitetonica e realiza o tombamento de um patrimonio industrial. Para Menenguello (2011), a
“dimensao fisica do patrimonio industrial [...] integra a cultura material socialmente apropriada
pelo homem e da a ela forma, fungao e sentido”. Por este motivo, “as unidades industriais muito
raramente podem ser entendidas como edificios isolados; a estrutura s6 tem sentido se
compreendida como um todo interligado a varias outras estruturas e etapas da produ¢do”
(Ibidem, p.1.831)

No ano de 1996, por meio do Decreto n° 3523, de 15 de junho de 1996, foi tombada em
Campo Grande, a Igreja de S&o Benedito, que faz parte da comunidade remanescente de
quilombo desde 1905, reconhecida pela Fundacdo Cultural Palmares. A construcdo, também
foi tombada no &mbito estadual, foi edificada no ano de 1919, como resultado de uma promessa

a Sao Benedito, feita por Eva Maria de Jesus.

FIGURA 10 - Igreja de S&o Benedito

] y—

Fonte: Revista de divulgacdo do Arquivo Histérico de Campo Grande, edi¢do especial. 2011, .104.

Segundo Myleide de Souza Meneses Oliveira:

[...] a devogdo de Tia Eva por S&o Benedito perpassa sua vida. A acometida por uma
chaga na perna direita que ndo curava em razéo da fragilidade da medicina da época,
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agarra-se a fé, a devocdo ao Santo. Desse modo a identificagdo devocional
compartilhada produziria frutos, mantendo-a firme em seus objetivos. A fé no Santo
Preto desperta em tia Eva assim como em outros escravizados/as um sentimento de
gratiddo pelas gracas alcancadas. Gratiddo que € expressa na realizacdo da primeira
Festa de Sdo Benedito, em 1919, e que se torna tradi¢do, a heranca mais inerente a
todos os descendentes. (2019, p.27)

O templo se constituiu como um importante marco edificado da identidade dos
descendentes de Tia Eva e € a segundas edificacdes religiosa mais antiga da cidade, de acordo
com Eder Pereira Neves (2011), o documento de tombamento elaborado pela prefeitura de
Campo Grande, faz a seguinte descri¢éo do local:

[...] como uma construcdo simples de 4,50m x 6,50m com uma janela de madeira e
duas de vidro (tipo basculante) e trés portas de madeira. O interior da igrejinha €
composto por um altar mais elevado, onde esta colocada a imagem de Sdo Benedito
esculpida em madeira trazida por tia Eva de sua terra natal. Esse altar é revestido com
pisos ceramicos vermelhos na dimensdo 15cm x 15cm. O piso mais baixo é de
ceramica vermelha na dimensdo 20cm x 20cm onde estdo colocados oito bancos de
madeira. No fundo da igrejinha estdo enterrados, numa urna, os restos mortais de tia
Eva e um dos seus netos (Neves, 2011, p. 76).

E interessante observar que, diferentemente dos outros locais tombados até o ano de
1966 na cidade, a igrejinha da Tia Eva manteve sua estrutura conservada pelos membros da
comunidade. Foi no ano de 2021 que aconteceu a entrega de um projeto de restauracdo da
igrejinha, uma parceria entre Estado, Municipio e lideres da comunidade.

A Lei n° 3387, de 27 de outubro de 1997 determinou o tombamento de uma das
construcdes urbanas mais antigas da cidade, conhecido atualmente como Colégio Osvaldo
Cruz, foi erguido entre os anos de 1916 e 1919 pelo construtor Adolfo Stefano Tognini.
Inicialmente, o local abrigava um armazém de secos e molhados, sendo adaptado para o
funcionamento de uma escola no ano de 1927, que esteve em atividade até o ano de 2010.
Atualmente o local encontra-se sob administragdo da Santa Casa de Campo Grande, que realiza

reformas na intencdo de inaugurar uma Escola de Saude.
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FIGURA 11 - Colégio Osvaldo Cruz
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Fonte: Revista de divulgacdo do Arquivo Historico de Campo Grande, 1995, p. 13.

Ap0s alguns anos sem tombar nenhum patriménio, em janeiro de 2003, por meio do
Decreto n° 8594 foi tombada a primeira escola publica rural do Distrito de Anhandui, que leva
0 nome de lIsauro Bento Nogueira. Sua data de constru¢cdo foi o ano de 1955 e foi

patrimonializada devido sua importancia cultural para a cidade.

- : il e N _11, -
Fonte: https://midiamax.uol.com.br/politica/transparencia/2023/tj-nega-recurso-e-mantem-decisao-que-obriga-
prefeitura-de-campo-grande-a-reformar-escola-historica. Matéria de Adriel Mattos. Acesso em: 14 de janeiro de
2023.

J& em 2004 a Loja Simbdlica Macg6nica Estrela do Sul n° 3 foi tombada pela prefeitura

de Campo Grande. O imovel foi utilizado inicialmente para abrigar a Loja Maconica,


https://midiamax.uol.com.br/politica/transparencia/2023/tj-nega-recurso-e-mantem-decisao-que-obriga-prefeitura-de-campo-grande-a-reformar-escola-historica
https://midiamax.uol.com.br/politica/transparencia/2023/tj-nega-recurso-e-mantem-decisao-que-obriga-prefeitura-de-campo-grande-a-reformar-escola-historica
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inaugurada em 22 de julho de 1954, em seguida, passou a sediar a Fundacdo Dr. Wagner
Bortotto Garcia. No ano de 2004, quando completou cinquenta anos de fundagéo, a Camara
Municipal de Campo Grande requereu o tombamento do imovel que, apds garantido parecer
favoravel, passou a ser protegido, como preconiza a Lei Municipal n° 3.525, de 16 de junho de

1998, que estabelece as regras de tombamento municipais.

FIGURA 13 - Loja Simbdlica Magonica Estrela do Sul n° 3

o Fonte: https?ﬁvww.campoqrandenews.com.br/&idades/capitaI/investiqadas—loias—macbnica_s;riao—tem-
restauracao-e-certificado-de-bombeiro. Foto: Marina Pacheco. Acesso em: 14 de janeiro de 2023.

\i T TR

E importante pontuar que “[...] os patriménios culturais sio estratégias, por meio das
quais grupos sociais e individuos narram sua memdria e sua identidade, buscando para elas um
lugar publico de reconhecimento, na medida mesmo em que as transformam em patriménio”
(Gongalves, 2002, p.121).

Em 2006, o Monumento Simbdlico da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
conhecido como paliteiro, foi tombado pelas leis de prote¢do municipal. Projetada em 1970, na
época a universidade era estadual, foi desenhada pelo escultor Caetano Fraccaroli e inspirada

na juventude e seus sonhos interminaveis.


https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/investigadas-lojas-maconicas-nao-tem-restauracao-e-certificado-de-bombeiro
https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/investigadas-lojas-maconicas-nao-tem-restauracao-e-certificado-de-bombeiro
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FIGURA 14 - Paliteiro da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul .

Matéria de Kadu Bastos. Acesso em 14 de janeiro de 2024.

No ano seguinte foi tombada a Loja Magonica Oriente Maracaju pelo Decreto n° 3.406,
de 30 de julho de 2007. O prédio foi inaugurado em 24 de fevereiro de 1924, e foi planejado
pelo engenheiro Camilo Boni, sob idealizacdo de Eduardo Santos Pereira. A construcdo ja foi
utilizada como sede do governo do Estado de Maracaju, no ano da Revolucao Constitucionalista
(1932).

onica Oriente Maracaju.
o "

Fonte: Revista de divulgacdo do Arquivo Historico de Campo Grande, edicdo especial. 2011, p.40.

Nesses casos, a conservacdo patrimonial busca atender a ideologias especificas,
normalmente demandada por seus titulares e herdeiros contemporaneos, como se sabe, nem
sempre 0s tombamentos reconhecidos oficialmente pelo Estado encontram ressonéncia junto a
populacdo. Sobre isso, Costa (2004, p. 161) nos diz que a “preservagao desses lugares quase

sempre resulta meio falsa e melancolica”.


https://oestadoonline.com.br/cotidiano/integra-ufms-maior-evento-cientifico-de-ms-comeca-hoje/
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Em 2009 e 2011, respectivamente, foram tombadas a arvore da Rua da Paz e as Arvores
da espécie Ficus Microcarpa e que se localizam nos canteiros centrais da avenida Mato Grosso.
A primeira foi tombada pela resisténcia ao processo de urbanizacao e, também por ter o tipo de
madeira usada na fabricacdo da viola de cocho. As seguintes, que sdo um grupo de arvores,
tiveram sua preservagdo garantida, pois fizeram parte de um projeto de arborizacdo urbana

ocorrido em Campo Grande entre 0s anos de 1937 e 1957, se tornando um marco na cidade.

s P \72 {

Fonte -. https://www.idlnoticias.com/ciddeliniciativa-a-plaenqe-permite-que-la—arvore-tombada-da-capital-conte1111364/.

Foto: Junior Zamuner. Acesso em: 14 de janeiro de 2023.


https://www.jd1noticias.com/cidade/iniciativa-da-plaenge-permite-que-1a-arvore-tombada-da-capital-conte/111364/
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FIGURA 17 - Arvores tombadas da Avenida Mato Grosso

Fonte - https://www.campoqrandenews.com.br/cidades/capital/prefeitura-tomba—como—patrimonio-22—arvores—

da-avenida-mato-grosso. Foto: Jodo Garrigd. Acesso em:14 de janeiro de 2023.

Por meio do Decreto Municipal n® 11.937, de 15 de agosto de 2012, foi tombado a
imével sede do Radio Clube. No local funcionou um dos primeiros clubes da cidade, tornando-
se um marco na histéria de Campo Grande. O clube j& funcionou em outros locais, porém, a
construcdo protegida foi inaugurada em 1941 e era utilizada para reunides, diversao e lazer da
elite local.


https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/prefeitura-tomba-como-patrimonio-22-arvores-da-avenida-mato-grosso
https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/prefeitura-tomba-como-patrimonio-22-arvores-da-avenida-mato-grosso
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FIGURA 18 - Radio Clube Campo de Campo Grande

——— T

Fonte: Revista de divulgagdo do Arquivo Historico de Campo Grande, 1994. p. 21.

O conjunto Arquitetdnico do Santuéario Nossa Senhora do Perpétuo Socorro (1939), foi
tombado em ambito municipal no ano de 2019, assim, com a protecdo garantida fica proibido
demolir, destruir, alterar, mutilar ou transformar o local sem a autorizacdo da prefeitura.
Conforme o decreto, o conjunto arquiteténico é composto pela Igreja de Nossa Senhora do
Perpétuo Socorro e o Velério, também fica protegida a area do entorno do Santuério composta
por escadarias e calcamento externo. N&o é permitida a construcdo de mobiliarios urbanos que
ultrapassem a altura de um metro do passeio publico, com exce¢do dos postes de iluminacao e
sinalizacdo. As autoriza¢es quanto as alteragdes no entorno ficam condicionadas a aprovacgao

da Planurb (Agéncia Municipal de Meio Ambiente e Planejamento Urbano).

Fonte: https://correiodoestado.com.br/cidades/coniunto-da-nossa—senhora-do-perpetuo-socorro-e-tombado-como-

patrimonio-historico/359965/. Matéria: Rafael Ribeiro. Acessado em 15 de jan. de 2023.



https://correiodoestado.com.br/cidades/conjunto-da-nossa-senhora-do-perpetuo-socorro-e-tombado-como-patrimonio-historico/359965/
https://correiodoestado.com.br/cidades/conjunto-da-nossa-senhora-do-perpetuo-socorro-e-tombado-como-patrimonio-historico/359965/
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Até onde se tem informac0es, data do ano de 2019 o mais recente tombamento de
responsabilidade municipal em Campo Grande: o canteiro central e as arvores octogenarias da
Avenida Afonso Pena. As justificativas para essa decisdo envolvem o valor histérico e
paisagistico que essas proporcionam. Por serem naturais as plantas necessitam de cuidados, e a
prefeitura as mantém tratadas, podadas e em controle de pragas, na busca do sucesso da sua

preservacdo, sem que ocorra algum risco de queda.

FIGURA 20 - Canteio Central da Avenida Afonso Pna

v e

— S, .
Fonte - https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/canteiro-da-afonso-pena-e-tombado-guatro-anos-depois-de-

decisao-judicial. Foto: Henrique Kawaminami. Acesso em: 15 de janeiro, 2024.

No ano de 2018 o municipio realizou o tombamento da residéncia localizada na rua
Antonio Maria Coelho. O local construido na década de 1920 é de propriedade particular do
ex-vereador Paulo Pedra e a possibilidade de comercializacdo do imovel continua existindo,

porém, as regras impostas pelo tombamento deverao ser respeitadas.


https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/canteiro-da-afonso-pena-e-tombado-quatro-anos-depois-de-decisao-judicial
https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/canteiro-da-afonso-pena-e-tombado-quatro-anos-depois-de-decisao-judicial
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FIGURA 21 - Residéncia particular localizada na rua: Anténio Maria Coelho.

p - :
Fonte - https://www.campograndenews.com.br/lado-b/arquitetura-23-08-2011-08/apos-decadas-de-disputa-
predio-na-antonio-maria-coelho-vira-patrimonio. Foto: Marina Pacheco. Acessado em: 15 de jan, 2024.

Em relagdo aos bens imateriais, Campo Grande possui dois tombados: o soba e a feira
central da cidade. Foi a Deliberagdo CMC n°01/2006. de 8 de agosto de 2006 que estabeleceu
como patriménio cultural o primeiro alimento tipico tradicional do municipio. Segundo Ricardo

Luiz Cruz:

Trata-se de um prato, normalmente consumido de forma individual, composto por
caldo de carne suina, omelete cortado em finas tiras, carne bovina ou suina, cebolinha,
gengibre e massa de macarrdo preparada com cinzas de legumes. [...] Nesse sentido,
¢ possivel interpretar que o ato de “comer soba” ¢ uma questao que vai além do fato
das pessoas sentirem prazer no seu consumo, dado que é percebido pelos moradores
locais enquanto um modo de expressar sua identidade o que lhe confere outros
significados para além de sua associa¢do com o Japdo. (2020, p.3-4)
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FIGURA 22 - Soba

Fonte - https://osulmatogrossense.com.br/cultura/conheca-a-historia-do-soba-0-prato-japones-mais-campo-grandense-que-
existe/. Matéria: Jodo Paulo Ferreira. Acesso em: 15 de janeiro de 2023.

Ja a Feira Central de Campo Grande, tombada por meio da Deliberagdo CMC n°
01/2017, de 29 de setembro de 2017, possui a relagdo com o comércio do soba e,
consequentemente, com a relagdo entre essa gastronomia e 0s anseios turisticos da cidade. A
feira que atualmente se encontra em outra localidade, diferente da instalada originalmente,

ainda carrega consigo as memorias de sua origem, segundo Calado:

Hoje, mesmo muito mudada, a Feira Central de Campo Grande participa da operagdo
dos lugares de memdria. Existe, na cidade, como agente de continuidade historica;
comemora aniversario e realiza festivais. A Feira mostra, em sua permanéncia, as
transformagdes pelas quais passou e reflete as transformacfes que a propria cidade
sofreu. (2013, p.28)


https://osulmatogrossense.com.br/cultura/conheca-a-historia-do-soba-o-prato-japones-mais-campo-grandense-que-existe/
https://osulmatogrossense.com.br/cultura/conheca-a-historia-do-soba-o-prato-japones-mais-campo-grandense-que-existe/
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FIGURA 23 - Feira Livre Central

Fonte: Revista de divulgacdo do Arquivo Histérico de Campo Grande, edigdo especial. 2011, p.60.

Consideramos relevante pontuar que no ano de 2022, em parceria com o Governo do
Estado, a prefeita de Campo Grande, Adriane Lopes, anunciou o lan¢camento para licitacdo de
obras de ampliacdo da Feira Central. O projeto prevé o aumento da area de construcdo da feira,
sob a justificativa de desenvolvimento econdmico, atracdo de turistas e adequagdo da
construcao para as necessidades atuais dos feirantes. Esse plano gera uma discussdo no campo
patrimonial, pois se pretende realiza-lo em espaco que é tombado como patriménio: a rede
ferroviaria da cidade.

Para melhor compreenséo dos bens tombados em esfera municipal?” de Campo Grande

(MS), apresentamos o quadro a seguir:

TABELA 2 - Bens tombados no ambito municipal de Campo Grande

BEM TOMBADO LOCAL ANO DE TOMBAMENTO
OBELISCO Campo Grande 1975
MUSEU JOSE ANTONIO Campo Grande 1983
PEREIRA
MORADA DOS BAIS Campo Grande 1986
CONJUNTO DOS Campo Grande 1996
FERROVIARIOS
IGREJA DE SAO Campo Grande 1996
BENEDITO

27 portanto, essa tabela ndo inclui bens tombados em Campo Grande apenas pela esfera federal e/ou estadual.
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CENTRAL DA AVENIDA
AFONSO PENA

COLEGIO OSVALDO CRUZ Campo Grande 1997
ESCOLA MUNICIPAL Campo Grande 2003
ISAURO BENTO
NOGUEIRA
LOJA SIMBOLICA Campo Grande 2004
MACONICA ESTRELA DO
SUL N°3
MONUMENTO SIMBOLO Campo Grande 2006
DA UFMS (PALITEIRO)
SOBA Campo Grande 2006
LOJA MACONICA Campo Grande 2007
ORIENTE MARACAJU
ARVORE DA RUA DA PAZ Campo Grande 2009
ARVORES DO CANTEIRO Campo Grande 2011
DA AVENIDA MATO
GROSSO
RADIO CLUBE Campo Grande 2012
FEIRA CENTRAL Campo Grande 2017
RESIDENCIA SITUADA NA Campo Grande 2018
RUA ANTONIO MARIA
COELHO
SANTUARIO NOSSA Campo Grande 2019
SENHORA DO PERPETUO
SOCORRO
ARVORES DO CANTEIRO Campo Grande 2019

Fonte - Elaborada por Ayabe (2024)

Portanto, podemos concluir que Campo Grande contempla patrimonios, regulamentados

a partir das normativas legais e normas para o0 ordenamento das questdes patrimoniais. Na

legislacdo vigente destaca-se a Lei n°3.525, de 16 de junho de 1998 que dispde sobre a protecéo

do patrimonio historico paisagistico e cultural do municipio. Ndo é objetivo deste estudo

problematizar a escolha destes lugares para sua patrimonializacéo e tombamento, a excecdo do

Museu. Contudo, é possivel observar, como dito por Nora (1993), que esses recursos de

patrimonializacdo e manutencao de memdria ndo sao naturais ou espontaneos, sdo resultado de

uma preocupacdo com a inevitavel ameaca do esquecimento.

1.3 O espaco museal como fonte para a pesquisa historica
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Defendemos que museus podem, entdo, ser objetos de estudos histéricos ou, ainda,
fontes histdricas, ficando a encargo do pesquisador planejar o recorte sob o qual incidirdo suas
analises. Em relacdo ao estudo que interessa a essa dissertacao, busca-se compreender em que
medida a narrativa representada pelo Museu corrobora, ndo para a versdo de uma histéria
oficial, sobre a fundacdo de Campo Grande, mas sim, para uma das versdes possiveis, a partir
de sujeitos distintos. Os sujeitos do presente, ao resgatarem os eventos do passado através de
suas experiéncias e expectativas contemporaneas, conferem aos espagcos museais a condi¢éo de
arenas de disputas e gragas ao seu aspecto simbolico, promotor de memorias, também, “lugares

de memoria”, conforme pondera Pierre Nora:

Se habitaremos ainda nossa memdria, ndo teriamos necessidade de lhe consagrar
lugares. N&o haveria lugares porque ndo haveria memoria transportada pela histéria.
Cada gesto, até o mais cotidiano, seria vivido como uma repeti¢do religiosa daquilo
que sempre se fez, numa identificagdo carnal do ato e do sentido (NORA, 1993, p.8).

Interessa, pois, a este trabalho verificar se é possivel a composicdo de aspectos da
historia da cidade, com base nas possibilidades apresentadas no Museu. Cabe, nesse sentido,
qualificar de modo mais categorico, este espaco. A Comissdo Internacional de Museus

(ICOM)? define museu como:

Os museus preservam a propriedade cultural mundial e interpretam-na ao publico. [...]
Faz parte do patriménio natural e cultural mundial e pode ser de caréater tangivel ou
intangivel. Muitas vezes, o bem cultural providencia também a referéncia priméaria em
varios temas da area, tais como arqueologia e ciéncias naturais, e por isso representa
uma contribuicdo importante para o conhecimento. E também, um componente
significativo na definicdo da identidade cultural, em nivel nacional e internacional
(LEWIS, 2004, p. 01).

De modo complementar:

O termo “museu” tanto pode designar a instituigdo quanto o estabelecimento, ou o
lugar geralmente concebido para realizar a selecéo, o estudo e a apresentacdo de
testemunhos materiais e imateriais do Homem e do seu meio. A forma e as func¢bes
do museu variaram sensivelmente ao longo dos séculos. Seu contetdo diversificou-
se, tanto quanto a sua missdo, seu modo de funcionamento ou sua administragéo.
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.64)

Portanto, os espacos museais, se levarmos em conta as defini¢cbes apresentadas,

possuem resquicios de um passado que sdo expostos no presente. Em vista disso, sdo fontes

28 O International Council of Museums (ICOM), que é o 6rgdo internacional que agrega profissionais de museus,
prop6s uma definicdo norteadora para as instituicGes que objetivam ser denominadas como museus.
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histéricas que produzem sentido sobre esse determinado passado. Para compreender 0s usos
desses espacos como fonte historica, é necessario um entendimento da sua formacdo e
transformacéo ao longo de sua existéncia. Vale destacar que Febvre e Bloch (1991)%° defendiam
que as Ciéncias Humanas nao deveriam ser regidas por leis, pois para eles a contribuicdo entre
as diferentes disciplinas da area seria muito Util para a historiografia. A proposta era a Histéria-
problema, ou seja, as fontes deveriam ser decididas, buscadas, questionadas e interpretadas
segundo as hipoteses apresentadas pelos historiadores.

A histéria dos museus brasileiros foi construida lentamente, como apresentada em
momentos introdutorios desta dissertacdo e permanece permeada por avangos e retrocessos.
Assim como em Portugal ou Espanha, o inicio das cole¢cBes aconteceu no ambito da vida
privada com sujeitos que possuiam sobre sua guarda objetos de interesse pessoal, como:
moedas, acervo de arte, pecas de etnografia, animais empalhados, lougas e outros. A propensédo
pelo colecionismo foi marcante para os portugueses e influenciou diretamente a maneira com
que a América portuguesa desenvolveu suas primeiras exposicoes. Esse interesse particular pela
conservacéo, aos poucos, se encaminhou para doagdes que acabaram formando a base dos
museus em diversas localidades.

O surgimento dos museus faz parte de um fenémeno histérico que se entrelagca com
processos de modernizacao de organizacgdes, formas de pensamentos filosoficos e constituicdo
dos estados nacionais, fazendo com que as histdrias desses espacos estejam essencialmente
ligadas as narrativas de formacdo dos edificios patrimoniais, a legitimacao de governos e, até
mesmo, buscando forjar historias de fundacéo e identidades nacionais/regionais.

Assim: “[...] Um objeto de museu ndo é somente um objeto em um museu”*. O
procedimento que leva a musealizacdo € permeado de escolhas, selecdo, reflexdo e acima de
tudo, intencdo. Deste modo, o item da cultura material escolhido se torna Unico, representante
de toda sua categoria.

Para Le Goff (1990, p.37), os museus na contemporaneidade estariam ligados ao
progresso da memoria escrita e figurada da Renascencga e a 16gica de uma nova “civilizagao da
inscrigdo” e marcam o século XIX como 0 momento da “explosdo do espirito comemorativo”,

momento de uma nova seducdo da memoria. Ou seja, 0 proprio movimento cientifico se

2Ver: BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929 - 1989). A revolugdo francesa da Historiografia, trad. Nilo
Odalia, S&o Paulo, Ed. Unesp, 1991.
30 para Zbynek Stransky (1995 apud DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57).
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encaminha para a criacdo de uma memoria coletiva para as na¢des, principalmente apos a
Primeira Guerra Mundial.

Dessa maneira, estudar a origem do colecionismo e do museu, assim como as narrativas
presentes nessas instituicbes ao longo de sua historia, pode nos apontar distintos caminhos que
influenciaram a formacéo de identidades nacionais e regionais®! e até mesmo o surgimento de
instituicBes publicas. Pensar colecdes que tiveram origem em interesses privados e, muitas
vezes, individuais pode elucidar influéncias que permanecem ativas na contemporaneidade,
principalmente aquelas ligadas a manutencdo de poder e prestigio por parte de alguma familia
especifica. Esse problema tem caracteristicas ainda mais particulares nas nagdes sul-americanas
que, por muito tempo, sofreram sob as garras dos colonizadores.

O Museu José Antdnio Pereira, criado no ano de 1983, quatro anos ap6s 0 entdo
Presidente Ernesto Geisel (quarto da ditadura militar brasileira) ter assinado a Lei
Complementar que dividia o Mato Grosso criando o estado de Mato Grosso do Sul, insere-se
em um projeto mais vasto de proposicao de uma identidade que fosse capaz de representar esse
novo estado, a0 mesmo tempo que se afastasse, criando diferenciacbes com o Mato Grosso.
Considerando essa dindmica, o espaco museal e, consequentemente seu contetdo, isto €, 0
objeto musealizado e a narrativa apresentada, se constituem como um local privilegiado onde
essa identidade ¢ “confeccionada”. O momento ¢ significativo, pois, serve aos interesses do
governo de plantdo, visto que “0s museus sdo utilizados como instrumentos de veiculagédo de
discursos oficiais, com tendéncias a efetivagdo do ideal do regime militar” (Machado, 2013,
p.154). A instituicdo, portanto, acompanha o movimento pela construgdo de um pantedo de
herdis e seus feitos notaveis, como a glorificacdo e heroicizacdo de determinados sujeitos que
ja faziam parte de marcos civis comemorativos da histdria oficial.

Nesses museus, eram construidos significados sobre os objetos partindo de sua
“vinculacdo biografica ou tematica a um feito ou figura excepcionais do passado, normalmente
herdis vencedores” (Bezerra de Menezes, 1994, p.4). Portanto, consagrava-se a memdria de
objetos relacionados a acdo do colonizador europeu e das elites politico-econdmicas locais.
Assim, esses espacos fornecem informagfes para todos os pesquisadores que vdo muito além
do discurso narrado dentro das institui¢oes.

Sobre estudos que ultrapassam os escritos, nos diz Fernand Braudel:

31 para Barca (2001) em “Educag@o Historica e Museus” a reflexdo sobre identidades nacionais surge em torno do
conceito de identidade social. Essa nogdo, segundo a autora, tem sido construida historicamente por oposicéo a
uma alteridade representada por outros estados e povos, deixando bem patente a no¢do do outro (de outra
nacionalidade) enquanto opostos aos nacionais.
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Vida material s&o homens e coisas, coisas e homens. Estudar as coisas - 0s alimentos,
as habitagdes, o vestudrio, o luxo, os utensilios, os instrumentos monetarios, a
definicdo de aldeia ou cidade -, em suma, tudo aquilo de que o homem se serve, ndo
¢ a Unica maneira de avaliar a existéncia quotidiana... De qualquer maneira,
proporciona-nos um excelente “indicador.” (1997, p.19).

A analise do periodo inicial da Historia dos museus no Brasil, nos permite compreender
que estas instituicdes estdo profundamente ligadas a compreensao das ciéncias sociais no seu
conjunto, e essa compreensdo € possivel por meio de pesquisas historicas. Os primeiros a
fazerem desse espaco uma fonte historica, foram os estudiosos da cultura material,
especialmente os que se debrucaram na analise dos processos de formacdo das instituicGes

cientificas brasileiras do final do século XIX e inicio do XX:

Da modernidade ao mundo contemporaneo, 0s museus sdo reconhecidos por seu
poder de produzir metamorfoses de significados e fungdes, por sua aptiddo para a
adaptacdo aos condicionamentos historicos e sociais e por sua vocacdo para a
mediacdo cultural. Eles resultam de gestos criadores que unem o simbélico e o
material, que unem o sensivel e o inteligivel. Por isso mesmo, cabe-lhes bem a
metafora da ponte lancada entre tempos, espacos, individuos, grupos sociais e culturas
diferentes; ponte que se constroi com imagens e que tem no imaginario um lugar de
destaque. (Chagas; Nascimento, 2008, p. 59)

E Arnaldo Momigliano quem afirma que “Muitos dos melhores historiadores do século
XIX procuraram combinar a Historia filoséfica e 0 método de pesquisa dos antiquarios. Este
ainda ¢ o objetivo que muitos dentre nos propdem (1989, p. 282)”. Sobre isso, Myrian

Sepulveda dos Santos nos diz que:

Os antiquarios tiveram, portanto, um papel bastante importante na reforma do método
histérico ocorrida no século XVIII. No decorrer do século XIX, tornou-se bastante
evidente que ndo havia motivo para que se fizesse uma distin¢éo entre o estudo dos
antiquarios e o estudo da histéria em geral, uma vez que esta, ao procurar estabelecer
a autenticidade de cada evento, incorporou os métodos de pesquisa que tinham por
base os testemunhos ndo-literarios, como cartas, inscrigdes, moedas e estatuas, antes
desconsideradas pelos historiadores.

Partindo desse ponto de vista as instituicbes museais sdo grandes e promissoras fontes

historicas, a qual, conforme José D’ Assun¢do Barros, afirma-se que fonte histérica:

[...] é tudo aquilo que, por ter sido produzido pelos seres humanos ou por trazer
vestigios de suas acoes e interferéncia, pode nos proporcionar um acesso significativo
a compreensdo do passado humano e de seus desdobramentos no presente. As fontes
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historicas sdo as marcas da historia. Quando um individuo escreve um texto, ou
retorce um galho de &rvore de modo a que este sirva de sinalizacdo aos caminhantes
em certa trilha; quando um povo constrdi seus instrumentos e utensilios, mas também
nos momentos em que modifica a paisagem e 0 meio ambiente a sua volta — em todos
estes momentos, e em muitos outras, os homens e mulheres deixam vestigios, residuos
ou registros de suas acGes no mundo social e natural. (2019, p.1)

Visto isso, 0s museus construidos para contribuir com as narrativas de fundacdo das
cidades sdo comuns por todo o territorio brasileiro e buscam justamente replicar um passado
glorioso. Os espacos museais, demasiado humanos, ndo séo construidos através de processos
passivos. Aqueles que decidem como e 0 que serve para se criar a narrativa de uma identidade
objetiva fazem parte das construcdes, permeadas por critérios muitas vezes assentados em
hierarquias de poder.

O Museu José Antbnio Pereira é capaz de representar uma pequena parcela do que foi
0 periodo de ocupacéo do territdrio sul de Mato Grosso, as formas de construcdo e arquitetura
utilizadas no final dos anos 1800, os objetos utilizados na vida doméstica diaria, as principais
formas de trabalho. Porém, ndo representa a variedade de identidades que fizeram parte de todo
esse processo, visto que é a reproducdo da memoria de um nucleo familiar, o que sugere
investigacOes relacionadas a genealogia, prosopografia e outras abordagens metodologicas, que
ndo cabem nas dimensdes de tempo para a realizacdo deste estudo, no entanto, ficam apontadas
como demandas aos pesquisadores interessados pelos temas.

No documento de tombamento do Museu José Antdnio Pereira (ANEXO B), publicado
em vinte de abril de 1983, ¢é possivel ler os motivos que levaram esse local a ser considerado

em sua relevancia patrimonial. Consta no decreto:

- A populacdo de um Municipio em sua realidade vivencial, através de ambientes e
objetos, constroi sua historia;

- O Museu José Antonio Pereira, é parte da memoria histérica deste municipio;

- O Museu José Antonio Pereira, é o tnico imdvel representativo, existente, da época
de fundacéo de Campo Grande;

- O Museu José Antonio Pereira, é de grande importancia a cidade, por proporcionar
fontes de estudos, pesquisa e turismo, reunindo no local um ponto de lazer Educativo-
Cultural;

- A Prefeitura Municipal de Campo Grande, esté preocupada em dar atencao especial
para os planos que visam a preservagdo e valorizacdo dos monumentos, paisagens e
imdveis essenciais & constituicdo histérica através do Tombamento (Decreto de
tombamento, n° 4.934, de 20 de abril de 1983).

O documento foi assinado por Nelly Elias Bacha, prefeita em exercicio, do Partido do

Movimento Democratico Brasileiro (PMDB), ela esteve trés meses ocupando o cargo, apés té-
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lo assumido interinamente em decorréncia da exoneragédo do titular, na qualidade de presidente
da Camara Municipal.

Este documento pensa o museu como relevante para todo municipio, a0 mesmo tempo
em que o nomeia tributario ao esforco e lealdade a um homem. Portanto € possivel concluir
qual memdria e identidade cultural esse centro faz a guarda, sua cole¢éo, preservacéo e exibicdo
da memaria material gira em torno da familia Pereira.

Tradicionalmente, sdo fontes histdricas os ja conhecidos documentos escritos: registros
cartoriais, processos juridicos, crénicas, memorias, cartas legislativas, jornais, revistas,
producOes literarias, correspondéncias publicas e privadas e outras, como também outras
referéncias que possam nos fornecer um testemunho ou discurso oriundo do passado humano.
Para Myrian Septlveda dos Santos “(...) sdo poucos os historiadores que se preocupam em
analisar a escrita da Historia fora dos contextos académicos” (2006, sem pagina). Em sua
dissertagdo de mestrado, desenvolvida no fim da década de 80, a autora afirma que “Na época
da pesquisa, 0s museus brasileiros eram em grande parte vistos como institui¢cfes poeirentas,
repletas de coisas velhas e sem muito interesse para a academia”.

Esse status foi mudando, acompanhado pela dinamica das proprias instituicdes museais
que ao reconhecerem seu papel no desenvolvimento s6cio comunitario, principalmente com a
fundagdo do Movimento da Nova Museologia, nos anos setenta, se tornam, cada vez mais,
interesses de pesquisadores. Nessa ocasido as praticas museoldgicas estabeleceram
formalmente diretrizes para uma atuacdo voltada a diversidade cultural, a protecdo do
patrim6nio das minorias étnicas e a integragdo das instituicdes com a comunidade local. Nesse
contexto, os museus da regido, como é o caso do Museu José Antdnio Pereira, tém a
possibilidade de se apresentarem como instrumento cultural capaz de participar das solugdes
para o desenvolvimento integrado de uma comunidade.

Considerando que a Histdria faz diversas perguntas sobre o passado, e que essas podem
mudar ao longo do tempo, é natural que as evidéncias encontradas para responder essas
questdes também sofram transformacdes. Os museus sdo espacos complexos que possibilitam
uma infinidade de analises histdricas, cientificas, sociais, pedagdgicas e outras, é uma
organizagdo que se encontra a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento. A esse
pensamento, acrescento a analise de Barros sobre a conquista dos historiadores que trabalham

com e legitimam fontes diversas como contributo para a historiografia:

Tudo isto e mais o interesse por novos objetos, até entdo negligenciados pela Historia
tradicional, fez com que a historiografia contemporanea se encaminhasse para
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necessitar cada vez mais de outros tipos de fontes que ndo sé as tradicionais cronicas
e 0s habituais registros arquivisticos. Assim, se 0s arquivos oficiais continuam a ser
fundamentais para o trabalho dos historiadores, eles estdo longe de serem suficientes
para fornecerem tudo o que os historiadores necessitam para o seu trabalho. (Barros,
2019, p.6).

Dessa forma, concordo com Barros, quando afirma que “De todo modo, pode-se dizer
que, na atualidade, ndo ha praticamente limites para um historiador quanto as suas
possibilidades de transformar qualquer coisa em fonte histérica” (2019, p.3). Em

complementaridade tem-se os estudiosos de museus, no campo historico que buscam:

[...] ampliar esse olhar, percebendo que o patriménio pode ser passivel de leituras de
mundo por parte dos sujeitos, com sentimento de pertencimento ou estranhamento em
relacdo ao patrimdnio. E sobre esse processo de compreenséo historica, de uma leitura
de mundo que faga sentido, que possam ser utilizadas como fonte documental.
(Zarbato, 2019, p.184).

O que chama a atengdo, é que mesmo o0 museu tendo mais acesso a populacdo do que
0s textos académicos e grande impacto na sociedade, muitos ainda seguem com o discurso
distante dos conhecimentos desenvolvidos na academia, mesmo que esse debate, tanto pelas
instituicBes museais, quanto pela academia ja venha de algum tempo. Segundo Santos (2006),
a proposta defendida pelo ICOM, na década de 1960 ja buscava alinhar Histéria e pratica

museal:

O debate j& ndo gira em torno de qual o melhor caminho a ser seguido pelos museus
historicos, mas sobre como, ao reconhecer que a “ciéncia histdrica” esta na base dos
museus, determinar as melhores formas de estudar objetos que ilustrem a evolugéo
econdmica, social, politica e cultural segundo as leis da histéria. (p.65)

Sendo assim, 0 Museu José Antdnio Pereira foi escolhido para esse estudo, pois apesar
de carregar em sua narrativa a intencdo de contar aos seus Vvisitantes a histéria da fundacéo de
toda uma cidade, que carrega em si uma grande variedade de identidades e diversidade, o seu
préprio nome homenageia um homem. Como pesquisadores do campo historico, sentimos a
necessidade de pensar qual é o lugar desse sujeito na historia da cidade, ou melhor, em quais
narrativas ele aparece como 0 mais importante na ocupacao do territdrio e de que maneira foram
construidas essas narrativas. O capitulo seguinte busca discutir de modo mais efetivo, os efeitos
da producdo de memorias sobre as narrativas historicas. Considerando isso, o texto discorre a
respeito das consideragdes relacionadas ao Museu José Antonio Pereira e sobre o proprio
sujeito, consideracdes que foram produzidas por historiadores e intelectuais, além de escritores

que tratam da histéria regional ou local.
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CAPITULO 1I. O MUSEU COMO LOCAL DE PRODUCAO/DIFUSAO DE
MEMORIAS

Esta é a histéria. Um jogo da vida e da morte
prossegue no calmo desdobramento de um relato,
ressurgéncia e denegacédo da origem, desvelamento
de um passado morto e resultado de uma pratica
presente. Ela reitera, um regime diferente, os mitos
que se constroem sobre um assassinato ou uma morte
originaria, e que fazem da linguagem o vestigio
sempre remanescente de um comeco tdo impossivel
de reencontrar quanto de esquecer.

Michel de Certeau (1982)

No livro A Escrita da Histdria, Michel de Certeau (1982) realizou uma analise relevante
ao dizer que o historiador, na producdo de seu trabalho, demonstra uma relacdo entre um
“passado morto” e a releitura sobre este realizada, no presente. Assim, “a operagdo
historiografica” do profissional do campo historico ¢ atravessada pelo seu lugar social, métodos
de analise e fontes utilizadas. Trata-se de uma narrativa sobre 0 passado, uma producdo de
discursos/versdes sobre 0 outro. Posto isso, partimos dessa premissa para compreender, neste
capitulo, a fundacdo de Campo Grande a partir das histdrias possiveis derivadas da narrativa
centrada no Museu José Antonio Pereira, muito da qual é tributaria de relatos memorialistas.
Para isso, analiso trés livros memorialistas e faco um levantamento da producéo
académica/historiografica sobre este museu e a forma que este realiza o uso desse passado.

A constituicdo historica do espaco museal também é examinada para entender como a
versdo apresentada na visita guiada foi construida. A intencéo €, de alguma maneira, contribuir
para a problematizacdo e elucidacdo de aspectos relativos as divergentes formas de se contar a
historia da cidade, tanto a narrativa do espago museal citado, quanto a historiografia académica.
E importante salientar que ndo se trata, pois, de uma nogdo hierarquica de producio do
conhecimento historico e sim de investigar a contribuicdo de cada uma destas perspectivas.

Desta feita, o presente capitulo apresenta as formas de constituicdo do Museu como
espaco de Historia. A disputa de memoria que envolve o Museu José Antdnio Pereira e a sua
escrita da Histdria, se deve muito aos processos e estruturas mantidos pela elite local, que desde
0 principio da ocupacdo pela familia Pereira deixou registros escritos que possibilitaram a

manutencdo e repeticdo de seu discurso. No Brasil, por muito tempo, ocorreu a forte tendéncia
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de se privilegiar nos estudos a disseminacdo das fontes escritas, no entanto, a recolha
testemunhal por via oral problematiza a superioridade dessas fontes.

2.1. Os usos do passado e a construcdo da memdaria

Se em momentos inaugurais, os museus modernos colaboraram para celebrar feitos da
Nacdo, de forma rapida passaram para os pequenos circulos locais, como o objetivo de
apresentacdo de uma identidade cultural local. Uma parte significativa desta configuracdo
museal, assenta-se em memorias e usos do passado e ainda em suposta memoria coletiva de
feitos que auxiliaram a edificar a cultura presente.

Os limites e as intersec¢fes entre Memoria e Historia apresentam ampla bibliografia
apoiada, principalmente, nos escritos de Maurice Halbwachs (1990), Jacques Le Goff (1990),
Pierre Nora (1993), Paul Ricoeur (1994), Michael Pollak (1989), entre outros, ponderaram e
apresentaram contribuicdes teoricas consideraveis quanto a problematica da memoria e sua relacéo
com a produgdo de conhecimento nas ciéncias humanas. Partindo dessas pesquisas,
compreendemos que a memoria faz parte de um processo dindmico e permanente de construcéo e
reconstrucao.

Pensar a cidade sob o prisma de sua “memoria” significada na no¢ao de patrimoénio,
perpassa pela relevancia de compreender 0s pensamentos sobre 0 uso e valorizacao efetivados
ao longo do tempo. Afinal, diversos locais instituidos como “locais de memoria” coletivamente
construidos, acabam se tornando objetos de permanente disputas simbdlicas que revelam
interesses de diferentes atores sociais. As escolhas sobre 0 que preservar e quais historias
registrar, trazem a tona outras questdes. Essa discussdo se intensifica no campo museal na
década de 1970, quando correntes criticas que surgiram nos mais diversos campos do saber,
comegam a questionar a escolha de objetos e as narrativas presentes dentro das instituicoes
museais. A nova museologia aponta para 0s prejuizos de espagcos museais que associavam
narrativas oficiais a nacdo e a cultura das elites dominantes, uma vez que a demanda era por
espacos de negociagdo, onde os diversos atores sociais fossem representados em sua
diversidade cultural. A narrativa sobre o outro deveria ser repensada.

Muitos museus foram acusados de serem locais representativos de histérias oficiais, do
autoritarismo das elites ou mesmo de sociedades “sem historia”. As mudancas podem ser
observadas gradualmente, e em algumas localidades é possivel notar a abordagem do e sobre
0S museus como espacos dinamicos e criadores de narrativas culturais maltiplas, capazes de

atender a diversidade de seu publico.
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Se tratando do Museu José Antbnio Pereira, 0s motivos que levaram a sua fundacéo
como espagco museal ja ndo sdo mais 0s mesmos que justificam sua existéncia na
contemporaneidade. A instituicdo representa uma parte da memoria historica do municipio,
porém ndo qualquer historia, e sim a da elite. No local se narra a versdo da fundacdo ocasionada
pela vinda de migrantes, brancos, de Minas Gerais, atraidos pelos campos de vacaria localizados
na regido centro-oeste do Brasil. O tombamento em 1983, seis anos apds a transformacéo de
Campo Grande em capital, ndo ocorreu por acaso, era necessario criar formas de consolidar
uma identidade local que fosse diferenciada da regido norte do estado de Mato Grosso.

Grupos sociais até entdo “esquecidos” clamaram pelo reconhecimento oficial de seus
bens materiais e tradigdes culturais, para enaltecer seu processo de validacdo identitéria,
revendo as formas de interpretar e escolher os bens que deveriam ser patrimonializados®?. Sdo
essas demandas que evidenciam as relacfes de poder atravessadas pelas escolhas do que deve
ser lembrado ou esquecido. Os processos de patrimonializacdo s&o momentos histéricos que
respondem diversas questdes postas pelos embates na construcdo da narrativa historica, visto
que, envolvem os usos do passado, invengdo e memoria deste.

Ao refletir sobre a no¢ao de Memoria, Pierre Nora, em “Entre Memoria e Historia: a

problematica dos lugares”, nos diz:

A memobria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolucao, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente
de suas deformacBes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulacdes,
susceptivel de longas laténcias e repentinas revitalizagdes. [...] € um fendmeno sempre
atual, um elo vivido no eterno presente. [...] ela se alimenta de lembrangas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projecées (Nora, 1993, p.9).

Sendo assim, o processo de constituicdo da Memdria é feito por uma constante
troca/interacao entre o passado e o tempo presente. Trata-se de uma pratica social espontanea
entre individuos e grupos e mantém no tempo aquilo que é significativo para a classe, além do

mais, possibilita o sentido de identidade. Como bem estabelece Le Goff, “a memoria ¢ um

820 ato de patrimonializar implica conferir o estatuto de patrimdnio para um bem material ou imaterial a partir
do reconhecimento de seu valor identitario, historico, representativo de tradi¢bes culturais, entre outras
singularidades que possam ser reconhecidas nos modos de viver de um grupo radicado em um determinado espago
e temporalidade. Portanto, o reconhecimento dos bens patrimoniais pressupde uma tomada de decisdo que visa
garantir a sua protecdo, conservacgao e preservagdo por intermédio de instrumentos legais (decretos e leis), que
viabilizem o registro ou o tombamento, dependendo da tipologia do bem. (PELEGRINI, 2018, p. 89). Ver:
Pelegrini, S. C. A. (2018). Memodrias e identidades: a patrimonializacéo e 0s usos do passado. Anos 90, 25(48),
87-115.
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elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é
uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje” (Le Goff, 1990,
p.469). Para Halbwachs (1990), a memoria possui 0 pensamento continuo como uma de suas
caracteristicas marcantes, “que nada tem de artificial, ja que retém do passado somente aquilo
que ainda esta vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém” (p.23).

Essa andlise € pertinente, pois a interacdo entre Histéria, Memoria e ldentidade é
fundamental para melhor compreenséo do discurso escolhido e utilizado pela instituigdo museal
pesquisada. Essa, por sua vez, tenta remontar o que ndo é mais, por meio de marcas e signos,
que sdo seus objetos guardados, conferindo a esses signos uma linguagem peculiar e permeada
por intencionalidades, ou seja, um uso do passado feito para forjar uma identidade escolhida
por poucos e repassada para todos, no chao da escola, na imprensa, nos eventos comemorativos

de aniversario da cidade e outros. Para Chagas:

Concebidos inicialmente como “lugares” do projeto revolucionario, os museus,
arquivos, bibliotecas e escolas tornados instituicdes publicas se multiplicam e chegam
a atualidade como patriménio coletivo e memoéria instituida. Em 1790, foram criados
na Franca, os Arquivos Nacionais e em 1794 eles foram abertos ao publico. No caso
dos museus, a situacdo ndo é diferente. A vontade da burguesia afirmar-se como classe
dirigente passa pela criagdo de um projeto museolégico, claramente delineado. (2002,
p.47).

Assim, indo na contramao das discussfes que envolvem o museu em seu sentido mais
amplo, o Museu José Antonio Pereira, desde sua inauguracdo, mantém, sem muitas alteracdes,
a disposicédo de sua exposicdo e o seu discurso historico. Porém ndo sem a resisténcia de povos
que reivindicam que sua participacdo no crescimento da regido seja reconhecida, como
comunidades quilombolas e indigenas.

A memoria coletiva estabelece, como ja dito por Le Goff, um constituinte importante
na construcao identitaria individual de comunidades, j& que aparece como “um instrumento e
um objeto de poder” (1990, p.476). Se, como indica Candau (2011), a ideia de memoria vem
acompanhada & de identidade e a de lembranca/esquecimento, sdo justamente nos campos de
disputas pelas memorias que essas identidades se consolidam e acabam por se impor sobre as
outras.

Dessa forma, é possivel notar que em cada tempo se usa o passado de acordo com 0s
questionamentos, interesses e circunstancias que permeiam o presente. Klas-Goran Karlsson
(2011), indica que os usos do passado feitos através do caracter cientifico e/ou académico,

moral, existencial, ideologico e politico pedagogico sdo processos sempre mediados pela
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cultura. Assim, é possivel entender os usos do passado como uma forma de dialogo entre o que
passou e 0S nNovos questionamentos contemporaneos. Porém, ndo podemos esquecer que a
escrita da Histdria ndo é monopdlio dos historiadores, mas sim objeto de disputa entre agentes
sociais de formacdo e atuacdo diversas, como é o caso dos memorialistas. O uso da

historiografia por ndo especialistas é apontado por Hobsbawm:

[...] os ndo académicos que necessitam e consomem a mercadoria que os historiadores
produzem, e que constituem o seu mercado mais amplo e politicamente decisivo, ndo
se incomodam com a nitida distingdo entre os “procedimentos estritamente
cientificos” e as “constru¢des retdricas” [...] Seu critério do que é “boa historia” é a

ERINNT3

“historia que € boa para nos” - “nosso pais”, “nossa causa”, ou simplesmente “nossa
satisfacdo emocional”. Quer gostem disso ou ndo, os historiadores profissionais
produzem a matéria-prima para 0 uso ou abuso dos ndo profissionais (Hobsbawm,
2013, p.369).

O historiador também realiza um “uso do passado”, porém para desenvolver sua
pesquisa baseia-se em metodologias e perspectivas tedricas que vado de encontro a temaética
escolhida. O tempo vivido pelo profissional e as problematicas do momento influenciam as
questdes, por isso ndo existe impessoalidade, mas os escritos sdo feitos sob postulados de
carater cientifico. Para Guarinello “(...) Ela [a Historia] se apropria de seu objeto, o passado, do
mesmo modo que as demais ciéncias: buscando um conhecimento possivel e controlado sobre
0s acontecimentos e as acdes humanas no passado e tentando interpreta-los.” (Guarinello, 2013,
p. 10).

No artigo “Entre Memoria e Historia”, Nora utiliza a expressao “aceleragdo da historia”
onde o passado é tratado como uma forma de deter a perda da identidade, essa que esta
diretamente ligada a nog¢ao de passado, contando que o presente seja mais “alongado”. Nesse

sentido para Nora:

Aceleracdo da histdria. Para além da metafora, é preciso ter a nocdo do que a
expressao significa: uma oscilagdo cada vez mais rdpida de um passado
definitivamente morto, a percepcao global de qualquer coisa como desaparecida - uma
ruptura de equilibrio. O arrancar do que ainda sobrou de vivido no calor da tradicéo,
no mutismo do costume, na repeticdo do ancestral, sob o impulso de um sentimento
histérico profundo. A ascensdo a consciéncia de si mesmo sob o signo do terminado,
o fim de alguma coisa desde sempre comecada. Fala-se tanto de memdria porque ela
ndo existe mais. (Nora, 1993, p.7).

Existem diversos fatores que incentivam o estudo dos usos do passado por historiadores,
um deles é 0 “boom” da memoria, tratado por Benavides e Alvarez (2019). Essa “explosdo”

originou um interesse em caracterizar o pensamento de periodos da Historia onde a sociedade
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passa a se dividir, formar opinides diversas e até opostas sobre uma mesma tematica como, por
exemplo, a ditadura no Brasil. Segundo Malerba (2017, p.142), o boom ¢ “o aumento do stock
de certas formas de conhecimento sobre o passado, em particular a elevagdo do estatuto dos
discursos de memoria e o valor do testemunho”. Esse processo incentiva a revisitagdo de
questdes historicas, que agora serdo (re)escritas e acompanhardo esse movimento na tentativa
de atender a novas demandas sociais.

Porém, para Malerba (2014), um problema da demanda por novas historias, ou novas
interpretacdes é que quem faz essas construcdes ndo esta sempre disposto a formar uma versao
que contenha verossimilhanca. Isso acaba por permitir que a historia narrada, se sobreponha a
histria comprovada, de modo que essa afirmativa pode ser usada para trabalhar escritos ndo
académicos que se apresentam como historicos, ou até mesmo, espacos/lugares de memodria.
Assim, esses processos sdo permeados por tensdes e rivalidades entre liderancas locais, grupos
étnicos e politicos. Esses movimentos e influéncias, em maior ou menor grau, sao observados
dentro das instituicbes museais atravessadas por questdes politicas, visto que no Brasil, a
configuracdo de espacos de guarda e acervo documental, passa em boa medida, pela
administracdo do poder publico, ou agéncias destinadas a este fim. Nesse sentido, Chagas nos
lembra que a escolha das memorias e patriménios a serem mantidos pelo Estado perpassam por
selecdes permeadas por forcas de poder, assim:

Reconhecer que existem relacGes entre o poder e a memoria implica em politizar as
lembrancas e os esquecimentos. A memdria - voluntaria ou involuntéria, individual
ou coletiva - é, como se sabe, sempre seletiva. O seu carater seletivo deveria ser
suficiente para indicar as suas articulagbes com os dispositivos de poder. (2002, p.
46).

E continua, “O poder em exercicio amplia a sua rede de rela¢6es, produz novos sentidos,
estabelece linhas de pensamento, determina o que deve ser conhecido, multiplica as institui¢coes
de memoria (e de esquecimento) atribuindo-lhes um papel de fonte de saber, de “luz” ¢ de
“esclarecimento” (Chagas, p.49). Portanto, a0 manter uma narrativa que se prende a elite, o
Museu José Anténio Pereira ndo incentiva que dentro do seu espaco ocorra reflexdo ou
questionamentos que relativizam a historia oficial estabelecida na meméria de uma Unica
familia predominante na historia local, dessa maneira favorece criticas em relagdo a versao da
historia que deseja contar e manter.

Assim, é possivel concluir que a memoria € um ingrediente essencial na formacao da
identidade, tanto individual quanto coletiva, além de um fator extremamente relevante na

formacgé@o do sentimento de continuidade e coeréncia. Para Thompson (1997), faz parte da
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necessidade humana compor um passado com o qual possamos conviver, uma identidade ou
subjetividade a respeito daquilo que compomos em nossas vidas, nesse sentido, € possivel
completar esse pensamento quando Nora afirma que “No coragdo da historia trabalha um
criticismo destruidor de memoria espontanea. A memaria é sempre suspeita para a historia, cuja
verdadeira missdo € destrui-la e a repelir. A historia é a deslegitimagdo do passado vivido.”
(1993, p.9).

Assim, a memoria esta sempre em processo de desconstrugéo e reconstrucgéo, resultado
de um trabalho socialmente edificado. Mesmo que sempre marcada pelo tempo passado, é o
tempo presente que realiza as escolhas, 0s questionamentos e as experiéncias que serdo
referenciadas. Dessa forma, “memodria coletiva é ndo somente conquista, ¢ também um
instrumento e um objeto de poder” (Le Goff, 1990, p.46). Segundo Pelegrini (2007, p.87), existe
um “locus” privilegiado onde as memorias e identidades adquirem materialidade: no patrimonio

cultural. Diante do exposto, Araripe (2004) defende que:

Costumamos pensar que o patrimdnio é passado, memoria daquilo que ficou como
heranga. Mas o patrimodnio, também, é presente, € meméria do tempo presente. 1sso
porque ndo podemos entender o presente, nem tampouco pensar o futuro, sem olhar a
memoria — pano de fundo para se pensar as mudancas sociais. Em se tratando de
passado temos um patrimdnio que agrupa pessoas e acontecimentos que testemunham
periodos vividos. S&o memdrias que profissionais e instituicGes credenciam como
patriménio: preservando-os, recuperando-os e conservando-os. (Araripe, 2004,
p.114).

Nesse sentido, a conservagao aparece como mais uma das formas de preservagéo de
uma memdria através da reflexdo historica, apresenta-se como um local de desenvolvimento da
consciéncia historica aliado aos processos pedagogicos adequados, dessa maneira permite que
o0 individuo aprimore a habilidade de se localizar em seu tempo. Essa memoria intrinseca ao
patriménio tem o poder de manter os vinculos entre comunidade e seu sentido de identidade,
no entanto para isso acontecer com sucesso nas discussdes sobre identidade cultural, os locais
de memoria devem alinhar suas narrativas as demandas sociais. Afinal, € na memoria
(individual ou coletiva) que representa o passado, a tradi¢do e/ou a historia de um pais, estado,
cidade ou comunidade em que os individuos se reconhecem enguanto ser social e participantes
da formacao da identidade local.

Acreditamos ser importante tratar dessa questdo, pois, 0 Museu José Antdnio Pereira,
objeto de estudo desta pesquisa, também é um local de memarias em disputa, porque ao manter
viva a versdo da fundacédo da cidade realizada por um homem branco e sua familia, acaba por

omitir outras versdes, outros sujeitos e cenarios.
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Portanto, ao se colocar como um local que cumpre a funcdo de comunicacao e educagéo
historica, 0 Museu José Antdnio Pereira pode apresentar comprometimento da fidedignidade
historica, visto que nédo se coloca como uma instituicdo familiar, embora também o seja. De
maneira geral, 0s objetos da cultura material sdo capazes de representar um pedaco do meio
ambiente humano que ¢ “[...] intencionalmente moldado pelo homem segundo um plano
cultural determinado” (Deetz, 1997, p. 7 apud Pearce, 2006, p.9). A ligagdo do Museu José
Antbnio Pereira com as questfes identitarias locais, ndo precisa reforcar preconceitos, para
Michel Pollak “[...] ndo se trata mais de lidar com os fatos sociais como coisas, mas de analisar
como os fatos sociais se tornam coisas, como e por quem eles sdo solidificados e dotados de
duragdo e estabilidade” (Pollak, 1989, p.4). Mario Chagas, responde a questdo da manutencao
dessa memoria coletiva em museus e aponta o eurocentrismo e a diminuicdo do outro e

consequente valorizacéo de si como um desses motivos, nesse sentido o autor exemplifica:

A declaracéo do abade Grégoire, em 1794, a Convencdo Nacional, permite identificar
em nome de quem as lembrangas devem ser salvas: “Inscrevamos — diz ele —em todos
0S monumentos e gravemos nos coragdes esta sentenga: os barbaros e os escravos
detestam as ciéncias e destréem os monumentos de artes; 0s homens livres os amam
e 0s conservam.” (1994: p.4) Portanto, a conservagdo das ciéncias, artes e
monumentos, destina-se aos “homens livres”, aos burgueses bem sucedidos. Os que
ndo sabem, os que ndo apreciam as artes, os que ndo se identificam com os
monumentos sdo “barbaros” ou “escravos”, e em qualquer caso sdo excluidos
politicamente do processo de construgdo de memoria (2002, p.42).

Mesmo gue na histdria oral se admita que outras pessoas ja habitavam essas terras, entre
eles: indigenas, espanhois e posseiros, ela aponta também a presenca de uma comunidade negra,
no que hoje € o Bairro Sdo Francisco (préximo ao corrego segredo), segundo relatos, essas
pessoas chegaram antes do reconhecido como fundador da cidade e sua familia. Esse € o ponto
sensivel de conflito entre a memoria oficial dominante e a “memdria subterrdnea”. Segundo
Pollak, “Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a historia
oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como parte integrante das culturas
minoritarias ¢ dominadas, se opdem a memoria oficial.” (1989, p.17).

Segundo a historiadora Alisolete Antonia dos Santos Weingértner, foi a historia oral e
a memoria dos descendentes de Tia Eva que comegaram a romper com o silenciamento e a
marginalizacdo do passado da comunidade quilombola. Seus descendentes procuravam dar
destaque ao protagonismo de Eva Maria de Jesus no processo de fundacéo da cidade de Campo

Grande:
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A historia oral admite que José Antdnio Pereira ndo é o primeiro desbravador a instalar
moradia na confluéncia dos cdrregos Prosa e Segredo, ela aponta também, a existéncia
de uma comunidade negra, no Cascudo, hoje Bairro Sdo Francisco, contemporanea a
chegada dos primeiros desbravadores descendentes de portugueses. (Weingértner,
1995, p. 4).

Sobre isso, Plinio dos Santos diz:

Em 1904, tia Eva, suas trés filhas, genro e Addo - companheiro de tia Eva,
impulsionados por noticias de terras vagas no recente instituido municipio de Campo
Grande — Mato Grosso, principiaram os preparativos da migracdo. Em seguida, esse
grupo se juntou a familias de ex-escravos, as quais estavam migrando de Uberaba
também para Campo Grande. (2013, p.43).

Ao chegar na Vila Santo Anténio de Campo Grande o grupo se estabeleceu na regido
de nome Olho D’Agua, onde iniciaram suas rogas e construgdes. Em pouco tempo o local

N A

passou a ser denominado como Cascudo, lugar onde os negros andavam de “pé no chao”. Para
Plinio dos Santos (2013), essa mudanca de nomenclatura demonstra uma separacdo espacial
entre os negros e o0s brancos que habitavam a vila.

Localizada atualmente na regido urbana da cidade, a Vila de Sdo Benedito, mais
conhecida como comunidade Tia Eva, se evidencia pela sua conhecida igrejinha de Sao
Benedito, j& citada neste trabalho como patriménio tombado pelo municipio. Dentro da
construcao, edificada em pau a pique no ano de 1905 e refeita em alvenaria em 1919 a igrejinha
é 0 espaco central da comunidade. A imagem do santo de devocdo de Eva Maria de Jesus,
trazida por ela de Jatai (GO) e seus restos mortais também estdo localizados nesse imaével
(Plinio dos Santos, 2013).

Inicialmente, o trabalho na rocga era a mais relevante atividade econémica do grupo,
posteriormente, foi combinado com o trabalho assalariado dos homens nas propriedades rurais
da regido, e com o comércio de doces feitos pelas mulheres. No fluxo do crescimento urbano,
0s membros das comunidades comecaram a ser empregados também na construcdo civil
(homens) e servigos domésticos (mulheres) (Plinio dos Santos, 2013).

As diferentes versdes configuram pontos de tenséo e conflito ao colocar em movimento
forcas que buscam o desmantelamento das lembrancas estabelecidas, dessa maneira se chocam
com a histdria oficial. A memdria entra em disputa em momentos de crise, em sobressaltos
bruscos, segundo Pollak (1989). Para Myleide de Souza Meneses Oliveira esse momento
aconteceu para a Comunidade Quilombola Tia Eva quando:
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O acesso das classes populares, no caso estudantes afrodescendentes, na universidade
representou um fator decisivo para o processo identitario dos mais jovens envolvidos
diretamente no processo, que acabou contagiando toda comunidade Tia Eva naquele
periodo. Todo o processo foi gradual e procurou integrar toda comunidade.
Inicialmente foram envolvidos em reunifes, discussfes, encontros, ou Seja, um
conjunto de acOes coletivas para que tudo se realizasse. Percebemos nas narrativas e
pequenos videos-documentarios, que este projeto trouxe para a comunidade Tia Eva
um sentimento de pertencimento racial, o qual serviu de fortalecimento para encarar
0s processos discriminatérios aos quais eram obrigados viver, cotidianamente, seja
pelo tipo de trabalho que exerciam (empregada doméstica, faxineiro...), pelas piadas,
pelas préaticas pedagogicas, pela exploragdo maior (salarios mais baixos). (Oliveira,
2019, p.115).

Diante disso, os membros da propria comunidade iniciam processos que buscam
apresentar sua versao como protagonistas de suas narrativas e memarias criando, por exemplo,
o website “Comunidade Quilombola Tia Eva”3? desenvolvido em parceria com o Prof. Histéria
(Mestrado Profissional) da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul para servir de suporte
no Ensino de Historia. Essa ferramenta aparece como forma de promover um sentimento de
pertencimento e incentivar o fortalecimento e afirmacdo identitaria quilombola no estado.

Portanto, é possivel concluir que a demanda pelo reconhecimento da participacao negra
na fundacdo da cidade se inicia no momento de constatacdo dessa comunidade como parte
relevante. Assim, seus proprios membros comecaram a reivindicar que novas formas de
identidade sejam apresentadas nas versdes da historia da cidade, principalmente no tempo de
sua fundagdo. Ao se manter alheio a essa demanda, 0 Museu José Antdnio Pereira se distancia
cada vez mais das mudancas de paradigmas estruturais que o campo museoldgico apresenta,
principalmente ao tratar da Museologia Social ou de Ecomuseu, onde ao buscar obter a
“verdade” sobre os objetos e a exposi¢do, fica preso a uma realidade ausente e distante de seus
visitantes.

Ao levar em conta que o Museu José Antbnio Pereira € um espaco tombado pelo
municipio, esse processo de patrimonializacao acaba por despolitizar o patriménio e estabelece
como verdade seu discurso, uma vez que, por seu intermédio, espalha-se uma narrativa pseudo-
harmoniosa da ocupacdo do territério sul de Mato Grosso, apaga as tensdes, elimina as
diferenciacgdes, conflitos e problemas. Desse modo, as préticas e politicas do esquecimento e da
memoria provocaram a destruicdo e o apagamento de corpos que estiveram presentes

anteriormente & ocupacdo do dito fundador e durante todo o processo de construcdo da cidade.

33 https://www.comunidadequilombolatiaeva.com.br. Acesso em 30 de janeiro de 2023.
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Essa maneira de apresentacdo acaba por prejudicar o desenvolvimento de novas formas de
identidade local.

Assim, essas disputas de memdria comecaram a fazer parte do campo de pesquisa do
historiador, afinal, € possivel experienciar na Histdria do tempo presente uma revisdo das
politicas de memodria. Ocorrem através de protestos, manifestagdes, notas de repudios e outros,
questionamentos quanto aos ja estabelecidos significados que permeiam as escolhas de
monumentos, novas perguntas que norteardo a permanéncia (ou ndo) do que se quer preservar.

Nesse sentido, Araripe lembra que:

E interessante, portanto, além de pensar numa memaria que mantenha conex&o com
0s bens patrimoniais — tais como monumentos e fatos historicos, que se considere o
individuo como um cidadao e, por conseguinte, merecedor de memoria — individual e
coletiva — que lhe permita uma consciéncia histérica capaz de possibilitar a esse
cidadéo o (re)conhecimento desses bens como parte da sua memoria e da sua historia
(Araripe, 2004, p. 120).

Tal postura adotada por esses estudiosos pode ser usada para 0s questionamentos das
formas de identidade que séo apresentadas/incentivadas em cada regido.

Ao considerar esse contexto, muitas instituicdes museais no Brasil, principalmente as
que estdo ligadas a identidades estabelecidas ainda no Império e inicio da independéncia, em
um momento no qual os intelectuais nacionais estavam preocupados em encontrar vestigios de
acontecimentos historicos e agrupar objetos em espacos museais, acabaram por buscar
narrativas e formas de colecGes que contribuissem para corporificar a saga de grandes herdis da
Nacdo. No Museu José Antonio Pereira ndo é diferente, a memdria ainda € restrita a lembranca
de uma elite sobre seu passado, baseada em relatos memorialistas e repetitivos. Entendemos,
portanto, que 0s espagos museais sao campos privilegiados para o didlogo entre memdria,

historia e patrimonio.

2.2. Os memorialistas e a escrita de uma historia a partir dos Museus regionais

A trajetoria da pesquisa realizada propiciou 0 encontro com uma outra tipologia
documental, a qual posta em didlogo com o espa¢o museal, fornece pistas interessantes para a
producdo da narrativa historica sobre Campo Grande. Observa-se um crescente nimero de
pesquisas em Historia que usam como fonte a produgdo memorialistica e/ou autobiografia de
pessoas consideradas relevantes para o estabelecimento de determinada regido. Ao ocupar um

lugar ora reverenciado, ora subjugado, esses estudos fornecem elementos de grupos sociais e
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cotidianos que podem ser colocados para compreender a composi¢do regional. Assim, 0
discurso memorialista é também uma das diversas formas de acessar o passado, afinal, a
representacdo deste ndo acontece apenas por atividade de pesquisa documental por parte dos
historiadores. Esta secdo busca compreender de forma mais completa como se constréi a
narrativa museal do Museu José Antdnio Pereira, a qual envolve a produ¢do memorialistica de
autores que buscam forjar o inicio da vida “civilizada” na regido. Entre eles estdo: Virgilio
Corréa Filho (1950), Jose de Melo e Silva (1939), Emilio Garcia Barbosa (1963), Paulo Coelho
Machado (1990), Euripedes Barsanulfo Pereira (2002), Edgar Monteiro Salgado (2001) entre
outros. Para Moro (2012):

A maior parte destes escritos tentou construir uma histéria e justificar o predominio
da sociedade pastoril sobre as outras, nesse caso muito mais sobre as pessoas pobres
do que qualquer outro grupo social. Contudo, as fontes utilizadas pelos memorialistas
geralmente ndo estdo disponiveis em nenhum arquivo estadual ou nacional. Quase
todos os memorialistas escreveram as suas obras tendo como base afirmacGes
passadas de pai para filho por meio da tradicdo oral, do que um contava e o outro
recontava, portanto da lembranca do outrora, ou seja, do que tinham ouvido falar dos
que ja estavam “neste territorio ha muito tempo.” (p.20).

Visto que este trabalho constitui uma pesquisa de mestrado, optou-se por examinar
livros memorialistas de quatro obras: Luci Carlos de Andrade (2020), Euripedes Barsanulfo
Pereira (2002), Edgar Monteiro Salgado (2001) e Marcelo Marinho e Paulo Renato Coelho
Netto (1999). Tal escolha se justifica na participacdo dos autores nas familias com antepassados
que foram eleitos fundadores da cidade e da forte presenca destes na regido.

Para dialogar com essa producdo, aponto as versdes que trazem os estudiosos da
academia para o mesmo periodo de fundacao, como: Caetano (2012), Amarilha (2006), Moro
(2017) e Calado (2013). Também é importante lembrar que as narrativas memorialistas atingem
outros meios com mais facilidade, com o discurso replicado em noticias, fotografias, revistas,
publicidade, conversas e midias digitais e ocupam lugares que os estudos académicos nem
sempre chegam, como o senso comum. Maurice Halbwachs, argumenta que a recordacao nunca

€ um processo individual, pelo contréario, é sempre determinado pelo meio:

Mas nossas lembrancas permanecem sempre coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sé nés estivemos envolvidos,
e com objetos que sé n6s vimos. N&o é necessario que outros homens estejam 14, que
se distingam materialmente de nés: porque temos sempre conosco € em nos uma
quantidade de pessoas que ndo se confundem (Halbwachs, 1990, p.26).
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Também participaram dessa formacao de narrativa 0 IHGMS e o IHGMT (em momento
anterior a separacdo do estado), que de certa forma foram as primeiras instituigdes regionais
voltadas para a producéo de conhecimento historico. Quase que exclusivas até metade do século
XX, essas entidades tiveram tempo e prerrogativa de criar, legitimar e oficializar o que era a
histéria de Mato Grosso do Sul. Euripedes Barsanulfo Pereira € um dos memorialistas que
langou seu livro pela editora do instituto, de nome “Histéria da Fundacdo de Campo Grande”
(2002). Vale ressaltar que o Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro, fundado em outubro de
1838 tinha por objetivo, segundo Lilia Schwarcz “construir uma historia da nacao, recriar um
passado, solidificar mitos de fundacdo, ordenar fatos buscando homogeneidades em
personagens e eventos até entdo dispersos.” (2005, p.129).

Se entrelagam nos relatos memorialistas, memoria e poder, por isso tomo aqui a
perspectiva de Mario Chagas (2009), que trabalha o carater seletivo da memoria “Onde ha
poder, hd resisténcia, ha memoria e ha esquecimento” (p.136). Segundo o autor, estad
implicitamente ligado a memoria a acdo politica que invoca o lembrar e 0 esquecer,
principalmente ao tratar de “marcos fundadores especialmente selecionados™ (p.136), usados
para pautar e influenciar o desenrolar do presente.

Dessa forma, apesar da diversidade de origem de autores, géneros e até geracdes, 0S
escritores memorialistas que escrevem sobre marcos fundadores das cidades possuem
caracteristicas que se repetem. Em primeiro lugar acontece a “escolha” de um heréi, um tnico
homem capaz de desbravar terras desconhecidas, este sujeito também € o responsavel em
aproximar a regido ao sentimento de progresso e executar a crenca religiosa local. Apos esse
primeiro momento a narrativa segue para a articulagdo entre tradicdo e modernidade e para a
presenca e importancia das elites locais. Tudo isso é cimentado com a obsesséo pela data exata
da fundacdo da cidade, homenagens infinitas ao heréi fundador em nomes de escolas,
bibliotecas, museus, ruas, pragas, patrimonio arquitetdnico e outros.

A narrativa memorialista sobre a cidade de Campo Grande é bastante diversificada e

também numerosa, como citada anteriormente34. Esses escritos estdo presentes como a histéria

34\/er: CORREA FILHO, Virgilio. Evolucdo Histdrica de Mato Grosso. Rev. Esso, Rio de Janeiro: nov./dez.
1950.

SILVA, José de Melo e. Fronteiras guaranis. Sdo Paulo: Imprensa Metodista, 1939.

BARBOSA, Emilio Gongalves. Panoramas do sul de Mato Grosso. Campo Grande (MS): Editora Empresa
Correio do Estado Ltda, 1963.

PEREIRA, Euripedes Barsanulfo. Historia da fundagdo de Campo Grande. Campo Grande: Edi¢do do Autor,
2002.

SALGADO, Edgar Monteiro. Mato Grosso do Sul e a Mesopotamia do Prosa e Segredo. Campo Grande: S/Ed.
2001.

ANDRADE, Luci Carlos. Campo Grande: uma cidade cheia de encantos, Life Editora, Campo Grande, 2020.
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verdadeira ou verossimil do municipio e séo utilizados como referéncia em diversos estudos
académicos na area de arquitetura, linguistica e outras, ao compor um painel sobre uma pequena
vila que rapidamente se modernizou e, consequentemente, tornou-se capital de um novo
estado®®. Segundo Calado (2013), “Em registros oficiais e documentos impressos dos prefeitos,
desde sua fundacéo, Campo Grande era citada com adjetivacao de um futuro promissor. Assim,

como muitos memorialistas e historiadores reafirmam esse discurso”. Para Bittar:

A elevacdo de Campo Grande a condicdo de capital fez com que ela sofresse um
rapido crescimento na década de 80. Vista por muitos como o “Eldorado” do Centro-
Oeste, atraiu fortes correntes migratérias que mudaram o seu perfil social. A “febre”
de crescimento incrementou atividades econdmicas destacando-se a construgéo civil
(Bittar, 1997, p. 141)

O momento de transformacdo da cidade em capital (1977) aumentou a demanda por
uma identidade que demarcasse diferencas com as regides do entorno. Esse periodo acabou por
favorecer a invencdo de tradigbes por instituicbes governamentais ou grupos intelectuais,
tendentes a incentivar o sentido coletivo de superioridade das elites. Tal processo acabou por
excluir da historia sul-mato-grossense nao apenas alguns fatos e acontecimentos, mas também
grupos e populacGes que foram e sdo ativos na comunidade e, portanto merecem esse
reconhecimento. O prejuizo esta na exploragdo que essas obras tém localmente, quando
consideradas um trabalho de cunho histérico, ou até mesmo quando utilizadas para Ensino de
Histdria em relacdo a Histdria da cidade, como se esses escritos comportassem de maneira
verossimil e integral a identidade local.

Os memorialistas sdo, em sua maioria, pessoas que nasceram e viveram no municipio
tematizado. No caso de Campo Grande, uma cidade ainda jovem, os autores desses escritos
fizeram parte da elite econdmica e politica da cidade, no entanto a maior parcela desses ndo
possui nenhuma ligagdo com atividades de producdo do conhecimento historico, s&o
profissionais de diversas areas. Mesmo assim, € interessante observar que essas obras mantém
caracteristicas de elaboracéo e organizagao muito proximas, que dialogam em seu entendimento
historico. Pontuo isso, pois seria problematico trabalhar obras memorialistas sem observar a

posicao dos autores na sociedade em que viviam/vivem. Para Calado:

Sendo assim, memorialistas trabalharam no sentido do registro, muitas vezes,
incorrendo num processo de divulgar informagdes de outros. Esse processo criou um

35 Ver: MORO, Nataniél Dal. espaco puiblico, viver urbano e reterritorializacéo do centro da cidade de Campo
Grande (décadas de 1960-70). Tese (Doutorado em Historia) - Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Séo
Paulo, 2012.



94

campo homogéneo, ou seja, as informagdes iam ganhando “corpo”, até que fossem
aceitas como verdades absolutas. N&o se pode renegar o trabalho existente como fonte,
pois, também, a partir dos memorialistas, pode-se escrever uma historia mais
consistente, encarando as fontes e 0 método com mais precisao. Atualmente, muitos
trabalhos sdo desenvolvidos, ou ja o foram, ndo sé por historiadores, mas também por
estudiosos de outras areas, sobre a cidade de Campo Grande, utilizando como lastro
obras memorialisticas (Calado, 2010, p. 25).

Para Moro (2017), a configuracdo construida por memorialistas sobre a cidade de
Campo Grande ja foi trabalhada de diversas formas, mantendo a exaltacdo dos sujeitos
histéricos que, como herdis, construiram a localidade. A autora acrescenta que essa versao foi
exaustivamente exposta a mais de 100 anos e segue até hoje sendo reproduzida por diversos

meios de comunicacao, para ele essa narrativa:

[...] sintetiza a forma “hegemonica” de narrar o inicio — a histéria — do Municipio de
Campo Grande, os seus primordios, 0 que de mais antigo se possui registro. Forma
hegemo6nica em razdo de que instituicbes privadas e publicas externam tal
compreensdo, na verdade narracdo do passado, como se fossem na maior parte das
vezes, algo linear. Sendo assim, desconsideram, ocasionalmente ou ndo, os conflitos
e as tensdes, isto &, as “lutas de classes”, que ¢ inerente ao cotidiano dos sujeitos
histéricos (p.31).

O que Joel Candau (2011, p.131) chama de “historia vulgarizada” se aproxima do
trabalho dos memorialistas que, atingindo um publico amplo, ¢ “uma fonte identitaria

incontestavel”. Para ele a Historia pouco interfere no campo memorial:

Se a historia objetiva esclarecer da melhor forma possivel aspectos do passado, a
memodria busca mais instaurd-lo, uma instauragdo imanente ao ato de memorizacao.
A historia busca revelar as formas do passado, enquanto a memoria as modela, um
pouco como faz a tradicdo. A primeira tem preocupagdo de ordenar, a segunda é
atravessada pela desordem da paix&o, das emogdes, dos afetos. A histéria pode vir a
legitimar, mas a meméria é fundadora. Ali, onde a histéria se esforca em colocar o
passado a distancia, a memoria busca fundir-se nele (Candau, 2011, p.132).

Dito isso, Le Goff (1990) considera que apesar de possuirem defini¢bes distintas,
Histéria e Memdria estdo sempre intrinsecamente ligadas. O trabalho do historiador nédo se
desprende totalmente da memdria, pois a memdria pode ser determinada ou ndo. Para
Halbwachs (2006), a “memoria coletiva” seria uma memoria produzida, vivida, oral, normativa,
curta e plural é o que se aproxima das intencionalidades do trabalho memorialista.
Compreendemos como memorialistas os escritores que partem de uma infinidade de fontes,
principalmente orais e imagéticas, como também produzem escritos variados, a maioria
mantendo a exaltacdo de uma elite dominante. Especificamente, no caso de Campo Grande,

Nataniel Dal Moro (2012), em sua tese defendida pela PUC (S&o Paulo), realiza a analise do
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pensar da elite sobre o povo comum da cidade e as implicacdes da imposi¢édo de uma narrativa.
Segundo o autor, os sujeitos ndo-abastados foram pensados como pessoas inativas no mundo
da politica, portanto, ndo eram dignas de ter os seus nomes mencionados pelo modo de escrever
historia oficial ou historia universal.

Muitos desses textos, principalmente aqueles produzidos por quem também se encaixa
na elite econdmica da regido, carregam de forma explicita a experiéncia de vida de cada autor
e como a cidade e/ou regido os atravessa como pessoas. O exercicio de escrita memorialistica
ndo exime seus autores de extensa pesquisa: muitos desses escritores passaram anos de suas
vidas debrucando-se sobre arquivos e sobre a realizagdo de entrevistas com moradores da
cidade, porém, essas fontes ndo costumam ser divulgadas ou catalogadas. Essa versdo,
geralmente construida por meio de fontes oficiais, com documentos coletados em arquivos
controlados pelo poder publico, ndo questiona os feitos dos “grandes” homens publicos, ao
invés disso mantém uma narrativa linear e homogénea da realidade histérica.

Visto 1sso, os memorialistas também seguem no papel de “fazer historia”, mesmo que
estes, em sua maioria, sejam intelectuais e eruditos provindos de outras formacoes e areas de
conhecimento, como: atividades publicas, ramos administrativos e, até mesmo, das ciéncias da
salde. N&o existe uma concordancia sobre os usos desses escritos, assim Carlos Bacellar e
Lucila Reis Brioschi destacam:

Se, por um lado, ha a historia do Brasil, oficial e ensinada nas escolas e que, por vezes,
parece distante do nosso dia a dia, por outro temos uma série de monografias de
cidades e municipios que nos colocam fatos isolados, ou mesmo anedoéticos, mas que
sdo mais familiares aos moradores locais. Este tipo de producéo, de circulagdo restrita,
ganha importancia e reconhecimento ao ir de encontro ao imaginario daqueles que se
reconhecem como parentes ¢ amigos dos “herdis” ali reverenciados.
Simultaneamente, tais obras sugerem, de modo quase sempre implicito, as relacGes
entre essa histdria local e o todo representado pela sociedade paulista ou brasileira
(Bacellar; Brioschi, 1999, p. 16).

Baseados nessa forma de pensar, alguns autores acreditam que obras memorialistas
fazem parte da busca em manter viva a importancia da preservacdo de certos patriménios
culturais locais, além de incentivar a valorizagdo desses por parte da populacdo. Isso ndo
significa que essas obras ndo possam ser repensadas com base nos conhecimentos académicos,
visto que, o alcance das obras memorialistas é inegavelmente facilitado entre o publico local,
mais acessivel financeiramente e também fisicamente em sebos da regido, se comparada aos

escritos académicos.
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Risen ao trabalhar o conceito de consciéncia histérica como fundamento da ciéncia
historica, acredita que essa consciéncia e inerente ao ser humano, além de ser consequéncia de
suas interagdes com o tempo. Assim, a Histdria, sua escrita e 0 pensar sobre ela ndo seriam
propriedades do historiador, mas uma ciéncia universal entre qualquer ser humano. Para Risen

a consciéncia histérica tem um proposito:

[...] A consciéncia histérica €, pois, guiada pela intencdo de dominar o tempo que é
experimentado pelo homem como ameaca de perder-se na transformacdo do mundo e
dele mesmo. O pensamento histdérico é, por conseguinte, ganho de tempo, e o
conhecimento histdrico é tempo ganho”. (Riisen, 2001, p.60).

Portanto, a trajetdria de muitos memorialistas nos revela que a escrita do passado ndo é
propriedade exclusiva dos historiadores ou mesmo de pessoas inseridas nos meios académicos,
e € um bom exemplo de que a consciéncia historica faz parte do ser e agir humano. Para Riisen,
a narrativa historica surge como resultado intelectual onde a consciéncia historica se formae se
desenvolve, nesse processo as lembrancas e experiéncias vividas por quem escreve estdo
sempre permeadas na escrita de alguma forma. E possivel completar esse raciocinio com
Candau (2011):

Assim, o escritor local, aquele que tem o poder de registrar os tracos do passado,
oferece ao grupo a possibilidade de reapropriar-se desse passado através dos tracos
transcritos. Entretanto, com frequéncia a escrita, como modalidade de expanséo da
memoria, deixa a busca identitaria incompleta. (...) Pode-se, entdo, questionar a
maneira de selecionar o que deve ser conservado em sociedades de tradi¢do escrita do
que naquela de tradicdo oral (p.109).

Além disso, segundo Risen, essa narrativa faz parte de um meio de constituicdo da
identidade humana "A resisténcia dos homens a perda de si e seu esfor¢o de autoafirmacéo
constituem-se como identidade mediante representacdes de continuidade, com as quais
relacionam as experiéncias do tempo com as inteng¢des do tempo” (Riisen, 2001, p. 66).

O primeiro titulo examinado foi publicado em 2022 pela pedagoga e tataraneta de José
Antonio Pereira, Luci Carlos de Andrade. Sua produgdo de nome “Campo Grande: uma cidade
cheia de encantos” foca nos feitos do desbravador, sem mencionar povos indigenas,
afrodescendentes e outros imigrantes presentes na regido. O livro, disponivel para compra no site

da editora Life, no inicio de 2023 custava cinquenta reais e apresenta a seguinte descricao:

Este livro infantil, cujo nome — Campo Grande uma cidade cheia de encantos —tem a
intengdo de apresentar a crianga a histdria da fundacdo da cidade, de forma leve e
prazerosa. Busca destacar os pontos historicos da construgdo de Campo Grande, desde
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a vinda do fundador José Antbnio Pereira perpassando todo o contexto do
desenvolvimento da cidade, hoje capital do Estado de Mato Grosso do Sul.

Contribui com a literatura infantil, ao instigar a curiosidade, as descobertas e as
indagacdes da crianga perante 0 mundo em que vive, partilhando informagdes em um
formato ladico carregado de mistérios e encantos. (descri¢cdo presente no site da
editora).%®

Em entrevista concedida ao jornal “Correio do Estado”, publicada no dia 19 de agosto
de 2020, a professora diz que o objetivo de seu escrito é contar a historia da fundagéo para as
criangas. Ela ainda vai além e acrescenta que o livro deve “servir de referéncia” para o educador
infantil. Porém, apesar dos inimeros trabalhos cientificos que acrescentam uma riqueza de detalhes
a todo esse processo de fundacédo, o livro de Andrade deixa a desejar em aspectos importantes,
sobretudo, por centrar o relato exclusivamente na figura de José Antdnio Pereira, apresentando uma
visdo superficial, repetitiva e ultrapassada sobre o desenvolvimento e povoamento da cidade.

Com claro objetivo de fazer parte da formacéo da identidade local desde a infancia, esse
livro mantém de fora indigenas, pessoas escravizadas e até mesmo as mulheres entrantes que
participaram de todo processo de povoacdo. De modo que perpetua, ainda em 2023, auséncias
na historia local. O passado € relembrado com nostalgia, contudo em carater pedagdgico. Essa
obra, por ser recente, SO é conseguida através de compra online, o que dificulta o seu acesso. A
autora, por pertencer a uma instituicdo de ensino pablico, da autoridade e legitimidade a obra,
enreda o discurso regional e do regionalismo no campo da ciéncia e da objetividade.

E sabido que o estado de Mato Grosso do Sul inicia seu periodo de ocupagdo com a
invasdo de terras indigenas e consequente lutas, mortes e expulsdo dessa populacao para terras
mais afastadas. Obviamente, ndo era de interesse da elite local que o conflito com diversas
etnias, que ja habitavam a regido havia muito tempo, fosse foco de uma historia regional oficial,
assim povos originarios foram pensadamente excluidos de diversos relatos memorialistas,
exclusdo que gera consequéncias ainda na contemporaneidade. Interesses politicos, sociais e
econémicos também fizeram parte desse silenciamento, esses escritos buscavam legitimar os
coronéis como verdadeiros donos de grandes por¢fes de terras, na busca de impedir uma
reintegracdo futura. Assim, maquiados pela preocupacédo de forjar uma identidade regional
“adequada” e valorizadora do sujeito sul-matogrossense, memorialistas autenticavam a elite de
todo poder regional e excluiam a intensa participacéo e resisténcia indigena historica e atual.
Portanto, a versdo forjada foi propositalmente adequada com os aspectos que faziam sentido

para 0s grupos hegemonico:

36https://www.Iifeeditora.com.br/loia/loroduto/campo-qrande-uma-cidade-cheia—de-encantos-iIustrado/. Acesso
em: 02 de fevereiro de 2023.
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Assim, no momento da criagdo do Mato Grosso do Sul, cria-se a oportunidade de
produzir discursos que legitimam a regido, que Ihe garantem um passado, mas que
constitui um trabalho significativo de reelaboragdo de seus sentidos e significados,
inclusive de invencao ficcional do proprio espaco. E de 14 que se passa a produzir
saberes em torno dessa regido, claramente estruturados a partir de discursos
essencialistas, a-historicos. (Caetano, 2012, p. 84).

Na producdo historiogréafica das ultimas décadas, muitas auséncias e lacunas da Historia
do povoamento de Mato Grosso do Sul comegaram a ser questionadas, ndo necessariamente
com base em fontes inéditas, mas muitas das vezes com a intengdo de incluir na Historia
académica novos questionamentos dessas fontes. O passado ndo se altera, € a construcdo do
conhecimento que adquire novas possibilidades que partem de inovagOes na teoria e
metodologia da escrita académica e também das experiéncias vividas e vivenciadas pelo
pesquisador. Isso ndo significa que a Historia escrita pela academia ndo esteja imbuida de
interpretacdes pessoais e subjetividades, porém se encontra distante da literatura. Esse tipo de
diferenciacdo é de extrema relevancia para o sucesso do discernimento entre o texto
historiografico e memorialistico.

Portanto, a historia que os memorialistas conhecem e perpetuam é aquela que Ihes foi
ensinada na escola, a historia dos grandes herois, dos grandes homens, das pessoas “relevantes”,
dos feitos memoraveis, das datas e dos fatos. Assim, os escritos memorialistas, mesmo que
possuam elementos ficcionais, buscam no passado os componentes que explicam e d&o, de
alguma forma, sentido ao presente. Nao se pode negar o interesse desses escritores pela historia,
pois muitos trazem a palavra até no titulo de seus livros, procurando validar como versao oficial
e atrair aqueles que buscam por essas informacoes. Dessa forma, mesmo que ndo sigam a teoria
e metodologia académica para a producdo de seu material, eles séo frutos da consciéncia

historica e experiéncia de vida do autor, 0 que nao torna essas narrativas cientificas:

Nesse caso, a harrativa, enquanto forma de constituicao de sentido, opera ndo somente
ao nivel do texto, mas esta inscrita, de modo mais ou menos estruturado (dependendo
da perspectiva adotada, nas vivéncias de homens que agem ou sofrem o0s
acontecimentos a partir de experiéncias acumuladas e rearticuladas pela meméria, dos
seus desejos, afetos, intencdes e projecdes do futuro. (Marcelino, 2012, p.131)

Segundo andlise das professoras Sara Albieri e Raquel Glezer (2009), a discussao sobre
Historia como campo de disputa é essencial, visto que cada vez mais surgem textos de enorme
repercussao escritos por ndo historiadores, mas que algumas vezes se apresentam como tal.

Esses titulos despertam curiosidade pois, frequentemente, os autores sdo celebridades locais, 0



99

que acaba por legitimar sua narrativa. Os titulos, as imagens e os locais citados sdo conhecidos
pelos habitantes da cidade, que possuem memdrias e vivéncias naqueles lugares, o que acaba
por validar a veracidade dos “contos”.

A segunda producdo analisada ¢ “Historia da Fundagdo de Campo Grande” lancado no
ano de 2002, por Euripedes Barsanulfo Pereira, nela podemos encontrar todas essas
caracteristicas descritas, logo na capa o Doutor em Medicina pela Universidade Federal de Sdo
Paulo e Professor Titular do Departamento de Clinica Médica da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul coloca a palavra “historia” em busca de uma validagdo para sua narrativa, como
se essa assumisse o papel unico e oficial para a histéria de fundagdo da cidade. Na capa da
edicdo de 2002 lancada pelo proprio autor (sem editora) podemos observar a imagem do
“Monumento aos Pioneiros” também conhecido como carro de boi, instalada no ano de 1996,
que fica na esquina das avenidas Ernesto Geisel e Fernando Corréa da Costa e foi idealizada
pela artista plastica Neide Ono, em mais uma das inumeras homenagens a familia de José
Antdnio Pereira. O autor é trineto de José Antonio Pereira e escreve sua obra como um resumo
do livro feito pelo seu pai Epaminondas Alves Pereira. Lancada em 1972 a obra registra a
historia ancestral da familia Pereira na atual regido de Mato Grosso do Sul. Esse escrito é 0
unico produzido pelo autor, que ndo escreveu mais sobre a cidade, ele expde com detalhes as
viagens empreendidas pelo seu avd José Antonio Pereira entre o povoado de Séo Francisco de
Chagas em Monte Alegre — Minas Gerais e o arraial de Santo Antonio de Campo Grande. Em

trecho do escrito ele pontua que:

Fica evidente, a par dos escritos destes eminentes historiadores, que estes sitios da
entdo Provincia de Mato Grosso, ao tempo da chegada de Jose Antbnio Pereira, era
solo de ninguém, area devoluta e sem habitantes. Constituida de excelentes terras para
o cultivo e vastas campinas para a criacdo, guardou as suas potencialidades para serem
feridas, a hora aprazada, pelas méos daquele mineiro idealista, e transformadas em
leiras fecundas, que acabaram brindando seus primeiros cultivadores, com produgdes
de 6tima qualidade. (Barsanulfo, 2001, p. 21).

Ao realizar essa analise, propositalmente o autor refor¢a a importancia dos pioneiros
que deram uso a um imenso espago vazio € inabitado. Quando o autor cita “eminentes
historiadores™ ele cita Acyr Vaz Guimaraes (1993), como um estudioso que define a regiao
como “um grande vazio” antes da chegada dos posseiros. Porém, no artigo “A construgdo de
uma regido na obra historica de Mato Grosso do Sul, Hildebrando Campestrini e Acyr
Guimaraes”, os historiadores Jérri Roberto Marin ¢ Elda Maria Pirotti Terra Neta (2014),

pontuam que:
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Campestrini e Guimardes assumiram a tarefa de construir uma historia oficial para
Mato Grosso do Sul, de recriar seu passado, de solidificar os mitos de fundacéo e de
ordenar os fatos até entdo dispersos, de trazer a existéncia essa nova regiao e forjar a
identidade sul-mato-grossense. Os fatos foram encadeados de forma a justificar a
existéncia do estado desde o século XVIII. Esses discursos politicamente engajados,
ao defenderem a regido, acabam por legitimar e justificar a dominacdo, as forcas, os
interesses e determinados projetos politicos. O regionalismo, ao inventar a regido
Mato Grosso do Sul, forjou subjetividades, fabricou a regido e produziu as diferencas,
trazendo-as a existéncia. (p.1).

O objetivo € legitimar a posse de terra dos seus antepassados, 0 pioneirismo validara
como verdadeiro o discurso de identificar essa familia como transformadores de toda uma
regido, dita por eles, inabitada. Estigmatizando indigenas e outros imigrantes, segundo Norbert
Elias (2000):

A peca central dessa figuragdo é um equilibrio instavel de poder, com as tensdes que
Ihe sdo inerentes. Essa é também a precondicdo decisiva de qualquer estigmatizacédo
eficaz de um grupo outsider por um grupo estabelecido. Um grupo sé pode
estigmatizar outro com eficacia quando esta bem instalado em posicGes de poder das
quais o grupo estigmatizado é excluido. (p.23)

Para divulgar a histéria de sua familia, Euripedes Barsanulfo Pereira criou uma pagina
na internet que segue ativa com o titulo “Histéria da Fundagdo de Campo Grande™®’, que
reproduz quase integralmente o livro de mesmo nome. Na introducéo, de autoria do proprio

autor, ele afirma;

Em suas pesquisas, 0s historiadores procuram informagdes em documentos legitimos,
em fontes bibliogréaficas idoneas e, se possivel, obtém-nas dos proprios agentes
geradores dos fatos. Felizmente, alguns dos que protagonizaram a fundacéo de Campo
Grande puderam fazer relatos dos acontecimentos, de modo espontaneo e reiterado,
aos descendentes mais proximos.

Seus contos, sdo por ele considerados testemunhos fiéis de uma historia nao
questionavel. Para validar sua versdo, os memorialistas fazem referéncias uns aos outros sem o

questionamento de certos fatos. Vale a pena pontuar que:

Segundo a ata de fundacdo do IHG-MS, escrita em 3 de marco de 1978, estavam
presentes importantes intelectuais da sociedade sul-mato-grossense tais como,
Demostenes Martins, advogado; Paulo Coelho Machado, advogado; José Barbosa
Rodrigues, jornalista; Otavio Gongalves Gomes, engenheiro-agronomo; José Couto
Vieira, advogado e Antdnio Lopes Lins, economista; todos os membros da Academia

37 https://campograndems.net/introducao.html. Acesso em 30 de novembro de 2023.



https://campograndems.net/introducao.html

101

Sul-mato-grossense de Letras e agora integrantes também do Instituto. Na ata, foi
registrada a sugestao de José Barbosa Rodrigues que figurasse como presidente de
honra os futuros governadores, estabelecendo, dessa forma, vinculos da entidade com
o governo estadual. (Marin, Terra Neta, 2014, p.2).

Para Moro (2007), a exclusdo da histéria de outros moradores anteriores a José Antdnio

Pereira, se justifica pois:

Partindo dessa perspectiva, observa-se que ja haviam residentes nessas terras, e que
José Antonio Pereira “apontado” como desbravador de Campo Grande ¢ uma figura
remanescente de uma construcdo identitaria com o intuito de legitimar a sua fundacéo
do Arraial de Santo Ant6nio do Campo Grande. (p.133).

Em outro momento de seu livro, Euripedes Barsanulfo Pereira ao citar uma publicacéo
de Rosario Congo (1919) diz que “S6 em 1875 voltou José Antonio, trazendo sua familia (...)
Em busca, ndo mais do desconhecido, mas de uma regido habitada apenas por tribos selvagens
¢ animais ferozes...” (p.20). Nota-se que, contrariando o que disse antes, 0 escritor assume a
existéncia de outros habitantes na regido, os desqualificando como “selvagens”, afinal nao ¢ de
interesse, ao criar uma narrativa de uma comunidade simbdlica onde todos possam se
identificar, que existam elementos que possibilite 0 questionamento do mito. Quem explica o
mito fundador é Marilena Chaui, que ao tratar do momento do achamento do Brasil, pode ser
citada para elucidar a historia de fundacdo extremamente repetitiva dos municipios brasileiros,

assim segundo a autora:

Mito no sentido antropolégico: solugdo imaginaria para tensdes, conflitos e
contradi¢Bes que ndo encontram caminhos para serem resolvidos na realidade. Mito
na acepgao psicanalitica: impulso a repeticdo por impossibilidade de simbolizagdo e,
sobretudo, como bloqueio a passagem a realidade. Mito fundador porque, a maneira
de toda "fondatio", imp&e um vinculo interno com o passado como origem, isto é,
com um passado que ndo cessa, que ndo permite o trabalho da diferenca temporal e
que se conserva como perenemente presente. Um mito fundador é aquele que ndo
cessa de encontrar novos meios para exprimir-se, novas linguagens, novos valores e
ideias, de tal modo que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto mais é a repeticao
de si mesmo. (2000, p.5)

A construcdo do mito fundador é rodeada por diversas intencionalidades que se
entrecruzam e acabam, na falta de opgdes mais acessiveis, por determinar a imagem que
possuimos do pais e de suas regides. E na busca de sua manutencéo, se repete incessantemente.
Um bom exemplo da ancestralidade dessa pratica ¢ o livro “Mato Grosso do Sul e a
Mesopotamia do Prosa e Segredo”, onde o autor Edgar Monteiro Salgado usa de forma

anacronica a palavra “Mesopotamia” (palavra de origem grega que significa terra entre rios)
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que foi uma regido localizada entre os rios Tigre e Eufrates e abrigou diversos povos e impérios
durante a Antiguidade, como: sumérios, acadios e babilbnicos.

Com esse titulo, o autor tenta dar um significado maior ao acontecimento da chegada de
posseiros nessa regido, além de perpetuar a historia da fundacdo. Ainda na sua apresentacao
biografica, feita pelo advogado Vladimir Rossi Lourengo “Este livro foi escrito por quem néo
se acomodou. Por quem pretende fazer perpetuar a historia, fatos e pessoas, com o sentido de
iluminar o caminho de tantos quantos pisam e ainda véo pisar o solo sul-matogrossense.” (2001,
n.p.).

Com publicacdo datada de 2001, o livro do advogado Edgar Monteiro Salgado segue
entdo na manutencdo inquestionavel da histéria de fundacdo da cidade, o autor, em suas
palavras busca “[...] reconstruir imaginativamente os cenarios ¢ ambientes, inclusive, as
emocOes, na tentativa de se aproximar o mais perto possivel, da verdade dos fatos.”
(apresentacdo, n.p.). No prefacio, escrito por Jalio Alfredo Guimardes ainda aparecem

intengdes didaticas para o escrito:

Este livro, habilmente apresentado de forma escorreita e sintetizada dos fatos e
personagens mais importantes do nosso glorioso passado, sem sombra de davidas,
trara grandes beneficios & nossa juventude estudiosa e, a populagdo em geral, avida
de conhecimentos e informagdes preciosas sobre as nossas potencialidades minerais;
0 nosso poderoso Pantanal com sua extraordinaria e rica fauna e flora; 0s nossos
recursos hidrogréficos; a nossa politica administrativa com nossos municipios e suas
respectivas populaces e distancia da capital, enfim, nele podemos ver o valor de um
auténtico historiador, escritor e poeta. (Prefacio, n.p.)

E importante lembrar que a falta de materiais didaticos que ensinam a histdria regional
por um prisma acessivel é a justificativa recorrente na producao de livros memorialistas em
Mato Grosso do Sul. No livro “Mato Grosso do Sul e a Mesopotamia do Prosa e Segredo”, logo
na sua introducdo ha o reconhecimento de que as terras do sul de Mato Grosso ja eram habitadas
por indigenas e, posteriormente, por aldeamentos de padres jesuitas das missdes espanholas. O
autor reconhece inclusive, que muitas etnias “foram radicalmente exterminadas pelos que se
dizem civilizados, que lhes tomaram tudo: terra, liberdade e seus valores culturais.” (p. 7).
Mesmo apds essas afirmativas, algumas paginas depois o titulo do subcapitulo ¢ “Os primeiros
desbravadores” (p.22), com foco em nomes ja exaustivamente trabalhados como “relevantes”
para a regido. Para Marin e Terra Neta, essa forma de escrever se justifica na tentativa de forjar

uma unidade territorial isenta de conflitos:
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Nesse contexto, construir uma historia oficial era exaltar e glorificar o passado de
Mato Grosso do Sul e os feitos de individuos agora apropriados como sul-mato-
grossenses. A versdo mitificada e anacrbnica da histéria e a elei¢cdo de um pantedo
civico buscavam salientar figuras que serviriam de modelos e arquétipos para 0s
valores e aspiragdes coletivas, além de reforcar identidades e orientar a¢Ges e projetos
concretos. A mitificacdo do passado, por meio da eleicdo de episddios gloriosos
repletos de personagens heroicos, a descoberta de vestigios, crengas e lugares comuns
e a valorizagdo do local tinham como fim transformar o povo heterogéneo numa
comunidade homogénea, diluindo o contexto multicultural de Mato Grosso do Sul. A
regido, e a producdo de discursos que a forjam, € aprisionada pelo dispositivo do
oficial, pelo discurso da identidade, pela preocupacdo com o resgate das raizes, do
patrimonio e pelo engajamento na criagdo de sentimentos de pertencas coletivos.
(2014, p.4).

Enfim, no capitulo que da nome ao livro, é contada a historia de fundagdo de Campo
Grande, mais uma vez repetitiva, mais uma vez sobre um heroi fundador, como que anulando

todas as pessoas que vieram antes, principalmente os indigenas:

José Antonio Pereira, abalou-se dos seus pagos, impelido talvez pelos designios do
seu destino, para vir conhecer de perto, a regido tao falada pelos ex-combatentes da
guerra do Paraguai..., que era a regido dos verdes campos de vacarias, para colocar
em pratica um velho sonho, acalentado ha muito tempo..., de desbravar uma regido
ainda virgem e ai, poder plantar, colher e criar alguns animais, isto ¢, montar uma
pequena fazenda. (Salgado, 2001, p.63)

Dito isto, vale ressaltar que a primeira aproximacéo do leitor com um contetdo historico
fora do ambiente escolar é muitas vezes intermediada por escritos memorialistas, mais
acessiveis em bibliotecas publicas, sebos e livrarias locais. A memoria local mostrada por eles
permite uma aproximacao imediata com o cidaddo comum, por abrir portas para leituras mais
diversificadas, de maneira que muitas vezes, o0 memorialista enaltece a populacdo local, exalta
sua relevancia e preenche sua identidade e pertencimento. E perceptivel a importancia e
presenca dessas obras no cotidiano local, elas existem em prédios da administracdo publica,
bibliotecas, fazem parte das praticas pedagogicas locais e até mesmo dos livros didaticos.

Visto isso, o0 problema reside na apresentacdo dessas obras, em sua maioria langadas
como fontes genuinas da historia. Portanto, é essencial explicitar as diferengas e ndo ignorar
esse fendbmeno, além do mais, se essas obras acabam por ter maior divulgacdo e aceitacdo que
as historiografias € porque precisamos repensar a forma como divulgamos nosso conhecimento.
As pesquisas ndo devem ficar presas entre os pares, com risco de terem sido feitas em vao,
porque o maior valor da universidade publica é poder mostrar o resultado pratico de seus
trabalhos para a populacdo. A manutencdo desses discursos, que constroem a regido, termina

por legitimar e justificar a dominagéo das forcas e interesses que sustentam o regionalismo.
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Esses escritos ndo acompanham as mudancas que ocorrem na academia nas Ultimas
décadas, segundo Spengler (2007), o Guaicuru é considerado simbolo do homem sul-mato-
grossense. Como ja exemplificado acima, os indigenas tém participacéo relevante, e ocupacoes
anteriores invisibilizadas pelos memorialistas. Porém, poetas, memorialistas e outros homens
das letras tém seu valor agregado com maior facilidade no contato com a populagéo no geral,
eles tidos como importantes para que exista 0 sentimento de identificacdo da pessoa com o
estado/pais, cumprindo o papel de legitima-los socialmente. A atuacdo de escritores
relacionados a Academia Sul-Mato-Grossense de Letras e ao Instituto Historico e Geogréafico
de Mato Grosso do Sul tem uma proposta para a formulagdo da memoria coletiva, ela sé néo
pode ser a Unica.

Os autores Marcelo Marinho e Paulo Renato Coelho Netto, linguista e jornalista
respectivamente, escrevem seguindo uma certa ordem cronoldgica para narrar a historia da
cidade, no livro: “Campo Grande: imagens de um século” (1999) da editora UCDB. A primeira
parte do livro tem o titulo “Museu da Cidade — O fundador, a prosa, o segredo e 26 de agosto”,
a partir desse momento inicial ja é possivel concluir que os autores ignoram qualquer historia
anterior a da familia Pereira, considerada por eles os Unicos fundadores dessa cidade. As
mesmas palavras se repetem incansavelmente nesse livro langado em 1999: fundador, pioneiros
e desbravadores. Nada é dito sobre os indigenas, sobre as mulheres entrantes e, sobre a
participacdo de escravizados e ex-escravizados na construcédo da cidade.

O livro segue seu percurso descrevendo a cidade como moderna, verde e grande centro
urbano. Na sua proposta de trazer os “cartdes postais” do municipio, os autores lembram de
locais marcantes, como escolas, museus e parques. Mas a busca pela beleza da imagem deixa
auséncias importantes, como as ja citadas anteriormente. Como a produ¢do nédo tem pretenséo
de ser historica, ela escapa de mostrar um viés politico, apesar de ainda se manter adepto do
viés memorialista, ao privilegiar feitos de her6is. Segundo Queiroz (2006, p. 167), uma
historiografia memorialista ¢ “fundada na constante rememoracao de datas, fatos e personagens,
visando o refor¢co do sentimento de pertencimento ao grupo — mantendo, por certo, inalterados
os lugares e papéis das diversas classes sociais.” Calado define bem esse tipo de escrito sobre

a cidade:

A esse respeito, é sempre importante lembrar que uma cidade que se propde moderna
é aquela que destroi para construir, arrasando para embelezar, realizando cirurgias
para redesenhar o espaco em funcdo da técnica, da higiene e da estética, pois a
modernidade urbana também propicia pensar representac@es referentes aos planos e
utopias, construidas sobre o futuro, inscrevendo uma cidade sonhada e desejada em
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projetos urbanisticos que, realizados ou ndo, sao a inscri¢do de uma vontade e de um
pensamento sobre a cidade e, por conseguinte, matéria da histéria. (2010, p.18).

A predominancia do escrito sobre a cultura oral deixou de lado, nos escritos
memorialistas produzidos sobre Mato Grosso do Sul, outras versoes para a fundacgéo da cidade,
que existem e ja estdo a algum tempo presentes em teses e dissertacfes. Os relatos
memorialistas conseguem, através da escrita, fixar uma narrativa enviesada do passado, repleta
de intencionalidades explicitas e implicitas. Para Hawllbwachs (1990), qualquer pessoa que
rememora, por ideias, palavras e imagens, se encaixa em determinado meio social, temporal e
espacialmente demarcado. O autor aponta que essa memdria voluntaria se constituiria como
uma memoria social, onde a percepc¢éo subjetiva do tempo passa a ter como um dos objetivos
encontrar sentido na vida coletiva.

Para tanto, os dispositivos do Estado, da educacéo, da cultura e da midia sdo postos a
servigo deste esfor¢co ndo apenas para evocar e socializar as lembrancas, mas também para
selecionar e fixar o que deve ser lembrado e 0 que deve ser esquecido. Todos esses meios, de
forma conjunta, realizam a construcéo seletiva da memoria, ultrapassam a experiéncia do vivido
e tornam patrim6nio comum, o que recupera do passado e que se passou ha muito tempo atras.
A rigor, todas estariam empenhadas na construcdo de uma meta-memdaria para a cidade, para
usar a expressdo de Joel Candau (2011), referindo-se a construgdo de representacdes sobre o
passado, que reconfiguram lembrancas e vivéncias de um outro tempo, dotando-as de sentido
para o presente.

Vale lembrar que a discussdo em torno da identidade diversa possibilita a apresentacao
de outro enredo, outras histdrias vindas de memorias divergentes, que movimentam o0s sujeitos
e colocam em pauta outros protagonismos. Nesse sentido, concordamos com Pesavento (2004),
a respeito de como as transformacdes da cidade sdo acompanhadas pelo registro escrito de sua
memoria e 0 conhecimento daquilo que ela ja foi um dia. Assim, ao mesmo tempo em que pensa

seu futuro, a cidade reinventa seu passado, obviamente partindo de questfes postas no presente.
2.3. A producédo do conhecimento em torno do Museu José Antdnio Pereira
Como j& evidenciado anteriormente, pactuamos com a nogdo de que museus S&o

também lugares de memoria. O objeto musealizado passa por uma transformacéo de valores,

saindo da sua funcionalidade para a simbolizacao, apreciacéo estética, testemunho ou objeto de



106

pesquisa cientifica. Dessa forma, assim como a memdria, esses espacos podem ser

indefinidamente repensados, pois estdo “aguardando” nossas elaboragdes:

A memdria, como construcdo social, é formacdo de imagem necessaria para 0S
processos de constituicdo e reforco da identidade individual, coletiva e nacional. (...)
A memodria, ao invés [da Histdria], é operacdo ideoldgica, processo psicossocial de
representacdo de si proprio, que reorganiza simbolicamente o universo das pessoas,
das coisas, imagens e relagdes, pelas legitimagdes que produz. (Meneses, 1992, p.22).

Nesta seara, considerou-se oportuno inventariar parte das pesquisas académicas que

foram realizadas sobre o Museu José Antbnio Pereira, no sentido de apontar suas

potencialidades como objeto de estudo e também compreender as abordagens que ainda

careciam de exames, subsidiando assim pesquisas como esta, bem como futuras. A relacdo

destes espacos com a sociedade engloba também estudos académicos, conforme segue o

quadro®.

Quadro 3 - Balan¢o da producdo académica sobre o Museu José Antbnio Pereira

Ensino da Histéria: Patrimonio,
Identidade e Desenvolvimento Local no
Contexto da Territorialidade®

TITULO DO TRABALHO ANO Tipologia da AUTORES
producéo (artigo,
capitulo, livro,
dissertacao,
tese...)
O acervo do Museu José Antdnio 2007 Livro Braz da Silva Oliveira
Pereira lara Pereira Silva Santana
Maria Augusta de Castilho
Marilda Batista Mitidiero
Osvaldo dos Santos
Vanuza Ribeiro de Lima
O Museu José Antdnio Pereira no 2009 Dissertacdo

Marilda Batista Mitidiero

38 Como 0 museu esta inserido dentro de uma construcdo tombada, existem trabalhos sobre suas caracteristicas
arquitetdnicas e/ou turisticas que nao estdo incluidos aqui devido a distancia metodolégica e tedrica entre as areas,

além de ndo ser o foco dessa analise.

39 Esse trabalho foi publicado em livro no ano de 2011 com o titulo: “O Museu José Antbnio Pereira; a educagao
patrimonial no contexto da territorialidade urbana de Campo Grande”.
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para 0 Ensino de Histéria no Museu
José Antonio Pereira (MS).”

CONHECENDO O MUSEU JOSE 2017 Artigo Elaine Cristine Luz Santos
ANTONIO PEREIRA: um patriménio de Moura

historico de Campo Grande-MS

A Construcdo Do Museu José Antonio 2017 Artigo Elaine Cristine Luz Santos
Pereira Como Parte Da Identidade de Moura
Campo-Grandense

Patrimbnio  Histérico Museal Em 2019 Dissertacdo Maria Christina de Lima Félix
Campo Grande - Ms: Perspectivas E Santos

Desafios No Contexto Do

Desenvolvimento Local*

PRATICAS EDUCATIVAS EM 2019 Artigo Jaqueline Aparecida Martins
MUSEUS: entrelacando Historia e 0s Zarbato

saberes docentes

A invisibilidade feminina na construcao 2019 Anais de evento | Silvia Ayabe

da histéria regional os elementos

patrimoniais e imagens do museu José

Antonio Pereira

MUSEOLOGIA SOCIAL E QENERO 2020 Capitulo de livro | Jaqueline Aparecida Martins
NA AM ERICA LATINA: DIALOGOS Zarbato
HISTORICO-EDUCATIVOS Silvia Ayabe

IMAGENS DA MULHER EM 2020 Anais de evento | Silvia Ayabe

EXPOSICOES DE MUSEUS DE Jaqueline Aparecida Martins
CAMPO GRANDE - MATO Zarbato

GROSSO DO SUL

Dos objetos oficiais as narrativas 2021 Artigo Jaqueline Aparecida Martins
periféricas”: aprendizagem historica em Zarbato

museu em Campo Grande-MS

“Museus, género e historia: abordagens 2021 Anais Silvia Ayabe

40 Texto ndo analisado pois o foco ndo é Museu José Antdnio Pereira.
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“Aprendizagem historica, memoria e 2022 Capitulo de livro | Jaqueline Aparecida Martins
mulheres: aulas oficinas de historia Zarbato

no/do museu José Antonio Silvia Ayabe
Pereira/MS/Brasil.”

Museus, mulheres e  educacdo 2023 Artigo Jaqueline Aparecida Martins
patrimonial ~ [recurso  eletronico]: Zarbato

percursos e aprendizagens / Jaqueline
Aparecida Martins Zarbato.

um estudo de caso sobre o Museu José
Antbnio Pereira,
em Campo Grande/MS.

Valor social dos museus de histéria: 2023 Dissertacdo Juliana de Mendonca Casadei

Fonte: Tabela elaborada por meio de consulta em trés bases de dados: Catalogo de Teses e Dissertacdes CAPES,
Google académico e Bibliotecas fisicas. Nas buscas em sites as palavras utilizadas foram: Museu José Anténio
Pereira e Museus de Campo Grande.

Elaborada por: Silvia Ayabe (2024)

O levantamento da producéo indica que ha preocupacéo académica com esta instituicdo
na producdo do saber e recomenda caminhos para quem deseja iniciar ou dar continuidade aos
estudos sobre o0 objeto Museu. Como se percebe, os estudos sobre 0 Museu José Antdnio Pereira
tém se desenvolvido sobremaneira em Mato Grosso do Sul, onde pesquisadores se debrugaram
sobre o assunto, principalmente em frentes de pesquisa na area de Historia e Desenvolvimento
Local.

O livro “O acervo do Museu Jos¢ Antonio Pereira” foi escrito por seis autores: Braz da
Silva Oliveira, lara Pereira Silva Santana, Maria Augusta de Castilho, Marilda Batista
Mitidiero, Osvaldo dos Santos e Vanuza Ribeiro de Lima. Todos os profissionais sdo pos-
graduados ou estavam matriculados na pos-graduacdo durante a feitura do livro, o vinculo
institucional mantido era com a Universidade Catélica Dom Bosco - Campo Grande e seu
Mestrado em Desenvolvimento Local.

Como ja anunciado no titulo, interessa particularmente entender como esses
pesquisadores se dedicaram a analise do processo de formacédo do acervo da instituicdo museal.
Logo no prefacio feito pelo entdo prefeito Nelson Trad Junior, ¢ dito “[...] por isso apoiamos
iniciativas como a presente publicacéo, pois abre alternativas de como levantar possibilidades
de as comunidades escolar e urbana trabalharem os saberes locais com vistas a difuséo e a
preservagao de tais bens.” (2007, n.p.). Essa produgao, escrita por académicos, e publicada pela
editora da Universidade Catolica Dom Bosco, apresenta selos de apoio da Fundag&o Municipal
de Cultura, da Associagdo Brasileira das Editoras Universitarias e da Prefeitura Municipal de
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Campo Grande. Observa-se que o apoio de instituigdes governamentais, prefeitura ou qualquer
outra entidade publica deve possuir critérios especificos que garantam a qualidade,
imparcialidade e preciséo das informages transmitidas. Assim, o livro deve abordar diferentes
perspectivas e interpretacdes de eventos historicos e garantir uma visdo equilibrada, sem
favorecimento de uma narrativa especifica.

A fala do prefeito demonstra preocupacdo em alinhar a publicacdo desse livro com os
ensinamentos da educacdo basica, no entanto empreendimentos de tal natureza demandam um
longo periodo de maturagdo, pois ndo s6 devem contribuir para a construcdo de uma visdo
critica, mas também fornecer uma anélise historica e social. Na apresentagdo do livro as

intencGes de agrega-lo ao ensino bésico aparecem novamente:

Assim, pode-se possibilitar a (re)construcdo dessa cultura tdo importante de
manifestacdo local, inferindo-se que o papel da educagdo, principalmente o do
professor de histéria e de geografia é o de estimular e identificar essas a¢cdes singulares
que compdem os saberes do povo brasileiro. E fundamental preservar uma parcela
significativa desse patriménio cultural, salvando do desaparecimento de um legado
consideravel para a cultura sul-mato-grossense e contribuindo para a criacdo de uma
consciéncia de preservacao patrimonial no Brasil. As alternativas de desenvolvimento
local podem estimular essas ages nas escolas e na comunidade em geral. (2007, p.9).

Com esse objetivo posto, o texto inicia sua analise a partir da histéria de fundacao da
cidade, colocando José Antonio Pereira como Unico responsavel pelo surgimento de uma vila

inteira;

Toda cidade tem sua histéria ligada a um principio, um porto ou uma estagdo de
estrada de ferro. Com Campo Grande foi diferente, nasceu em pleno sertdo, por
iniciativa do espirito arrojado e do pioneirismo de José Antonio Pereira, que teve a
coragem de desbravar essa rica terra no sul do estado. (2007, p.12).

Nota-se entdo que esse estudo da historia da regido se mantém atrelado a narrativa
memorialista regional, que se solidificou a partir de representacfes politicas, econdémicas e
sociais de uma parcela da elite local, de cunho tradicional. Esse texto sugere a possibilidade de
um consenso estagnado, falta de diversidade de perspectivas e até mesmo a perpetuacdo de
narrativas tendenciosas. O livro realiza um levantamento do acervo do Museu e traz descrigdes
dos cdmodos: sala principal, cozinha, abrigo da carroca, quarto e area externa. Essa andlise é
muito interessante e corresponde com 0s mesmos objetos expostos pela instituicdo museal até

os dias atuais.
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Ap6s a divisdo do estado, em 1977, o novo cenario politico acontece,
concomitantemente, com a necessidade de produzir novos simbolos de identificagdo com o
territorio recém-criado. Sucede entdo, a elei¢cdo de determinados sujeitos para protagonizar 0s
principais acontecimentos que marcaram a historia da cidade, como uma breve selecédo daquilo
que deve ser lembrado. E bastante comum encontrar em diversas cidades sul-mato-grossenses
alguma obra intitulada ““a historia de”, ou que tenha pelo menos essa pretensdo, isto é, de
resgatar e publicar a historia de uma determinada personalidade.

Porém, trata-se de um livro com proposta académica, que perpetua a narrativa de tratar
homens como “herdis”. O trabalho propde uma visdo de fundagdo pautada na imagem de um
individuo e ignora a anterior presenca de indigenas e até mesmo jesuitas na regido, que fugiram
ao saber da ameaca de guerra (Guerra da Triplice Alianca ou Guerra do Paraguai). Repetidas
exaustivamente, essas narrativas acabam disseminadas até mesmo pelos intelectuais locais, no
caso de Campo Grande, assim como de muitos municipios brasileiros, a historia da fundacéo
ganha lugar de destaque, constantemente reforcada em momentos pontuais, como 0 aniversario
da cidade.

Apdbs esse momento inicial de contextualizacdo historica, os autores iniciam a analise
dos objetos e comodos do museu, esse estudo é feito através de textos curtos, sem referéncia
académica e que tratam do uso daquele objeto no seu tempo, porém é algo compreensivel, visto
que o texto ndo é voltado para os leitores da academia. Desse modo, pela primeira vez tentou-
se oferecer uma visdo de conjunto dos objetos musealizados pelo Museu José Anténio Pereira.

A producdo data de 2007, mas j& pode ser ressignificada, considerando inicialmente a
passagem na qual afirma que “A diversidade da cultura brasileira revela a mistura de influéncias
de povos que aqui estiveram nesses 507 anos Pos-Descobrimento do Brasil: colonizadores,
tropeiros (como José Antonio Pereira), negros, imigrantes de diversas parte do mundo e
indios.”. As discussdes mais aprofundadas sobre o uso do termo “descobrimento”*!, trata da
invasdo de colonizadores em terras brasileiras e esta acontecendo desde 1999, no ano em que
essa entrada completou cinco séculos. O uso dessa expressao tem sido questionado e substituido
por outros termos devido a mudancas na perspectiva historica e ao reconhecimento da presenca
de povos indigenas no territorio antes da chegada dos europeus. Além disso, o termo carrega
uma conotacdo de superioridade cultural e tecnoldgica dos europeus em relacdo aos povos

indigenas, o que nao reflete uma visdo mais equitativa da histdria.

4 Ler SILVA JUNIOR, Alfredo Moreira da. Historia, Historiografia e o “descobrimento” do Brasil. Encontros:
estudos académicos. Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Carlos Queiroz. n° 1, 2000.
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Na sequéncia, quando os escritores trabalham objetos da “Cozinha interna”, é colocada
uma informagdo muito importante: “Estes utilitarios encontrados no Museu - vale informar,
alguns sdo réplicas, guardam as caracteristicas da época”. Essa explicagdio nem sempre €
fornecida pelas visitas guiadas, dando ao visitante a impressao de que todos os objetos presentes
na instituicdo museal s&o auténticos da época. No entanto, as informacdes sobre cada objeto do
Museu sdo feitas de forma rapida e superficial, 0 que pode dar uma impressao de generalizacéo.
Outra questdo a elucidar, refere-se a imagem de um busto com a seguinte descri¢ao: “O busto
de José Antonio Pereira, representa a cabeca, pescoco e parte do peito do fundador de Campo
Grande — MS, homenageando o desbravador da cidade morena”.

E importante ressaltar que ndo existem imagens conhecidas de José Antonio Pereira e
todas as homenagens dedicadas a ele em forma de busto e estatuas séo inspiradas em fotos de
seus descendentes diretos, principalmente de seus filhos, informacao que atualmente é passada
pelos guias do museu aos seus visitantes. O que demonstra a necessidade de uma analise mais
densa dessa colec@o na contemporaneidade, afinal o patrimonio cultural pode/deve ser pensado
ndo apenas nos termos politicos que norteiam as estruturas juridicas e sociais, mas inserido,
especialmente, em um contexto que faga sentido no cotidiano. “[...] € preciso interessar-se nao
pelos produtos culturais oferecidos no mercado de bens, mas pelas opera¢fes dos seus usuarios;
é mister ocupar-se com as maneiras diferentes, demarcar socialmente o desvio operado num
dado por uma pratica.” (Certeau, 1994, p.13).

No ano de 2009, foi defendida a dissertagao intitulada “O Museu José Antonio Pereira
no Ensino da Historia: patriménio, identidade e desenvolvimento local no contexto da
territorialidade” de Marilda Batista Mitidiero. Esse trabalho foi desenvolvido no Programa de
Pds-graduacdo em Desenvolvimento Local, da Universidade Catélica Dom Bosco, localizada
em Campo Grande.

Logo na introducdo do trabalho a autora tece criticas a falta de interesse da populacéo
em relacdo aos espacos museais, que ainda se mantém rigidos e estaticos. Esse comportamento
gera consequéncias ao tratamento futuro que o local recebera, pois uma comunidade alheia a
sua importancia ndo pode contribuir de forma relevante para sua continuidade, preservacao e
memdria. O objetivo deste trabalho, além de realizar um levantamento sobre a histéria do
Museu José Antbnio Pereira, € contribuir para a formacdo histérica da populacdo campo-
grandense (Mitidiero, 2009, p.17). Ao mesmo tempo propde fazer um levantamento do acervo,

formas de visitas e principal publico-alvo com foco na comunidade e escolas do entorno.
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Apos discorrer sobre os conceitos de espaco, lugar, ndo-lugar, territério, comunidade,
identidade, cultura, desenvolvimento local e patriménio cultural a autora parte para a analise
dos patrimdnios culturais da cidade de Campo Grande. Na primeira vez que cita 0 Museu Jose
Antonio Pereira, alega que este enfatiza “um representante da memoria historica do municipio
e da fundagdo [...] (Mitidiero, 2009, p.45). No entanto, mais a frente, a autora aborda
profundamente a instituicdo museal, sempre tratando 0 homem que da nome a instituicdo como
fundador da cidade.

Cabe pontuar que anterior a data desta producéo, ja debatiam o assunto da historia de
fundacdo da cidade no ambito académico alguns pesquisadores, como: Antdnio Firmino
Oliveira Neto, com tese de doutorado publicada pela UNESP, no ano de 2003 com o titulo -
“Campo Grande e a rua 14 de Julho: tempo, espaco e sociedade”, o trabalho de Cleonice Gardin
- “Campo grande: entre o sagrado e o profano” (1997), tese defendida na USP e a pesquisa de
doutorado de Cleonice Alexandre Le Bourlegat, apresentada no ano de 2000, “Mato Grosso do
Sul e Campo Grande: articulagdes espaco-temporais” (UNESP).

Na tese de Antonio Firmino Pereira Neto, José Antonio Pereira ndo é tratado como Unico

fundador da cidade, o autor diz que ap0s sua chegada a regido teve um aumento de populagéo:

O local onde se situa a cidade de Campo Grande, teve um forte incremento para o seu
povoamento, quando da iniciativa de José Antonio Pereira que, da cidade de Monte
Alegre, na provincia de Minas Gerais, ap0s uma primeira viagem de reconhecimento,
resolveu trazer sua familia e mais um grupo de amigos para uma nova terra, em busca
de melhores condicGes de vida. (Oliveira Neto, 2003, p.164).

Nota-se que ao falar do homem, o autor ndo o projeta como Unico responsavel pela
fundacéo da cidade, nem o trata como heroico. A idealizacao de figuras historicas pode distorcer
a compreensdo do passado e influenciar narrativas, justamente por ndo apresentar toda
complexidade do momento historico.

No entanto, a rede de poder que sustentou e ainda sustenta o saber estereotipado da
cidade estd constantemente exaltando a figura de um homem. Inicialmente em escritos
memorialistas, essas homenagens estdo, hoje, por toda a cidade e ddo nome a monumentos,
museu, escola, edificacdo, rua e eventos. José Antonio Pereira foi mais um dos muitos homens
que ficou sabendo dos relatos de terras devolutas, na regido do antigo Mato Grosso, essas
noticias se espalharam apos a Guerra do Paraguai. José Barbosa Rodrigues grafando sobre a

Histdria de Campo Grande, se refere ao mineiro conhecido por fundar a cidade:
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Entusiasmado com as maravilhas da regido matogrossés, que Ihe foram descritas pelo
cunhado, remanescente as Retirada da Laguna, que regressara a Monte Alegre, no
Estado de Minas Gerais, 0 ja sexagenario José Antonio Pereira, de cerne rijo ainda,
montou a cavalo, tendo por companheiros os seus filhos Joaquim e Antonio Luis (...)
e mais 4 camaradas, rumou em direcdo as terras de Mato Grosso, a procura de uma
gleba devoluta da qual pudesse aposentar e radicar-se com sua gente. (1980, p.21).

No caso do trabalho de Mitidiero (2009), podemos observar a reproducdo desses

discursos também em pesquisas académicas sem questionamento ou analise de discurso:

Da figura do Fundador nos derradeiros anos de sua vida, com a longa barba branca e
os cabelos encanecidos, emergia um ser que mesclava, simultaneamente, austeridade
e docura. A semelhanca daqueles que fazem da arte de curar verdadeiro sacerddcio,
sua simples presenca emanava um magnetismo contagiante. Apenas ao toque de suas
maos, os doentes ja comecavam a ter as sensaces de melhora. Na verdade, era
também eximio benzedor. Nao poucas vezes, as maes levavam seus bebés acometidos
de “quebranto” para serem benzidos pelo Velho. (Campo Grande, 2007, Apud.
Mitidiero, 2009, p.65).

No que diz respeito ao espaco museal, a autora pontua “A casa de Jos¢ Antonio Pereira,
atual Museu [...]” (Mitidiero, 2009, p. 68), afirmagdo que ela repete na pagina seguinte, como
ja dito anteriormente, a Fazenda Balsamo foi morada do filho de José Ant6nio Pereira, Anténio
Luiz. A andlise segue passando pela forma de construgdo da casa e fotos com descrigdes sobre
seu acervo, esse estudo acontece de forma muito parecida com o livro “O acervo do Museu José
Antonio Pereira”, que tem a autora como uma das colaboradoras. Ao tratar do Ensino de
Histéria em espacos ndo formais, a autora realiza uma analise em uma escola, fazendo o
levantamento de quantos alunos ja frequentaram a instituicdo museal. Ela faz um apontamento
muito interessante e valoroso sobre as criangas da educacdo bésica que participaram da
pesquisa, em sua maioria, visitaram o Museu com seus familiares e apontaram uma falha da

escola que:

[...] ndo tem cumprido o seu papel de incentivar os alunos para o conhecimento do
patrimonio histérico local, uma vez que ela deve dar oportunidade para que seus
alunos desenvolvam algo mais concreto, portanto, sendo direcionados por professores
que podem ajudar seus alunos no conhecimento patrimonial, tdo necessario a
formacdo do conhecimento histérico. (Mitidiero, 2009, p. 93).

Porém, a autora desconsidera as diversas dificuldades que cercam as escolas publicas
quando a questdo é conseguir deslocamento para além do espaco escolar, mesmo que a entrada
do museu seja gratuita, outros problemas atravessam a possibilidade da visita e ndo apenas o
interesse do professor € determinante para o sucesso da atividade. Mais a frente, ao

correlacionar quem ja visitou o museu e quais desses alunos conheciam a histéria de José
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Antonio Pereira, a autora o trata como Unica figura capaz de gerar discussao sobre identidades
locais e historia local. Quanto as formas de visitacdo, os entrevistados afirmaram ndo existir
visita guiada adequada no museu, e que as pessoas ficam alheias a muitas informacdes, o que
gera um sentimento de descaso com a instituicdo museal, muitas vezes tratada como um local
de lazer, o que retira seu valor historico e educativo.

Dessa forma a autora conclui ser necessaria novas formas de divulgacdo do espaco, para
que este ndo caia em esquecimento e desvalorizagdo, além do mais pontua o papel e
responsabilidade de diversos setores da sociedade para que isso aconteca. A dissertacdo ganha
formato de livro no ano de 2011, e tem como autoras Maria Augusta de Castilho e Marilda
Batista Mitidiero.

Em 2017 identifica-se o artigo “CONHECENDO O MUSEU JOSE ANTONIO
PEREIRA: um patriménio histérico de Campo Grande-MS”, escrito por Elaine Cristine Luz
Santos de Moura. E interessante observar que apesar de sete anos de diferenca entre a
publicacdo das pesquisas, elas apresentam a mesma problematica: o espago ndo possui um bom
e dindmico atendimento ao publico, como um alerta para a falta de programas e projetos que
incentivem a percepcdo critica dos patriménios locais. (Moura, 2017, p.167).

Quanto a analise exposta sobre a figura de José Antonio Pereira como fundador, ndo
existe questionamento, de maneira que a versdo apresentada repete os mesmos ditos de
memorialistas. Porém, diferentemente dos escritos anteriores, a autora pontua que ja existiam
habitantes outros: “[...] em 1872, José Antdnio Pereira encontrou nesta regido o poconeano Joao
Nepomuceno e algumas familias camapuanas fixadas ao redor do cérrego Prosa, onde
cultivavam suas rogas.” (Weingartner, 1995 apud Moura, 2017, p.171.). O reconhecimento de
outros habitantes locais, a0 mesmo tempo ou anteriores a familia Pereira nos escritos que tratam
da instituicdo museal seguem raros, uma demonstracdo da resisténcia, insisténcia e grande
aceitacdo da verséo oficial de fundagéo.

Referindo-se aos funcionarios que trabalham no local, a autora realiza um apontamento
relevante, no ano de 2016, dezessete anos ap0ds a abertura do espaco museal ao publico, nesse
periodo a instituicdo ainda ndo possuia nenhum especialista da area museal entre seu quadro de
funcionarios. Um grande prejuizo no que tange a mediacao cultural, pesquisa e preservagao do
acervo e um problema j& apontado por Mitidiero (2009).

Moura apresenta 0s projetos socioeducativos que existiam na instituicdo museal, com a
intencdo de atrair visitantes e suprir caréncias de lazer na regido. Esses programas

demonstravam interesse dos governantes em aumentar o alcance da exposi¢do museal, historia
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regional e educacdo patrimonial. Porém, sdo eventos pontuais e passageiros, que nao visam a
manutencdo a longo prazo, assim a propria autora pontua, em sua conclusdo, o seguinte:
“Durante o estagio realizado no Museu José Antonio Pereira de 2014 a 2015, excepcionalmente
ndo ocorreu a continuidade de projetos socioeducativos.” (Moura, 2016, p.186). E assinala
ainda que “[...]foi perceptivel a escassez de recursos para a continuidade da execucdo das
ideagoes.” (p.186).

No mesmo ano, Moura publica o artigo intitulado “A constru¢do do Museu José Anténio
Pereira como parte da identidade campo-grandense”, na revista “Sobre Ontens” - peridédico
produzido e promovido pelo “Laboratorio de Aprendizagem Histdrica”. Neste trabalho, a autora
analisa a construcdo da identidade local sob a imagem de José Ant6nio Pereira, a partir do
museu gue carrega seu nome. Logo de inicio ja é possivel constatar uma aproximacao diferente,
Moura (2017, p.132) afirma que: “[...] aborda por meio de pesquisas bibliograficas a presenca
de outros moradores e visando desconstruir aspectos simbdlicos e historicos inseridos na
sociedade.”. A autora cita a presenca de outros moradores anteriores a chegada de José Antonio
Pereira, baseada em estudos de Garcia e Weingartner. Assim, essa pesquisadora aponta esses
aspectos histdricos nos estudos feitos sobre o museu e se distancia da narrativa memorialista. E
importante trazer as pesquisas histéricas para dentro dos estudos sobre o museu, pois a
insisténcia em manter as narrativas memorialistas na visitacdo incentiva a histéria homogénea,

que nao se preocupa com o criticismo e a fidelidade ao passado:

Controlar o passado ajuda a dominar o presente e a legitimar tanto as dominag6es
como as rebeldias. Ora, sdo os poderes dominantes: Estados, Igrejas, partidos politicos
ou interesses privados, que possuem ou financiam livros didaticos ou histérias em
quadrinhos, filmes e programas de televisdo. Cada vez mais eles entregam a cada um
e a todos um passado uniforme. (Ferro, 1983, p.11)

Dessa forma, a auséncia de critica e facilidade de se manter um discurso uniformizado
sobre o0 passado, garante o controle dos grupos sociais que desconhecem outras versdes. A
prépria autora pontua que o Museu surge, apos aberto para o publico, como mais uma das
formas de unificar o discurso do heroi fundador e ignora outras versdes histdricas que

contradizem ou complementam essa narrativa, para ela:

[...] verifica-se que a construcdo do Museu José Antbnio Pereira visa superar as
contradicGes elencadas, tornando assim uma fonte de unificacdo, ou seja, pertencente
aum territorio. Dessa maneira, entende-se que 0 museu passa a ser uma materializaco
da construgdo simbolica de José Antbnio Pereira como desbravador e pioneiro. A
nocdo de identidade, na perspectiva regional, aos poucos é confrontada com a nogéo
de identidade “plural”, de cultura multirreferenciada que, se aparece como um
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elemento atenuador das angustias do passado, ndo é suficiente para superar as
contradi¢cbes mais profundas que subsistem ao debate cultural do estado e que se
materializam na forma de uma ideologia da cultura sul-mato-grossense. (Moura, 2017,
p.138).

Essa € uma analise muito interessante e com grande intencdo de incentivar pesquisas
que procurem seguir o caminho da desconstrucdo dessa histdria uniformizadora. Por ser um
artigo, a autora ndao tem espaco para tecer criticas maiores, porém, sua abordagem questionadora
das narrativas tradicionais com relacdo ao nome de José Antbnio Pereira problematiza essa
figura histérica de forma realista.

O proximo trabalho que faz uso do Museu José Antdnio Pereira como foco de anélise
foi publicado em 2019, com o titulo “Praticas Educativas em Museus: entrelagcando Historia e
os saberes docentes”. Apesar de ndo trazer o nome da institui¢do museal logo no titulo, ele é
utilizado para respaldar a concepc¢do educativa e exemplificar praticas de ensino possiveis em
museus. Em uma abordagem diferente das anteriores, a autora busca através desse museu
“fundamentar as reflexdes sobre museus como espagos de formacao de professores e que podem
contribuir com as aulas de histdria, projetamos apresentar um espaco museologico e as suas

potencialidades para o saber e fazer docente.” (Zarbato, 2019, p.181):

Assim, percebe-se que no espaco do museu € possivel desenvolver aulas sobre a
histéria local, regional, nacional de forma lldica, interativa e instigante para os
estudantes. O processo educativo que envolve a visita ao museu, pode contribuir com
a proposta didatica dos/a professores/as a partir das investigacBes dos temas
histéricos, fundamentando as habilidades de estudantes para a leitura e interpretacéo
dos objetos culturais dispostos no museu como fontes historicas. (Zarbato, 2019,
p.182).

A pesquisadora sugere formas de trabalhar o espaco museal e 0s objetos ali presentes,
atrelando tudo isso aos temas ja existentes no curriculo escolar, propondo a utilizacdo da
metodologia da Educacdo Patrimonial. Ela organiza um guia didatico com sugestdes de trabalho
com os objetos contidos no museu, além de propor orientagcBes dos caminhos que podem ser
seguidos antes, durante e depois da visita. Nesse artigo em si a representacdo de José Antdnio
Pereira ndo é trabalhada, o teor do trabalho é mais pratico e aponta caminhos possiveis aos
professores de ensino basico que realizam visitas ao local.

Ainda em 2019 ¢ publicado, como parte de anais de evento, o trabalho “A invisibilidade
feminina na construcdo da historia regional — os elementos patrimoniais e imagens do museu
José Antbnio Pereira, de Silvia Ayabe. Nesse escrito, por meio da perspectiva da museologia

de género, sdo apresentadas formas de analisar o espaco museal através de uma perspectiva que
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valorize a histéria das mulheres entrantes, suas identidades e papel no povoamento da
localidade. S&o criticadas as formas de discurso oficial sedimentadas pelos escritos
memorialistas e o prisma masculino da narrativa museologica, sem muitos aprofundamentos.

No ano seguinte, Zarbato e Ayabe (2020) contribuem com o capitulo de livro
“Museologia Social e género na América Latina: didlogos historicos-educativos”, neste
trabalho as autoras realizam uma pesquisa comparativa entre as representacoes femininas que
existem ou ndo em dois espagos museais, 0 Museu José Antonio Pereira e 0 Museu Municipal
Roberto Barili (Mar del Plata/Argentina). A pesquisa, ainda em fase de realizacdo, nédo
apresenta detalhadamente nenhum desses espagos museais, porém, conclui que ambos
apresentam poucas informagdes sobre o saber/fazer feminino, mesmo que tenham grande
capacidade para isso.

Ainda em 2020 as mesmas autoras apresentam o trabalho “Imagens da mulher em
exposi¢coes de Museus de Campo Grande - Mato Grosso do Sul”. Publicado de forma completa
nos anais do “XI Encontro nacional perspectivas do ensino de historia: historias, memorias €
projetos para ensino de Histéria no Brasil”, esse texto discute questdes pertinentes ao
patriménio e formas de valoriza-los através da educacdo patrimonial. Ao abordar essa
perspectiva de forma local, o trabalho destaca a necessidade de uma reflexdo quanto as
narrativas museais ligadas as versoes oficiais da historia enfatizando a possibilidade de incluséo
de representacdes diversas, principalmente femininas, nos espagos museais da cidade. Com
formato de texto curto ele acaba passando por todos os espacos de forma superficial, sem se
aprofundar nos aspectos especificos de nenhuma instituicao.

Zarbato publica em 2021 o artigo “Dos objetos oficiais as narrativas periféricas’:
aprendizagem histérica em museu em Campo Grande-MS”. Segundo a autora, o objetivo deste
estudo ¢ “ampliar as possibilidades de dialogo educativo relacionados aos bens patrimoniais,
as colecdes artefatos, exposi¢ao e até a edificagdo [...]” (2021, p.51). Tece criticas na insisténcia
da instituicao museal em contar a “historia oficial” da fundagao da cidade de Campo Grande
que marginaliza a participacdo de mulheres, trabalhadores, negros e indigenas. Mais adiante,
quando faz a andlise dos objetos musealizados, a pesquisadora questiona a auséncia das
narrativas sobre as mulheres, as criangas e os trabalhadores que ocuparam aquele local também,
ainda que todo o foco da visitacdo guiada seja voltado para a manutencdo da memoria do
homem branco, heréi, fundador. Ela propde entdo, aos professores de Historia, “ampliar as

nogdes sobre as vivéncias das pessoas que sdo representadas e as que ndo sdo representadas no
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museu.” (Zarbato, 2021, p.62). Nota-se que a autora cita diversas auséncias, porém, propde
novas representacdes ainda muito presas a familia que ali habitava.

Apbs conceituacdo teorica e analise da histéria do espaco museal, Zarbato (2021)
finaliza o artigo ao indicar maneiras de trabalhar o museu, incluindo as narrativas de mulheres
e trabalhadores. O processo de visitacdo é entdo dividido em trés fases: prévio a visitagéo,
durante a visitagao e apds a visita. Segundo a autora, a proposta apresentada “[...] visa ampliar
as discussdes gque sdo produzidas com os estudantes nas saidas de campo, com enfoque na
educagdo patrimonial e ensino de Historia.” (Zarbato, 2021, p.66). Ndo ha no texto propostas
de inclusdo de identidades diversas, como, por exemplo, dos negros e indigenas. Porém, nas
conclus@es finais a autora cita ser esse artigo como um recorte de uma pesquisa maior feita pelo
Grupo de Pesquisa em Ensino de Histdria, Mulheres e Patriménio (GEMUP).

Em 2023, Jaqueline Aparecida Martins Zarbato langa o livro “Museus, mulheres e
educagdo patrimonial: percursos e aprendizagens”, no qual apresenta a sistematizacao de todos
0s estudos realizados e coordenados por ela. (Zarbato, 2021, p.28). S&o apresentadas
possibilidades para que o professor do ensino basico possa aliar a Histdria ensinada a uma
analise direta das fontes, proporcionando ao aluno uma concepcdo temporal mais completa.

Mais a frente, no artigo intitulado “Didética da Historia e Praticas Educativas em
Museus”, o0 Museu José Antonio Pereira € utilizado novamente para fundamentagao tedrica da
dimenséo educativa em espacos nao-formais de ensino. Segundo a autora, aliar os ensinamentos

escolares a educacdo museal:

[...] pode contribuir com o processo educativo na medida em que transpdem o
““modelo pandptico’’ da escola. Isso porque, as abordagens que podem ser realizadas
no museu favorecem o aprofundamento dos conceitos de cultura, de identidades, de
memodria a partir dos objetos culturais materiais dispostos neste espaco. (Zarbato,
2023, p. 33).

Partindo dessa concepcdo, a autora propde uma analise para além do Obvio,
incentivando que os professores e alunos visitantes utilizem o espago museal como um local de
reflexdo, para além do ja colocado pela narrativa da visita guiada com foco no herdi fundador.
Com esse propoésito Zarbato (2023), sugere que o docente intérprete aguele museu como um
“espaco de multiplas historias”, toma como exemplo o uso do pildo, objeto presente na
exposicdo permanente e que, segundo a pesquisadora, pode ser utilizado para abordar diversos
grupos culturais que compdem Mato Grosso do Sul.

Mais adiante, a autora cita a escultura que representa alguns membros da familia como

outro ponto que pode ser abordado em matérias escolares, além da prépria construgdo, capaz
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de proporcionar informacdes sobre negros, indigenas e colonizadores, pela técnica utilizada
para subir as paredes que faz uso dos conhecimentos de todos esses povos. Ao falar da escultura,
a autora ndo aborda o artista responsavel pela escultura, José Carlos da Silva, filho de uma
indigena Pareci e um marinheiro de Ladario - Mato Grosso do Sul, o escultor é pouco lembrado
em textos académicos ou ndo académicos.

No ano de 2023, 0 museu € estudado pela primeira vez por uma pesquisadora em outro
estado, com o titulo: Valor social dos museus de historia: um estudo de caso sobre o Museu
José Antonio Pereira”, Julia de Mendonga Casadei divulga sua dissertagdo de mestrado pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — Mestrado Profissional em Economia. O texto
aborda a importancia do local ao destacar seu valor para a identidade e memoria da populacéo,
justifica que o patrimdnio cultural vai aléem das func¢des de utilidade ou consumo, desviando-se
da légica das teorias econdémicas neoclassicas.

A pesquisa, em uma abordagem inédita, visa determinar os beneficios do museu para
subsidiar discussdes sobre financiamento e manutencdo e argumenta que a auséncia de
informacdes mais detalhadas sobre a instituicdo pode comprometer os avangos sociais. Para a
autora, o beneficio social do espaco museal ja justifica seus custos aos cofres publicos. Assim,
o texto identifica desafios e oportunidades quanto a estrutura administrativa e sugere possiveis
melhorias na divulgacdo do local. Além disso, a autora pontua que existe uma caréncia de
espacos para exposices temporarias ou eventos culturais, o que atrairia mais visitantes. Em sua
conclusdo Casadei (2023) aponta que o valor estimado do Museu é de R$16.050.314, e
recomenda que pesquisas sobre 0 Museu José Antdnio Pereira sejam feitas para contribuir com
uma discussao ainda permeada de lacunas.

Em sua maioria, os ultimos trabalhos produzidos sobre a instituicdo museal foram
publicados em artigos, assim, naturalmente, os autores ndo possuiam a dimensdo para que
pudessem abranger exigéncias maiores. Todos tém a sua importancia e abriram espago para que
essa discussao fosse levada adiante, no campo da Educacdo, do Ensino, da Histéria e da
Museologia. Os estudos publicados incentivam a pesquisa dos objetos museais, da dita historia-
oficial, da escultura que se localiza na frente da instituicdo museal, da ligagdo deste espaco com
as escolas de Campo Grande e outros.

Do aspecto da producdo académica, é possivel notar que o objeto de estudo Museu
inspira interesse e se mostra relevante em areas distintas do saber. Assim, ao destacar as
pesquisas realizadas, o presente estudo expde, na sequéncia, algumas possibilidades de aplicar

0 conhecimento histérico que emana da produgdo sobre 0 museu ao cenério educacional, no
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sentido de auxiliar com as versdes da histéria produzidas e divulgadas sobre Campo Grande, as

quais auxiliam igualmente em diversos campos do saber.

CAPITULO 11l - O MUSEU COMO ESPACO FORMATIVO EM HISTORIA

O historiador francés Antonie Prost (2015)%?, expressou que antes da histéria ser uma
pratica cientifica, ela é e deve ser uma pratica social, entendimento que reiteramos para 0 campo
museal e dos processos de compreensdo destes espagos como contributivos ao conhecimento
historico. Neste capitulo buscamos discutir as potencialidades do espaco e demonstrar a
aproximacdo tedrica e metodolégica da historiografia, em alinhamento aos possiveis usos
internos ao espago museal do Museu José Antonio Pereira, em uma busca de valorizar a
educacdo patrimonial e a educacdo museal, visto que as narrativas histéricas sobre a fundacao
de Campo Grande perpassam a existéncia deste espa¢o, mas nao se fundamentam somente nela.

A museologa brasileira Waldira Russio Guarnieri (2010), que se destaca como um dos
principais nomes da teorizacdo das praticas museais do seculo XX, sugeriu que o objeto de
estudo da museologia é o fato museoldgico e ndo o espaco em si, uma vez que 0 espaco
museoldgico seria 0 cenério no qual o fato acontece. Para a pesquisadora, € a partir da relacdo
entre homem e objeto que se da o fato museal (Guarnieri, 2010, p.78). Pela perspectiva de Maria
Cristina Bruno, também musedloga, “a museologia cabe a experimentacdo e analise da relacédo
museal, entendida como eixo de um processo de comunicagdo entre Homem/Objeto/Cenario.”
(Bruno, 1997, p.17).

Considerando o universo dos museus como palco-depdsito ou palco-vitrine podemos
considerar outra metodologia quanto ao estudo dos espacos museais, 0 modelo PPC —
Preservacdo, Pesquisa e Comunicacdo, organizacdo usada “desde 1982 na “Reinwardt
Academie”, em Amsterdam e que foi veiculada pelos trabalhos de Peter van Mensch
(Desvallées; Mairesse, 2013, p. 77). Nossas analises sobre o caso do Museu José Antonio
Pereira demonstraram que desse tripé, apenas dois sdo utilizados, a preservacdo permaneceu
limitada a salvaguarda dos artefatos; a pesquisa ndo acontece e ndo houve momento de
dedicacdo, ou empenho em desenvolver trabalhos préoprios fundamentados no préprio acervo;
ja as estratégias de comunicacdo foram diversificadas e, por um tempo, se configuraram como

ponto forte da instituicdo. Isso justifica a presenca dessa analise nesse capitulo, assim daremos

42 \/er: PROST, Antoine. Doze ligdes sobre a Historia. 2.ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2015.



121

seguimento abordando aspectos da exposicao de longa duragéo, e os eventos promovidos pela
instituicao.

No que concerne aos usos do Museu por professores de ensino basico, recorremos aos
estudos de Zarbato, a qual sugere que o docente os relacione com a vivéncia dos alunos. Em
outro momento, Zarbato (2023) aponta que, diante da museologia de género, esse museu
possibilita que a narrativa seja apresentada a partir do saber/fazer feminino, sejam elas “negras,
brancas, indigenas” (p.78). A autora volta a citar o Museu José Antbnio Pereira no artigo
“Educagdo patrimonial em museus”, utilizando o espago para “analisar a aprendizagem
historica” (2023, p. 99) e apresentar “proposta didatico historica [...]” para atividades com
estudantes do 9° ano do ensino fundamental (p.100). Ao tratar do histérico da instituicdo
museal, a autora repete informagdes dadas anteriormente, assim como a teoria que alinha
interesses educativos e museais.

Zarbato (2023, p.118), faz uma proposta de visitacdo que trabalhe a partir do método da

aula-oficina, segundo os passos da estudiosa Isabel Barca (2004):

a) Definicdo de temadtica, conforme diretrizes curriculares; b) Preparacdo da
investigacdo dos conhecimentos prévios, tendo por base os objetivos de ensino; c)
Proposta da aplicacdo da investigacdo junto aos alunos; d) Categorizacdo e andlise,
pelo professor; e) Problematizacdo junto aos alunos; f) Intervencéo pedagégica do
professor (Interpretacdo e contextualizacao de fontes); g) Producéo de comunicacao,
pelos alunos (narrativa, histéria em quadrinhos, jornal, charge, parddia e outros). h)
Aplicacdo de instrumento de metacognicdo. (BARCA, 2004, p.1. apud. ZARBATO
2003, p.118).

O roteiro de aula é proposto seguindo entdo essa proposta, a autora indica trés
momentos: perguntas que facam o professor entender o conhecimento que os alunos ja
carregam sobre o espago museal, a propria visita que ja acontece com o objetivo especifico
(neste caso a histdria das mulheres na cidade e trabalhadores da fazenda) e por fim, o trabalho
em grupo feito apds a visitacdo. que incentiva os alunos a perceberem as intencdes e
perspectivas por tras do discurso.

H& uma politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM), que contempla as abordagens
de espacgos desta natureza, busca estabelecer um campo e garantir condi¢des minimas para a
realizacdo de praticas educacionais em museus. O desafio € oferecer subsidios para que 0s
professores locais se sintam estimulados a relacionar em ensino de historia com as tematicas do
patrimdnio, tematica recente, que procura se estabelecer, também é aspecto apresentado neste

ultimo capitulo.
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3.1 A narrativa historico-educacional a partir do Museu José Antdnio Pereira

Museus historicos desempenham um papel crucial ao preservar, armazenar, promover
estudos e comunicar seu acervo, ambos 0s aspectos contribuem socialmente para a consolidacéo
de determinadas versdes da historia, ou ainda, questionamentos acerca de suas formas de
producdo. Ao acompanhar as institui¢cdes museais do inicio do século XIX, nas quais o discurso
muitas vezes era expresso de maneira retorica e os objetos considerados estruturas autbnomas
de linguagem, o Museu José Antbnio Pereira estabelece um dialogo com uma historia
construida através de referéncias memorialistas. Inaugurado em 1983, o local se mantém fixado
a uma configuracdo tradicional de um museu histérico da cidade, exaltando herdis.

Estatico em sua narrativa, ndo existe a preocupacao, por parte dos responsaveis pela sua
administracdo e curadoria, em abordar a cidade, a cultura e as identidades como espaco em
movimento. Ao se posicionar como um vestigio do passado, o0 museu se configura como local
de relevancia para estudo e pesquisa sobre sua forma de tracar esse passado, por este e outros
aspectos, as relacdes devem ser problematizadas.

Responsavel por uma narrativa historico-educacional, a qual entendemos que sempre
esteve presente no Museu José Antonio Pereira, desde a sua fundacéo e, sobretudo nas ultimas
décadas, 0 aspecto das visitas escolares tornam-se propulsoras de acdes educativas nesses
locais. Contudo, ndo ha recursos destinados de modo regular, para a manutencao do espaco,
que também adoece por conta da auséncia de projetos de mediacdo cultural de incentivo e
promocdo a reflexdo critica sobre a historia da cidade, tais auséncias corroboram com a
manutencdo de uma narrativa cimentada em discursos memorialistas.

No que se refere as tipologias museais, ndo se observou nos trabalhos que investigam o
Museu José Antbnio Pereira, alguma tipificacdo da natureza do seu espaco fisico e acervo.
Assim, apoiada na producdo de Antonio Manuel Torres da Ponte, entendo que a tipologia Casa-
museu que, consiste em manter “preservagao de parcelas consideraveis do patrimonio nacional”
(Ponte, 2007, p.15), contempla o espaco museal em estudo, visto que, conforme Nora (1993),
esses locais de memoria surgiram pela vontade de uma parcela social especifica em resguardar
amemoria de um (a) sujeito, que por algum motivo seja relevante para o grupo, ao compartilhar
seu legado e fincar suas raizes no cerne da sociedade.

Retomando a definicdo de Ponte:

Destinadas a celebracdo de uma determinada personalidade ou grupo que se destaca
no seu tempo através de actos, trabalhos ou criacdes, estes espacos do quotidiano,
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considerados por muitos, instituicbes de menor importancia, permitem a percepcdo
directa da forma de viver, dos gostos, da educacdo, assim como do enquadramento
sociocultural de um determinado individuo. (Ponte, 2007, p.15)

No Brasil®® essas instituicdes eram comuns e buscavam, inicialmente, perpetuar a
memoria da elite politica e dos seus habitantes. Para Ponte (2007), esses espacos adquirem
“fun¢do museoldgica” quando o imovel se preocupa com a exposi¢do, documentagdo e estudo

de sua colecéo:

A casa-museu devera reflectir a vivéncia de determinada pessoa que, de alguma
forma, se distinguiu dos seus contemporaneos, devendo este espaco preservar, 0 mais
fielmente possivel, a forma original da casa, os objectos e 0 ambiente em que o
patrono viveu (PINA 2001: 4), ou no qual decorreu qualquer acontecimento de
relevancia, nacional, regional ou local, e que justificou a criacdo desta unidade
museoldgica. Temos, nesta primeira defini¢éo, algumas condicionantes fundamentais,
tais como a originalidade, residéncia do patrono e a fungdo anterior da casa. (PONTE,
2007, p.25)

Ao adentrar o Museu José Ant6nio Pereira®, ndo restam dividas: é uma casa e é um
museu. Se encaixa perfeitamente na definicdo de Ponte (2007), visto que carrega 0 nome de um
homem e a memoria da sua familia. Esse espaco, anteriormente parte da Fazenda Balsamo,
situado na Avenida Guaicurus, sem numero - Jardim Monte Alegre, recebe visitantes de terca-
feira a sexta-feira (09:00h - 17:00h) e aos sabados e domingos (13:00 - 17:00). Doado por uma
integrante da familia e reinaugurado para o publico no centenério de fundacg&o da cidade (1999),
0 estabelecimento tem um propésito perceptivel de celebrar personalidades, homenagear grupos
e apresentar uma realidade cotidiana regional/local. Intenciona transmitir uma versdo da
historia, se encaixando em outra tipologia, a de museu de historia.

Na primeira placa, presente logo na entrada da institui¢do, se 1é: “A Fazenda Balsamo

documenta a evolugao da cidade.”

43 Dentre as casas-museus existentes no Brasil, é o Estado de Sdo Paulo que apresenta 0 maior ndmero, muitos
relativos a personagens de politicos paulistas. E o caso dos Museus Histéricos e Pedagdgicos do Estado de S&o
Paulo— MHPs. Ver: CAMPOS, Daniel Carlos de. Reflexdes acerca das concepcdes que balizaram a criacdo das
casas-museu no Brasil como subsidio para a musealizagdo da Casa da Candinha, Guarulhos, SP. REVISTA ARA
N°13. PRIMAVERA+VERAO, 2022.

4Anexo C — Regras para visitacdo presente na entrada do museu e em seu interior.
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FIGURA 24 - Placa de entrada do Museu
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Fonte: arquivo da pesquisadora (2024)*°

451 g-se: Nossa historia passa por aqui... H& homens que constroem a Histéria. Campo Grande é a saga do mineiro
José Antonio Pereira e dos pioneiros que, no final do século XIX, semeavam o futuro dessa terra. A Fazenda
Balsamo documenta a evolucéo da cidade. O conjunto arquitetonico e ambiental que um dia foi a Fazenda Balsamo
com suas plantagdes, engenho, etc., ora recuperado e com suas marcas do tempo, constitui registro indelével e
marca o inicio da cidade, o seu modo de vida, a técnica, o “habitat”. Foi palco de acontecimentos sociais e refigio
de lideres politicos na revolugdo de 1.930. A fazenda que pertenceu a Antonio Luiz, um dos filhos do fundador,
foi doada ao municipio em 1.966 por Carlinda Contar, neta de José Antdnio Pereira. Hoje transformada no Museu
José Antonio Pereira testemunho de vida dos primeiros moradores. No ano do centenario de Campo Grande, a
Prefeitura Municipal restaura e revitaliza parte da nossa historia. Uma hist6ria vitoriosa que tragou o destino da
cidade.”
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Essa placa foi revelada na ocasido do centenario da cidade, sob governo do entdo
prefeito André Puccinelli (1999 - primeiro mandato), responsavel pela restauracao realizada na
estrutura do Museu, foi inaugurada na ocasido dos festejos ocorridos em 1999. A imprensa
também participa da divulgacdo do evento, como se 1€ no jornal Correio do Estado, que
publicou a noticia em 25/26 de agosto de 1999, com o seguinte chamada: “68% desconhecem
fundador da cidade”, destacando no subtitulo abaixo o desconhecimento sobre a importancia
de José Antdnio Pereira, enquanto fundador de Campo Grande. Resultante de pesquisa
encomendada pelo proprio jornal ao IBRAPE (Instituto Brasileiro de Pesquisas e

Desenvolvimento Institucional), pode-se ler:

FIGURA 25 - Matéria do Correio do Estado sobre José Antbnio Pereira
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Fonte: Correio do Estado, 25/26 de agosto de 1999 p 12

A noticia segue informando que 3% acreditam ter sido José Anténio Pereira presidente
da Republica e 9% o reconheciam como governador do Estado de Mato Grosso do Sul, ou seja,
circulavam informacdes que davam suporte a compreensdo de que o homenageado havia
também ocupado fun¢es politicas na regido.

Algumas paginas ap6s a mesma edicéo, o jornal anuncia a entrega da restauracdo do
prédio:
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FIGURA 26 - Noticia sobre a entrega do restauro realizado em 1999
[V Campo Grande - MS * 25/26 de agosto de 1999 CORREIO DO ESTADO
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A apresentacdo das duas noticias na mesma edicdo do peridédico ndo parece ser
coincidéncia, afinal o Executivo municipal havia anunciado um gasto de R$200 mil no projeto
de restauracdo do imovel, respeitando o desenho e materiais originais da época da construcéo

da fazenda. A recuperacdo ou restauracdo de espacos com esta carga historica, garantem certa

perenidade ao conhecimento histdrico local, segundo Bittencourt (2001):

O passado também era representado através de objetos materiais de dois tipos: 0s
objetos historicos, ou seja, que tenham pertencido a vultos historicos; e as
curiosidades, estas em geral referentes ao “povo”, esta misteriosa instituicdo forjada
pelo romantismo. As duas historias ndo se misturavam. Os museus “de historia”
ficavam geralmente com os retratos e com armas, armaduras, tronos, moedas e coisas
afins. O “povo” caminharia para museus “de cultura” que, pelo menos em alguns
casos, se revelariam muito avangados em termos de proposta. (p.157).

O Museu José Antdnio Pereira € um recinto grande e aconchegante, com potencialidade
historica e cultural, portanto educacional, para dialogar com o publico, com uma capacidade
imensa de entrelacar educacdo transformadora e lazer, expGe ao publico uma das versdes sobre
a historia de Campo Grande. Assim, o local se mantém preso ao modelo museal europeu, conta
uma histéria de herdis e bandidos, forja uma identidade que ndo exalta pessoas e suas
diversidades, e sim fatos politicos e romantizacdo de um suposto sentimento de pertencimento
local.

A visita narrada do museu esta presa aos discursos memorialistas e aos seus artefatos de
exposicdo permanente. Os artefatos em um espaco museal, apds serem adquiridos,
selecionados, inventariados, classificados e expostos, ddo fim as suas fungbes originais e

adquirem outros valores. Vimos que 0 movimento da nova museologia iniciado na década de
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1970 buscava ressignificar aqueles processos de conservagao, pesquisa e comunicagdo que
focavam em grupos da elite. No caso do Museu José Antbnio Pereira, 0 engessamento da
exposicdo e da narrativa, indicam a manutengdo do discurso de classes dominantes. Porém,
apesar de fazer parecer, o objeto ndo fala por si, utilizando a definicdo de colecdo de Pomian
(1984, p.53) como “conjunto de objetos naturais ou artificiais retirados do circuito econdmico
definitivamente ou temporariamente, mantidos, portanto, sob uma protecéo especial e expostos
ao publico”, compreendemos que a relagdo entre a cultura material € museus perpassa toda

historia das instituicbes museais:

A tendéncia mais comum no museu histérico, previsivel pela caracterizacdo corrente
que dele se fez, é a fetichizagdo do objeto na exposicdo. Inserida numa dimensao de
fendmenos histdricos ou sociais, a fetichizacdo tem que ser entendida como
deslocamento de atributos do nivel das relagdes entre os homens, apresentando-0s
como derivados dos objetos, autonomamente, portanto “naturalmente”. Ora, os
objetos materiais so dispdem de propriedades imanentes de natureza fisico-quimica:
matéria-prima, peso, densidade, textura, sabor, opacidade, forma geométrica,
etc.etc.etc. Todos os demais atributos sdo aplicados as coisas. Em outras palavras:
sentidos e valores (cognitivos, afetivos, estéticos e pragmaticos) ndo sdo sentidos e
valores das coisas, mas da sociedade que os produz, armazena, faz circular e consumir,
recicla e descarta, mobilizando tal ou qual atributo fisico (naturalmente, segundo
padr@es histéricos, sujeitos a permanente transformacao). (Meneses, 1994, p. 26-27).

Considerando esses aspectos, quando o estudo da vida material pelo viés histérico é
baseado, principalmente, pelos apontamentos de Fernand Braudel e seus trés volumes de
“Civilizagdo Material, Economia e Capitalismo” (1967). Para o autor “Vida material sdo
homens e coisas, coisas € homens” (Braudel, 1995, p.19), esse pensamento pode ser
complementado pelo de Daniel Rocha, autor de “Historia das Coisas Banais: nascimento do
consumo (2000), o autor pontua que os objetos ndo devem ser apresentados apenas pela sua
materialidade e/ou distin¢do social. Os artefatos estdo entre “redes de abstragdo e sensibilidade
essenciais a compreensao dos fatos sociais.” (Roche, 2000, p.13).

Assim, o Museu José Antonio Pereira apresenta essa contradicdo entre a vida material
que compde a “banalidade” do cotidiano rural local. Porém, com narrativas construidas que
apresentam 0s posseiros como representantes da elite econdémica e social que ocuparam
posicOes de proeminéncia na politica regional. Portanto, para entender essas questdes foi
preciso considerar quais 0s usos que a instituicao pratica em sua comunicacdo com a sociedade,
incluindo sua exposi¢cdo permanente e eventos pontuais.

O espaco ¢ dividido em nove comodos (incluindo cozinha e garagem que S0 anexos),
todos esses espacos sdo preenchidos com objetos da vida doméstica, rural e cotidiana presentes

no final do século XVIII e inicio do século XIX, mantendo as configuracGes de museu casa,
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n&o existe local reservado para exposi¢des de curta duracdo. Logo na primeira sala de exposicéo

estdo visiveis trés imagens representativas de José Antbnio Pereira:

FIGURA 27 - Busto representativo de José Antonio Pereira

Fonte: arquivo da pesquisadora (2024).

Todas essas representacfes sdo baseadas em fotos dos filhos de José Antdnio Pereira,
pois ndo existem imagens conhecidas deste. Essa organizagéo insistente em apresentar o rosto
de um mesmo homem, procurara dar passos na construcao de uma identidade regional capaz de
ser uma referéncia para os habitantes locais. Um dos motivos capazes de justificar a importancia

oportuna desse uso, é a falta de conhecimento da populagéo sobre quem era este homem.



129

FIGURA 28 - Retrato representativo de José Antonio Pereira. Artista: Elio Crespam.

Fonte: arquivo da pesquisadora (2024).

FIGURA 29 - Pintura representativa de José Antonio Pereira. Artista: Rosy

Fonte: arquivo da pesquisaddra (2024).

Nesse primeiro momento, ao demarcar logo na entrada o foco deste local, o espago

museal faz tributo a imagem de José Antdnio Pereira. Como € possivel observar nas
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representagdes, a auséncia de imagem conhecida do homem permite aos artistas maior liberdade
ao imaginar como seria este rosto, cada um, de sua maneira, também busca transmitir uma certa
personificagdao da honestidade, comum na “invencao” de herois locais.

No mesmo cdmodo, aparece uma Unica imagem feminina, é Carlinda Pereira Contar,

doadora do espaco a prefeitura.

Figura 30 - Carlinda Pereira Contar, autoria desconhecida.

Fonte: arquivo da pesquisadora (2024).

Unica imagem feminina apresentada em toda exposicdo permanente, fornece
possibilidade de andlises interessantes. Uma casa do século XIX constitui local de forte vinculo
com a figura feminina, trazendo representacdes de um espaco privado e de costumes da vida
rural, onde o trabalho domestico era, quase sempre, de responsabilidade da mulher. Ao
considerar que, segundo Leite (2001, p.19), a “nocdo de espaco” aquela “que domina as
imagens fotograficas explicitas”, considera a fotografia “uma reduc@o e um arranjo cultural e
ideologico do espaco geografico, num determinado instante.”, mesmo sendo a época da doagao
a guardid da memoria familiar que este espaco museal apresenta, Carlinda Pereira Contar, assim
como as outras mulheres da familia, permanecem em segundo plano no discurso museal. Ou
seja, mesmo que este espaco museal seja representante de uma época em que cabia a mulher a
vida privada e ao homem a vida publica (Perrot, 1988), os padrfes masculinos ainda
determinam a funcdo dessa mulher no mundo. Além disso, ao acompanhar a escrita

memorialista, onde essa mulher também é personagem secundaria, a narrativa museal se torna
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comprometida. Isso ndo significa que, apoiando-se em conhecimentos historicos, se possam
desenvolver outras matérias primas para essa mesma exposi¢do permanente.

A narrativa museal perpassa ao conhecimento historico, embora permeada por relatos
memorialistas. O presente estudo corrobora para conferir ao Museu espaco reconhecido como
patrimdnio histdérico local. Varios aspectos interferem nesses usos, como: disputa politica,
econdmica e simbolica. A existéncia do Museu José Antbnio Pereira possibilita a narrativa que
fornega sensagdo de pertencimento ao habitante de Campo Grande, mantendo um discurso
totalmente alinhado com escritos memorialistas sobre a historia regional.

Como observou Frangois Dosse “o acontecimento nao ¢ um simples dado que basta
coletar e comprovar sua realidade, ¢ uma construcao que remete ao conjunto do universo social
como matriz de constituigdo simbolica de sentido.” (2013, p.12). Sendo assim, € possivel
concordar com a ideia de que “todo acontecimento ¢, de certo modo, uma construcdo da
“memoria coletiva”, que adquire sentido e significado na medida em que se reflete no presente
de um sujeito e é por ele, de algum modo, compreendido ou significado. A instituicdo,
atualmente, se mantém na perspectiva de apresentar o tempo como um descontinuo, uma
metodologia que permanece cultuando memorialistas, e ndo contempla tendéncias
historiogréficas mais atuais.

N&o sdo incluidos na narrativa os indigenas, 0s negros, as mulheres. O foco total é o
herdi fundador, por isso o local ndo fundamenta novas bases para a construcdo da identidade
local, mas evoca e cultua um passado ja existente, auténtico, ndo passivel de questionamentos.

A narrativa histérica perpetuada por esse museu histérico constitui-se na base de uma
lembranca de um passado heroico e ndo se pode dizer que a memdria que a instituicdo salvou
faz parte de uma tradicdo coletiva. A heranca escravista e latifundiaria do pais, que esta por tras
desta memoria trabalhada pelo Museu, perpetua-se sem nunca chegar a ser expressao de parte
significativa da populagdo, mantendo-se sempre presa a determinados setores de uma sociedade
que se encontra, até hoje, bastante segmentada. Em uma anélise do historiador Germain Bazin

sobre museus alemdes, que podemos usar para essa investigacao, ele afirma:

O sentimento de pequena patria era considerado como parte da grande o museu se
regionaliza, se miniaturiza, valorizando a riqueza do condado, o espirito do homem
comum, a antiguidade da indstria, a poesia dos antigos costumes populares, tudo que

é pequeno engrandece a Alemanha. (Bazin, 1987, p. 269. Apud Santos, 2006, p, 44)

Essa narrativa arbitraria em relacdo a memdria apresentada pelo museu, reforca

discursos elitistas. Para Santos (2006, p.56) “Os museus tém a fun¢do de legitimar um
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imaginéario junto ao publico e quando cumprem sua funcdo ndo conseguem modificar este
imagindrio com facilidade”. Assim, a instituicdo museal ndo pode/deve ser vista distanciada
do ambiente em que foi gerada, muito menos como um produto que serve para exaltar a natureza
de um homem. Nao quando esse espaco se propde a tratar da formacdo de uma cidade inteira.
Nas salas consecutivas se concentram outros objetos de uso doméstico, como panelas,
pratos, moedores, ferros, lamparinas e, até mesmo, um tear. Ao longo dos anos foram realizadas
poucas alteracdes nesses locais, contudo ocorreu a mudanca do lugar desses objetos, pontuamos

que ndo existem informacdes exatas sobre o que fora mudado em cada ocasiao.

Figura 31 - Segundo cémodo com exposic¢do de utensilios domésticos.
: ‘ - T

Fonte: arquivo da pesquisadora (2024).
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Figura 32- Terceiro cbmodo.

Fonte: arquivo da pesquisadora (2024).

Figura 33 - Quarto comodo com exposicao do tear
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Figura 34 - Quinto comodo com exposicdo de cama de couro.

Fonte: arquivo da pesquisadora (2024).

Figura 35- Sexto comodo com exposicdo de lamparina.

Fonte: arquivo da pesquisadora (2024).
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Figura 36 - Sétimo comodo, cozinha e fogéo a lenha.

Fonte: arquivo da pesquisadora (2024).

N&o existe, organizado pela instituicdo, nenhum guia que contenha textos explicativos
sobre a exposicdo de longa duracdo e, nem mesmo, a tradicional identificacdo de cada peca

feita por meio de legenda, o que torna a analise do discurso presa as informac@es fornecidas
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pela visita guiada, essa que padece pela falta de informacao acerca dos contrastes e dos conflitos
sociais que permeiam a histdria. Esse tipo de exposi¢do que mantém o objeto isolado, corre o
risco de passar uma visdo parcial da sociedade em que foi produzido, o patrimonio material
deve ser tratado como fonte histérica, situado no tempo e no espaco. A falta de
contextualizacdo, a sacralizacdo de objetos e a comunicagdo unilateral revelam que o Museu
José Antbnio Pereira ndo acompanha as discussdes que ocorrem no campo da museologia, da
historia e da antropologia.

Nessa perspectiva, € essencial que os museus disponham de um educador, ou
profissional da area de museologia que desperte no visitante o desejo pela pesquisa. Torna-se
fundamental a presenca de educadores, que sao também mediadores culturais, com a funcédo de
estabelecer um didlogo com o publico que ensine sobre a cultura e historia e fomente a pesquisa.
Assim, o mediador ndo deve somente demonstrar a exposic¢ao e sim provocar nos visitantes a
vontade de conhecer e pesquisar sobre os objetos (Ramos, 2004), motivando o interesse em
aprofundar conhecimentos sobre os artefatos em exposi¢éo. O objeto, como exemplo de fonte,
tem o intuito de sustentar uma historia a partir de sua importancia para os visitantes, dessa
maneira, entende-se que a diretriz dos museus seria a de transformar-se num recurso para fazer

histéria com objetos e ensinar como se faz historia com os objetos (Meneses, 1983):

Pode-se dizer que, 0s objetos histéricos do museu tornam-se importantes no ensino de
historia recente, considerando as herangas culturais, politicas e simbolicas, a memoria
da cidade, as identidades culturais, a preservacdo das culturas. A memoria em si,
ligada a aprendizagem, ou a uma funcao e experiéncia aprendida no passado, faz parte
de uma preocupacdo bésica com a sociedade. (Zarbato, 2023, p. 38)

O Unico trabalho que procura reunir um estudo sobre as cole¢des de objetos do Museu
José Antbnio Pereira, cultua uma reveréncia ao passado e uma tentativa de apresentar os objetos
segundo uma estrutura que, aparentemente, pertencia a eles préprios. Este estudo acaba
concordando com a narrativa presente no espaco museal, sob a proposta de “culto ao passado”
e a tentativa de construir um perfil regional aparece combinada a guarda de reliquias ou objetos
tidos como testemunhos de fatos e eventos.

Ao assumir seu papel educativo (de modo formal ou informal), o museu historico
pressupde que o ato de expor é um exercicio poético a partir de objetos e com objetos —
construcao de conhecimento que assume sua especificidade. Como lugar de producéo do saber,
0 museu ndo pode ser confundido com centro de pesquisas ou de aulas, embora faca pesquisa e
dé aulas, nem com instituigces de recreacdo, embora assuma um carater l(dico. A peculiaridade

do museu se realiza plenamente em multiplas interagGes: com tramas estéticas e cognitivas, em
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andlises e desdobramentos, na dimensdo lidica e onirica dos fundamentos historicamente

engendrados que constituem o espaco expositivo.

3.2 A educacéo patrimonial ou educacdo museal: versdes da historia para a perspectiva

escolar

Durante o | Encontro de Educadores do IBRAM, realizado no Museu Imperial
(Petropolis, RJ), em 2010, comecam as primeiras discussdes voltadas para a criacdo de
diretrizes para a politica museal no Brasil. Esse encontro possuia como um de seus objetivos
definir rumos para elaboracdo de uma politica publica de educacdo museal e repensar
experiéncias de acOes voltadas para a educacao nos museus brasileiros. O evento aconteceu por
meio de grupos de trabalho, que juntos estruturaram propostas apresentadas pela Carta de
Petropolis*®. A Carta abordou os seguintes temas: Plano Museoldgico; Missdo da area
educacional dos museus; Bases conceituais que orientam 0s museus; Estruturacdo e
implantacdo de setores/servicos/ divisdes/nucleos educacionais nos museus; Programa de
formacdo, capacitacdo e qualificacdo; Comunicacdo, criacdo e desenvolvimento de redes;
Incentivo a pesquisa e ao desenvolvimento de parcerias académicas com foco na educacdo em
museus; Estudos de publico e avaliacdo e Acessibilidade.

No ano de 2012, esses temas se transformaram nos Grupos de Trabalho que
possibilitaram o langcamento da pagina na internet que seria responsavel por divulgar a Politica
Nacional de Educacdo Museal (PNEM), a ferramenta foi utilizada para a construcdo do
programa. Foram nove os eixos definidos para compor as futuras discussfes sobre a temética:
Perspectivas conceituais; Gestdo; Profissionais de Educacdo Museal; Formacéo; Capacitacéo e
qualificacdo; Redes e parcerias; Estudos e pesquisas; Acessibilidade; Sustentabilidade; e
Museus e Comunidade. O blog realizou o recebimento de contribuigdes até o més de abril de
2013 e recebeu “598 comentarios, em 83 topicos de debates.” (Martins, 2018, p.44).

Os encontros possibilitaram a coleta de diversas sugestdes de modificacdo do

Documento Preliminar que, mesmo sem ser finalizado, foi levado para discussao no | Encontro

4 A Carta de Petrépolis apresentou como propostas que agdes educativas devem estar inseridas no plano
museoldgico, bem como na missdo das instituigdes. Apontou também a importancia de um dialogo tedrico
considerando o campo da museologia e da educacdo. De fato, é recente o interesse da museologia pelas acoes
educativas que se inserem nos museus. Até bem pouco tempo, esse campo do conhecimento nédo via a educagao
como uma das agdes primordiais do museu. A insercdo de pesquisadores da educacdo em museus em bases
epistemoldgicas da museologia contribui para ampliacdo da bibliografia da érea que ndo é rara, porém esté ainda
por ser reunida. (BRAGA, 2017, p.63)
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Nacional do PNEM, que aconteceu concomitante ao 6° Forum Nacional de Museus (Belém,
PA), no ano de 2014. Foi durante esse encontro que aconteceu a aprovagdo dos Principio do
PNEM e a elaboracao da Carta de Belém. Porém:

As turbuléncias politicas que agitaram o pais nesse periodo refletiram no Ministério
da Cultura e no Ibram, e muitos dos programas existentes foram paralisados ou
deixaram de existir. Esse foi o caso da PNEM, que so foi retomada em 2017. Nesse
interim, as REM e o Ceca continuaram a pressionar o lbram pela continuidade do
processo da PNEM. (Martins, 2018, p.44)

O segundo encontro aconteceu no ano de 2017 e terminou com a finalizacdo do texto
da Politica Nacional de Educacdo Museal que ndo deixou de lado a preocupacdo em aplicar
essas diretrizes nos espagcos museais brasileiros, publicando a Carta de Porto Alegre que planeja
“Incentivar a realizagdo de semindrios regionais para discussao e implementacdo da PNEM em
parceria com as Redes de Educadores em Museus e articuladores regionais do Programa
Nacional de Educagdo Museal.” (Ibram, 2017, p. 8).

A Politica Nacional de Educacdo Museal foi definida através da Portaria IBRAM n°
605, de 10 de agosto de 202147, logo no seu primeiro artigo, fica estabelecido que sua funcéo
visa “[...] a organizagdo, ao desenvolvimento, ao fortalecimento e a fundamentacdo do campo
da educagdo museal no Brasil”, buscando “nortear a realizacdo das préaticas educacionais em
instituicdes museoldgicas, fortalecer a dimensdo educativa em todos os setores do museu e
subsidiar a atuacdo dos educadores.”. E possivel concluir, pelas datas apresentadas, que o
campo da educacdo museal esta ainda em construcdo e acumulo de capital cientifico, tendo
pouca autonomia, pois se encontra vinculado a outras instituicdes mais poderosas. Para Martins
(2018, p.45):

O equilibrio entre a sobrevivéncia e a atuacdo pautada pela educagdo museal ndo €
facil para organizages ndo institucionalizadas como as REM. Em sua maior parte,
elas dependem do trabalho voluntério e do interesse dos préprios educadores para
existirem. Levando-se em consideracdo o posicionamento pouco relevante que a
educacdo ocupa no interior de muitos museus (Martins, 2013; Seibel-Machado, 2009;
Valente, 2008), é importante refletir sobre o félego que os educadores de museu
teriam para organizar as REM e nelas atuar. Dessa forma, entende-se que suas lutas
devem, mais do que nunca, serem pautadas pelas tematicas da formacdo, da
profissionalizagdo e da producdo do conhecimento especifico da educacdo museal, ja
que a construgdo de um campo da educacao museal fortalecido passa por esses temas.

4 Disponivel em: https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/legislacao-e-normas/portarias/portaria-ibram-no-
605-de-10-de-agosto-de-2021. Acesso em: 30/11/2023.



https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/legislacao-e-normas/portarias/portaria-ibram-no-605-de-10-de-agosto-de-2021
https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/legislacao-e-normas/portarias/portaria-ibram-no-605-de-10-de-agosto-de-2021
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Assim, os debates sobre as a¢Oes educativas que podem ocorrer no espaco museal
acontecem pois estes ndo fazem parte da educacgéo regular, estdo concentrados no campo da
educacdo ndo-escolar ou ndo-formal e buscam caminhos para melhor aplicar seu papel
educacional. Assim, a educacdo em museus pode ser delineada como um conjunto de valores,
conceitos, saberes e praticas que possuem como objetivo proporcionar ao visitante informacoes
de qualidade, além de uma linguagem acessivel e interessante. O sentido pedagdgico esteve
sempre presente nas instituicbes museais, porém é de interesse mais recente a valorizagédo de
seu papel associado a educacdo. O PNEM surge concomitante a esse movimento, com o
empenho de profissionais em valorizar a area e fortalecer teoria e praticas museolégicas.

Os procedimentos metodoldgicos adotados pelos/as professores/as podem partir da
metodologia da Educagdo Patrimonial e da Educacdo Museal, a qual pode ser aplicada a
qualquer evidéncia material ou manifestacdo da cultura, seja “[...] um objeto ou um conjunto
de bens, um monumento ou um sitio histérico ou arqueoldgico, uma paisagem natural, um
parque ou uma area de protecdo ambiental, um centro histérico urbano ou uma comunidade da
arearural [...]” (Horta, 1999, p. 6). “Os objetos guardados pelos museus deixam de ser fonte de
ensinamentos entre geracdes. O antigo passa a ter valor por seu aspecto de curiosidade e
raridade em relagdo aos tempos modernos” (Santos, 2006, p.18). Para a autora: “Esta memoria
dos objetos € resultado ndo sé dos discursos dos diretores e amigos do Museu, como da prépria
sociedade que o aceita.” (p. 48)”.

O assunto comeca a ser abordado dentro da tematica da educacdo nao-formal, que surge
como forma de complementar a educagdo formal, que sozinha ndo consegue suprir todas as
demandas do discente, principalmente as sociais. Isso ndo quer dizer que o termo ‘“ndo-formal”
pressupunha a ndo existéncia de formalidade ou de processo ensino-aprendizagem, € uma
maneira diferenciada de trabalhar com a educacéo. Existe, na lingua portuguesa, uma diferenca
entre educacdo ndo formal e educacdo informal que vale a pena pontuar. Para Cazelli e Valente
(2019):

[...] os de lingua portuguesa subdividem a educacao realizada fora da escola em dois
subgrupos: educacdo nao formal e educacdo informal, sendo o Gltimo relativo aos
meios de comunicagdo, na familia, no trabalho, na rua, nos pontos de encontro, nos
clubes, nos sindicatos, nos movimentos sociais. As proprias cidades vao se
transformando em agéncias educativas. (p.21).

Para Favero, a educacdo nao formal é:
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[...] qualquer tentativa educacional organizada e sistematica que se realiza fora dos
quadros do sistema formal (de ensino) para fornecer determinados tipos selecionados
de aprendizagem a subgrupos especificos da populacéo, tanto de adultos como de
criancas. Assim definida, a educacéo ndo formal inclui, por exemplo, programas de
extensdo rural e treinamento de agricultores, programas de alfabetizacéo de adultos,
treinamento profissional dado fora do sistema formal, clube de jovens com objetivos
em grande parte educacionais, diversos programas comunitarios, de educacdo sobre
salide, nutricdo, planejamento familiar, cooperativismo, etc.. (Favero, 1980, p. 22).

De modo complementar, o autor afirma que educacéo informal é também o:

[...] processo permanente pelo qual qualquer pessoa adquire e acumula
conhecimentos, habilidades, atitudes e perspicacia, através de experiéncia diaria e
contato com 0 meio ambiente em casa, no trabalho e no lazer, através do exemplo e
das atitudes dos parentes e amigos; por meio de viagens, leitura de jornais e livros; ou
ouvindo radio, vendo filmes e televisdo. (Favero, 1980., p. 23).

A escola, local que ocorre a educacgédo formal ndo pode ser vista deslocada do ambiente
familiar e cultural que cerca o estudante e é ai que entra 0 museu como uma das instituicGes
complementares da educacgédo. A educacdo nao-formal pode ser realizada em uma diversidade
de ambientes, utilizando métodos de ensino e aprendizagem que ndo sdo focados nas
habilidades pertinentes & educacdo formal. Portanto, as atividades de educacdo ndo-formal
observadas em espacos museais se concentram no campo das ac¢oes educativas. Os museus tém
lugar de destaque, pois sdo acessiveis, prazerosos e valorizam outras emocdes e € por isso que
devem ser pensados de forma a passar informac6es que foquem no visitante. Para Argan (1993),
0 aumento dos museus em numero foi um dos incentivadores para a transformacdo de sua

responsabilidade educativa, passam a serem vistos como:

[...] organismos cientificos e didaticos, dotados de equipamentos especiais para o
reconhecimento, a analise, a classificacdo, a conservacao e a apresentagdo critica de
produtos artisticos manufaturados de qualquer género. Museus adequados sao
destinados a arte contemporanea, concebidos como instrumentos de pesquisa e de
informacdo, sem limites de regido ou nacdo. (Argan, 1993, p. 23).

Acompanhando a linha de raciocinio de Zarbato:

[...] concebemos que a utilizagdo de visitas aos museus como elementos da préatica
educativa precisa agregar diferentes acGes didaticas, em o/a professor/a pode dispor
de abordagens ja realizadas, mas também podem utilizar suas experiéncias docentes,
experiéncias que envolvem o processo metodoldgico e o processo de construcdo de
aulas em espacos ndo formais de ensino. (Zarbato, 2019, p. 193).

Outra caracteristica dos espa¢os museais que o0s levam a serem considerados seriamente

na importancia do seu discurso e aplicacdo de técnicas pedagogicas é que este continua a ser
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frequentado pelas pessoas, mesmo ap6s a conclusdo de seu processo formal de educacéo,
caracteristica essa que o torna um local relevante quanto a educacéo fora do contexto escolar.
Isso ndo significa que as abordagens de educagdo sempre acontecem de forma separada ou
distantes umas das outras, as atividades e informacdes oferecidas por espagos ndo formais de

ensino podem/devem suplementar a aprendizagem escolar. Assim, para Desvalléss e Mairess:

A educacdo, em um contexto mais especificamente museoldgico, estad ligada a
mobilizacdo de saberes relacionados com o museu, visando ao desenvolvimento e ao
florescimento dos individuos, principalmente por meio da integragdo desses saberes,
bem como pelo desenvolvimento de novas sensibilidades e pela realizagdo de novas
experiéncias. (2013, p. 39).

Assunto bem abordado por Chagas que diz que a educagdo ndo formal ¢ “veiculada
pelos museus, meios de comunicagéo e outras instituicdes que organizam eventos de diversas
ordens, tais como cursos livres, feiras e encontros com o propdésito de ensinar a um publico
heterogéneo” (Chagas, 1993, p.52). Em outros termos: os museus da modernidade sdo também
dispositivos disciplinares, eles individualizam seus usuérios, qualificam seus visitantes e
exigem saberes, comportamentos, gestos e linguagens especificas para a frui¢do de seus bens e
0 aproveitamento de seus espacos. (Chagas, 2002, p.51). E complementado por Cazelli e

Valente, que nos apresentam a seguinte perspectiva:

Os museus procuram compartilhar com outras instituicdes educativas a
responsabilidade de ampliar as oportunidades de aprendizagem, além de informar,
nutrir e ilustrar os individuos acerca do valor do conhecimento sobre seu passado e
presente, com vistas ao futuro. Isto faz com que os objetivos da educacdo ndo formal
possam estar direcionados para a socializacdo de conhecimentos historicamente
produzidos e organizados pelos individuos de forma diferenciada daquela realizada
na escola (os recursos museais sdo facilitadores para a apresentacdo dos
conhecimentos historicamente produzidos). (Cazelli, VValente. 2019, p.23).

Ao dialogar com esses autores, é possivel pontuar que espagos ndo formais de ensino
sdo permeados por propdsitos no seu discurso, as formas de exposi¢édo, 0s objetos escolhidos,
a narrativa proposta na visita guiada possui uma finalidade. Finalidade esta que é passivel de
analises e criticas. Para as autoras essa analise atualmente é realizada, com sucesso, pelos

estudiosos das ciéncias sociais:

Se por um lado, de alguma maneira o conhecimento produzido sobre o papel educativo
dos museus procurou se apoiar na base consolidada da educagdo como seu referencial,
hoje, sem abandonar o saber adquirido ao longo de décadas, refletir sobre a dimenséo
educativa deste antigo espaco é se aproximar das fontes mais ligadas as ciéncias
sociais que norteiam a museologia. A ocupacdo central do museu no universo cultural
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da sociedade exige dele uma nova missdo de natureza bastante complexa. (Cazelli,
Valente, 2019, p.24).
Esse processo de estudo das técnicas museais, realizado por outros pesquisadores que
ndo da educagdo, como, por exemplo, socidlogos, historiadores e gedgrafos, gera outro termo
para o modelo educativo do museu: a educagdo museal. No livro “Conceitos Chave da

Museologia” a seguinte definicdo ¢ apresentada:

A educacdo museal pode ser definida como um conjunto de valores, de conceitos, de
saberes e de praticas que tém como fim o desenvolvimento do visitante; como um
trabalno de aculturacdo, ela apoia-se notadamente sobre a pedagogia, o
desenvolvimento, o florescimento e a aprendizagem de novos saberes. (Desvallées;
Mairess, 2013, p. 38)

Ao levar em consideracgdo que as instituicbes museais desde que abertas ao publico vém,
cada vez mais, trabalhando para atender a diversidade de frequentadores, entende-se que a
educacao museal é para todos e busca adequar os usos da linguagem e as formas de exposi¢ao
para realizar a aproximacao com seus visitantes. Vale lembrar que, como j& dito anteriormente,
0s primeiros museus abertos para visitacdo publica vao aparecer com a missdo de idealizar o
sentimento de nacgdo, ao narrar um discurso que era adequado ao poder vigente. Era um periodo
que priorizava apresentar um museu da elite letrada para a elite letrada, impondo sua visao de
mundo. Porém, os museus sdo espacos ndo-formais de educacao, esses tém a capacidade de
abarcar questionamentos diversos, como traz Zarbato “na esteira da valorizagdo do museu como
espaco historico-educativo, percebe-se a necessidade de pensar que o museu hoje, relaciona o0s
saberes dos alunos, produzidos em suas vivéncias, com as varias narrativas que poderdo estar
presentes nesse espago. (Zarbato, 2019, p. 184)”.

Segundo Cazelli e Valente (2019), se comparado esse momento inicial de alteracdes na
forma de exposicdo, com foco em uma visita mais aliada a pedagogia, poucas mudancas
significativas sdo observadas. Essas propostas de tornar o espaco mais atrativo para todos os
visitantes, ndo se desenvolveu e, até a contemporaneidade, ndo se desenvolve sem resisténcias.
Gesché-Koning (2006, p. 31) descreve uma das reclamaces: "o templo das musas europeias
subitamente se viu repleto de criancas chegando para perturbar a tranquilidade do conservador
imponente em sua torre de marfim.".

Para Cazelli e Valente (2019), essas mudancas que geraram ampliagdes na funcao
educativa dos museus, incentivaram exposi¢cdes que contavam com maior participacdo do
visitante, porém a “concepg¢do escolarizante” apareceu dominante e segue fortalecida. O que,

em maior ou menor medida, impde informagdes como se fossem verdades inquestionaveis, ndo
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incentivando a reflexdo. Além disso, autores como Varine- Bohan (1987), sdo altamente criticos
dessa perspectiva, para ele a “animag¢do cultural em museus” serve para maquiar motivos

maiores:

A animagdo dos museus, em direcao ao publico escolar, ndo tem por objetivo, salvo
muito raras excecOes, satisfazer as necessidades deste publico (sejamos francos e
honestos) ou mesmo responder & demanda pedagogica expressa pelos professores. Se
considerarmos a literatura sobre o assunto, se participarmos, como eu o faco h4 muito
tempo, de reunides de educadores de museus, constataremos imediatamente que ha
para este tipo de animacdo somente duas motivacdes principais: justificar a existéncia
da instituicdo-museu e valorizar o patriménio.

Para 0 autor, os museus ao sofrerem criticas de seu distanciamento do visitante, realizam
mudancas superficiais, que ainda os mantém com um perfil conservador, 0 que ndo é uma
intencdo realmente pedagdgica. A instituicdo museal acaba se tornando uma forma de
exemplificar os ensinamentos formais, como acrescenta Lopes (1991):

Tomando por base essas concepgdes ndo é dificil compreender por que as escolas
buscam nos museus apenas uma ilustracdo para seus cursos e, em contrapartida, ndo
é dificil entender que propostas museoldgicas, mesmo bem-intencionadas quanto a
sua contribuicdo para a melhoria do ensino, confundam seu campo de atuacéo,
reduzindo-o do vasto ambito da cultura para o de complemento a escola, segundo os
padrBes e normas que regem a pratica escolar. (p.448).

Assim, muitas instituicdes apresentaram como solucdo para esses guestionamentos
exposicOes interativas e espacos mais acolhedores, para isso utilizam brinquedos, poltronas
coloridas e outros, porém, mantendo sua narrativa sem grandes alteragdes. Para Lopes (1991,
p.444), “Os museus brasileiros mantém até hoje sua identidade no campo da educagao escolar,

com posigoes escolanovistas”. Assim, com esses questionamentos postos:

[...] teve inicio uma nova reviravolta na concepcao da educagdo em museus gque passa
a ser definida como um conjunto de valores, conceitos, saberes e praticas que
objetivavam o crescimento do visitante. Este crescimento deve ser entendido ndo s
como ganho cognitivo, intelectual, mas acima de tudo como desenvolvimento
psicoldgico que motiva para o aprendizado ao longo da vida. O tipo de educacao aqui
referido esta ligado a mobilizagdo do saber, ou seja, de como utilizar os recursos do
museu para o crescimento dos individuos, estimulando sua capacidade de desenvolver
novas sensibilidades e vivenciar novas experiéncias. Trata-se, portanto, de um
processo que auxilia na construcao da relagdo entre museu e sociedade, uma vez que
tanto o museu quanto a educacdo sdo ferramentas importantes para uma efetiva
democratizacdo. (CAZELLI, VALENTE, 2019, p.29).

Os lideres dos principais museus brasileiros da época, como Roquette Pinto (Museu

Nacional) e Venancio Filho (Museu Nacional do Rio de Janeiro) ao participarem de encontros
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sobre o trabalho museal nos Estados Unidos, voltaram impressionados com a importancia que
estes davam para a educacdo museal. Foi proposto aos museus brasileiros a aplicagédo em suas
visitas dos principios da Escola Nova, o interior das instituigdes deveria sofrer transformagoes
que focassem na melhoria do ensino escolar (Lopes, 1991). Assim, “[...] a preocupacao
pedagdgica adentrou explicitamente os museus, influenciando-os para que passassem a dar
prioridade ao apoio a escola.” (Lopes, 1991, p.446).

Porém, muitas dessas ideias permaneceram no papel e para que esses planos venham a
se tornar realidade, os espacos museais necessitam aumentar a proximidade entre 0s
especialistas que os pensam e o publico que o visita. Além do mais, é necessario que ocorram
pesquisas de acervo, investigagdo dos objetos musealizados, conservacdo qualificada e de
qualidade, planos para comunicacdo, marketing e programas educativos alinhados com 0s
frequentadores do local. Concomitante a isso, também pode ocorrer a capacitacdo dos
professores e/ou responsaveis por levarem grupos escolares ao espago museal, 0 momento
anterior a visita € importante para que esta ocorra com sucesso. A relevancia do contato prévio
do docente com o espago museal e os recursos oferecidos por estes durante a visita serad
abordado mais adiante.

O museu segue com o obstaculo de alinhar as pesquisas que acontecem na academia
com o interesse de seu publico, em busca ainda de ndo empobrecer a linguagem cientifica. Esse

ajuste vai permitir que, de acordo com Cabral (2002, p.3):

[...] a educacdo [subentendida como agdo educativa] realizada em museus devera
operar promovendo atividades baseadas em metodologias proprias que permitam a
formacdo de um sujeito histérico-social que analisa criticamente, recria e constrdi a
partir de um referencial que se situa nos seus objetos tangiveis ou intangiveis.

Uma das maneiras mais utilizadas para que ocorra o sucesso das agdes educativas em
museus é a multidisciplinaridade, a pratica permite uma maior abrangéncia de topicos e
conteudos, facilitando o acesso ao publico. Vale lembrar que autores de renome na area da
museologia, como Maria Cristina de Oliveira Bruno, defendem que a area deve estar em

constante didlogo com as demais, segundo ela a museologia:

E um campo de conhecimento inserido nas Humanidades e com uma forte expresséo
de disciplina aplicada, que tem construido cenarios caleidoscopicos de
problematizacdes e experimentagdes sobre as sociedades entre si e destas com 0 meio
ambiente circundante, exigindo interlocucdes interdisciplinares e composicGes
multiprofissionais, cuja historicidade é secular, com énfases de modelos que sdo
globais como também locais. (Bruno, 2020, p.20).
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Assim, a multidisciplinaridade aparece como uma das maneiras de responder 0s
diversos questionamentos que cercam as questdes de interacdo do espaco museal com o tempo
presente. Dessa forma, fica mais facil entender que a educacdo museal ndo caminha sozinha,
estd em constante didlogo com a Histéria, Geografia, Antropologia, Museologia, Ciéncias etc.,
em uma continua busca para adequar esses espacos na contemporaneidade. Afinal, como diz
Bruno (2020) “A problematizagdo cada vez mais aguda sobre o papel dos muSeus e processos
museologicos na atualidade tem favorecido e impulsionado a busca de novos caminhos, fazendo
emergir outras dimensdes das nossas necessidades em relagdo a este contexto.” (p.26). A pratica
museoldgica comeca a se preocupar com mudancas sociais e demandas de representacao das
identidades diversas.

Nesse clima, aconteceu em 2013, a XV Conferéncia Internacional do Movimento
Internacional para Nova Museologia, no Rio de Janeiro. Esse evento se baseou nos trabalhos
desenvolvidos, principalmente, pelo Museu da Maré e Museu da Favela. Nesses espacos 0
museu trabalha ndo apenas cercado por sua comunidade, mas participa ativamente do
desenvolvimento de suas atividades. Para Mario Chagas, Paula Assuncdo e Tamara Glas, o

evento veio com:

[...] aintencéo de dizer que a arte e a ciéncia dependem da memoria e da criatividade
e que a forca e a poténcia dos museus podem ser multiplicadas pela articulacéo e
associacdo entre memoria e criatividade e que tudo isso pode desaguar na
transformacdo social. Sem criatividade a memdria fica estagnada, sem memdria a
criatividade é impossivel. (2014, p.430)

O MINOM (Movimento Internacional para a Nova Museologia), criado em 1985 em
Portugal, traz a tona teorias e reflexdes recentes que procuram alinhar teoria e pratica museal
na busca por transformagfes sociais. Assim, nesse mesmo movimento é possivel alinhar a
sociomuseologia e a educacdo museal na busca de uma constru¢do comunitéaria do discurso
museal. A intencdo é desestabilizar certezas ha muito impostas as narrativas de museus e
permitir a reestruturacdo criativa e solidaria de sua pratica na busca conjunta por uma praxis
libertadora. Dessa forma, defendo a possibilidade de perceber quais sdo 0s processos formais
de educacdo e partir de um local de partilha com a comunidade escolar, a memoria de larga
duracéo presente no Museu Jose Antdnio Pereira a fim de abrir caminhos para acionar e acolher
a compreensao dos outros diversos sujeitos que fazem/fizeram parte da realidade local,

considerando as vinculacgdes historicas que esses carregam. Entendo que a Museologia Social,
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aliada com a Educacdo Museal e Educacdo Patrimonial sejam poderosas ferramentas para

realizar esse empreendimento e ressignificar esses espacos:

Portanto, (re)definir o patriménio cultural, como meméria social e, por conseguinte,
como fonte de (in)formacéo, levando em consideracao as condi¢des histricas, sociais
e comunicacionais na contemporaneidade, que exalta a producdo humana como bem
cultural da maior significacdo para a construcdo de um ser socialmente ativo, unindo
passado e presente (re)criando imagens da cidade, do povo, da cultura, é fundamental
para que se possa ter perspectivas de falar de uma educagéo cidada que reconhega as
diferengas culturais do individuo e suas necessidades informacionais (Araripe, 2014,
p. 117)

A educacdo museal deve procurar integrar todas essas dimensdes para poder ter uma
experiéncia valiosa de troca com seu publico, j& que 0s museus por muito tempo estiveram
alinhados a elites politicas, ficando evidente uma escolha pela manutencédo da histéria dessa
elite dentro de seus espagos. Porém, as novas reivindicagdes de identidades e representaces
das elites nos espacos publicos despertaram também o questionamento dessas memorias
selecionadas, por isso a Museologia Social e a Museologia Critica vieram demandar que as
instituices museais acompanhassem essas demandas. Para Araripe (2014), a inexisténcia de
uma didatica que apresente uma educacao patrimonial leva a prejuizos como: a destruicdo de
espacos e objetos, a desvalorizagdo da diversidade cultural e, até mesmo, a ocorréncia de

injusticas no campo social. Para a autora existe:

[..] a necessidade de se mostrar um patriménio cultural, que é memoria e, por
conseguinte, é histéria, que apresente os lagos de pertencimento de uma sociedade,
numa retomada de valores que possa garantir alcangar a construcdo de um futuro
alicercado numa educacdo que busque o passado e detenha seu olhar no presente,
nesse presente de uma sociedade caracterizada pela chamada modernidade, e
notadamente marcada pela tecnologia e globalizacdo. (2014, p.117)

Dessa forma a educagdo museal é para todos, ainda caminhando e construindo seus
procedimentos técnico-cientificos interdisciplinares, sdo seus proprios agentes e seus
questionamentos que projetam novas rotas para abordar temas como: memorias exiladas,
disputa de memorias, decolonialidades, silenciamentos e outros. "Ao contrario do que ocorre
com os centros e associagdes culturais, os museus continuam sendo instituicbes produtoras de
elites politicas, espagos de poder distanciados da maioria da sociedade e ausentes em muitos
territorios™ (Avilés et al. 2017, p. 64).

Ambos 0s campos ainda se encontram em desenvolvimento, tendo discordancias quanto
as suas definicbes e usos, atualmente a definicdo de Sonia Floréncio tem ganhado destaque.

Para ela:
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Educacdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos formais e nédo
formais que tém como foco o Patrimdnio Cultural, apropriado socialmente como
recurso para a compreenséo sdcio-historica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacGes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua valorizagdo e
preservacdo. Considera, ainda, que os processos educativos devem primar pela
construcdo coletiva e democréatica do conhecimento, por meio do didlogo permanente
entre 0s agentes culturais e sociais e pela participacdo efetiva das comunidades
detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas nogdes de
Patrimdnio Cultural. (Floréncio, 2014, p. 19).

Ja a definicdo de Educacdo Museal que mais se encaixa nesse trabalho é a presente no
proprio Caderno de Politica Nacional de Educacdo Museal que a define como: “As agdes
educativas pensadas e implementadas no espago museal”*® (p.14). Nota-se que é possivel no
Museu José Antonio Pereira as duas préaticas, Educacdo Patrimonial para fornecer aos visitantes
informacdes relevantes quanto a importancia da manutencdo do Museu como Patrimdnio
Tombado e a Educacdo Museal para analise de préaticas internas ao espaco museal. Neste
trabalho utilizo da Educacdo Museal, visto que, a intencdo € analisar os aprendizados internos.

No topico a seguir apresentaremos as atividades desenvolvidas pelo espaco museal ao
longo de sua existéncia, a reflexdo, que apesar de parecer dicotdbmica, fornece um quadro mais

completo das intencgdes e dos usos desse espaco museal.

3.3 Préticas de educagdo museal no Museu José Antdnio Pereira

Por estar sob administracdo da prefeitura desde sua criacdo, 0 Museu José Antdnio
Pereira é diretamente afetado por campanhas politicas e mudancas de gestdo, sua Unica
atividade fixa é a visitacdo guiada. O cenéario educativo, que ja ndo era valorizado, piorou ainda
mais depois da pandemia, quando a instituicdo realizou pouquissimas atividades capazes de
atrair o publico local. Além disso, nunca ocorreu uma parceria de sucesso com nenhuma
instituicdo de ensino, mesmo tendo estagiarios da Universidade Catolica Dom Bosco e da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, participado de estagios entre os anos 2000 e 2009.
Uma falha que deixa de proporcionar aos estudantes de graduagdo, principalmente os de

licenciatura, uma formacgédo mais completa e abrangente, considerando que:

O Estatuto de Museus, Lei Federal n. 11.904/09, diz que os museus deverdo
disponibilizar oportunidades de préatica profissional aos estabelecimentos de ensino
que ministram cursos de museologia e afins, nos campos disciplinares relacionados as

“By/er: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/06/Caderno-da-PNEM.pdf. Acesso em 25/01/2024.
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fungBes museologicas e a sua vocagdo. Esse entendimento reforca a visdo dos
respondentes e aponta que o desenvolvimento de programas de estagio em museus,
além de agregar valor e crescimento tanto profissional quanto institucional, pode ser
também um passo num contexto maior de acdes de politicas puablicas voltadas a
inclusdo de jovens no mercado de trabalho. (SILVA et al., 2014, p. 95).

Neste momento do trabalho, realizarei o levantamento das dinamicas que a instituicdo
promoveu ou participou nos Gltimos anos (2012-2024). E importante considerar, que em toda
sua existéncia, 0 Museu José Antdnio Pereira nunca possuiu um profissional especializado na
area museal entre os funcionarios ativos.

Em parceria com a Fundacdo Municipal de Cultura, nos anos de 2012 e 2014 as
institui¢des realizaram os projetos “Arte no Museu™® e “Teatro no Museu”, que acontecia
semanalmente aos domingos, com o objetivo de atrair visitantes diversos, além do publico
escolar. O programa foi produzido pelo produtor cultural Weder Paes de Carvalho (1981-2015)
e foi uma das ultimas atividades de sucesso que aconteceram no espaco. Toda acdo educativa
nesses espacos possui papel relevante ao ampliar as possibilidades de aproveitamento
pedagogico dos acervos, justamente por proporcionar ao visitante questionamentos sobre a sua
realidade e daqueles que estdo a sua volta.

De acordo com a FUNDAC, esse projeto possuia 0s seguintes objetivos:

- Facilitar o intercAmbio entre 0 museu e a escola, entre 0 museu e a sociedade civil
organizada, entre 0 museu e o turista-visitante;

- Oportunizar aos alunos do Ensino Fundamental, Médio e 3° grau, a construgdo de
nocdes contextuais de tempo, espaco e patriménio, numa abordagem histérica narrada
pelos testemunhos dos pioneiros de nossa cidade;

- Facilitar a relacdo entre as exposicoes e seus visitantes;

- Desenvolver agdes de educacdo patrimonial, visando a formagdo de cidaddos
sensiveis a ideia de preservagdo e valorizagdo da cultura local.

- Atrair o publico para que va continuamente ao local, usar 0s espacos e se apropriar
do lugar como patriménio da cidade e dos cidadaos;

- Trabalhar em parceria com instituices escolares e Associacoes;

- Proporcionar visitas orientadas (monitorias) com apoio de audiovisual;

-Oferecer ao publico uma nova forma de apresentacéo histérica da cidade.

Analisando essas diretrizes é possivel concluir que a partir de uma conjuntura mais
ampla, o projeto procurava ultrapassar a questdo de o Museu ser utilizado como um
complemento da escola, ou um local para reproducdo de discursos escolares. Ou seja,
proporciona a ampliacdo da experiéncia com o0s objetos, gerando motivacdo, curiosidade e

questionamento para todo publico visitante. Além disso, o dia de funcionamento dos projetos

49 ver: Anexo
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(domingos), possibilitava atingir um maior nimero de interessados em participar, segundo

Moura:

Outro aspecto importante a ser destacado é a caréncia de &reas de lazer na regido, o
que motivou a FUNDAC e a comunidade a execucdo desse projeto, visando estimular
a apreciacdo pela cultura e a valorizagdo dos profissionais regionais. Para isso, as
atividades contavam as inscri¢cdes da propria comunidade, sendo entre elas artesanais
artisticas e musicais, além de fomentar a interacdo de todos nos teatros, dancas e no
reconhecimento dos artistas locais, tendo a cada semana uma nova atracdo. (MOURA,
2017, p.15).

Combinando atividades ludicas, comércio de artesanatos, exposicdes temporarias,
cultura regional e apresentacgéo de artistas locais (Grupo Cenika, Trem da Alegria), esse projeto
funcionou com sucesso durante os dois anos de duracao e conseguiu atrair publico significativo
para o local, mesmo acontecendo aos domingos. Assim, pode proporcionar aos visitantes, em
um Gnico momento de visitacdo, aprendizagem tanto de elementos cognitivos como afetivos.
“Os ganhos afetivos sdo aqueles que mais enriquecem a educaca0o €m museus e parecem ser 0S

mais possiveis de se realizar comparando-se com ensino escolar” (ALMEIDA, 1997, p.51).

FIGURA 38 - Teatro no Museu, 2012.

Fonte: Arquivo do Museu José Antbnio Pereira.



Fonte: Arquivo do Museu José Antonio Pereira.

FIGURA 40 - Teatro no Museu, 2012

Ve

Fonte: Arquivo do Museu José Antbnio Pereira
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Dia 02/09/12 MISTURA DE CENAS
TREM DE DO{DO(Pthago Gabinete)
CONTACAO DE HISTORIA

Dia 09/09/12 SOB CONTROLE

Grupo Flor e Espinho Teatro

Dia 16/09/12 O MAGICO DE 0Z

Prisma Grupo de Teatro

Dia 23/09/12 A VASSOURA DA BRUXA

Grupo Teatral Unicérnio

Dia 30/09/12 OS SALTIMBANCOS

a l("‘yr‘ et ". ¥ 3y
g sy % Os Mestres da Alegria

Fonte: Arquivo do Museu José Antonio Pereira.

No ano de 2015, de forma independente, 0 Museu José Antonio Pereira desenvolveu
palestras sobre saude e bem-estar. Principalmente para atrair a populagéo do entorno, no entanto

0 projeto teve curta duracéo.



152

FIGURA 43 - Palestra sobre salide e bem-estar 18 de outubro de 2015.

Fonte: Arquivo do Museu José Antbnio Pereira.

Um ano ap6s, em 2016, o Museu recebeu a celebragao “Vem jogar mais eu” do grupo de
capoeira Roda de Bamba. Essa programacao tinha como foco a atracdo de novos alunos para

0 grupo.

FIGURA44 Evento Capoelra no Museu, 2016

,(ebmgao da Roda e
i Aco‘-"‘“ dos novos alunos
ez oA

ma]asé Antonio Pmi’la 2 ﬂ/@@

Gualcunus, s.n° 100

Fonte: Arquivo do Museu.
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FIGURA 45 - Evento Capoeira no Museu, 2016.

Fonte: Arquivo do Museu.

No més de agosto do mesmo ano, em parceria com a Secretaria de Cultura e Turismo
de Campo Grande, aconteceu o evento “Uma Noite no Museu”. Para comemorar os 117 anos
da cidade, no dia 26 de agosto de 2016, nesse dia a instituicdo museal funcionou em horério
extraordinario e apresentou das 15 horas as 21 horas: visita guiada a0 museu, exposicao de
veiculos antigos, exposicao interativa de fotos, teatro com o grupo Unicérnio e show musical
de Chico Castro.
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FIGURA 46 - Evento “Uma Noite no Museu”, 2016.

Uma noite no museu

No aniversario de Campo Grande
preparamos uma programacao
especial das 15h as 21h com muita
cultura e diversao para vocé e sua
familia.

« Visita Guiada ao Museu

« Exposicao de veiculos antigos

« Exposicao interativas de fotos
«Teatro do grupo Unicérnio

« Show musical de Chicao
Castro (MPB)

26 de agosto - das 15has 21h

Local: Museu José Antonio Pereira
Av. Guaicurus, s/n. - Informacées: 3314-3227

Fonte: Arquivo do Museu.

FIGURA 47 - Evento “Uma N01te no Museu” 2016.
i & & .

Fonte: Arquivo do Museu.
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Fonte: Arquivo do Museu.

FIGURA 49 - Evento “Uma Noite no Museu”, 2016.

Fonte: Arquivo do Museu.

No més seguinte, em agosto de 2016, em uma parceria com a Fundact e com a Prefeitura
Municipal, aconteceu o evento “Museu em Movimento”, que contou com varias atividades:

show de musica ao vivo, contacdo de historia, visita monitorada e plantacdo de pomares.
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FIGURA 50 -- Evento “Museu em Movimento”, 2016.

MuseufemMoyimento,

MuseuligseJAntoniolRereira

JAv[Guaicurusts/i

iy
JMUDAC g3 PREFEITURA

PO GRANDE
o,

Fonte: Evento “Museu em Movimento”, 2016. Fonte: Arquivo do Museu.

No més de maio do ano de 2017 o Museu José Antdnio Pereira, pela primeira vez,
realiza a abertura regional e oficial do evento “15* Semana Nacional de Museus”. A Semana
Nacional de Museus surgiu como uma forma nacional de comemorar o Dia Internacional
dos Museus (18 de maio), com o objetivo de oferecer maior visibilidade dos trabalhos
promovidos pelas instituicbes museais e garantir a permanéncia do funcionamento na
busca de integra-lo ao cotidiano da populacdo e estimular o h&bito de frequentar esses

locais.
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FIGURA 51 - Programacéo local da "15% Semana de Museus".

3
1 sémana ABERTURA
DE P*USEUS Oficial do Evento

15 a 21 | Museus e histérias controversas
Locat: Museu José Anténio Pereira

MAID | 2047

16 de maio | Terga- feira
8h ~ Banda de Musica Municipal Ulisses Conceiclio
Contacdo de historia com os professores Rafael
Bendd e Michelly Dominiq
Visita Guiada com a professora Rita de Cassia
Galicia
Exposicio Fotogriafica do Arquivo Histdrico de
Campo Grande

17 de malo | Quarta- felra
13 h - Apresentacio do Projeto Asas do Futuro:
Grupo de Percussio Tambores Lata
Roda de Capoeira
Visita Guiada com a professora Rita de Céssia
Galicla

18 de maic | Quinta - feira
13 h - Contaclio de histéria com os professores Rafael
Bendd e Michelly Dominiq

Visita guiada com a professora Rita de Cassia
Galicla
19 h ~ Palestra no MIS (Museu da Imagem e do Som) com
a ministrante Ana Licla Taveira - IBRAM
Tema: Museus e histdrias controversas: dizer o indizivel
em museus

19 de malo | Sexta - feira
13 h - Apresentacio do Projeto Asas do Futuro:
HIP HOP e Capoeira

Visita gulada com a professora Rita de Cassia
Galicia

Fonte: arquivo do Museu José Antbnio Pereira

O evento busca reunir em uma semana atividades diversas de todas as instituicdes
museais nacionais e é coordenado pelo Ibram, sempre apresentando um tema principal.
No ano em questdo o tema foi: “Museus ¢ historias controversas dizer o indizivel em
museus”’. Quem norteia o tema central do evento é o ICOM (Conselho Internacional de
Museus) e busca com isso: fortalecer a imagem do museu, aumentar a visibilidade,
incentivar o envolvimento do museu com a comunidade, aumentar o publico, encorajar
a realizacdo de novas atividades culturais ao longo de todo o ano, reforcar a importancia
dessas instituicdes frente a administracdo publica e empresas locais, integracdo dos

museus de mesmo pais e dinamizacao da economia local. Anualmente o Ibram realiza a
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publicacdo do quadro evolutivo onde divulga os dados relativos a edicdo, neste local €
possivel obter as informagdes de todas as edi¢des do evento®.
Em setembro do mesmo ano o Museu José Antdnio pereira apresentou

programagao extensa durante sua participacao na “11* Primavera dos Museus”:

FIGURA 52 - Programacao local da "112 Primavera dos Museus"

a
II lI PRIMAVERA PROGRAMACAO .22
DOS MUSEUS Museu JOS€ Antonio Pereira 2al7

museus e suas memarias
Dia 20 de setembro | 14 horas

- Apresentacao dos alunos da Escola Espirita Andlia Franco com violao
- Visita mediada com os alunos da Escola Oswaldo Tognini Funlec

Dia 21 de setembro | 14 horas

- Apresentacdo do coral do CC| Vové Ziza

- Apresentagao musical com a boneca Emilia (lara Freitas) e contacdo de
histérias com Lucimar Weiler da Biblioteca Publica Municipal

- Visita mediada com os alunos da Escola Espirita Analia Franco

Dia 22 de setembro | 14 horas

- Apresentagdo musical com a boneca Emilia (lara Freitas)

- Contacao de histérias com Lucimar Weiler da Biblioteca Publica Municipal
- Capoterapia com Mestre Poeta

- Visita Mediada com os alunos da Socieda

e da Associacédo Pestalozzi . | 5

o T A

Bt Sl e i " S WA
Fonte: arquivo do Museu José Antbnio Pereira

A “Primavera dos Museus” ¢ outra a¢do anual coordenada pelo Ibram, com duragdo de
uma semana, que busca mobilizar instituicdes museais brasileiras a elaborar um evento nacional
de tematica Unica. Seu nome remete a primavera e sempre acontece na semana que inicia essa
estacdo, além disso, entre os principais objetivos dessa reunido estdo: promover, divulgar e
valorizar as instituigdes museais nacionais, aumentar o publico visitante e intensificar a relagdo

dos museus com a sociedade. E interessante observar que o tema de 2017 era “Museus e suas

50 Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2020/02/quadro-evolutivo-17-SNM-2019.pdf.
Acesso em: 14 de janeiro de 2023.


https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2020/02/quadro-evolutivo-17-SNM-2019.pdf
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memorias” e em toda a programacao do Museu José Antonio Pereira, este apresenta diversas
apresentacdes distantes da temética proposta pelo Ibram.

No ano de 2018, foi langado o trabalho “Violada no Museu” em parceria com a
Prefeitura Municipal. Em busca de aumentar o nimero de visitantes e valorizar a musica
regional, essa acdo iniciou seus shows com as duplas Beth e Bethinha e Marcio Santos e
Claudiney. Em entrevista concedida ao jornal Capital News, a superintendente de Cultura e

secretaria-adjunta a época, Laura Miranda afirmou:

VVamos unir a musica, uma das linguagens culturais, ao Museu, que € um patriménio.
Essa fusdo pretende fazer com que nossos equipamentos culturais sejam mais
conhecidos, mais visitados e consequentemente mais valorizados pela populagéo.®!

Diante disso, é possivel notar que em diversos momentos o Museu José Antonio Pereira
busca se alinhar com variadas manifestacdes culturais na intencdo de manter seu nimero de

visitantes. Por outro lado, a propria exposicao permanece estatica.

FIGURA 53 - Convite "Violada no Museu"

eV O

e WUSEY

19 h MARCIO SANTOS BETH & BETINHA
DE DEZEMBRO SEXTA-FEIRA
MUSEU JOSE ANTONIO PEREIRA

AV. GUAICURUS S/N

Fonte: arquivo do Museu José Antdnio Pereira

51 Entrevista disponivel em: https://www.capitalnews.com.br/cultura-e-entretenimento/projeto-cultural-levara-
violada-para-dentro-do-museu-jose-antonio-pereira/323667. Acesso em: 01 de fevereiro de 2023.



https://www.capitalnews.com.br/cultura-e-entretenimento/projeto-cultural-levara-violada-para-dentro-do-museu-jose-antonio-pereira/323667
https://www.capitalnews.com.br/cultura-e-entretenimento/projeto-cultural-levara-violada-para-dentro-do-museu-jose-antonio-pereira/323667
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Em maio de 2018 a institui¢do participou de mais um ano da “Semana de Museus” (16).
Com a tematica “Museus hiperconectados: novas abordagens, novos publicos”, o Museu José
Antbnio Pereira contou com: apresentacdo da Banda Municipal Maestro Ulisses Conceicéo,
roda de conversa sobre Histéria Oral e a formacdo de Campo Grande, curso de desenho e
pedalada pelo patriménio. Nota-se que a instituicdo mais uma vez se mantém distante da
tematica geral proposta pelo Ibram, afinal o Museu José Antonio Pereira, semelhante a outras
instituicOes, sejam elas governamentais ou ndo, faz parte de um entrelacado que mistura
interesses das camadas governamentais e das elites locais, resultado de um conjunto de
processos e contradi¢des sociais.

No ano de 2019, ao participar da “17* Semana Nacional de Museus” a instituicao
apresenta palestra sobre a trajetoria, tradicdo e influéncia na musica regional de Mato Grosso
do Sul, demonstracdo da técnica de uso do tear, apresentacdo de dancas indigenas, apresentacdo
de balé e capoeira. Como o tema geral era “Museus como nucleos culturais e futuro das
tradigdes” notamos uma maior aderéncia da organizagdo ao tema proposto.

Apesar de se apresentar como uma casa familiar, a proposta da instituicdo museal de
transmitir a historia da cidade, pode demonstrar em cada porta, viela, teto, parede ou chéo que

se observa a diversidade cultural presente no tempo e na historia de Campo Grande.

FIGURA 54 - Exposicdo de imagens feitas em parceria com 0 ARCA para a "17° Semana Nacional de Museus".

Fonte: Arquivo do Museu José Antbnio Pereira.

Em 2020 o Museu José Antonio Pereira realizou em seu espago o “Encontro Interclubes
de Reliquias”, que contou com a exposi¢ao de automoveis antigos. Esse tipo de evento, apesar
de parecer fora de contexto, tem a capacidade de atrair uma diversidade maior de visitantes para

conhecer o local, alem de adaptar o museu a diferentes finalidades.
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FIGURA 55 - "Encontro interclubes de reliquias" (2020).

Fonte: Arquivo do Museu José Antbnio Pereira.

FIGURA 56 - "Encontro interclubes de reliquias" (2020).

Fonte: Arquivo do Museu José Antonio Pereira.

Em contexto de pandemia, com escolas mantendo aulas a distancia, o0 Museu José
Antonio Pereira, que também permanecia com as portas fechadas, decide lancar um video de
visitacdo online® mediada pela gestora da instituicdo Greice Mara Oliveira. A filmagem foi

divulgada no contexto da “14* Primavera de Museus” com o tema “Museus: perdas e

52 Ver: https://www.youtube.com/watch?v=Ffn7scD1T7_8&t=8s. Acesso em 14 de janeiro de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=fn7scD1T7_8&t=8s
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recomecos”. Devido ao contexto imposto pela pandemia de Covid-19%3, o evento aconteceu de

forma virtual. Segundo Cristina Carvalho e Gabriela Campolina:

Diante do cenario emergencial de satde puablica, os museus se encontraram na
situacdo peculiar de ndo serem autorizados a receber publico de modo presencial.
Frente a falta forcada de publico, inGmeras instituicbes sofreram consequéncias
graves, como a demissao de grande parte de seus funcionarios e o possivel fechamento
definitivo de seus espagos. Muitas instituicBes passaram por movimentos de
digitalizacdo de seus acervos e exposi¢des de modo que pudessem manter vinculos —
e possivelmente estabelecer novas relacbes —com pessoas que também se
encontravam sem poder sair de suas casas, exceto para cumprir obrigacOes
consideradas essenciais pelas politicas governamentais e sanitarias. E necessario
destacar que, embora 0 objetivo do artigo seja investigar o momento de
pandemia, o fechamento temporario de alguns museus ndo surgiu apenas nesse
contexto, ainda que o cendrio tenha imposto esse movimento de maneira generalizada.
Motivos como falta de verba ou situagdes planejadas de reestruturacdo dos espacos e
obras fazem com que museus e espagos culturais fechem suas portas e realizem
algumas das acBGes apontadas no presente artigo, ainda que de maneira pouco
explorada (2022, p.23).

O video inicia com a explicacdo de quem morava naquela localidade quando esta era a
Fazenda Balsamo, a gestora elucida que apesar de dar nome ao local, José Antonio Pereira ndo
foi seu habitante principal e sim a familia de um de seus filhos: Antdnio Luiz Pereira, Anna
Luiza e Carlinda Pereira Contar, representados pela escultura que se localiza na entrada da
instituicdo. Mais nenhuma informacao € fornecida sobre 0 monumento ou artista que esculpe a
escultura. Seguido deste momento sdo dadas informagdes sobre o carro de boi presente na
localidade, que pertenceu a familia da Fazenda Béalsamo.

No momento seguinte sdo apresentados os quartos, as camas e € explicado como era o
funcionamento do tear, do ferro e de objetos da cozinha presentes na exposi¢cdo permanente do
Museu. A instituicdo museal ndo possui descri¢do de seus objetos de exposi¢do permanente, o
que torna a visita guiada essencial para a compreensdo da exposi¢do. O video possui muitas
semelhancas com as informacdes fornecidas na visita presencial. A descontinuidade dos
trabalhos gerada pela pandemia teve como consequéncia o abandono de atividades extras que
vinham acontecendo na instituicdo, além disso também ocorreu o desinteresse de atualizacdo
das redes sociais que se encontram sem novas postagens desde o inicio de 2020.

O Museu José Antdnio Pereira participou da “21* Semana Nacional de Museus” no ano

de 2023 sem nenhuma divulgacdo em redes sociais, oferecendo a visita guiada que ja acontece

53 Com inicio nos meses finais de 2019, a pandemia de coronavirus se espalhou pelo mundo todo no ano de 2020,
gerando medidas de isolamento social para tentar conter o nimero de contagios.
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diariamente. Atualmente a instituicdo ndo conta com nenhum evento além da exposicdo

permanente.

3.3.1. Reconstrucédo do conhecimento histérico no Museu José Antdnio Pereira — uma
proposta

Levem-me a um museu e mostrem-me 0 meu ser, mostrem-me o meu

povo (...). Se ndo me podem demonstrar 0 meu ser, se ndo conseguem

ensinar ao meu povo o que ele precisa saber, e ele precisa saber a

verdade, que nada é mais importante do que a vida humana, se ndo me

podem demonstrar e ensinar essas coisas, entdo porque ndo deveria eu

atacar esses templos e amaldigoa-los?

Barry Schwartz

O Museu José Antbnio Pereira apresenta uma proposta de reencenar o passado e recriar
o clima de fundacdo da cidade. Essa proposta de narrar a histéria de uma familia, se preserva
apesar dos anos passados. Consequentemente, o sentido da histdria parece perder-se quando o
impacto do grande heréi fundador faz com que todas as pecas ali presentes percam o sentido,
dando lugar a uma narrativa estatica, que ndo abre espagos para questionamentos. A
superficialidade do discurso repetido exaustivamente, procura cobrir todos 0s espacos em
branco, reprimindo os discursos variados que esses objetos poderiam passar, infinitamente mais
ricos. Assim, nesse (ltimo momento irei apresentar uma proposta que possibilita visao singular
do passado e continua da histéria, com a intencdo de proximidade entre passado e presente, que
autoriza uma nova leitura da histéria e oferece a possibilidade de novas experiéncias.

Para a muse6loga brasileira Waldira Russio Guarnieri (2010), ¢ o “fato museoldgico”
que constitui o objeto de estudo da museologia e ndo o espaco museal em si, visto que o0 museu
fornece o “cenario” no qual o “fato museologico” acontece. Segundo a pesquisadora, a relagdo
entre o homem e o objeto que sustenta o “fato museal” (GUARNIERI, 2010, p.78). Para a
museologa Maria Cristina Bruno, “a museologia cabe a experimentacdo e andlise da relagao
museal, entendida como o0 eixo de um processo de comunicacdo entre o
Homem/Objeto/Cenario” (BRUNO, 1997, p.17).

Este trabalho busca refletir sobre o universo dos museus como um cenario que
desempenha o papel de deposito ou vitrine, outra perspectiva derivada desse campo de

conhecimento € o modelo PPP (Pratica, Preservacdo, Pesquisa e Comunicacdo), técnica que
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tem sido aplicada desde 1982 na Reinwart Academie, em Amsterdam e que foi difundida
através dos trabalhos de Peter van Mensch (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.77). Nossas
analises sobre o caso do Museu José Antonio Pereira demonstram que desse tripe, em
decorréncia da falta de profissionais e de conhecimentos técnicos adequados, a preservacao se
tornou limitada a salvaguarda dos artefatos doados pela familia Pereira.

Os objetos que compdem uma exposicdo museal, apds serem adquiridos, selecionados,
inventariados e expostos, deixam para tras suas funcdes originais, adquirem outros valores e
passam a ser integrados a categoria de patrimoénio cultural. Observa-se que na museologia,
especialmente a partir da década de 1970, emergiu um movimento de redefinicdo com o
proposito de ndo se limitar a preservagdo, pesquisa e comunicagdo exclusivas das perspectivas
dos grupos hegemdnicos. Os museus histdricos segundo Meneses (1994, p.20) “por sua propria
natureza e funcdes, privilegiam as classes dominantes”. No caso do Museu José¢ Antdnio Pereira
a narrativa de uma familia ocupa lugar de destaque, por contar uma histéria do local através de
sua arquitetura e de seus objetos. Entendemos assim, que a relacéo entre a cultura material e

museus perpassa toda a historia das instituicdes museais:

A tendéncia mais comum no museu histérico, previsivel pela caracterizagdo corrente
que dele se fez, é a fetichizagdo do objeto na exposicéo. Inserida numa dimensao de
fendmenos histdricos ou sociais, a fetichizacdo tem que ser entendida como
deslocamento de atributos do nivel das relagBes entre os homens, apresentando-0s
como derivados dos objetos, autonomamente, portanto “naturalmente”. Ora, os
objetos materiais s6 dispdem de propriedades imanentes de natureza fisico-quimica:
matéria-prima, peso, densidade, textura, sabor, opacidade, forma geométrica,
etc.etc.etc. Todos os demais atributos sdo aplicados as coisas. Em outras palavras:
sentidos e valores (cognitivos, afetivos, estéticos e pragmaticos) nao sdo sentidos e
valores das coisas, mas da sociedade que os produz, armazena, faz circular e consumir,
recicla e descarta, mobilizando tal ou qual atributo fisico (naturalmente, segundo
padrdes historicos, sujeitos a permanente transformacéo). (MENESES, 1994, p. 26-
27).

Ao longo do percurso da pesquisa, nos deparamos com a intrigante questdo da possivel
contradi¢do entre a vida material de uma ocupagdo peculiar e sua inser¢ao na “banalidade” do
cotidiano rural local. Como conceber uma cultura material compartilhada no @mbito doméstico
ou laboral, se levarmos em conta narrativas construidas sobre o posseiro, que muitas vezes é
representante da elite econdmica e social, destacado na politica regional, acumulador de capital,
e a0 mesmo tempo proclamado como personificacdo da honestidade? Surge a indagacgéo se o
Museu José Antonio Pereira poderia ser percebido como mais um espaco de memoria a Servigo
das classes dominantes, ao se manter propositalmente distante das narrativas académicas. Para

responder esse questionamento consideramos a histéria da Fazenda Balsamo, o tombamento da
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construcdo, o levantamento da narrativa memorialista local e as atividades produzidas pelo
espaco museal nos ultimos anos.

O espaco museal do Museu José Antonio Pereira é dividido em oito comodos (se
considerarmos o local que guarda o carro de boi e a cozinha, que sdo separados da casa
principal). Todos os cdmodos, exceto o primeiro, possuem objetos da familia que ali habitava.
Na sala de entrada da casa, estdo expostos: parede de pau a pique, busto representativo de José
Antbnio Pereira, quadros representativos de Jose Antbnio Pereira e uma grande maquete da
Fazenda Béalsamo.

Ao adentrar esse espaco Museal, ainda do lado externo se encontra, em frente a casa de
pau a pique, a escultura de Anténio Luiz, Anna Luzia, e Carlinda Contar. Respectivamente
filho, nora e neta de José Antonio Pereira. E uma escultura com muitas historias contraditorias,
por isso diversos sites, noticias e teses a tratam como se fosse do préprio José Antdnio Pereira.
Feita pelo artista plastico José Carlos da Silva, conhecido como “Indio”, foi entregue ao museu
na década de 1980. Relatos de sua esposa — dados a revista Vozes das Artes Plasticas, contam
que o artista acordava antes das quatro da madrugada para “bater pedra”. Moradores do bairro
Coophasul, em Campo Grande, tiveram sua casa Visitada por artistas, aprendizes e compradores

de todos os tipos.
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FIGURA 57

R Dy
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B lidﬁte: Arc;ﬁivoié da autora (2024) o 3
Conhecido como um dos maiores expoentes da arte sul-mato-grossense, o Indio € fruto
de romance entre um marinheiro do Arsenal de Marinha de Ladario (Mato Grosso) e uma
indigena da tribo Pareci. Nascido em 4 de novembro de 1948, em Corumbé (Mato Grosso), foi
deixado com sua avé paterna quando ainda era um bebé. Trabalhou por quase toda a sua vida
como marceneiro, na cidade de Aquidauana (Mato Grosso do Sul), ao abandonar a profisséo
esculpiu sua primeira obra de arte em arenito, no ano de 1976. Ja no ano seguinte foi integrar o
time dos restauradores do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, ensinando sua arte a todos que
desejavam aprendé-la.
indio demonstrava preocupagio em preservar a formagdo da pedra, resultando em uma
obra que seguia as formas do marmore, chegou a vender seu carro para viajar a Europa e
conhecer a obra-prima do arquiteto catalao Antoni Gaudi, ficou ali por duas semanas, tempo
suficiente para receber propostas de trabalho. Em sua volta ao Brasil, para buscar a familia que
levaria consigo para a Europa, o escultor acabou falecendo vitima de um acidente de transito,

em novembro de 1991, na cidade de Campo Grande.
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FIGURA 58 - Imagem que inspirou a escultura feita por José Carlos da Silva.

=

| Fonte: Arquivo do Museu

No centro dessa imagem encontram-se Anténio Luiz Pereira, Ana Luisa de Souza e sua
filha Carlinda Pereira Contar. Nessa ocasido o casal comemorava as suas bodas de ouro e foi a
partir dessa imagem que José Carlos da Silva criou a sua famosa escultura. A propria escultura,
primeira figura visivel logo na entrada do museu, pode ser utilizada de uma melhor forma na
visita guiada. Os guias possuem pouquissimas informacdes sobre o objeto, passando por ele de
forma rapida e rasa. Até oferecem referéncias mais concretas de Antdnio Luiz Pereira, porém,
quando se trata de falar sobre o artista, sobre Ana Luisa de Souza ou sobre Carlinda Contar,
padecem da falta de informagdo. Sendo a figura feminina mais uma vez tratada como
secundaria, desvalorizada como sujeito integrado. O museu nao acompanhou as mudancas da
sociedade, estatico, ele se torna desinteressante. Para as novas geracfes que sdo cada vez mais
caracterizadas pela diferenca, ele ¢ mais um local de “coisas velhas”, fugindo da proposta que
apresenta no seu discurso. A escultura passou por reforma e limpeza no ano de 2014 (Anexo
E):
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FIGURA 59 - Antes e depoi
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Antonio Pereira

Passando rapidamente pela escultura, a visita guiada deixa de oferecer informagdes
muito valiosas. O objeto pode ser usado para tratar da histéria dos artistas locais, da presenca
indigena na regido, da histdria das mulheres e, até mesmo, das diversas preocupacdes que

cercam a manutencdo de um monumento que fica exposto as condicGes climaticas. Se olharmos

de frente para a casa, veremos a direita, 0 comodo que abriga o carro-de boi:
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milia Pereira na Fazenda Balsamo.
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FIGURA 60 - Carro de boi utilizado pela fa
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Sobre o carro de boi s&o fornecidas informac6es mais precisas (Anexo F), também sobre
a viagem dos posseiros provindos de Minas Gerais, a demora para realizar o trajeto, a
importancia do meio de transporte e a “lida” com os animais da fazenda. Momento oportuno
para apontar a presencga de outras pessoas na regido, a vinda de escravizados com a familia
Pereira e a importancia da contribuicdo destes no estabelecimento dos posseiros. Essas
narrativas estdo ausentes no espaco museal, que dessa maneira acompanha a narrativa
memorialista ndo problematizadora. Para Marilena Chaui, a cristalizacdo de uma narrativa de
momentos historicos e de seus martires deve ser trabalhada tanto sob os efeitos do lado
dominante como do lado dominado:
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[...] do lado dos dominantes, ele [o mito fundador] opera na producéo da visdo de seu
direito natural ao poder e na legitimac&o desse pretenso direito natural por meio das
redes de favor e clientela, do ufanismo nacionalista, da ideologia desenvolvimentista
e da ideologia da modernizacdo, que séo expressdes laicizadas da teologia da historia
providencialista e do governo pela graca de Deus; do lado dos dominados, ele se
realiza pela via milenarista com a visdo do governante como salvador, € a
sacralizacdo-satanizacdo da politica. (Chaui, 2000, p. 86).

Na sequéncia, adentrando a sala principal é apresentado mais um ambiente que
impulsiona 0 mito fundador. Em uma mesma sala estdo presentes trés representacfes da
imagem de José Antbnio Pereira, j& mostradas anteriormente. A insistente reproducéo da
imagem de um mesmo homem, aliado a narrativa que fala sobre uma trajetoria heroica atribui
aos mitos fundadores o poder de influenciar a definicdo - inerentemente social, embora
simétrica - do que deve ser considerado representativo. Simultaneamente, reforca a posicéo dos
pioneiros dessas praticas como figuras dignas de serem reverenciadas, criando uma divida
simbdlica em relacdo a eles, uma heranga que a propria narrativa historica por vezes nao
consegue resolver (CHAUI, 2000). A autora pontua ainda que a histdria oficial cimentada
estabelece a falsa sensacdo de harmonia em uma sociedade na qual a divisdo de classe é
naturalizada por praticas que sublimam o carater historico e as determinag¢des materiais da vida
social. Assim, na mesma sala esta presente uma parede que faz parte da exposi¢éo fixa do museu

e permite a narrativa de outras participacdes na construcdo da identidade local:
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FIGURA 61- - Parede que demonstra a forma de construcéo da época.
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Fonte: yabe (2024).

Na placa fixada é possivel ler (Anexo G): “A taipa de pau a pique também conhecida
como taipa de mao ou taipa de sopapo, é uma técnica utilizada no Brasil desde o periodo
colonial”. Mais adiante se encontra o trecho: “A influéncia da cultura negra aliada a experiéncia
dos indios propiciou um sistema construtivo que por sua leveza, pouca espessura € economia
foi amplamente utilizado na construgdo da casa cabocla”. E o unico momento em que a
instituicdo museal aborda a diversidade cultural brasileira, porém, sem apontar que essa
diversidade estava presente no territorio do sul de Mato Grosso, € Sim que 0S posseiros ja



172

vinham com esses conhecimentos de Minas Gerais, para realizar as primeiras construcoes
nessas “terras vazias”.

Conforme destacado por Souza (1994), a histéria € a memoria brasileira sdo
profundamente permeadas pelos valores associados as ideias das elites politicas, econémicas e
culturais, isso implica que a atribuicdo de significados a realidade esta intrinsecamente ligada
as narrativas e escritos que compdem a historia oficial. Dentro dessa narrativa oficial, os mitos
e as historias desempenham o papel crucial de oferecer explicacdes para a organizacao da vida
material, conferindo sentidos a trajetdria social, econémica e politica, enquanto iluminam os
herdis e eventos memoraveis que moldaram nossa histéria (Souza, 1994).

Durante algumas visitas guiadas que acompanhei nos Gltimos anos (2018 — 2024)
presenciei algumas falas que tratavam das telhas presentes no museu, supostamente feitas nas

coxas de pessoas escravizadas. Segundo o arquiteto restaurador Pastina Filho (2006):

O uso da telha cerdmica do tipo capa e canal ou romana, de forma tronco-conica,
conhecida no Brasil por véarios outros nomes, generalizou-se em todo o territdrio
nacional desde os primeiros momentos da colonizacdo. A facilidade de sua fabricacéo
no proprio local da obra, evitando-se assim o caro e as vezes impossivel transporte, é
uma das causas da inexisténcia de padronizagdo em termos de forma e dimensfes que
variavam de 0,45 a 0,80m. No sul do pais, as telhas apresentam em média 0,55m de
comprimento. (p.17).

Segundo o autor, essas diferencas na padroniza¢do do material acabaram por originar a
expressao popular de cunho pejorativo e racista: “feita nas coxas dos escravos”, que ap6s longos
estudos e pesquisas foi comprovada ser uma falsa afirmacdo. As medidas das telhas ndo eram
compativeis com a perna de um ser humano, segundo o autor “Sem maiores preocupagdes de
anatomia humana, [...], poderemos verificar que, para fabricar uma telha de 77 cm,
precisariamos contar com um escravo (a) de 3,85m de altura” (p.20). Esse € mais um exemplo
do distanciamento que a instituicdo tem dos estudos académicos. Ou seja, essa fala dentro da
instituicdo museal perpetua estereotipos e pode ser cuidadosamente reconsiderada levando em
consideracdo estudos como o de La Pastilha Filho (2006).

Outro aspecto que vale a pena pontuar € que seja incentivada a problematizacdo de

objetos em exposicéo que estdo totalmente fora de contexto, como mostra a imagem abaixo:
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FIGURA 62 - Objeto exposto no Museu José Antonio Pereira.

Fonte Ayabe (2024)
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Essa garrafa estd na cozinha da casa-museu em sua exposicao permanente, como o local
ndo possui descricdo escrita dos objetos expostos, fica dificil entender qual o papel
desempenhado pelo artefato. Esse objeto também néo € explicado na visita guiada.

As problematicas apresentadas aqui, como a manutencdo da narrativa memorialista, 0s
objetos fora de contexto, as auséncias das minorias na escrita do passado reproduzida pelo
Museu José Antdnio Pereira, pode receber grandes contribuicdes da educacdo museal que
desempenha um papel crucial na desconstrucao da historia oficial e possibilita uma abordagem
mais inclusiva, critica e pluralista do passado. Afinal, a perspectiva de cultuar e manter viva
uma narrativa que mantém fiel a uma concepg¢do descontinua de tempo e uma metodologia
baseada na memoria de uma familia, fundamenta-se em um método cientifico universalizante

incapaz de abranger a diversidade identitaria local, o que pode tornar o espago nao atrativo.

CONSIDERACOES FINAIS

No inicio dessa jornada nos propusemos a compreender o porqué e de que maneira o
Museu José Antbnio Pereira auxilia na producédo de versdes da historia sobre Campo Grande,
tornando-se elemento principal de exposicao da histdria da cidade para alunos do ensino basico.
A memodria cristaliza-se quando seu objeto ja ndo existe mais. Ela é uma recriacdo desse objeto.
Para respondermos as questdes postas buscamos ferramentas teoricas e coletamos contetudo que
carregamos em nossas bagagens, anotando, descrevendo e refletindo sobre as impressfes ao
longo do percurso trilhado.

O Museu José Antdnio Pereira € um museu publico municipal, localizado na capital de
Mato Grosso do Sul e que foi inaugurado em 1983. A priori a instituicdo teria sido criada com
0 objetivo do governo local em dar atencdo para os planos que visavam a preservacdo e
valorizacdo dos monumentos, paisagens e imoveis essenciais a constituicdo historica. Nos
propusemos a investigar o contexto, a trajetoria, as contradicfes e as implicacdes de um museu
histérico municipal que se identifica como representativo na fundacdo de Campo Grande. O
acervo museoldgico é sempre produto da atividade humana, da historia, de relacfes de poder.
Dessa forma, o acervo sé tem sentido quando € lembrado e reescrito, visto que é por meio dos
contextos histéricos dos significados, que surge a possibilidade de resgate no confronto entre
presente e passado.

Para compreendermos melhor o contexto do seu tombamento, no primeiro capitulo

evidenciamos os significados e abrangéncia da nogdo de patriménio através dos tempos,
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apontando a lupa para o que se decidiu preservar na cidade em que o museu se localiza. Nessa
perspectiva vimos de que maneira as questdes patrimoniais comegaram a ser pensadas no Brasil
e em Mato Grosso do Sul. Considerando que os atores, os lugares, os bens culturais e os
conceitos de patrimonializacdo sofrem constante reconfiguracdo ao longo do processo historico,
por meio de técnicos, sociedade civil, politicas publicas, historiadores e outros pesquisadores
da &rea.

Consideramos as reflexdes acerca do patriménio como altamente adaptaveis ao tempo,
as necessidades humanas, as prioridades e as diferencas culturais, ou seja, onde pulsa vida e
forca simbolica. Essas adapta¢fes que caminham junto a humanidade e com intenso dialogo
multidisciplinar ndo ocorrem por acaso e, muito menos, estdo isentas de erros e desvios
duvidosos. Assim, as propostas, sugestdes, adaptacdes realizadas e apresentadas nesta pesquisa,
ndo procuram por fim a uma discussdo, apenas contribuir com algumas inquietacbes e
apresentar propostas que, ao utilizar o espaco museal como fonte de informacéo, fortaleca o
processo de ensino como um espaco de construcao do eu a partir do respeito com o outro.

As obras de referéncia acerca de uma historia do patrimonio, apontaram transformacdes
na aplicacdo do conceito. Na contemporaneidade, entende-se como patriménio um bem de
carater publico e que deve ser transmitido, conservado e valorizado as geracdes futuras. Essa
preservacao é dever de entidades publicas e/ou particulares, portanto, o conceito de preservacdo
é inerente ao de patrimoénio. Ao enveredar pela historicidade do conceito e de praticas de
patrimonializacéo, foi possivel perceber que 0 avango dessa agenda se pauta nos interesses dos
governos de plantdo. Quando se tratava do processo local identificamos que Pereira (2017) e
Pinto (2000) forneceram informagdes importantes acerca de acontecimentos politicos que
justificaram diversos tombamentos em Mato Grosso do Sul.

No primeiro capitulo justificamos a escolha do objeto de pesquisa, e reforcamos a
importancia de se estudar espagos e narrativas museais, considerando que 0 museu possui maior
acesso a populacéo, se comparado aos textos académicos. Isso torna, a sua facilidade de aliar
seus discursos com 0s conhecimentos desenvolvidos na academia uma possibilidade muito
interessante, para complementar a educagdo museal.

Nesta pesquisa esse levantamento foi importante para identificar as prioridades quanto
ao que deve ser lembrado e esquecido. Avistamos uma preferéncia por preservar a memoria e
os lugares que foram ocupados por pessoas de maior poder aquisitivo. A familia Pereira,
designada como fundadores da cidade, objeto da temética do Museu José Antbnio Pereira, sdo

tratados pela narrativa museal e memorialista como uma elite econdmica e social. Esses



176

posseiros, 0s donos das tropas e proprietarios de terras, sdo apresentados como homens
extremamente honestos e confidveis, responsavel pela expansdo de fronteiras, igualmente
aventureira e corajosa, a memoria escolhida foi como inauguradores de cidades, relegando ao
esquecimento as narrativas de conflitos com os povos indigenas e toda problematica do sistema
escravista daquele periodo.

No capitulo seguinte buscamos discutir de modo mais efetivo, os efeitos da producéo
de memorias sobre as narrativas historicas. Nesse contexto, o capitulo discorre sobre as
consideraces relacionadas ao Museu Joseé Antonio Pereira e sobre o proprio sujeito, narrativas
produzidas por historiadores e intelectuais, além de escritores que tratam da historia regional
ou local. Vimos que estudiosos de diferentes tempos e fundamentacfes tedricas apresentam
interpretacdes diversas quanto ao momento de ocupacgdo do territorio sul de Mato Grosso,
destacando as participacdes de diversos sujeitos e, até mesmo a presenca anterior de indigenas
e outros posseiros. Porém, a narrativa que se tornou atraente para a consolidagdo de um lugar
de memoria foi assentada nas generalizacdes acerca do perfil do posseiro como her6i, uma
versdo isenta de conflitos. Deste modo, quando da fundacdo do museu historico Jose Antdnio
Pereira foi doado ao poder publico pela familia descendente daqueles que ali habitaram, a
consolidagdo de uma narrativa enviesada foi acolhida com mais facilidade. Partindo das ideias
de Carsalade (2011), o patrimbnio e as possibilidades de patrimonializagdo ndo devem
caminhar distantes das anélises da intersubjetividade. E essencial que para se formar uma
sociedade consciente, haja um entendimento amplo da realidade e o compartilhamento de
decisBes que representem a totalidade da sociedade.

Realizamos levantamento da producdo académica sobre esse espago museal e
demonstramos sobre quais bases narrativas 0 Museu José Antdnio Pereira foi estruturado. Estas
analises nos auxiliam no entendimento sobre o lugar da familia Pereira na escrita da histoéria,
do mesmo modo que fundamentaram a histdria oficial sobre a fundagdo da cidade, tdo cara ao
nosso objetivo de pesquisa. Concluimos que as aproximacfes entre o discurso memorialista
local e a narrativa museal apresentada pelo espaco sdo muito similares, e até mesmo
“mumificadas”. A histéria apresentada pelos museus ¢ um refazer da histéria, ainda mais
quando esses espacos falam por objetos, sdo produto de um mundo fragmentado no tempo e no
espaco.

Se tratando do aspecto da producdo académica, constatamos que o objeto de estudo
Museu José Antbnio Pereira inspira interesse e se demonstra relevante em areas distintas do

saber 0 que demonstra sua importancia para a comunidade local. Estudé-lo colabora para a
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compreensdo de diversos aspectos como a preservacdo do patrimoénio; suas intencdes de
comunicag&o e transmissdo do conhecimento; seu impacto ambiental, cultural e econémico; sua
influéncia na memdria coletiva e, até mesmo, proposi¢des de diferentes abordagens e métodos
de visitacéo.

O Museu José Antdnio Pereira, chama a atencdo pelo empenho em manter viva a
memoria de uma familia, sem adapté-lo as demandas de um publico maior. Isso fica claro, por
exemplo, durante a visita guiada, com a linguagem totalmente baseada em escritos
memorialistas, em que é apresentado um discurso ultrapassado, estatico, preso em vitrines
padronizadas e na concepcdo histérica apresentada. Como se pode observar nas imagens da
exposicdo presentes neste trabalho, a exposicao ndo possui informacdo em forma de placas e/ou
legendas, o que, inegavelmente, torna o discurso verbal o principal responsavel pela I6gica e
pela narratividade desenvolvidas, a ele subordinando-se os objetos. Assim se estabelece, na sua
visitagdo, através de repeticGes obrigatorias, o passado forjado, porém vivo pela insistente
reafirmacéo.

Uma de nossas constatacbes € que no Museu José Antbnio Pereira existem varias
linguagens ligadas a exposicdo permanente e aos acontecimentos pontuais no espago museal.
Portanto, para compreendé-lo de forma mais ampla seria impossivel uma caracterizagcdo
unidimensional. Por outro lado, a riqueza destas linguagens propiciou muitas comparacgoes e
cruzamentos, dos quais foram priorizados alguns. Assim, justificamos a analise da narrativa
museal que trata da exposicdo fixa e dos eventos esporadicos acontecidos no espaco museal,
ambos no capitulo trés.

No que diz respeito a quais segmentos sociais foram contemplados pela narrativa do
Museu José Antbnio Pereira, concluimos que ndo se pode negar a confirmacdo das narrativas
que estabeleceram uma correlacédo entre atividade posseira e a formacdo de uma elite regional,
elite essa responsavel por grande parte da producdo memorialista sobre a historia da cidade.
Vimos que segundo musedlogos, o objeto de estudo da museologia é o fato museolégico e ndo
0 espago em si, uma vez que o0 espaco museoldgico seria 0 cenario no qual o fato acontece.
Considerando o universo dos museus como palco-depdsito ou palco-vitrine, levamos em
consideracdo outra metodologia quanto ao estudo dos espacos museais, 0 modelo PPC —
Preservacdo, Pesquisa ¢ Comunicagdo, organiza¢do usada “desde 1982 na “Reinwardt
Academie”, em Amsterdam e que foi veiculada pelos trabalhos de Peter van Mensch
(Desvallées; Mairesse, 2013, p. 77). Assim, nossas analises sobre o caso do Museu José Anténio

Pereira demonstraram que deste tripé, apenas dois sdo utilizados, a preservacdo permaneceu
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limitada a salvaguarda dos artefatos; a pesquisa nao acontece e ndo houve momento de
dedicacdo ou empenho em desenvolver trabalhos préprios fundamentados no acervo
permanente; ja as estratégias de comunicacdo foram diversificadas e, por um tempo, se
configuraram como ponto forte da instituicéo.

Muitos dos objetos que compdem o acervo do museu pertenciam a familia que ali
habitava, porém ndo dizem respeito s6 a esse nucleo familiar, mas também informam sobre o
cotidiano da vida rural no Brasil, o que significa dizer que a cultura material preservada,
pesquisada e comunicada pelo museu dialoga diretamente com a historia do brasil, portanto,
ndo deveria estar circunscrita a narrativa das classes dominantes.

Em suma, ainda que desde a década de 1970 as instituicdes museais e 0 campo da
museologia tenham procurado ressignificacdes acerca das defini¢bes e funcdes de exposicao,
percebemos que persiste 0 descompasso entre as teorias e praticas museais. Sdo diversos 0s
trabalhos que avaliam os museus historicos como locais estaticos que desempenham o papel de
acumulo de objetos e historias oficiais dos grandes herois. No caso do nosso objeto de pesquisa,
é possivel concluir, a partir do acervo do Museu José Antdnio Pereira, que em sua exposi¢do
permanente e visita guiada, foi escolhido propagar o discurso que enaltece a familia como
fundadora. Entretanto, avaliando a¢des de comunicagéo da instituicdo que acontecem de forma
esporéadica, percebemos que a leitura do Museu José Antdnio Pereira ndo deve ficar restrita a
essa perspectiva. Afinal, a prépria instituicdo em parceria com outros 6rgdos do governo
promoveu eventos diferentes que buscavam atrair visitantes.

Avaliamos que as a¢fes do Museu José Antbnio Pereira, como animagdes culturais,
teatros, feiras de exposicdo, demonstram que a instituicdo promoveu atragdes com foco no
visitante, porém, sem expandir seu interesse em trazer para dentro do espaco museal narrativas
diversas sobre o processo de ocupacédo do sul de Mato Grosso. Demonstrando mais uma vez a
cristalizacéo da narrativa e dos objetos musealizados. Quando seus significados se cristalizam,
ganha-se em agilidade, na rapidez de comunicacdo com o publico, mas perde-se na riqueza e
possibilidades de versdes que suas varias memorias fornecem. Assim, para finalizar, realizamos
propostas que possam fornecer ideias para evitar a reproducdo da historia oficial, dialogando
com a educagdo museal. Esperamos que esse trabalho seja capaz de oferecer ferramentas para
que essa instituicdo publica desenvolva suas potencialidades aliada com sua funcdo social,
acompanhe as exigéncias da contemporaneidade, proponha e ofereca aos seus usuarios
reflexdes criticas por meio do acesso as memorias diversas, a cultura e consequentemente a

cidadania.
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ANEXO A - DECRETO DE DOAGCAO DA FAZENDA BALSAMO
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ANEXO B - DECRETO DE TOMBAMENTO DO MUSEU JOSE ANTONIO
PEREIRA




ANEXO C - REGRAS PARA VISITACAO
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1 H—rH ‘Hi\ H I HORARIO DE FUNCIONAMENTO
- . TERQA‘A SEXTA SABADO/ DOMINGO/FERIADO
3JOSE ANTONIOPERERA 22T o

FMUSEUF

= NAO E PERMITIDA A PERMANENCIA DE VISITANTE APOS AS 17H
= NAO ESTACIONAR NA AREA INTERNA DO MUSEU
= NAO ENTRAR COM BICICLETAS, PATINS E OUTROS EQUIPAMENTOS ESPORTIVOS

= NAO FICAR SEM CAMISA

= NAO ENTRAR COM ANIMAIS DOMESTICOS
= NAO CONSUMIR ALIMENTOS E BEBIDAS ALCOOLICAS NO ESPAGO DO MUSEU

= NAO FUMAR

= NAO REPRODUZIR SOM EM VOLUME ALTO

= NAO TOCAR NO ACERVO DO MUSEU
= NAO CORRER NO ESPAGO DO MUSEU

SECTUR (| PREFCG

PREFEITURA
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ANEXO D - IMAGENS DO RESULTADO DA REFORMA DE 1999 — DIVULGADAS
PELO JORNAL CORREIO DO ESTADO 25/26 DE AGOSTO DE 1999

Rt : B

Antes da reforma, 0 monjolo estava totalmente abandor

eSO
- TRy ol i 10y e Sl AN L
eanhou nova aparéncia. mas com caracteristicas conservadas
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ANEXO D - PROJETO ARTE NO MUSEU (2012)

!

b

Jt;.re' c%ntém’o gserez'ra

Programacao
o Abertura. 14h

¢ Exposicao de Artesanato. 14h

e Oficinas Manuais Recreativas com Ruano
Filardiga: 14h

Para todas as idades

® Teatro. 14h15 - ‘A onca pintada pde as patas na
estrada’

Grupo Teatral Unicornio

e Musica: 15h15 - Frico Bispo e alunos do ‘Projeto
Los Angeles’

Associagao de Moradores do Jardim Los Angeles

5.MAIQO .14".16"30

Realizagao

FUNDAC A pessoas em primeiro lugar
Fundagio Municipal
deCultura CAMPO GRANDE

&
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TMUSEU

i (R
i St & AR | ti‘;"é%”tanio f/j;rez.'ra
Programagao

Teatro infantil; Circo dos Sonhos (srisma Grupo Teatral) 1 80AGO STO

Teatro Gospel: © Remédio Amargo (trupe ao weinc) h
Musica: Baile com Joao Gustavo e Hugo Salles 1 4
Danca. Grupo T’ikay

Danga: Capoeira com Mestre Ligeirinho e alunos Entrada
Literatura. GIBlcicleta GratUIta

Atracoes da Comunidade
Exposicao ¢ comercializacao de artesanato ¢ gastronomia

Apresentacoes culturais Avenida Guaicurus sem niumero

* Teatro * Misica * Danca

Jardim Monte Alegre
(Aguardames sua-atvagio. Agende pelos telefones 3314-3226 ou 9171-4949)

Apoio. Realizago.

;H‘S Fe Sﬂ (C Tikay |m’:',:,;,,~:‘ .....

B
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ANEXO E - LIMPEZA E REFORMA DA ESCULTURA (2014)
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ANEXO F - QUADRO EXPLICATIVO PRESENTE NO COMODO ONDE SE
ENCONTRA GUARDADO O CARRO-DE-BOI
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ANEXO G — PLACA DE DESCRICAO DA TECNICA DE CONSTRUCAO




