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RESUMO

Os estudos a respeito da escrita autoficcional, na contemporaneidade, vém gerando diversas
reflexdes, pois varios autores tém se (auto)ficcionalizado de alguma maneira em seus romances.
O escritor brasileiro Luiz Ruffato € um desses autores que sugerem trazer alguma situacdo de
sua vida particular para o centro da narrativa. Pode-se perceber isso em Flores artificiais (2014),
objeto escolhido para compor o corpus da presente dissertacdo. Nele, o narrador-autor Luiz
Ruffato se manifesta no inicio da narrativa, no entanto, logo da espaco para outro, Dorio Finetto,
que ird contar em parte a sua historia, mas também dara lugar a outros sujeitos que enunciam
suas dores e mazelas resultantes, principalmente, do processo de desenraizamento em meio a
tantas questdes historicas e culturais. Sendo assim, o objetivo central desse estudo é analisar
quais mecanismos o0 autor utiliza para sugerir que a obra pertence ao campo da escrita
autoficcional e, além disso, compreender como a utilizacdo dos recursos da escrita de si se
tornam ferramentas para dar evidéncia a questdes do contexto social, do entorno do sujeito, cuja
identidade é marcada pelos efeitos do deslocamento espacial, seja ele forcado ou ndo. A analise
dos elementos narrativos é pertinente para compreender como 0s escritores tém investido em
novas formas de enunciar, ndo apenas a subjetividade relacionada a uma possivel experiéncia
subjetiva, como também dar énfase a questBes relacionadas ao contexto social e coletivo.
Portanto, ao lado das teorias relacionadas a autoficcao, pretende-se estudar as caracteristicas da
chamada pos-ficcdo, conceito, elaborado por Julian Fuks, atrelado as narrativas autoficcionais
e que diz respeito a enredos atravessados por outros discursos além do autobiografico. Quanto
a metodologia, foi desenvolvida uma analise de cunho bibliografico sobre questdes da literatura
contemporanea, as teorias da autoficcdo e da pds-ficcdo, bem como sobre o tema do
desenraizamento, que tem se mostrado presente em muitas obras com esse carater. Esses
conceitos sdo desenvolvidos por teéricos como LEJEUNE (2008, 2014), DOUBROVSKY
(2014), COLONNA (2014), SCH@LLHAMMER (2009), FUKS (2021), PERRONE-MOISES
(2016), SILVA (2019), dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura contemporanea, autoficcdo, Flores artificiais, Luiz Ruffato.



ABSTRACT

The studies on autofictional writing, in contemporary times, have generated several reflections,
because several authors have (auto)fictionalized themselves in some way in their novels. The
Brazilian writer Luiz Ruffato is one of these authors who suggests bringing some situation from
his private life to the center of the narrative. This can be seen in Flores artificiais [Artificial
Flowers] (2014), object chosen to compose the corpus of the present dissertation. In it, the
narrator-author Luiz Ruffato manifests himself at the beginning of the narrative, but soon makes
room for another, Dério Finetto, who will tell part of his story, but will also give way to other
subjects who enunciate their pains and hardships resulting mainly from the process of uprooting
amidst so many historical and cultural issues. Thus, the central goal of this study is to analyze
what mechanisms the author uses to suggest that the work belongs to the field of autofictional
writing and, furthermore, to understand how the use of the resources of writing itself becomes
a tool to give evidence to issues of social context, of the surroundings of the subject, whose
identity is marked by the effects of spatial displacement, whether forced or not. The analysis of
this aspect of the content is pertinent to understand how writers have invested in new ways of
enunciating, not only subjectivity related to a possible subjective experience, but also to give
emphasis to issues related to the social and collective context. Therefore, beside the theories
related to autofiction, it is intended to study the characteristics of the so-called post fiction, a
concept, elaborated by Julian Fuks, which is linked to autofictional narratives and concerns to
plots crossed by other discourses besides the autobiographical. As for the methodology, a
bibliographical analysis is developed on issues of contemporary literature, the theories of
autofiction and post fiction, as well as on the theme of rootlessness, which has been present in
many works of this character. These concepts are developed by theorists such as LEJEUNE
(2008, 2014), DOUBROVSKY (2014), COLONNA (2014), SCHZLLHAMMER (2009),
FUKS (2021), PERRONE-MOISES (2016), SILVA (2019), among others.

KEYWORDS: Contemporary literature, autofiction, Flores artificiais [Artificial Flowers],
Luiz Ruffato.
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INTRODUCAO

Lembro-me, ainda que vagamente, do dia em que fui apresentada a obra de Luiz Ruffato.
Recebi em minhas maos, por intermédio do meu querido orientador da graduacéo Prof. Dr.
Paulo Henrique Pressotto, a narrativa De mim ja nem se lembra, publicada no ano de 2016. A
principio, achei-a instigante, haja vista que a historia principal diz respeito a familia de um
personagem com o mesmo nome do autor: Luiz Ruffato. Nela, se conta, nas entrelinhas, a dor
de um adolescente/adulto (Luiz) que, primeiramente, viu seu irméo sair de casa em busca de
melhores condigdes para si e para a familia e, posteriormente, o viu perder a vida por conta de
um grave acidente automobilistico. José Célio ndo teve a oportunidade de frutificar nos longos
anos que teria pela frente e o irmao reflete sobre a dor, o luto e também o contexto da época em
que Célio estava vivo.

Durante nossas discussdes de orientacdo, o professor me dirigiu a seguinte pergunta:
“Sera mesmo que a histdria é sobre o irmao do Luiz Ruffato?”’; e, como leitora “inocente”,
respondi logo de inicio que “Sim, certamente, pois havia muitos dados da vida do autor
dispostos na narrativa”. Posteriormente, foi que ele me apresentou a teoria da autoficcéo e entédo
pude me deparar com a aventura que sao as analises empreendidas por esse viés, tendo em vista
que ndo ha entre os criticos e tedricos um consenso fechado sobre a definicdo do género. A
primeira definicdo foi proposta em 1977, por Serge Doubrovsky, para designar sua obra Fils
(que tanto pode ser traduzida como ““fios” quanto como “filhos™). Sua publica¢éo foi uma forma
de “resposta” a um questionamento feito pelo tedrico Philippe Lejeune, em seu principal estudo
sobre a autobiografia. Questionou-se se havia a possibilidade de um romance declarado ter
como herdi um personagem com 0 mesmo nome do autor, pois no momento da teorizacao ele
ndo se recordava de nenhum exemplo especifico. Foi a partir dessa lacuna que Doubrovsky
criou o neologismo da autoficcao, definindo ndo somente a sua, mas varias outras obras em que
0 autor conta alguma situacao de sua vida utilizando-se da ficgéo para Ihe dar forma.

Passei a observar melhor, na obra, algumas caracteristicas que mesclavam dados
autobiogréficos e ficticios, as estratégias de sua construgéo, tais como: a fragmentacéo; mesclas
temporais e espaciais; dentre outros fatores que geram uma ruptura nas linhas que separam
ficcdo e autobiografia, invencéo e realidade. Logo depois, o professor me apresentou a narrativa
Flores artificiais (2014a), a qual me gerou muitas duvidas, questionamentos e interrogagoes,
principalmente se ela poderia ser relacionada as escritas de si. Naquele momento, ndo me
aprofundei em sua analise. Para meu Trabalho de Conclusdo de Curso, foquei apenas na obra

De mim ja nem se lembra, mas permaneci instigada pela leitura da outra narrativa.
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Pode-se perceber que essas duas obras destoam em alguns detalhes de suas construcdes.
A primeira, gira em torno de uma intimidade extremamente subjetiva, mesmo que o foco
narrativo se alterne entre a figura do narrador-autor Luiz e o personagem José Célio, hd uma
subjetividade mais afetiva e familiar. O personagem Luiz fala da sua mée, do seu pai, das
reacdes da familia quando Célio foi para Diadema, as expectativas do futuro etc; além disso,
também fica expresso, nas entrelinhas, como foi parte de sua infancia. Essas caracteristicas
correspondiam aos conceitos até entdo estudados, da teoria desenvolvida desde a primeira
definicdo de Doubrovsky, bem como a alguns conceitos elaborados por Vincent Colonna
(2014), que dizem respeito a possibilidade de o autor inventar para si uma vivéncia. A figura
do “eu” esté no centro da diegese, facilmente o leitor associaria a historia & propria experiéncia
e a uma reflexdo bem particular do autor, mesclando os pactos romanesco e o0 autobiografico.

Na narrativa Flores artificiais, a principio, o leitor se depara com a homonimia entre
autor-narrador-personagem, no entanto, Ruffato (autor-narrador) esta ali com a funcéo de
explicar a construcdo da obra. Nela, conta que recebeu em sua casa um pacote com seis cadernos
de relatos de seu “conterraneo” chamado Dério Finetto, também encontrou uma carta junto aos
textos, na qual este explica por que redigiu tais relatos e pede para que aproveite algum dos
temas, ou que simplesmente jogue tudo fora, pois ndo possuia nenhum desejo de ser escritor.
Dorio, caracterizado como consultor do Banco Mundial, passou a vida viajando para varias
partes do mundo e, por conseguinte, pdde coletar muitas histérias alheias que Ihe chamaram a
atencdo: historias mais tristes e tragicas, raramente felizes, de sujeitos deslocados,
desenraizados de suas terras natais. Interessado no assunto, Luiz Ruffato decide editar os
cadernos e, por fim, compilar Flores artificiais. Ao final, propde-se a compartilhar a coautoria
do livro, mas logo diz que Doério ndo aceitou.

Diferentemente do tom da primeira obra aqui mencionada, o que esta em primeiro plano
no enredo dessa narrativa € a intersubjetividade e a alteridade. O eixo principal da obra sdo os
relatos que Dorio colheu de vérios sujeitos marcados pela situacdo de desenraizados. Esses
estdo dispostos na segunda parte do livro, que se intitula “Viagens a terra alheia”, o titulo que
Finetto deu aos seus cadernos e, por isso, a obra constitui-se como um livro em camadas,
seguindo uma estrutura chamada mise en abyme (estrutura em abismo/um livro dentro do livro).
Na obra, percebe-se que Ruffato realiza seu principal objetivo enquanto escritor, ou seja,
demonstra como 0s aspectos da Historia impactam as historias subjetivas, ndo apenas no Brasil,
mas globalmente, ndo somente da sua familia, como também de varias outras. Assim, por ter

como caracteristica a alternancia do ponto de vista com outros sujeitos, bem como a tematica
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partir do intimo e se tornar uma discussdo sobre o social, a narrativa sugere um desdobramento
textual diferenciado daquelas que focalizam mais os aspectos biogréficos do seu autor.

Para desenvolver essa pesquisa de Mestrado, decidi aprofundar-me nos estudos de
literatura contemporanea e, em especial, na teoria das escritas de si. Constatei que, refletindo
sobre as tendéncias presentes nas obras publicadas nas Gltimas décadas, o tedrico Karl Erik
Schgllhammer verifica como marca presente em algumas obras a confluéncia entre dois temas:
0 subjetivo e o social. Ele afirma que: “A literatura que hoje trata dos problemas sociais ndo
exclui a dimenséo pessoal e intima [...] 0 escritor que opta por ressaltar a experiéncia subjetiva
nédo ignora a turbuléncia do contexto social ¢ historico” (SCHOLLHAMMER, 2009, p.15).
Assim, interrelacionei os indicios da narrativa de Luiz Ruffato a essa assertiva, pois a obra parte
da ficcionalizacdo de um evento relacionado a uma experiéncia do autor, ainda que seja uma
experiéncia ficticia, mas seu tom narrativo segue por caminhos diferentes da autorreflexdo
“pura”, ao enfatizar um tema que atinge todo o coletivo.

Diante disso, 0 objetivo da presente pesquisa foi estudar a construcdo da obra Flores
artificiais pelo viés autoficcional. Esse género, por ndo se fechar em uma definicdo fixa, é
moldado de muitas formas a depender das metas do autor e daquilo que este se propde a retratar.
Por isso, o foco é perceber os indicios autoficcionais da obra e as estratégias de construcdo que
evidenciam ndo somente a subjetividade mais intimista do autor como também as
peculiaridades do seu entorno, do contexto que atingem as percepgdes, anseios e angustias de
um coletivo que compartilha com ele determinados sentimentos. Partimos da hipdtese de que o
autor, ao mesclar esses dois temas ditos paradoxais, contribui para ampliar em mais uma
possibilidade a escrita de narrativas autoficticias, multiplicando a hibridizacdo da forma ao
relaciona-la com outros discursos, como o politico, o histérico e o cultural. Essa constatagdo de
gue muitas obras autoficcionais também estdo relacionadas a temas de cunho social mais
pontualmente é discutida por Julian Fuks (2017), que as considera como pertencentes a era da
“pos-ficgdo”, momento em que surgem relatos onde a ambivaléncia entre real e ficcional é
marcante.

Nessa perspectiva, a pesquisa se justifica pelas seguintes questbes: uma vez que 0s
artificios que sugerem a autoficgdo séo visualizados por muitos leitores e criticos, nas pesquisas
de estado da arte, verificamos que a obra & abordada mais pelos seus aspectos tematicos, tais
como o deslocamento. Essa € uma narrativa muito rica e dd margem para multiplos estudos,
mas analisar a sua construcdo genérica possibilita demostrar mais uma chave de leitura e
contribuir para a fortuna critica a respeito da obra de Luiz Ruffato. Além disso, é possivel

perceber que o autor € mais um dos escritores contemporaneos que tém investido nessa



14

tendéncia e que, por ser um intelectual conectado com as urgéncias do seu tempo, ndo deixa de
lado o engajamento. Assim, trabalha com uma estrutura que condiz com o conteido a que se
prop0e retratar e discutir.

Luiz Ruffato entende a literatura como uma forca capaz de transformar o mundo, sendo
que a sua propria trajetoria foi marcada por essa motivagdo. Quando passou a estudar em um
colégio renomado de sua cidade (Cataguases-MG), refugiou-se na biblioteca por ndo se adaptar
ao novo contexto. A bibliotecaria Ihe sugeriu varios livros para que levasse para casa, um deles
Ihe tocou de tal maneira causando até febre. A partir dessa fase da adolescéncia, nunca mais se
desvinculou da leitura e, embora tenha demorado a tornar-se de fato um escritor, sempre esteve
se preparando para a criacdo literaria enquanto jornalista. Formou-se em Comunicacdo Social
pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e exerceu a profissao durante treze anos.

No processo de desenvolvimento como escritor, Luiz Ruffato atuou e atua em muitas
frentes: como contista, romancista e organizador de antologias. Com a publicacéo de Eles eram
muitos cavalos, em 2001, sua carreira foi impulsionada, ele pode comecar a desligar-se do
jornalismo e dedicar-se apenas a literatura. Seus livros foram traduzidos em varios paises, tais
como Franca, Italia e Alemanha. Dois deles, Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2009); e uma
das narrativas que compde Inferno provisério (2016c) — “O mundo inimigo”, serviram de base
para a producdo de filmes. Ao decidir dedicar-se a escrita, sua fonte de inspiracdo tematica foi
a propria experiéncia.

O autor afirma, em entrevista a Janine Resende Rocha, o seguinte: “[...] se algum dia
eu fosse escrever algo, queria dar um depoimento de minha época, por meio da minha vivéncia”
(RUFFATO, 2007, p. 204). O escritor cresceu vendo a sua cidade deixar ir e receber muitos
sujeitos em busca de trabalho nas fabricas, por isso, logo cedo, compreendeu que uma das
marcas do processo de industrializacdo € a imigracdo que, muitas vezes, gera o fendmeno do
desenraizamento. Esse tema € recorrente em algumas de suas narrativas e a discussao demonstra
sua preocupacao em pontuar aspectos do contexto historico.

Por se comprometer a dar um testemunho daquilo que esta a seu redor, as obras
ruffatianas correspondem a demanda de representacédo social. Em seu discurso literério, traduz
muitas questOes sobre a industrializacdo, ditaduras, guerras e transformagdes na sociedade que
impelem o sujeito a buscar novos rumos e novos territorios. Em Flores artificiais (2014a), ha a
representacdo do deslocamento em varias cidades do mundo, e todos os personagens que
contam suas histdrias encontram-se na situacdo de desenraizados. A partir de sua leitura
percebe-se a interseccdo de vérios aspectos biograficos e ficcionais, que sinalizam uma

mudanca nos elementos literarios usados pelo literato. O conflito principal que influencia o
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surgimento da estoria € um acontecimento com o préprio narrador e esse € homoénimo ao
escritor Luiz Ruffato, logo o autor tem-se utilizado de estratégias que fogem a “regra” do
romance mais tradicional.

Como esse € o fio condutor das narrativas autoficcionais, isto é, o autor sugere trazer
algum caso particular para o centro da diegese, encontramos nessa teoria um aporte para
sustentar a analise. Hoje, com os avancgos dos estudos e a clareza de que a literatura se renova,
de acordo com as exigéncias do seu entorno, pode-se visualizar que, ao realizar a confluéncia
de dois temas, numa narrativa que parte de uma possivel experiéncia pessoal, 0 autor enxerga
que a roupagem do género pode ser atualizada para corresponder as novas demandas. Nessas
obras, ficcdo e realidade estdo lado a lado e varios enigmas, performances e ironias podem ser
empregados para atingir o leitor.

Para tal, no primeiro capitulo, nos dedicamos a elencar algumas caracteristicas da
literatura contemporanea que se destacaram no final no século XX e que desabrocharam nas
narrativas mais atuais, em especial, na obra de Luiz Ruffato. Primeiramente, apontamos 0s
estudos de Beatriz Resende (2008), Perrone-Moisés (2016) e Karl Erik Schgllhammer (2009),
0s quais descrevem que essa literatura atual € marcada pela multiplicidade e hibridismo. Os
estudiosos destacam que para compreendé-la é preciso considerar que 0s conceitos de outrora
foram desestabilizados, o que néo significa o fim da literatura, mas uma mutacao que considera
todas as influéncias, sem se preocupar excessivamente com 0 novo.

Como exemplo de tedricos que desenvolveram analises de obras do final do século
passado, destacamos Antonio Candido e Silviano Santiago. Muitos dos prognosticos elencados
em seus textos, sobre as tendéncias do século XX, podem ser encontradas nas narrativas
ruffatianas, demostrando que existem ligacGes de continuidade e ampliacdo dos recursos
literarios utilizados décadas atrés. E, para compreender o percurso de vida e obra desse escritor,
ressaltamos alguns aspectos de sua biografia e os caminhos que o levaram a adentrar o chamado
“espago biografico” (ARFUCH, 2010), o lugar em que se situam os textos autoficcionais.
Visualiza-se que sdo nas entrevistas midiaticas e em suas préprias publicacdes ficcionais que o
escritor dispBe informagdes que apresentam tracos de sua historia pessoal e figura autoral.

Apbs enfatizar os momentos em que mais transparece que o autor estd seguindo a
tendéncia das escritas de si, seguimos com o segundo capitulo, que € dedicado ao debate da
teoria autoficcional, desde o0 seu surgimento na Franca, passando para a discussao de como ela
tem se manifestado no Brasil. Como ponto de partida, utilizamos a teoria primordial nesses
estudos, o Pacto autobiografico (2008), de Philippe Lejeune, em gue se concentra a origem de

toda essa tematica. Em sua tese, o0 estudioso francés descreve um quadro de possibilidades de
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se construir autobiografias e romances seguindo alguns critérios e, entdo, depara-se com
algumas lacunas que ficam em aberto, as quais possibilitaram se pensar em outras formas
textuais, como a autoficcao.

A principio, Serge Doubrovsky postulou que a autoficcdo seria uma “[...] ficcdo de
acontecimentos e fatos estritamente reais” (DOUBROVSKY, 2014, p.23), considerando que as
experiéncias (reais) seriam moldadas a forma do romance. No entanto, o teérico logo percebeu
que a invencao € inevitavel, pois a memoria € lacunar e, consequentemente, preenchida pela
imaginacdo, sendo assim, deu margem para Se pensar em mais uma possibilidade de se
autoficcionalizar. Vincent Colonna, em sua tese de Doutorado, publicada em 2004, concretiza
essa ideia de invencéo da propria historia, expandindo a defini¢do de autoficcdo como um texto
em que o autor pode fabular a experiéncia de diversas maneiras. Desde entdo, as duas definicdes
passaram a caminhar juntas, impossibilitando uma definicdo delimitada entre os tedricos e 0s
escritores que se dedicam ao estudo dessa tematica.

As principais discussdes em torno do neologismo realizadas na Franga foram
organizadas por Jovita Noronha no livro Ensaio sobre a autoficcdo (2014). Dentre os tedricos
gue se destacam na obra estdo o proprio Philippe Lejeune (2014), que descreve o
posicionamento de Doubrovsky quanto aos estudos que estava realizando e que se conectaram
a teorizacdo da autobiografia. Philippe Vilain (2014), que analisa de forma comparativa textos
originais e os seus rascunhos a fim de perceber o grau de alteracdo dos referenciais quando
dispostos no plano ficcional. Também Vincent Colonna (2014), que explica em detalhes as
quatro tipologias autoficcionais que um autor pode utilizar para inventar uma historia para si;
dentre outros estudiosos. No Brasil, destaco as pesquisas realizadas por Anna Faedrich (2022),
que tem realizado muitas analises sobre como a pratica € vista e realizada pelos escritores e
criticos literarios do pais. Dentre 0s seus objetivos, destaca-se a busca por delimitar um conceito
para 0 género a partir de caracteristicas que aparecem constantemente nos varios textos ja
publicados.

Alem dela, aponto a proposta de Julian Fuks (2017), o qual visualiza um desdobramento
das narrativas autoficcionais. Segundo ele, muitas delas demostram uma ampliacdo do seu
carter hibrido, por isso ele propde que se utilize a terminologia “p6s-ficcdo” para se referir a
todos os textos que, de alguma forma, ultrapassam a dubiedade entre ficgéo e autobiografia. Tal
proposta chama a atencéo, pois pode-se perceber nas publica¢cBes mais atuais um desejo dos
autores de destacar historias familiares ou de um coletivo, que retratam aspectos da Histéria
gue atingem essas subjetividades. Ha também a performance de falar de literatura ou discutir

temas de outras areas na propria narrativa ficcional, o que atribui a obra um tom mais ensaistico.
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A proposta da qual Luiz Ruffato sugere se aproximar é essa, ao tematizar os impactos do
desenraizamento nas identidades dos sujeitos.

No capitulo trés da dissertacdo, aprofundamos a discussdo a partir da analise da obra de
Luiz Ruffato, Flores artificiais (2014a). Comecamos apresentando como estd configurada a
trama e, de forma concomitante, apresentamos as artimanhas do seu texto ao mesclar realidade
e ficcdo. Na teoria literaria, se distingue a figura do autor e do narrador, no entanto, no inicio
do texto o leitor se depara com indicios biograficos que mesclam os dois elementos. A partir
disso, colocamos em perspectiva a discussao a respeito da estratégia autoficcional empregada
para construir a obra, visto que ndo ha como considerd-la como um romance puro, ou como
biografia, ou como autobiografia ou memorias. Por isso, dentre as possibilidades de trabalhar
com os aspectos da autoficcdo, o autor, a nosso ver, aproxima-se de uma das tipologias
propostas por Colonna (2014), a autofic¢do intrusiva, pois suas caracteristicas permitem colocar
em destaque outras historias, para além da figura autoral que se apresenta nas arestas do texto
enquanto comentador da historia. A estética formal da espaco para o outro, para que prevalegam
a intersubjetividade e a alteridade de historias da coletividade. Além disso, observamos que o
significado do titulo tem uma carga importante que entra em contraste com o tema, bem como
coopera para impulsionar a indecidibilidade da obra.

No altimo subitem do capitulo, a proposta € aprofundar a anélise dessas narrativas do
“eu e do outro”. Ao fazer interrelagdes entre a histdria pessoal de Ruffato e a proposta da obra,
constata-se que sua historia familiar € marcada pelo processo de desenraizamento, pois, na
narrativa, ele se utiliza de um segundo “autor-personagem”, dito seu “parente”, para destacar
que, assim como ele, tanto pessoas préximas (seus familiares) quanto pessoas espalhadas pelo
mundo passam pelas mesmas agruras, dores e sofrimentos causados pelos processos historicos
e culturais, sejam eles quais forem: guerras, ditaduras, padrdes sociais estruturados, etc. E,
também, independentemente da classe a que se pertence, todos sdo atingidos. Os personagens
sdo ricos, pobres, homens, mulheres, professores, engenheiros, prostitutas, exterminadores de
ratos, dentre outras figuras que compartilham com o autor (e, talvez com o préprio leitor, caso
esse se reconheca) as mesmas angustias/satisfacdes que afetam a condi¢cdo humana.

Por enxergar esse viés mais “contranarcisico” em Flores artificiais € que se pode
relaciona-la ao poema de Paulo Leminski, “Contranarciso”, evidenciado na epigrafe de abertura
da dissertacdo. As narrativas individuais se coletivizam, pois, assim como declara o eu lirico:
“em mim eu vejo 0 outro” e “assim como estou em vocé, eu estou nele”, compreende-se que
sempre compartilhamos experiéncias e sentimentos com todos. Ha uma troca mitua que nédo

pode cair no esquecimento, a alteridade e a empatia se constroem a medida que reconhecemos
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0 outro e nele nos reconhecemos, ao percebermos que partilhamos muitas coisas uns com 0s
outros, sejam elas positivas ou negativas. Assim, quando nos lembramos disso, sabemos que
ndo estamos sozinhos, mas que “estamos em nds, mesmo que estejamos a sos”. Ao trabalhar
com a polifonia de multiplas histérias que tém como esséncia quase que 0S Mesmos
sentimentos, metaforicamente Luiz Ruffato quer nos lembrar que ndo estamos sozinhos, mas

“divididos” com o outro.



CAPITULO 1

MUTACOES, DIALOGOS E DESDOBRAMENTOS LITERARIOS

Isto é para quando vocé vier. E preciso estar
preparado. Alguém tera que preveni-lo. Vai entrar
numa terra em que a verdade e a mentira ndo tém mais
0s sentidos que o trouxeram até aqui [...]

(Bernardo Carvalho, 2006, p.6)
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O critico Karl Erik Schgllhammer, em Ficcao brasileira contemporanea (2009), define
a literatura contemporanea como sendo ndo “[...] necessariamente aquela que representa a
atualidade, a ndo ser por uma inadequacao, uma estranheza histérica que a faz perceber as zonas
marginais e obscuras do presente, que se afastam de sua logica” (SCHOLLHAMMER, 2009,
p.10). S&o narrativas que buscam trazer para o cerne da discussdo tematicas que problematizam
muitas situacdes, cujos episddios narrados ndo precisam pertencer exatamente ao presente, a
mesma época em que 0 escritor exerce a sua escrita. Muitas vezes, destacam-se tematicas que
ndo foram valorizadas em outros momentos da histéria da literatura e, com o passar dos tempos,
permaneceram a margem. Pode-se citar como exemplo o projeto literario do escritor Luiz
Ruffato, que busca colocar em cena a vida do trabalhador operario urbano brasileiro, de classe
média baixa que, de acordo com ele, foi um tema nédo tdo contemplado na literatura brasileira,
mas que merece destaque.

Neste primeiro capitulo, apresentamos algumas considerac6es sobre as transformacdes
que ocorreram no campo da literatura no final do século XX e destacamos como algumas dessas
mudancas perpetuaram e foram potencializadas fortemente nas formas literarias mais recentes.
Buscamos explorar alguns aspectos sobre a vida, carreira e principais obras de Luiz Ruffato,
escritor contemporaneo cuja obra é exemplo de algumas continuidades e descontinuidades entre
as tendéncias dos ultimos tempos. O objetivo é realizar um percurso para compreender em qual
momento ele passou a ser fortemente influenciado por elas, em especial, pela tendéncia das
escritas de si, atualmente representada pela autoficcdo, perspectiva sob a qual analisamos a sua
obra Flores artificiais, publicada em 2014 e escolhida como corpus principal da pesquisa.

Desde o seu primeiro contato com o livro, aos 12 anos de idade, Ruffato sentiu-se
totalmente envolvido e seus propositos foram se direcionando para os caminhos da escrita,
embora seu futuro estivesse sendo projetado de outra maneira por seus pais. Mudou-se para
Juiz de Fora para trabalhar como torneiro mecanico, mas logo conseguiu ingressar na faculdade
e, nessa fase, comegou a escrever seus primeiros textos, poemas identificados com o contexto
politico e social da época. Seu ponto de vista esta enraizado na propria experiéncia, pois, desde
muito cedo, trabalhou para ajudar no sustento da casa e tudo que passou diante dos seus olhos
foi transformando a sua escrita em um lugar um tanto pessoal.

Assim, Ruffato trabalha em seu projeto literario com temas relacionados as principais
necessidades e urgéncias em destaque nos ultimos tempos. E, trilhando esse caminho, abre
espaco ndo soO para retratar aspectos que envolvem o seu subjetivo, mesmo que parta, algumas
vezes, de experiéncias pessoais, mas volta o seu olhar para o outro, para aqueles com quem

compartilha certos receios. No primeiro momento de sua carreira, esteve vinculado a tendéncia
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mais realista, experimental, engajada em problemaéticas sociais de forma um tanto distanciada
da perspectiva pessoal. No entanto, aos poucos, adentra o espaco biogréafico, o espago da
subjetividade, intercalando os dois temas em um sé, conectando o eu, 0 outro e 0 nos.

Sendo assim, 0 que se segue, num primeiro momento, é a exposicdo de algumas das
principais marcas da literatura no final do século XX, a partir da anélise de ensaios de dois dos
principais criticos da época, Antonio Candido e Silviano Santiago, que elencaram muitos
aspectos em comum sobre as narrativas brasileiras da segunda metade do século XX,
evidenciando os principais perfis de escrita que passaram a ser desenvolvidos na literatura
brasileira contemporénea. Logo depois, destacamos 0s caminhos percorridos por Luiz Ruffato,
grande exemplo de escritor que aproveitou muito da heranca literaria para construir seus textos.
Nesse percurso, verificamos como sua producdo foi se direcionando para a tendéncia da escrita
de si, de forma a potencializar essa tendéncia, fortemente valorizada pelos autores a partir das
décadas de 1970 e 1980, conforme Candido e Santiago apontam de forma pioneira.

Com a leitura aprofundada de Flores artificiais, decidimos demonstrar uma
possibilidade de aplicacdo da estratégia autoficcional que ultrapassasse o aspecto “egdtico” por
ele criticado, ao mesclar alguns de seus primeiros métodos de escrita (realismo “engajado”)
com as formas textuais do campo autobiografico. Ainda que o texto literario lide com aquilo
que “poderia suceder”, ou seja, € a figuragdo do “como se”, existem pontos da vida do autor
que podem estar infiltrados nos enredos. Nesse sentido, dentre as diversas formas de referir-se
a aspectos intimos, consideramos o viés da autoficcdo uma via coerente para embasar a analise
por possuir o traco hibrido, de assimilacdo e mescla entre real e ficcional e também por abrir
espacgo ndo apenas para falar de si, mas por deixar-se transpassar por outros discursos.

Cabe mencionar que a escolha de estudar a narrativa por esse Viés ocorre porque as
caracteristicas da vertente estdo de acordo com as perspectivas valorizadas pelo autor. Hoje, as
escritas autoficcionais tém possibilitado aos escritores seguir inimeros caminhos, por possuir
uma definicédo flexivel e abarcar elementos que comportam varios graus, tais como: partir mais
ou menos do universo empirico, utilizar ou ndo a homonimia entre autor-narrador-personagem,
abarcar aspectos mais intimistas, e/ou voltar-se para o entorno do sujeito, dentre outras
possibilidades. Assim, para nos aprofundarmos mais, seguiremos, no capitulo dois, com o
estudo da teoria da autoficcdo, destacando aspectos do seu surgimento e desdobramentos na
literatura contemporanea brasileira e, posteriormente, no capitulo trés, com a andlise da
narrativa Flores artificiais, de Luiz Ruffato, a fim de compreender como ela se apresenta

enquanto obra autoficcional.
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1.1 Os caminhos percorridos pela literatura contemporanea

Analisar aspectos da literatura contemporéanea € trilhar caminhos ainda em construcao,
visto que, no momento da escrita desta dissertacao, estamos envolvidos, presentes nesse tempo.
Nesse contexto, fala-se de uma evolucdo que estd em curso, de aspectos que passam por
continuidades e descontinuidades, que se transformam, evoluem e alteram sentidos de outrora.

E 0 que Beatriz Resende chama a atengio em “A literatura brasileira na era da multiplicidade”
(2008):

Ao iniciarmos qualquer observacdo sobre a prosa da ficcdo brasileira
contemporanea, especialmente a praticada da metade dos anos 1990 até o
correr desta primeira década do século XXI, percebemos, de saida, que
precisamos deslocar a atencdo de modelos, conceitos e espagos que nos eram
familiares até pouco tempo atras. Teremos que deixar jargdes tradicionais no
trato do literério e, saudavelmente, conhecer termos que vao da antropologia
ao vocabulario misterioso da informética, tudo isso atravessado pelas
necessarias reflexdes politicas [...] (RESENDE, 2008, p. 15).

A sua visdo sobre a alteracdo de modelos, conceitos e espacos familiares até 0 momento
corrobora a nogdo de que uma nova forma de literatura passou a se desenvolver, seguindo rumos
bem diversificados. No entanto, aqueles que ndo estavam de acordo com essa hova roupagem,
anunciaram até mesmo o seu fim, por isso, a critica Leyla Perrone-Moisés, em Mutacdes da
literatura no século XXI (2016, p. 17), afirma que muitos “fins” foram proclamados naquele
momento, em diversas areas, inclusive na area da literatura, porém essas constatacdes seriam
nada mais nada menos que “indices de mutagdo”.

As obras publicadas nas ultimas décadas demostram uma proliferacdo de multiplas
tendéncias e formas de escrita como modos de resisténcia a esse “fim” e extrapolam até mesmo
a nocao de fato e ficcdo, que se mesclam e se confundem em muitos textos. O que tende a se
encerrar, nos dias de hoje, sdo determinados aspectos, outrora privilegiados, que definiam o que
era ou ndo literério. Sdo as formas da chamada “alta modernidade”, um tipo de literatura com
textos “[...] escritos numa linguagem particular, textos que interrogam e desvendam o homem
e o mundo de maneira profunda, complexa, surpreendente” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 25)
e que se distanciam dessa que vem sendo produzida em varios sentidos. Assim ressalta a critica:

Cada periodo apresenta suas peculiaridades, no uso de recursos literarios
existentes desde sempre na literatura ocidental, e 0 nosso tem as suas. As
inegaveis mudancas tecnoldgicas e culturais ocorridas na virada do século
afetaram a literatura (PERRONE-MOISES, 2016, p. 44-45).
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Muitas foram as visdes a respeito do conceito de literatura e, como se sabe, é cada vez
mais dificil chegar a uma definig&o fixa, pois a propria esséncia da literatura contemporanea é
0 seu carater hibrido. Desde o final do século XVIII, houve uma busca por certa autonomia
literaria. No século XI1X, o auge do prestigio levou a literatura a se desvincular totalmente de
qualquer relagdo com a sociedade burguesa, para ter uma roupagem autotélica em que “...]
encontra seu fim em si mesma” (COMPAGNON, 1999, p. 39), sem lagos com aspectos da vida
e do cotidiano, apenas o uso estético da lingua escrita. Com as vanguardas modernistas, no
século XX, essa separacdo vai ao extremo. Nessa fase:

[...] a literatura era conduzida pelo projeto de ir sempre além, seguindo um
impulso que, com as vanguardas, tomou a forma do ‘sempre menos’:
purificacdo do romance e da poesia, concentracdo de cada género em si
mesmo, reducado de cada medium a sua esséncia (COMPAGNON, 2009, p. 24-
25; grifo do autor).

E os formalistas russos, ao criarem o conceito de literariedade, buscavam formular uma
esséncia do texto “[...] fundamentada em invariantes formais passiveis de analise”
(COMPAGNON, 2010, p.41), por isso buscavam desvincular os estudos literarios de qualquer
relacdo com a historiografia e a psicologia. Na virada do século XX para o XXI, sendo a
literatura caraterizada por seus aspectos multiplos, sem determinac6es especificas e fechadas,
esta permite um dialogo com multiplas areas do saber e torna-se passivel de ser analisada sob
varias perspectivas.

Mesmo que os valores antigos influenciem de forma significativa as analises criticas,
verifica-se que hoje surgem algumas dificuldades em enquadrar as obras em determinados
moldes tradicionais, pois algo novo tem proliferado nas ultimas publica¢fes. Os préprios
romancistas tém escrito muitas reflexdes tedricas para entender os desdobramentos do romance
em relacdo aos Ultimos séculos e para realizar consideracdes a respeito de suas proprias obras,
como, por exemplo, Silviano Santiago e Cristévao Tezza, que demonstram mdltiplas faces,
como prosadores, leitores, intelectuais, professores e tedricos.

A nomenclatura dos textos do século XXI, a principio designados por
“contemporane0s”, é problematizada por Perrone-Moisés (2016) no seguinte trecho de seu
livro:

Na falta de melhor designacéo, chamemos a literatura das primeiras décadas
do século XXI de literatura contemporanea. Devemos convir que chamar a
literatura da virada do século de ‘contemporénea’ é tdo inconveniente quanto
chama-la de p6s-moderna, porque o tempo se encarregard de mudar o sentido
desse adjetivo (PERRONE-MOISES, 2016, p. 45).
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Tal problematizagdo ocorre, certamente, se se considerar as ponderagdes elencadas pelo
tedrico Giorgio Agamben em “O que ¢ contemporaneo?” (2009), para responder as questdes: o
que é ser contemporaneo e de quem somos contemporaneos? As consideracfes sao resultado
de uma aula inaugural ministrada no curso de Filosofia Teorética da Faculdade de Arte e Design
do IUAV de Veneza. Elas partem do pressuposto de que todos podemos ser contemporaneos,
desde que assumamos algumas exigéncias e certos posicionamentos que giram em torno desse
adjetivo.

De acordo com seu texto, a contemporaneidade ndo esta limitada a uma data em
especifico, mas seria sim, “[...] antes de tudo, o tempo da vida do individuo” (AGAMBEN,
2009, p. 60), em outras palavras, refere-se ao contexto no qual o sujeito esta inserido e com o
qual estabelece uma relagéo singular. Diz respeito a atualidade, por isso a colocacdo de Perrone-
Moisés se faz pertinente, de que o préprio tempo tratara de alterar a nomeclatura, pois o que
hoje é encarado como contemporaneo, anos a frente podera ter outra terminologia, que ficara
mais clara a medida que os estudiosos forem identificando seus principais tracos. Mas, por ora,
nos adequamos a tal designacao.

Agamben (2009) salienta que, para ser de fato um sujeito contemporaneo, existem
algumas condi¢6es, dentre elas, a propria inadequacdo ao cenario. Para chegar a essa conclusao,
parte das consideracGes de Roland Barthes, que resume a ideia de Nietzsche, sobre o que € ser
contemporaneo com as seguintes palavras: “O contemporaneo ¢ o intempestivo” (BARTHES
apud AGAMBEN, 2009, p. 58). E aquele que procura ir contra a corrente ou contra 0 senso
comum a respeito da cultura histérica na qual esta imerso, com o objetivo de percebé-la e capta-
la. Para Agamben,

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo,
aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas
pretensdes e é, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais
do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo (AGAMBEN, 2009,
p.58-59).
Ser contemporaneo é visualizar ndo apenas as belezas, mas, especialmente, as mazelas
e as problematicas e, se possivel, agir e mobilizar discussdes e acdes sobre elas. E necessario
desconectar-se dos contornos de sua época, para ativar a consciéncia do que se passa ao redor.
Deve-se caminhar e ser ativo para observar aquilo que, geralmente, tende a ser obscurecido, ao
passo que aquele que concorda com absolutamente tudo, ndo consegue enxergar

verdadeiramente 0 que esta ao seu redor. Esse posicionamento é, para o autor, a principal forma
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de agir, ja que interessa ao sujeito critico neutralizar as luzes e visualizar as trevas, pois essas
se dirigem diretamente a ele, mesmo que em alguns momentos seja de forma indireta.

Dessa forma, Agamben diz que “[...] os contemporaneos sdo raros. E por isso ser
contemporaneo €, antes de tudo, uma questdo de coragem” (AGAMBEN, 2009, p. 65). Nessa
perspectiva, 0s corajosos, no meio literario brasileiro, sdo os escritores que conseguem impactar
profundamente através do discurso narrativo; sdo aqueles que, incomodados com a realidade
na qual estdo imersos, cientes da impossibilidade de captar o momento em sua totalidade e de
se utilizar formas genéricas muito compactas, buscam inovar seus textos, tanto em relacdo a
forma quanto ao contetdo, fazendo surgir diferentes tendéncias que se manifestam na
contramao das premonigdes realizadas sobre o seu rumo.

Por isso, ao pronunciarem a “morte” ou o “fim” da literatura, deve-se pensar
criticamente sobre esse posicionamento, haja vista que, segundo Perrone-Moisés,

Nunca se publicou tanta ficcdo e tanta poesia quanto agora. Nunca houve
tantas feiras de livros, tantos prémios, tantos eventos literarios. Nunca os
escritores foram mediatizados, t&o internacionalmente conhecidos e festejados
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 25).

Tais mutacdes, bem como o alto indice de publicacdes e certa efervescéncia em torno
dessas novas formas de escrita comegaram a dar os primeiros passos no final do seculo XX. E,
dentre os criticos especializados que se arriscaram a fazer uma leitura das principais
caracteristicas literarias da época, realizando diagnosticos e pensando em como todas as
novidades iriam impactar nas publicacdes futuras, destaco dois: Antonio Candido e Silviano
Santiago, por partilharem algumas colocacdes e prognosticos em relacdo a essas
transformacfes. Seus apontamentos referem-se as mudancas que ocorreram em momentos
diferentes, mas de certa forma as caracteristicas apontadas se conectam, ou seja, seguem uma
linearidade.

Candido, em seu ensaio intitulado “A nova narrativa” (1989), busca fazer um apanhado
sobre as principais tendéncias e rumos que a literatura estava tomando. Parte do reconhecimento
de que, desde meados de 1920, com a experiéncia modernista, a literatura incorporou mudancas
significativas em relagdo as outras correntes literarias vigentes. Para ele, nos anos de 1930 e 40
uma revolugdo no campo da prosa comecou a ganhar forga, mas seu foco foi observar como
essas mudancas iniciais tomaram uma grande proporgao nas narrativas dos anos 1960 e 70. Por
isso, ressalta que, com os escritores dos anos 1930-40,

[...] ganha impeto 0 movimento ainda em curso de desliterarizagcdo, com a
quebra dos tabus de vocabulario e sintaxe, o gosto pelos termos considerados
baixos (segundo a convencgdo) e a desarticulacdo estrutural da narrativa
(CANDIDO, 1989, p. 205, grifo do autor).
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O termo “desliterarizagao”, escolhido pelo critico, € uma forma de contextualizar as
mudangas em relacdo ao que era considerado literatura. O campo aos poucos foi se
transformando devido ao abandono de determinadas regras consideradas essenciais. Tais
mudancas tendiam para o “fim” de determinados aspectos classicos, como pontuamos no inicio.
Os termos que definiam o0 que era um romance, um conto, uma reportagem etc. outrora
considerados critérios inquebraveis, entraram em colapso, por isso, aos poucos, tedricos e
criticos foram percebendo que aquilo que era considerado “literatura” estava sendo alterado.
Com isso, a propria concepcdo de romance mudou, a sua marca principal tornou-se o
experimentalismo, ndo so pelo trabalho com a forma, mas também pela nova relacao do autor
com a linguagem e, posteriormente, pela busca de novos suportes para a publicacdo em livro.

Antonio Candido observa que as narrativas em prosa produzidas nas décadas de 1960
e 1970 estavam refletindo com grande poténcia essa nova aptidao de quebra e/ou ampliacdo
dos muitos paradigmas tradicionais vigentes até entdo. Por isso, o critico concluiu que “[...] A
atual narrativa brasileira, no que tem de continuidade dentro da nossa literatura, e sem contar
as influéncias externas, desenvolve ou contraria a obra dos antecessores imediatos dos anos de
1930 ¢ 1940” (CANDIDO, 1989, p. 203-204). De acordo com o critico, o clima dos anos 1960
impactou diretamente nas obras que, cada vez mais, aproximavam-se da cultura popular e
buscavam manifestar algumas de suas reivindicacdes. Mesmo com a dura repressao, a partir de
1964, o foco de muitos escritores foi acompanhar as transformacdes e, de certa forma, trazer
para suas narrativas alguns pontos que representassem a época de tdo grande efervescéncia
politica. J& outros preferiam ndo abordar nada que estivesse ligado ao contexto, justamente para
ndo emitir opinides a respeito e se comprometerem.

O momento estava submetido a ‘“urbaniza¢do acelerada” que, consequentemente,
marcava as populaces rurais e as transformava em “[...] massas miseraveis e, marginalizadas,
despojadas de seus usos [...] € submetidas a neurose do consumo” (CANDIDO, 1989, p. 201);
a literatura, entdo, correspondia a esse Cenario ao tomar para si as seguintes caracteristicas: “[...]
literatura do contra. Contra a escrita galante, [...] contra a convencdo realista, baseada na
verossimilhanca [...] contra a légica narrativa [...] finalmente, contra a ordem social”
(CANDIDO, 1989, p. 212).

O objetivo principal de seu texto foi destacar a permeabilidade das novas formas
literarias marcadas pela renovacédo, por isso os textos foram considerados, por vezes, para o
autor, como “textos indefiniveis” (p. 209). Por conseguinte, as suas consideragdes sobre a “nova

narrativa’” apontavam que
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N&o se trata mais de coexisténcia pacifica das diversas modalidades de
romance e conto, mas do desdobramento destes géneros, que na verdade
deixam de ser géneros, incorporando técnicas e linguagens nunca dantes
imaginadas dentro de suas fronteiras. Resultam textos indefiniveis: romances
gue mais parecem reportagens; contos que ndo se distinguem de poemas ou
crbnicas, semeados de sinais e fotomontagens; autobiografias com tonalidade
e técnica de romance [...] (CANDIDO, 1989, p.209).

A partir das consideracdes de Candido, percebe-se que novas visdes foram se
consolidando, resultado de uma “nova literatura” plural que burla todos os segmentos fechados,
antes designados como fixos para compor cada género textual. A partir desse momento, a
principal marca seria a inexisténcia de géneros considerados “puros”, mas a roupagem dos
textos passa pela hibridizacdo e heterogeneidade. O discurso literario, que, em épocas
anteriores, foi marcado por caracteristicas disjuntivas, de ser uma coisa ou outra, vé-se diante
de uma dissolucéo de fronteiras. Tais travessias correspondiam a grandes mudancas sociais que
passaram a acontecer no periodo, ligadas ao éxodo rural, a industrializacdo dos grandes centros
urbanos e ao contexto da ditadura militar, como mencionado.

Leyla Perrone-Moisés (2016), ao constatar continuidades nessas novas tendéncias,
afirma que a literatura contemporanea, acompanhando essas transformacdes, ndo segue um
padrdo Unico. E, embora a ficgdo tenha tentado se livrar de determinadas técnicas narrativas,
como as ferramentas do fluxo da consciéncia, por exemplo, bem como a representacao neutra
do real propria do nouveau roman francés, dentre outros, muitos escritores atuais assimilaram
as experiéncias passadas e, por isso, “[...] ora lhes dd&o uma continuidade, ora as ignoram,
praticando tranquilamente, qualquer tipo de estilo passado, sem a preocupacdo modernista com
o novo” (PERRONE-MOISES, 2016, p.45). Sendo assim, no atual cenario, ndo se trata de criar
absolutamente tudo novo, mas também de considerar as fontes do passado, visto que, para 0s
escritores dessa geracdo, tanto o presente quanto o passado possuem uma abundancia de estilos
e temas para serem explorados.

Seguindo a mesma linha de pensamento de Candido, o critico Silviano Santiago, em
“Prosa literaria atual no Brasil”, presente na coletanea Nas malhas das letras: ensaios (edicdo
consultada: 2002), faz ressalvas sobre os novos rumos da literatura naquele momento. Em
comum com as reflexdes do autor de “A nova narrativa”, verifica 0 qudo poroso o género
romance foi se tornando ao longo dos anos de 1930 a 1980, a ponto de chegar a seguinte
conclusdo: “Torna-se dificil classificar o que seja ou nao romance hoje” (SANTIAGO, 2002,
p. 33).

Os motivos sdo similares aos apontados anteriormente, pelo colapso das regras

tradicionais que, segundo o autor, vao se dissipando, exatamente por ndo corresponderem ao
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que era necessario para representar as situagoes e os acontecimentos de determinado momento
historico. Muitas vezes, a evolugdo da literatura ndo é linear, as mudangas vdo acontecendo
todas ao mesmo tempo, porque, como ressalta Perrone-Moisés “[...] a arte encontra seus ‘novos
fendmenos’ na vida social” (2016, p. 28), ou seja, ira responder de inumeras formas em cada
situacdo e passar por esses processos, visto que a natureza do fendmeno literario ndo é estanque,
esta em constante movimento.

Se Antonio Candido (1989, p. 204) verifica que, nos anos 1930, “[...] houve uma
ampliacao e consolidagao do romance [....] como bloco central de uma fase em nossa literatura”,
Silviano Santiago (2002) examina como o0 romance, no decorrer dos anos seguintes, tornou-se
mercadoria na sociedade de consumo, passando a ser produzido em alta escala. Também
observa a transformacao da relacéo entre autor, editora e leitor no contexto do capitalismo e o
desejo de muitos escritores de profissionalizarem-se, como menciona no trecho a seguir:

Tudo indica que, no estagio atual do tardio processo de modernizagdo por que
passa a sociedade brasileira, 0 romancista jovem podera abdicar do trabalho
literario, como bico, passatempo noturno ou atividade de fins de semana, para
se consagrar a sua profissdo em regime de full time (SANTIAGO, 2002, p.
28).

Essa mudanca no mercado, aos poucos, influencia a qualidade dos romances, bem como
altera o papel do leitor, que passa a ser um critico que faz girar a mercadoria e a demanda de
producdo. Em sua andlise, Silviano Santiago demonstra certa preocupacdo em relacdo a
construcdo dessas narrativas, pois pela intervencdo do sistema que, em geral, visa ao lucro em
primeiro plano, as editoras passaram a exigir que os autores produzissem em um determinado
prazo (geralmente curto) e, as vezes, focados em determinados temas.

O objetivo central de seu texto é pontuar o receio de que as narrativas perdessem a
qualidade linguistica e estética, devido a grande demanda mercadologica, e pelo fato de o
escritor estar, cada vez mais, com o desejo de produzir e de se profissionalizar. Em sua analise
final, percebe que a qualidade dessas obras ndo se perdeu, a Unica diferenciacdo é que novas
formas foram surgindo, e alguns géneros foram sendo mais utilizados que outros, em especial
0 conto. Tendo em vista essa nova disposicéo e o contexto social, o autor conclui:

[...] uma safra literaria pode ser melhor ou pior; e tudo faz crer que, banalizado
0 romance como sabonete numa sociedade de consumo periférica, contrafeito
0 romancista a vestir a roupagem de idolo pop, perdido o oficio de compor por
preguiga e carreirismo, tudo faz crer que a safra ndo serd das melhores. Mas a
safra atual € boa, ndo tenhamos ddvidas (SANTIAGO, 2002, p. 33).

Nesse trecho, percebe-se a critica explicita que faz ao novo status adquirido pelo

romance, que poderia levar o autor a uma escrita forcada e a performance de imitacéo de idolos
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famosos no mercado. Mas, mesmo com essa tendéncia, verifica que a literatura ndo enveredou
por esses caminhos, por isso termina seu comentario tecendo um elogio as escritas feitas
naquele momento. Em seguida, comeca a elencar algumas das principais mudangas e
transformacdes plasmadas no texto para atender as novas perspectivas. Santiago aponta como
principal tendéncia da literatura 1960-80 a “anarquia formal” (p. 34), ou seja, uma literatura
oposta as regras tradicionais e puristas que definiam os géneros. Ele pontua que as mudangas
iniciaram desde 0 momento de transicéo literaria e cita, como exemplo de texto marcado pelas
novas roupagens, o romance Macunaima, de Mario de Andrade. Nesse sentido, pode-se dizer
que estd em didlogo com as proposicdes de Candido (1989), quando afirma que, com o passar
dos anos, surgiram 0s romances “indefiniveis”, desvinculados dos padrdes. Dessa forma,
afirma:

Ha& uma explosdo de regras tradicionais do género, caracteristica alias dos
momentos de transi¢do literaria, quando os padrdes comuns que determinam
a estética do género em determinado periodo histérico passam a ser
insuficientes (ou repressivos e até mesmo inconsequentes) nao possibilitando
a expressdo de novos anseios e de situacdes dramaéticas originais
(SANTIAGO, 2002, p. 33).

A insuficiéncia impulsiona a busca pelo novo e, nessa fase, embora exista certa
dificuldade para realizar a definicdo dos textos, tal aspecto ndo desestabiliza o status do
romance, pelo contréario, s6 demonstra o qudo maleavel e vivo é o género. Além do mais, o
critico aponta que, a partir dessa fase, 0 consenso entre 0s escritores sobre as regras de
composigdo do romance se diferenciava. Outro ponto, que ambos os estudiosos mencionados
visualizaram em varias obras do final do século passado, esta relacionada a tendéncia de uma
escrita mais subjetiva, sendo ela autobiografica ou memorialistica. Essas formas textuais
tornaram-se mais presentes na prosa brasileira e, muitas vezes, se mesclavam aos moldes do
romance, ou seja, 0s textos conhecidos pelo seu pacto com a veracidade, acabavam flertando
com muitas caracteristicas da ficcdo, desestabilizando mais ainda as fronteiras dos géneros.
Assim afirma o critico: “Se existe um ponto de acordo entre a maioria dos nossos prosadores
de hoje, este é a tendéncia ao memorialismo (histéria de um cld) ou a autobiografia, tendo
ambos como fim a conscientizagdo politica do leitor” (SANTIAGO, 2002, p. 35).

Santiago percebe que a utilizacdo da experiéncia pessoal servia tanto para problematizar
e refletir questdes intimistas quanto para destacar acontecimentos que refletiam o contexto,
Visto que o0s textos memorialisticos descreviam muitos aspectos da coletividade; e as
autobiografias, mesmo que autorreferenciais, possibilitavam certas reflexdes a respeito de

assuntos ligados a esfera social, ao deixar visiveis detalhes do contexto que permeavam o



30

entorno do individuo. Ao utilizar-se de tragos voltados para a introspeccdo, 0s autores nao
apenas passaram a colocar em xeque a definicdo de romance como fingimento como também
abriram o leque de reflexao critica do texto literario, fazendo com que, na analise, os elementos
extratextuais fossem mais observados.

Vale acrescentar que, em relagdo a todas essas transformacgfes que foram surgindo,
Antonio Candido finaliza seu texto com muita humildade, dizendo que suas anélises ndo séo
reflexdes que buscam trazer certezas, mas que 0 seu objetivo € instigar o leitor e o critico
literario a pensarem sobre os rumos da literatura, por isso, ao terminar, questiona: “Seria um
acaso? Ou seria um aviso? Eu ndo saberia nem ousaria dizer. Apenas verifico uma coisa que é
pelo menos intrigante e estimula a investigagao critica” (CANDIDO 1989, p. 215). E hoje, ao
analisar as escritas do século XXI, podemos constatar que os estudiosos acertaram em cheio em
suas analises e prognosticos. As suas ponderacfes acabaram sim se tornando um aviso e uma
antecipacdo do que seria produzido, lido e estudado nos anos posteriores. E, como avalia
Perrone-Moisés, os escritores tém diante de si uma riquissima heranga da cultura ocidental,
obras extraordinarias que lhes dao a funcdo de fazé-las prosperar.

De acordo com a autora,

Como acontece com todos os herdeiros, muitos deles dilapidam a heranga,
trocam-na em miudos, produzindo uma infinidade de pequenas obras de mero
entretenimento, ou nem isso. Outros a gastam moderadamente, seguindo os
ensinamentos de seus pais e avés. Mas alguns sentem mais intensamente o
peso da heranca e procuram ser dignos daqueles que a legaram (PERRONE-
MOISES, 20186, p.50; grifos meus).

Em cada uma das fases apontadas nos textos, surgiam novas maneiras de se pensar 0
romance e pode-se verificar que, mesmo com o passar do tempo, muitos detalhes foram
ressignificados como forma de dar continuidade a determinadas rupturas. Hoje, destaca-se, na
literatura contemporanea, a figura do escritor contemporaneo Luiz Ruffato, um literato que
busca valorizar e dignificar aquilo que foi deixado como heranca literaria, pois o0 seu projeto
tem dialogado, em muitos aspectos, com as mudancas que foram decisivas para se (re)pensar
as fronteiras dos textos. Ao ler suas obras, € comprovada a complexidade que o género romance
pode alcancar, pois, dentre os apontamentos elencados pelos tedricos, Ruffato consegue
desenvolver muitos deles, principalmente a aptiddo a técnica das escritas de si, a mescla de
formas textuais, a quebra da linearidade temporal, etc.

Dessa forma, vale ressaltar a alusdo realizada por Perrone-Moisés (2016) sobre o estado
atual da producéo literaria: “[...] a literatura atual, em suas variadas vertentes, mostra que o

cadaver estd bem vivo. Seria 0 caso de repetir, a respeito da literatura, a declaracdo de Mark
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Twain: ‘As noticias de minha morte foram muito exageradas’” (PERRONE-MOISES, 2016, p.
26; grifos meus). Ou seja, para uma arte que estava sendo considerada praticamente morta,
perceber que as tendéncias continuaram a ser discutidas e exercidas por escritores do século
XXI demonstra o quéo precipitados foram os andncios de seu fim.

Ao ler os romances de Luiz Ruffato, muito apreciados pelo publico leitor e pela critica
literaria, percebe-se que alguns aspectos que surgiram no final do século XX perpetuaram-se
até de maneira mais exacerbada. A pesquisadora Carolina Barbosa Lima e Santos, em sua tese
de doutorado intitulada O realismo prismatico da obra de Luiz Ruffato, visualiza que a marca
do projeto literario do autor é acompanhar esse processo de transfiguracéo da tradicdo literaria:

A obra ruffatiana participa de uma geracao artistica cujas producgdes textuais
vém sido definidas pelo questionamento e pela ruptura das fronteiras que
definem o pertencimento e a especificidade de cada género literario, por meio
da incorporagéo, de modo crescente, de outras linguagens no interior de seu
discurso — tais como a fotografia, blogs, chats e e-mails - bem como de
diversos discursos literarios, como as memorias, o documental, o ensaio, entre
outros (SANTQOS, 2019, p. 89).

A partir dessa constatacdo, destacaremos, dentre as suas escolhas formais para a
producdo de narrativas, as técnicas da escrita de si, especificamente materializadas hoje pela
autoficcdo, forma que tem suas raizes no género autobiografico. Isso, pois estamos de acordo
com Santos (2019), que diz perceber tracos da autoficcdo na escrita de Ruffato: “[...] podemos
perceber algumas marcas discursivas que apresentam um tom de autoficcdo nas historias
ruffatianas” (SANTOS, 2019, p.81). Tal tendéncia possui como eixo principal a énfase na figura
do “eu”, no entanto, ao analisar as Gltimas publicacdes da literatura brasileira, é possivel
perceber que multiplas sdo as possibilidades de se trabalhar com esse tipo de escrita, que se
torna um canal para compreender questdes de toda uma fase e/ou geracao.

A mescla entre a matéria intimista e a engajada € muito atual nas autofic¢des e
corresponde a uma atualizacao desse fazer literario, tanto que ha certos questionamentos sobre
a sua nomenclatura, pois o prefixo “auto” pode tragar algumas limitagdes® quanto a analise do
conteddo da obra. Silviano Santiago (2002) ja visualizava que, por trds das escritas intimistas,
existia algo muito além do aspecto narcisista, caracteristica atribuida a autoficgéo:

A experiéncia pessoal do escritor, relatada ou dramatizada, traz como pano de
fundo para a leitura e discusséao do livro problemas de ordem filosofica, social
e politica. Nao h& duvidas de que, no palco da vida ou da folha de papel, o
corpo do autor continua e esta exposto narcisicamente, mas as questoes que

! No capitulo 2, explicarei os detalhes que levam muitos escritores a observar os cdmbios na escrita autoficcional,
0 que, consequentemente, levanta questdes sobre a ampliacdo da sua nomenclatura como, por exemplo, 0
surgimento do termo poés-ficgdo, privilegiado pelo escritor Julian Fuks e também abordado por outros teoricos.
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levanta ndo se esgotam na mera autocontemplacdo do umbigo (SANTIAGO,
2002, p.36).

O comentério do critico é pertinente, pois, por tras do eu, sempre ha um “nds”, um outro,
por isso as escritas autoficcionais podem trazer aspectos relacionados ao contexto, também
engajadas com a realidade social. Karl Erik Schgllhammer (2009) aponta para esse hibridismo
crescente entre a escrita literaria e a ndo literaria, pois, paraele: “[...] ha claramente, na literatura
e na propria critica contemporanea, uma acentuada tendéncia em valorizar a experiéncia pessoal
e sensivel como filtro de compreensao do real” (SCHZLLHAMMER, 2009, p. 106-107). Em
suas analises, percebe que muitas narrativas transitam entre dois tipos de abordagem, ora mais
realista, ora mais intimista. Além disso, pontua que a valorizacao das estratégias autobiograficas
acontece por conta da mediacdo de um acesso mais auténtico ao real e, quando a estoria esta
para além do enfoque na matéria pessoal, permite ao leitor certas reflexdes a respeito da prépria
escrita literaria e sobre a confiabilidade do eu narrador, etc.

A caracteristica principal, entdo, das atuais narrativas seria a de ocupar 0 espaco do
entre-lugar. E estar no meio, entre dois ou mais géneros, e focalizar mais de um tema, qualidade
que, em outros momentos, no geral, ndo era valorizada, haja vista que anteriormente tudo era
bem definido e delimitado. O critico chama a atencdo para 0 modo com que Roland Barthes da
nome a essas escritas que transitam entre mais de um espaco, para ele sdo figuracdo daquilo
que denomina como “0 neutro”. Barthes realizou uma reflexdao sobre esse lugar da escrita em
um curso ministrado, em 1978, no Collége de France. Em seu livro, homénimo ao termo,
Barthes apresenta vinte e trés figuras que seriam concepcdes a refletir esse lugar “neutro”,
trazendo a seguinte definicéo:

Defino o Neutro como aquilo que burla o paradigma, ou melhor, chamo de
Neutro tudo o que burla o paradigma. Pois ndo defino uma palavra; dou nome
a uma coisa: reino sob um nome, que aqui é Neutro. Paradigma é o qué? E a
oposicdo de dois termos virtuais dos quais atualizo um, para falar, para
produzir sentido (BARTHES, 2003, p. 16-17).

Por esse conceito, pode-se compreender que o Neutro seria o texto que ultrapassa as
fronteiras estabelecidas dentro do paradigma. E aquele que ocasiona 0 desvio e se posiciona
exatamente no meio, no entre-lugar. E aquela figura que ndo permite a escolha definitiva, ou
seja, “é isso” e também, ao mesmo tempo, “¢ aquilo”. O sentido que Barthes quer imprimir a
esse termo ndo € o de neutralidade, de indiferenca, ou aquilo que nao se posiciona e se abstém
de tomar um lado, pelo contrario, para o estudioso, “0 neutro™ tem um sentido mais forte, pois,
de acordo com ele, ““[...] meu Neutro - pode remeter a estados intensos, fortes, inauditos. ‘Burlar

o paradigma’ ¢ uma atividade ardente, candente” (BARTHES, 2003, p. 18-19). Em sua
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definicdo, seria aquilo que ndo esta de acordo com 0 senso comum, ou com regras tradicionais
e fechadas, é a figura que se desvia das normas e provoca mudangas que podem gerar, até
mesmao, certo estranhamento.

Schgllhammer (2009) esclarece que, “Para Barthes, o O neutro é precisamente o lugar
da escrita literaria, nem reflexo representativo do mundo exterior nem a expressdo intima do
interior subjetivo [...]” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 16; grifo do autor). Levando em
consideracdo a definicdo proposta, ha coeréncia com a conceitualizacdo de literatura
contemporanea, pois reflete o espaco que ela vem ocupando nos dias atuais, de transitar entre
mais de um tema e mais de uma forma, tornando-se assim hibrida, quebrando os paradigmas e
binarismos por anos presentes na historia da literatura. No entanto, o critico entende que a
nomenclatura ndo corresponde a ideia que se quer passar, pois, mesmo que 0 conceito
desenvolvido esteja de acordo com algumas narrativas e com outras figuras da atualidade, o
termo, para aquele que nédo se aprofunda nas reflexdes que Barthes realiza, pode dar a entender
a ideia contréria, de que seria uma narrativa potente e inovadora. Ao contrario, a impressao que
fica é a de literatura vaga, indiferente, que nédo se aprofunda:

Talvez seja uma forma abstrata demais de dizer que a ficgdo contemporanea
ndo pode ser entendida de modo satisfatério na clave da volta ao engajamento
realista com os problemas sociais, nem na clave do retorno da intimidade do
autobiogréafico, pois, nos melhores casos, os dois caminhos se convivem e se
entrelagcam de modo paradoxal e fértil (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 16;
grifos meus).

A literatura hoje esta cada vez mais ocupando o espaco do entre-lugar, principalmente
com o namero de publicacdes de escritas autoficcionais, além de outras formas que nédo serdo
abordadas na dissertacéo, tais como romances-reportagens ou narrativas que mesclam ensaio e
ficcdo. Ha muitas implicagdes em jogo quando o autor assume o comprometimento de colocar
seu nome no enredo, pois isso pode envolvé-lo em questdes polémicas e até judiciais. Colocar
no papel assuntos intimos e publica-los abrange compromissos éticos e exige certa coragem do
escritor, pois, a depender dos assuntos retratados, certas polémicas podem surgir referentes a
veracidade dos fatos, acontecimentos e sujeitos envolvidos na histéria. A autoficcdo é um
exemplo que exprime a coragem do escritor e que, por possuir a perspectiva pessoal, muitas
vezes é polémica; em sites, blogs da internet e até mesmo em livros tedricos é destacado o caos
que determinadas publicacdes podem gerar. O limiar dos textos autoficcionais encontra-se entre
a verdade e a fic¢do, entre romance e autobiografia, entre o pacto autobiografico e o pacto
romanesco, logo o autor fica por tras desse trago de indecidibilidade, que pode ser um escudo

para expor seu posicionamento.
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Um grande namero de obras publicadas segue essa linha, por isso ndo possuem um grau
neutro, no sentido geral do termo, mas podem ser enquadradas no pensamento barthesiano,
exatamente por irem contra 0 senso comum e contra 0s paradigmas conservadores da narrativa
de ficcdo. Ao refletir sobre a proposta dessa tendéncia, algumas questdes surgem, por exemplo:
Dois estilos ditos paradoxais, ou seja, do engajamento realista e do retorno da intimidade,
harmonizam-se e se complementam de maneira satisfatoria? Como um escritor pode mesclar
conteddos e formas que enfatizem o lado subjetivo e, ao mesmo tempo, discuta sobre
acontecimentos e problematicas da realidade historico-cultural explicitamente? Quais técnicas
narrativas ele precisa buscar para sua constru¢éo?

Tem-se percebido que um dos géneros que materializam essa proposta é a autoficcéo, a
qual permite produzir uma literatura comprometida e instigante, pois, por vezes, pode até
comprometer aquele que a produz. Os perfis dessa forma textual sdo muitos e tantas sdo as
obras em que a focalizagdo do eu tem algum sentido além do desejo narcisico de se expor, ou
seja, pode ser 0 pano de fundo para evidenciar dados da realidade, do contexto que, de forma
direta ou indireta, relacionam-se de maneira intrinseca a experiéncia pessoal. Deve-se perceber
gue, em suas narrativas, Luiz Ruffato abarca uma forma renovadora de texto, ainda que algumas
ndo possuam tragos claramente biograficos, uma ou outra caracteristica revela muito sobre o
autor empirico e ha aquelas em que expde claramente a sua figura.

Dessa forma, essa dissertacao se propde a apresentar detalhes da obra de Ruffato, com
0 objetivo de demonstrar como 0s aspectos de composicdo de suas narrativas partem de
perspectivas que comecaram a desabrochar no século XX. Também destacaremos alguns
pontos de sua biografia que, a saber, parece ser fonte indispensavel para a interpretacao de seus
romances, em especial a obra Flores artificiais (2014a). A tendéncia que se vé ampliada em sua
estrutura € a relacionada a autoficcdo, que tem se desdobrado de varias formas, como temos
enfatizado, desde quando o tedrico francés Serge Doubrovsky, em 1977, criou a nomenclatura
e passou a teorizar a seu respeito. Ha outras caracteristicas da literatura contemporanea que se
ampliam em vérias de suas obras, mas nos deteremos nessa perspectiva, ao considerar que, aos
poucos, Ruffato adere ao espago biografico, quando expde a experiéncia da escrita de forma
direta no enredo e o relaciona a sua figura pessoal e autoral, conectando vida e obra.

Flores artificiais sugere possuir tracos bem especificos que influenciam a leitura por
essa perspectiva. O autor transcreve, a partir de dados tdo particulares e aparentemente proprios
da sua vivéncia, ndo somente a sua histdria, mas também a historia de muitos. Apresenta ao
leitor uma geracdo de sujeitos anénimos espalhados pelo mundo, que tiveram suas raizes e

conexdes esfaceladas, assim como sua familia, mas que, para sobreviver, mantiveram-se firmes
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e fortes, mesmo com o constante sentimento de ndo pertencer a lugar algum. Assim, os
personagens correspondem a metafora do titulo do livro, sdo sujeitos que podem ser
comparados as Flores artificiais, ndo possuem raizes, ou melhor, sdo desenraizados, tema que
vem sendo explorado em varias obras da literatura contemporanea.

Por fim, a radicalizagdo dos géneros é uma performance que aparece na construcao
dessa obra. Ao destacar que o texto possui teor autobiogréafico, infere-se que o subjetivo é o
sentimento predominante no enredo, no entanto, 0 engajamento social esta lado a lado com esse
aspecto, pois o tema do desenraizamento do sujeito contemporaneo € o fio condutor de toda a
narrativa. Nesse sentido, nos proximos subitens, explorarei mais a fundo algumas nuances da
vida de Ruffato que vao surgindo em sua obra, bem como os caminhos trilhados por ele para
chegar ao espaco narrativo em que o subjetivo e o social se mesclam e o fazem ser um exemplo

de intelectual contemporaneo atento as mazelas de seu tempo.

1.2. A construcdo da figura autoral: Luiz Ruffato entre entrevistas e seu universo
romanesco

Confrontamos o que vimos com o que lemos, tentamos

imaginar o que teremos para ler segundo o0 que vimos.

O autor nos leva ao livro e o livro nos leva ao autor.
(Philippe Lejeune, 2008, p. 196)

As consideracdes de Philippe Lejeune, na epigrafe supracitada, referem-se a uma agdo
e reacdo que vém ocorrendo no cenario da escrita contemporanea. Nesse momento, a imagem
do escritor se constréi de diversas maneiras, ao utilizar as mais variadas formas para
documentar as caracteristicas de sua vida e obra, ndo apenas pelo viés da escrita autobiogréfica
pura, mas através de suas narrativas que mesclam realidade e ficgdo, tais como: cronicas
autobiogréficas, diarios intimos, memadrias e, claro, as autofic¢Bes; e, pelo meio jornalistico e
midiatico, deparamo-nos com inumeras entrevistas, escritas ou em video, depoimentos, blogs,
colunas de jornais e redes sociais, que correspondem a um desejo de muitos escritores de
imprimir uma “[...] expressdao mais imediata do vivido” (ARFUCH, 2010, p. 37). E nesse
processo se constroi a imagem da figura autoral, que leva o leitor a um lugar mais préximo do
autor que leu e também o aproxima daqueles que néo leu, ou daqueles que pretende ler.

Percebe-se que Luiz Ruffato é um exemplo de escritor que cria sua imagem autoral e
biografica. Destaca-se nas entrevistas, fala de si e da sua obra e dispde, em seu discurso literario,
dados autobiograficos para apresentar as experiéncias passadas e também as historias do

presente. Através desse recurso, o leitor conhece a sua histdria de vida e 0 seu percurso como
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escritor, visto que ele procura responder, minuciosamente, em meios midiaticos e em textos
narrativos, questionamentos a respeito de sua trajetoria. Observar aspectos que relacionam vida
¢ obra faz parte da chamada critica biografica, pois “[...] possibilita a interpretacdo da literatura
além de seus limites intrinsecos e exclusivos, por meio da construcdo de pontes metaforicas
entre o fato e a fic¢do” (SOUZA, 2002, p. 111), perspectiva de analise muito praticada
atualmente.

Nesse subitem, partiremos do pressuposto utilizado pela critica biografica, analisando
tanto aspectos da producéo ficcional do autor, depoimentos e entrevistas para compreender sua
jornada pessoal até 0 momento e sua jornada enquanto profissional da &rea da literatura. Embora
Antonio Candido descreva, em Formacao da literatura brasileira: momentos decisivos (edigéo
consultada 2000), que “Uma obra é uma realidade autdbnoma [...]” (CANDIDO, 2000, p. 33),
0u Seja, que ndo necessariamente precisa de suportes externos para ser compreendida e que por
si s6 traz elementos que permitem interpreta-la, sem que o leitor precise saber o exato momento
em que foi escrita ou quem escreveu. Mesmo assim, o autor afirma que ha certos niveis de
compreensdo que auxiliam nesse processo e precisam ser levados em consideracdo para gque
seja realizada uma critica coerente e completa. Séo eles:

Em primeiro lugar, os fatores externos, que a vinculam ao tempo e se podem
resumir na designagdo de sociais; em segundo lugar o fator individual, isto é,
0 autor, 0 homem que intentou e realizou, e esta presente no resultado;
finalmente, este resultado, o texto, contendo os elementos anteriores e outros,
especificos, que os transcendem e ndo se deixam reduzir a eles (CANDIDO,
2000, p. 33; grifo do autor).

Na atualidade, essa proposicdo é de extrema relevancia, haja vista que, mesmo que a
narrativa seja autbnoma, sua relacdo com dados extraliterarios esta cada vez mais forte, como
tem-se discutido. Na analise, o critico deve considerar esses dados, principalmente quando a
narrativa se enquadra no grupo das “narrativas de si”, textos intimistas e subjetivos em que os
dados da vida do autor estdo imersos no discurso ficcional e nele expde muito de seu ponto de
vista pessoal, ainda que o foco de seu texto ndo seja sua propria personalidade. Nesses casos,
torna-se necessario recorrer a documentos extraliterarios para estabelecer pontes, conectar
dados e, assim, ampliar o repertorio para a compreensao do texto, pois como afirma Philippe
Lejeune,

O autor &, por definicdo, alguém que esta ausente. Assinou o texto que estou
lendo - ndo esté presente. Mas se 0 texto me langa perguntas, sinto-me tentado
a transformar em curiosidade por ele e desejo de conhecé-lo a inquietacao, a
incerteza ou o interesse engendrados pela leitura (LEJEUNE, 2008, p. 192).
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E, para o estudo a que nos propomos, faz-se necessario compreender todo o percurso de
vida de Luiz Ruffato, pois percebe-se o quanto sua trajetoria ilumina e explica muitas de suas
decisoes literarias, suas fontes e influéncias, por assim dizer. A leitura de muitos de seus textos
criard o que Lejeune denomina de “ilusdo biografica”, que direciona a uma investiga¢dao dos
detalhes de sua intimidade e isso “[...] frequentemente é o proprio autor que nos incentiva a
reagir dessa forma, quando tende mais ou menos diretamente a se representar em sua obra ou
dar margem para se pensar isso” (LEJEUNE, 2009, p. 192). Num primeiro momento, sem
adentrar em mais detalhes das caracteristicas de sua escrita, partiremos, entdo, para a analise de
alguns aspectos pessoais, dos caminhos que o encaminharam para esse meio literario, ou seja,
seu contexto e lugar de origem, sua relagdo familiar, como foi seu primeiro contato com a
literatura, etc.

A investigacdo de tais dados é viavel porque ha inumeras possibilidades de se obter
informagdes a respeito da figura autoral. A “ilusdo biografica” instigada pela leitura é
alimentada pela exposic¢ao do autor na televisdo, radio, internet, blogs, feiras literarias etc, pois
a ilusao “[...] aumenta proporcionalmente com a impressédo de realidade criada pela midia”
(LEJEUNE, 2008, p. 196; grifo do autor). Por esses meios, tem-se acesso direto aquilo que o
escritor quer que se saiba de sua vida, por isso uma “ilusdo”, ja que as informacbes estdo
dispostas de acordo com a impressao que ele deseja passar para os seus leitores. Lejeune alerta
que “Acredita-se ver 0 homem ao natural e se esquece que toda e qualquer participacdo em
programas de radio ou televisdo implica a construcdo de um papel ditado pela posicéo atribuida
aquele homem” (LEJEUNE, 2008, p. 196).

Quando passamos a ler com mais profundidade a obra de Luiz Ruffato, deparamo-nos
com informagdes que se repetem, demarcando que h& certa intencionalidade em destacar
algumas caracteristicas de sua vivéncia. Nascido na cidade de Cataguases, no interior de Minas
Gerais, no dia 4 de fevereiro de 1961, ele descreve em seu texto “Até aqui, tudo bem!” (2018),
que a cidade, desde a implantagdo da industria téxtil, em 1910, foi movimentada pelo fluxo de
pessoas que vinham de outros locais em busca de mao de obra. O mesmo aconteceu com seus
pais que, quando recém-casados, desejavam viver dias melhores e, com essa esperanca,
migraram para a cidade, deixando a vida na roca, na qual, obviamente, 0 modo de subsisténcia
primordial era a agricultura, aquela altura sendo substituida por processos de mecanizagéo e
industrializacdo. Com defasagem no aprendizado escolar, o pai de Luiz Ruffato era
semianalfabeto, e a mée analfabeta, passaram entdo a trabalhar de maneira autbnoma, ela

lavando roupas e ele, depois de inimeras tentativas de trabalhar na industria, decidiu buscar
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outros meios para garantir o sustento, trabalhando inclusive como pipoqueiro, profissdo que o
auxiliou nas despesas da familia.

As mesmas informac6es publicadas nesse blog também estdo presentes na narrativa de
abertura de seu livro Minha primeira vez (2014b), coletéanea de crénicas publicadas em varios
jornais e compiladas para constituir o livro. Observa-se que Ruffato vai espalhando nuances
autobiogréaficas em varias publicaces, ficcionais ou ndo, tornando-se assim o que Souza (2002,
p. 116) chama de “ator no cenario discursivo”, visto que “[...] a figura do autor cede lugar a
criagdo da imagem do escritor e do intelectual, entidades que se caracterizam ndo sé pela
assinatura de uma obra, mas que se integram ao cenério literério e cultural”. Leia-se o seguinte
trecho da cronica “Sabe com quem esta falando?”, presente na obra mencionada, em que ele
demonstra ao leitor sua origem familiar, ou seja, deixa disponivel uma imagem de sua trajetoria:

Agricultores sem-terra, meus pais, Sebastido e Geni, ap6s 0 casamento,
mudaram-se para Cataguases, cidade onde nasci [...] pois intuiam que sé a
escola poderia salvar os filhos da privacdo material. Naquela época, década de
1950, Cataguases era um polo econdmico importante, com inddstria téxtil
consolidada e forte vocacdo cultural. Analfabeta, minha mée lavava até 12
trouxas de roupa por semana — ainda sinto o cheiro de agua sanitaria que
exalava de suas méos azuladas pela pedra de anil. Semianalfabeto, meu pai
tentou adaptar-se a rotina de cartGes de ponto e chefes arrogantes, o que nunca
conseguiu, tendo logo adquirido um carrinho de pipocas verde-musgo, como
esquecer?, com o qual durante boa parte da vida ajudou a sustentar a familia
(RUFFATO, 2014b, p. 11-12).

Ruffato procura demarcar seu local de origem, de familia pertencente a classe média
baixa, pequenos agricultores que foram buscar uma vida melhor na cidade pensando,
principalmente, na educacdo dos filhos. De acordo com o autor, naguele contexto de
industrializacdo, seus pais visualizaram que era necessaria certa instrucdo, mesmo que minima
e de qualidade, para conseguir se manter com dignidade nessa nova realidade. E ndo somente
nesses dois textos ha énfase nos aspectos de sua origem, mas também em suas entrevistas
publicadas na plataforma do Youtube, como, por exemplo, no canal da Livraria Cultura? , e em
uma conversa realizada de modo on-line no canal da FFLCH (Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas) da USP, para o “XI Seminario de pés-graduacio do DTLLC.”?, dentre
outros videos, em que o autor faz questdo de demarcar que esteve presente nas duas realidades
mais marcantes da historia do pais, tendo participado da transicdo do mundo rural para o mundo

urbano, realidades que se dividiram fortemente entre as décadas de 1960 e 1980.

2 CULTURA, Livraria. Sala de visitas — entrevista com Luiz Ruffato. Youtube, 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IE0JzxScTKs> acesso em: 26/04/2022

3 USPFFLCH. XI Seminario de pés-graduacgdo do DTLLC: Voz do escrito com Luiz Ruffato. Youtube, 2022.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=4wnKQtSnX30 > acesso em: 26/04/2022
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Além de sua posic¢do social, como filho de trabalhadores de classe média baixa, outro
aspecto que busca deixar explicito é a sua descendéncia de imigrantes italianos e a presenca
desses colonos nas duas cidades que s@o palcos de suas historias, ambas no interior de Minas,
Rodeiro, onde se fixaram, e Cataguases, para onde muitos da regido se dirigiram apos a
industrializacdo. A primeira representa suas raizes mais profundas, através de familiares que
viviam da agricultura de subsisténcia e nela se mantinham; a segunda, representa a fase de sua
vida em que cresceu vendo a necessidade de estudar e trabalhar para sobreviver aos novos
tempos. O assunto da imigracdo italiana esta presente em suas obras, confirmando sua
predisposicdo de manter certo lagco com o passado, por isso afirma, em depoimento intitulado
“Biografia de um homem comum” (2015), publicado no site do jornal online El pais:

Mas quando paro para pensar de onde vieram o0s pais de meu pai — ou seja, em
que histéria me ancoro — uma grande noite antiga se entremostra. Nao
restaram fotografias, documentos, memorias, nada daquilo que nos fornece o
estatuto de existir no mundo. No entanto, posso transformar essa lacuna em
vantagem — o que ndo sei, invento (RUFFATO, 2015).

Percebe-se que para permanecer conectado e manter viva a memdria dos ancestrais, 0
escritor, muitas vezes, parte para a invencdo propriamente dita, como forma de valorizacédo da
historia de sua origem. E significativo observar que a tematica basilar de Flores artificiais
(2014a) é a experiéncia do sujeito imigrante, que se desconecta das raizes e passa a viver a sorte
do dia a dia, detido em um presente estatico e em um passado que nao se dissipa, sem projecoes
para o futuro. Dessa forma, infere-se que Ruffato parte do micro (histéria familiar) e discute
esse assunto de forma macro, ao projetar e problematizar, a partir das vivéncias de seus
personagens espalhados pelo mundo, como a imigracdo os atinge e 0s deixa vulneraveis ndo
apenas devido ao sentimento de ndo-pertencimento, mas, principalmente, pelo medo do
esquecimento, tema presente em muitas de suas obras.

As marcas de sua descendéncia também transparecem nas caracteristicas de seus
personagens, pois a maioria sdo oriundos das cidades mencionadas (Cataguases e Rodeiro) e,
com frequéncia, ao nomeéa-los, o autor escolhe variacbes de sobrenomes italianos, marcados
pelo uso da consoante dobrada, tal como em: Finetto e Moretto; que, diga-se de passagem, se
ligam & sua figura pessoal, a partir do momento em que o leitor comeca a perceber que esses
sdo representacdes de sujeitos ditos seus conterraneos, de sua linhagem familiar, descendentes
de italianos que migraram para o Brasil. E possivel fazer tal conex&o no trecho de Flores
artificiais em que Dorio Finetto menciona sua ligagdo com os Ruffato:

H& cerca de trés anos, a doutora Regina me chamou a atengdo para seus
livros, disse que o senhor escrevia sobre a regido de Rodeiro, e quando fui
ver descobri que os Ruffato e os Finetto tém até lagos familiares comuns. Por
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iSso, e somente por isso, tomei a liberdade de escrever (RUFFATO, 2014a, p.
14; grifos do autor).

Essas conexdes sdo marcas da sua relacéo e preocupagao com questdes do passado e da
importancia de pertencer. Assim, trabalha com temas que muito lhe dizem respeito,
posicionando-se como um escritor que, embora nem sempre afirme possuir intences de
demonstrar o lado mais pessoal (autobiografico) em seus textos, mesmo assim, muitos deles
sdo inspirados no lugar de onde veio, em suas leituras e analises sobre a historia e a literatura
brasileira. E ndo cabe ao leitor descobrir verdadeiramente se hé, de fato, alguma ligacdo com a
realidade empirica, a sua interpretacéo é que decidira as relagdes e inferéncias que fara.

Também no texto “Até aqui, tudo bem” (2018), Ruffato explica que, para ele, a escrita
é uma forma de dar contorno a certas histdrias e pessoas que acabam por serem esquecidas com
0 passar dos anos. Ao observar uma fotografia em seu escritério, o autor revela certo incbmodo
e, a0 mesmo tempo, percebe uma fonte de inspiragdes para escrever, pois dentre 0s personagens,
reconhece apenas a si proprio, e isso lhe instiga a seguinte reflexdo:

Todo o0 meu esfor¢o como escritor tem sido o de tentar recompor essa imagem.

O menino, identifico-o0, sou eu, aos cinco ou seis anos de idade. Mas quem séo

0S outros trés personagens que, numa tarde de inverno para sempre perdida,

imobilizaram-se para o olhar amador de alguém por detrds da méaquina

fotografica? Quais sdo seus nomes, de onde vieram, onde estardo agora, 0 que
fizeram de suas vidas, foram felizes? (RUFFATO, 2018).

Através de sua literatura, o escritor reconstroi ficcionalmente as historias de sujeitos que
terminam andnimos, sem nome, sem trajetoria, sem histéria. Entdo, conclui:

Crescido, hoje 0 menino senta-se a mesa de seu escritdrio e tenta reconstruir
a historia desses personagens, inventando-lhes nomes, desenhando-lhes
rostos, estabelecendo-lhes trajetérias, na ilusdo de que, agindo assim, estara
contribuindo para que em algum lugar alguém se lembre deles e celebre sua
passagem pela Terra (RUFFATO, 2018).

Com esse posicionamento, torna-se um autor comprometido com o Outro, faz parte do
grupo de intelectuais latino-americanos que acreditam na forca da literatura em impactar a
realidade de alguma forma. N&o que essa seja sua principal funcdo, pelo contrario, é uma das
possibilidades que a escrita proporciona. Em seu famoso e polémico discurso proferido na Feira
de Frankfurt (2013), Ruffato inicia com o seguinte questionamento: “O que significa ser escritor
num pais situado na periferia do mundo?”’; ou seja, um local marcado por inumeras
obscuridades, como a negagdo do Outro, através de muitas acOes, tais como: o genocidio, a
violéncia contra a mulher, a intolerancia e a indiferenca. Em sua opinido, nesse contexto,
“escrever ¢ compromisso” ¢ a literatura possui um papel transformador, pois contém em si um

“virus” que se instala no leitor e lhe causa estranhamento ¢ incomodo, bem como impulsiona o
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sujeito a agir, criticar e olhar o mundo com outros olhos. Possui esse ponto de vista por ter
passado exatamente por essa experiéncia; o escritor teve acesso a esse bem cultural quando ja
tinha doze anos, visto que, em sua casa, a Unica possibilidade de leitura disponivel era a Biblia
e, a partir do momento que se envolveu com a leitura, despertou uma relacdo muito forte com
a literatura, que lhe abriria muitas portas. Na versdo do discurso transcrita na pagina do Jornal
Rascunho, Ié-se a seguinte afirmacdo: “Tive meu destino modificado pelo contato, embora
fortuito, com os livros. E se a leitura de um livro pode alterar o rumo da vida de uma pessoa, e
sendo a sociedade feita de pessoas, entdao a literatura pode mudar a sociedade” (RUFFATO,
2021).

Seu pensamento compactua com as reflexdes de Eduardo Galeano no livro A descoberta
da América (que ainda ndo houve) (1988), em que o critico uruguaio se coloca em defesa da
palavra e do papel do intelectual em ser um agente que coopere para a mudanca social. No
inicio, afirma: “Temos a alegria ¢ a desgraca de pertencer a uma regido atormentada do mundo,
a América Latina, e de viver num tempo histérico que nos golpeia com forga e dureza”
(GALEANO, 1988, p. 7); tudo isso, por ser um local repleto de contradi¢cdes, misérias
generalizadas, formado por abismos entre classes, géneros e racas, onde o sistema revela sua
verdadeira face nos suburbios. O principal questionamento do escritor é: como trabalhar por
uma literatura que revele a voz daqueles que foram silenciados, em um contexto cultural com
caracteristicas “surdas-mudas”. Visualiza que seria, Sim, um sonho, pensar que somente por
vias culturais haveria a possibilidade de impactar toda uma sociedade que, desde sempre, foi
suprimida do acesso a tais bens, e afirma:

Nosso proprio destino de escritores latino-americanos estd ligado a
necessidade de transformagdes sociais profundas. Narrar é se dar [...] por que
negar a importancia da literatura e sua possivel funcdo revolucionéria na
exploracéo, revelagdo e difusdo de nossa verdadeira identidade ou de seu
projeto? O opressor quer que o espelho ndo devolva ao oprimido nada mais
que uma mancha de agoite (GALEANO, 1988, p.14-15).

Negar o acesso e a potencialidade do texto literario é cair na manipulacdo daquele que
busca oprimir e silenciar. A literatura, embora muito se afirme que esteja perdendo algumas
funcOes e espacos nessa sociedade cada vez mais engessada em relacdo a leitura literaria, por
estar ao lado de muitos outros meios de entretenimento, e por estar sob vigilancia de uma
censura velada, por aqueles que criam conteudos especificos “para a massa” (GALEANO,
1988, p. 10; grifo do autor), atualmente esta reformulando outros meios e formas para atingir o

espaco publico, adentrar varios contextos, principalmente no meio académico.
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N&o se pode negar seu carater humanizador e de transformagdo, mesmo que ja ndo seja
o foco principal dos jornais e revistas em geral, ou ocupe um espaco de prestigio no meio
familiar, como em outros tempos, a literatura, como afirma Barthes, ““[...] faz girar os saberes,
ndo fixa, fetichiza nenhum deles; lhes d& um lugar indireto, e esse indireto ¢ precioso”
(BARTHES, 1977, p.18). O exemplo disso estd no préprio testemunho de Luiz Ruffato,
pertencente a uma familia de classe média baixa, que saiu de um contexto aparentemente
desprovido do direito a literatura, cuja Unica preocupacdo era trabalhar para tentar garantir um
futuro. E, a partir dos saberes proporcionados pela experiéncia de leitura, construiu para si
outros caminhos, em contrapartida, muitos outros de sua geracdo ndo tiveram a mesma
oportunidade.
Sua vida, inicialmente, estava projetada para esse universo urbano, para ser operario
na industria téxtil. No entanto, um acontecimento em sua infancia foi tdo marcante que acabou
Ihe encaminhando para algo distinto:

[...] refugiando minha timidez numa biblioteca, passeava meus olhos
displicentes pela lombada dos livros, quando a bibliotecéria, confundindo
distragdo com interesse, pescou-me, felicissima, depositando em minhas maos
um livro, que por polidez ndo recusei (RUFFATO, 2018).
O destino do menino foi tragado no instante em que levou para casa seu primeiro livro
e o leu, tomando conhecimento de uma realidade impactante que, segundo seus relatos e em
sua cronica autobiografica “Minha primeira vez”, mudaram sua percep¢do de mundo, ja que

ndo conhecia nada igual ao que tinha diante de si. Eis como descreve a experiéncia:

Logo depois do almogo, peguei contrariado o livro, deitei no cimento amarelo
que recobriria 0 chdo da pequena varanda, e, sob um céu azulissimo, sem
nuvens, descortinei a primeira pagina. Cai doente de espanto [...] a historia
gue estava lendo narrava o0 massacre de cem mil judeus numa ravina perto de
Kiev, capital da Ucrania, durante a Segunda Guerra Mundial [...] aquela leitura
quebrou o gelo do mar da ignorancia, abrindo passagem as minhas
inquietacbes. Eu tinha apenas 12 anos [...] e, no redemoinho daquelas
inacreditaveis 292 paginas de violéncia insana [...] eu me perdi, queimando
em febre [...] Fechei o livro e, quando voltei a tona, tudo me pareceu
completamente diferente de ha pouco [...] (RUFFATO, 2014b, p. 87-88).

O livro ao qual se refere é do soviético Anatoly Kuznetzov, romance-documentario
denominado, na tradugdo para a lingua portuguesa, Babi lar: romance-documentario sobre o0s
horrores do nazismo, o qual retrata a histéria do massacre de milhares de judeus, promovido
pelos nazistas, em 1940, em um tempo e espaco totalmente distintos da realidade de Minas
Gerais e do conhecimento de mundo que Ruffato dispunha na época. Foi sua personalidade
timida que o levou a esconder-se entre as prateleiras da biblioteca e, por acaso, iniciar a ler um

romance com viés de dendncia sobre as injusticas humanas. Talvez, ao tomar consciéncia do
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qudo engajada era tal narrativa, tenha ja concluido, mesmo que inconscientemente, que poderia
escrever sobre tais realidades obscuras.

O sonho de seus pais era que ele se especializasse para trabalhar na inddstria, ganhasse
salario suficiente para permanecer financeiramente estavel, construir familia e “ser feliz”. Um
roteiro de vida “padrao”, almejado por muitos jovens naquela época, fase em que 0s proprios
familiares escolhiam os caminhos que seus filhos deveriam vir a seguir, geralmente aceitos sem
nenhum questionamento. Mas, ao terminar a leitura da narrativa e passar por uma espécie de
epifania, mesmo com pouca idade, sentiu-se assustado com o projeto de vida que Ihe haviam
tracado: o de seguir 0s passos dos irm&os, como operarios, ou seguir 0s passos dos vizinhos
que, na primeira oportunidade, iam para outros estados, dentre outros destinos, em busca de
supostas garantias de uma vida melhor.

Quando o “virus” da literatura, forma como se refere a esse fendmeno, se instalou
profundamente em seu ser, afirma que algo virou rotina, pois passou “[...] a frequentar com
assiduidade a biblioteca” (RUFFATO, 2018) e, logo que se tornou mais velho, tinha consciéncia
de que se tornaria escritor, e mais que isso, depois de uns anos, tomou a literatura como
profissdo em tempo integral, ndo apenas como um hobby ou ocupacéo secundaria. Ao longo de
sua jornada, passou por varios outros empregos: em Cataguases, trabalhou como atendente em
bares e botequins; aos quinze anos, trabalhou em uma fabrica de algoddo hidréfilo e,
posteriormente, em 1978, mudou-se para Juiz de Fora, onde passou a trabalhar como torneiro-
mecanico. Vivendo nessa nova cidade, decidiu inscrever-se na Faculdade de Comunicac¢éo da
Universidade Federal (UFJF) e logo passou a exercer a profissdo de jornalista, que se estendeu
por quase vinte anos, periodo em que se preparava para, aos poucos, se entregar a criacéo
literaria de maneira definitiva. Em 2003, decidiu deixar os jornais e, como afirma, passar a
“viver de literatura”.

Quando, em 2003, me afastei da reda¢do, comuniquei aos amigos que iria
tentar “viver de literatura’ [...] creio que meu exemplo demonstra a mudanga
de paradigma havida no meio literario brasileiro neste século 21. O
fortalecimento da democracia e a estabilidade econdmica solidificaram as
bases do mercado editorial, criando um ambiente propicio & profissionalizagdo
do escritor (RUFFATO, 2014b, p. 177-78).

O seu posicionamento condiz com 0s progndésticos visualizados por Silviano Santiago
no final do século XX. Cada vez mais, 0s escritores buscavam estar ativos na divulgacéo de
seus livros e, por isso, o campo literario se ampliou, proporcionando que o escritor, por
exemplo, ganhasse por suas palestras em festivais literarios, por prémios patrocinados por

instituicOes publicas e privadas, direitos autorais, etc. Ruffato foi contemplado com inumeras
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premiacgdes, 0s primeiros gracas a publicacdo de Eles eram muitos cavalos (2013), a saber:
“Prémio Machado de Assis de melhor Romance do ano, da Biblioteca Nacional”; e “Troféu
APCA (Associacdo Paulista de Criticos de Arte)”; foi também ganhador do Prémio Jabuti na
categoria infantojuvenil, com o livro A historia verdadeira do sapo Luiz (2020); e, pela
pentalogia Inferno provisorio. Também atuou como organizador de inimeras coleténeas, tais
como: Nos idos de margo (2014c). O conjunto de sua obra esta sendo muito apreciada no mundo
todo, o que lhe proporcionou, em 2016, ser ganhador do prémio aleméo Hermann Hesse.

Em entrevistas, discorreu sobre as varias duvidas que tinha em relacéo ao contetido que
desenvolveria em suas narrativas. Nessa fase, deixou escapar um dado importante sobre a sua
opinido a respeito da escrita, ao afirmar o seguinte: “[...] para mim, a Arte € manifestacdo de
experiéncias pessoais, embora ndo necessariamente autobiograficas” (RUFFATO, 2018). Hoje,
muitas vezes, quando questionado sobre o teor biografico de seus textos logo muda de assunto,
em outras ocasides até realiza certa critica as narrativas demasiadamente subjetivas. Desde o
principio, seu objetivo era falar do universo no qual estava inserido e que, hoje, faz parte de sua
historia, “[...] o do trabalhador urbano, os sonhos e pesadelos da classe média baixa, esse recorte
social indefinido, com todos os seus preconceitos e todas as suas tragédias” (RUFFATO, 2018).
Mas, mesmo desviando-se do assunto, ha aquelas publicacdes em que esse teor mais pessoal
vai se afunilando, a medida que insere, na diegese, dados proximos de sua realidade.

Escolhido o tema, o escritor passa a trabalhar no processo de criacéo literéria. O proximo
passo foi a escolha da forma. Inserido em um contexto em que a diversidade cultural e as
mudancas sociais impactam diretamente nos paradigmas estéticos da narrativa, vé-se diante do
desafio de inovar, com a pretensdo de fazé-las dialogar com o seu contedo e que a0 mesmo
tempo representasse 0 ponto de vista da classe média baixa. Dessa forma, no préximo item,
discorreremos sobre os principais caminhos trilhados por Luiz Ruffato na construcdo de suas
narrativas. Foi ainda durante seu curso na faculdade, inserido no meio literario, que realizou as
suas primeiras publica¢des, influenciado por um grupo de jovens literatos que se reuniam em
torno de um “Varal de Poesias” para expor suas criagdes, marco da cena cultural de Juiz de
Fora daquela época. Posteriormente, os poemas eram lancados em revistas e folhetos.
Objetivaremos visualizar seu processo de ampliagdo e incorporacdo das tendéncias que
surgiram no final do século passado, em decorréncia das novas demandas de interpretacdo da

realidade contemporanea.



45

1.3 A caminho do espago biografico
[...] Uma tarde, um homem bate & porta de hotel onde
estou hospedado no Acre; uma manhd, uma mulher
idosa senta-se a0 meu lado num banco de uma
cidadezinha no interior de S&o Paulo; uma noite, um
adolescente me liga de um ponto perdido no interior de
Minas Gerais — sdo personagens solicitando audiéncia
para contar suas historias. Comegam, entdo, as agruras.
Meu maior prazer, como escritor, é comegar um livro!
(Luiz Ruffato, 2014b, p. 32-33)

A literatura de Luiz Ruffato faz parte do momento em que ocorreu um novo boom da
producdo literaria brasileira. Como destaca Schgllhammer (2009), com perfil um tanto diferente
daqueles que se destacaram na literatura dos anos 1970, a geracdo de 1990-2000 convive com
a nova tecnologia e as formas de comunicacdo mais avancadas desenvolvidas através do
advento e da popularizagdo da internet. Sua caracteristica principal é dar continuidade as
inovacdes e rupturas na forma literéria a partir da utilizagdo de estratégias que surgiram nas
décadas anteriores, dentre elas, a tendéncia as escritas de si e o intenso hibridismo. Luiz Ruffato,
apesar de sua formacdo em Comunicacdo Social (UFJF) e de toda a dedicacdo a carreira de
jornalista, ao trabalhar treze anos no jornal Estado de S. Paulo, ndo se identifica totalmente com
a profissdo. Como pontua no trecho em destaque na epigrafe, seu maior prazer é a escrita
literaria, € olhar e, sobretudo, ouvir o mundo ao seu redor, que o instiga a urgéncia do escritor,
de relatar as agruras e prazeres da condi¢cdo humana, pois a narrativa € uma maneira de
sistematizar um tempo — a contemporaneidade — de dificil captura.

Em meados dos anos 1980, como bem pontuado por Silviano Santiago (2002, p.33),
torna-se dificil “classificar o que seja ou ndo romance”, e essa dificuldade de definigdo
transparece nos romances ruffatianos. Consequéncia, segundo Schgllhammer (2009), de
estarmos inseridos em um momento no qual “[...] as explicagdes e representacdes estdo sob
forte suspeita” (2009, p.107). Dessa forma, os escritores, motivados por uma necessidade de se
relacionar com a realidade histdrica e conscientes da impossibilidade de captar o presente como
um todo, acabam por realizar um movimento de refracdo, de olhar para o passado e para a
heranca que Ihes foi deixada e, no exercicio de amplia-las, ressignificam e criam novas formas
de escrita, hibridas, documentais e testemunhais, de dificil classificagdo. Esse posicionamento
acompanha o escritor Luiz Ruffato desde a publicagdo de Eles eram muitos Cavalos, como
afirma Santos (2019) em sua tese:

Luiz Ruffato, ao refletir sobre o seu fazer literario em Eles eram muitos
cavalos, afirma que ao se propor a escrever sobre Sdo Paulo, ‘uma cidade
inapreensivel’, compreendeu que nd3o poderia se valer das formas
convencionais romanescas para representa-la, mas sim de maneiras
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alternativas que o permitiriam acolher em seu universo escrito 0s mais
diversos tipos de linguagens que dao cor aquela metrépole (SANTQOS, 2019,
p. 105)

A autora ainda acrescenta que esse fazer literario pautado na transgressao das
convengBes mais clssicas do romance ndo significa que se esta criando um novo género
literdrio. Em conformidade com outros estudiosos, tais como Florencia Garramufio (2018),
Santos visualiza que “[...] a0 incorporar no texto os mais diversos géneros discursivos, essas
obras multimidias expressam a proposta de imbricar as praticas literarias na convivéncia com a
experiéncia contemporéanea, compreendendo a literatura como parte do mundo” (SANTOS,
2019, p. 107). Amplia-se a interrelagdo entre a linguagem literéria e a linguagem do mundo, as
quais passam a se mesclar de tal forma que convidam o leitor a interagir com a obra, a
reconhecer 0s aspectos do contemporaneo refletidos para aléem de contetido/temas abordados,
mas refletidos, principalmente, em sua configuracéo estética.

Schollhammer (2009, p.14) acrescenta que outra caracteristica marcante das narrativas
contemporaneas € a constante busca por um efeito de “presen¢a” e de “apropriagdo da
realidade”, por meio da técnica de (re)invencdo do realismo, expressas por duas vertentes na
escrita. De acordo com o critico, para alguns, a demanda do real se evidencia

[...] na perspectiva de uma reinvengdo do realismo, a procura de um impacto
numa determinada realidade social, ou na busca de se refazer a relacéo

de responsabilidade e solidariedade com os problemas sociais e culturais de
seu tempo (SCHOLLHAMMER, 2009, p.15)

E para outros:

[...] evocar e lidar com a presenca torna-se sindbnimo de consciéncia subjetiva
e de uma aproximacao literaria ao mais cotidiano, autobiografico e banal, o
estofo material da vida ordinaria em seus detalhes minimos
(SCHOLLHAMMER, 2009, p.15)

Luiz Ruffato, no decorrer dos anos, passa por essas duas fases, de “reinvencdo do
realismo”, como se vera, primeiro materializando esse efeito em mudancas estilisticas para
atingir e representar determinada realidade de forma responsavel e solidaria com os problemas
sociais e, posteriormente, passa a exprimir essa presencga, por meio da “consciéncia subjetiva”,
ao propor um acesso mais original e auténtico a realidade que se propde representar, ao inserir
dados biogréaficos, referéncias extratextuais que dao certa autenticidade ao discurso. A segunda
é utilizada tal como quisesse mostrar, a partir de seu texto, uma selfie de si, performatica, com
elementos escolhidos a dedo para compor sua imagem e a imagem do outro, que esta imbricada

no contexto de sua vida. Com todos esses elementos, em certas vezes, pode ocorrer no leitor o
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desejo de buscar dados e documentos para sanar (ou instigar ainda mais) certa desconfianga
daquilo que é verdadeiro ou ficgdo na narrativa.

O autor iniciou o exercicio de escrita ja durante sua graduacdo, ao lado de outros
escritores e intelectuais que se destacam, como: Jose Santos, referéncia da literatura dedicada a
criangas; Fernando Fiorese, poeta, ficcionista e ensaista; Edimilson Pereira, poeta, ficcionista,
traduzido e estudado em varios paises; e lacyr Anderson Freitas, prosador, ensaista e poeta
ganhador de inimeros prémios. Em 1979, todo o Brasil passava por penurias econémicas e
politicas, por isso pairavam os sentimentos de apreensao e esperanca. Em Juiz de Fora, o clima
entre os estudantes era fervoroso, engajados politicamente, comegavam a agitar o0 movimento
cultural na cidade em encontros na Rua Halfeld onde, de maneira democrética, todos podiam
expor seus textos literarios. Esse movimento revelou muitos poetas e prosadores, que se
juntavam quinzenalmente e expunham sua producao no “Varal de poesia” para um publico que
aos poucos ia correspondendo as exposicdes.

Sobre 0 movimento, Ruffato comenta que:

Dali, muitas vezes, nasciam passeatas poéticas que se transformavam em
manifestacGes politicas antiditadura — politica e poesia, para nds, naquele
momento, eram faces da mesma moeda... Nesse ambiente de medo e ousadia
formou-se uma importante geracdo de escritores, & qual tenho orgulho de
pertencer (RUFFATO, 2014b, p. 44).

Entre os exemplares de folhetins da época em que ha publicacdes do autor, destaca-se o
folheto Abre-Alas, em que, nas edi¢des de 6 de mar¢o de 1982 e de 14 de dezembro do mesmo
ano, ele assina os poemas “E noite no lago Titicaca” e “Maio”. Abaixo de cada poema ha uma
breve descricdo, como por exemplo: “Luiz Fernando Rufato. Jornalista. Autor do livro ‘O
homem que tece’. Langa em breve ‘Cotidiano do medo’”. De acordo com Silveira (2017, p. 56),
“O primeiro titulo ¢ de 1979 e o segundo, de 1984, e raramente sdo vistos em circulagdo”,
informacao que revela que, antes de seus primeiros textos em prosa, seus escritos possuem uma
escassez de publico leitor e critico. Somente depois de publicar Histérias de remorsos e
rancores (1998), livro que define sua estreia no meio literario, comeca a adquirir uma
visibilidade mais abrangente, sendo mencionado pelas criticas jornalisticas do momento.

Desde sua poesia, Ruffato ja optava por um tema que se expandiu por todas as suas
obras: falar sobre os aspectos da vida do trabalhador, em meio aos desprazeres de uma jornada
de lutas e sem retornos. Como exemplo, temos o poema “O homem que tece”, publicado no

livro de mesmo nome, em 1979:

desbravando novos horizontes
na selva interminavel de fios
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de algodéo e teares
no calor sufocante de uma tecelagem
nado pensa: trabalha.
langadeiras cortam o ar e afundam nos bragos em
exposicao.
guem os rege nao € a sede de vitdrias

nao é o ouro cobicado
estes novos bandeirantes s6 pensam
na mulher que esta em casa a costurar

(ou a lavar roupa) [...]

(RUFFATO apud SOUSA, 2017, p. 4)

Nesse poema, Ruffato traz para a cena o trabalhador que esta nas fabricas de tecelagem,
envolvido com as producdes a pensar no seio doméstico, na mulher e nos filhos que precisam
ser sustentados. Em seus livros posteriores, passa a desenvolver mais detalhadamente o retrato
do Brasil rumo a modernizacgdo industrial, em que ha a proletarizacdo da populagédo que vivia
no interior. Historias de remorsos e rancores (1998) relne sete contos, cujo fio condutor é o
retrato da condicdo do proletariado brasileiro. Em um dos capitulos desse livro, intitulado “A
decisdo”, o narrador descreve a jornada de Vanim, jovem que se casou com Zaza (operaria da
tecelagem), e foi obrigado a deixar de lado o sonho de ser um cantor famoso e ir trabalhar nas
fabricas para garantir o sustento da casa. No entanto, na angustia do cotidiano circular, sempre
na mesma labuta, decide deixar tudo de lado, mesmo a contragosto de todos a seu redor. O
homem que nunca perdia a hora, certa vez, “sentiu um trogo esquisito, uma gastura. O tempo
correndo desembestado e ele ali, feito bobo” (RUFFATO, 1998, p.13). Nao via possibilidade
de realizacdo naquele espaco, entdo decidiu ir embora, como descreve no trecho:

O o6nibus encostou, a porta abriu, Vanim entrou afoito, sentou, observou a
fisionomia de cada um, ninguém conhecido, gracas a Deus. O motor roncou,
€ meu povo, vou embora, adeus! As luzes se apagaram, o dnibus atravessou a
ponte nova, cortou a Vila Minalda, meu deus, o qué que estou fazendo? [...]
teve vontade de levantar, falar para o motorista que tinha esquecido os
documentos em casa [...], mas seu corpo ndo se mexeu [...] (RUFFATO, 1998,
p. 35; grifos do autor).

O segundo livro publicado pelo autor é (Os sobreviventes), de 2000, reincorporado,
juntamente com Historias de remorsos e rancores, ao seu projeto literario Inferno provisorio,
série publicada em cinco volumes entre os anos de 2005 e 2011. Ruffato comecou a colocar no
papel esse projeto depois da publicagdo do seu maior sucesso, a narrativa Eles eram muitos
cavalos, de 2001, que possui extensa fortuna critica, recebeu varios prémios e foi traduzida em

inimeros paises. A obra é um dos maiores exemplos da nova roupagem da escrita



49

contemporanea brasileira, pois condensa significativamente muitas das transformacdes
estéticas da narrativa dos Ultimos anos, em especial, o trago da fragmentagdo.

Nesse livro, a personagem principal é a propria cidade de Sao Paulo. O autor demostra
as nuances da cidade ao juntar varios fragmentos, de diversos textos, reflexos dos
acontecimentos de um dia na metrépole, uma terca-feira, 09 de maio de 2000. Isso pois, de
acordo com Schgllhammer (2009), os escritores contemporaneos preservaram muitos dos tracos
que surgiram na ficcdo dos anos 1970, em especial, um olhar sobre a realidade urbana. Ele traz
para o centro do enredo diversas vozes, construindo um romance (se € que se pode defini-lo
assim) polifénico, com personagens trabalhadores, empresarios, mendigos, religiosos etc.
representantes do tecido da cidade, realizando pequenos e grandes atos. Dentre os 70
fragmentos, ha dialogos, textos jornalisticos, cartas, textos religiosos, noticias; um mosaico que
pretende representar a realidade da cidade, sem necessariamente representar com descri¢des
verossimeis, mas incorporando o real. O critico o descreve da seguinte maneira:

[...] o romance é comprometido com a realidade social do Brasil
contemporéneo [...] privilegiando historias de pessoas comuns em situacdes
de confronto com o medo, a violéncia, o crime, a miséria, mas também
historias que envolvem os desejos e as expectativas dos moradores da capital
paulista (SCHGLLHAMMER, 2009, p. 79-80).

A escolha de cada trecho nio foi aleatdria, ao realizar essa “colagem”, 0 autor aproxima
o0 texto da prépria realidade do leitor, que pode se sentir identificado de forma direta com o
livro, por possuir dados subjetivos de habitos e acontecimentos que fazem parte do cotidiano
de qualquer sujeito. Entdo, um relato que pretende ser micro, traduz a realidade da cena urbana
de toda a sociedade, com as misérias e desalentos de vidas andnimas imersas no caos do dia a
dia. E como sao historias sem um fio condutor especifico de ligacdo, pode-se interpretar que 0s
fatos estdo ocorrendo concomitantemente ao desenrolar das horas.

Sobre essa narrativa, Schgllhammer (2009, p. 80) também afirma que: “E preciso
entender melhor a exploracdo do recurso poético, na linguagem do romance, como producéao
performética dessa realidade, como procura de efeitos de realidade que ultrapassam a iluséo
referencial do realismo, introduzindo o real na escrita”. Ou seja, no inicio de sua carreira, 0
autor trabalha com recursos formais para alcangar a tal “presentificagdo” do real, e o faz ao
realizar a articulacdo entre elementos corriqueiros da realidade empirica em meio ao texto
literario de maneira pontual. Como exemplo, pode-se citar os primeiros fragmentos do livro,

gue representam um noticiario apresentando a previsdo do tempo para aquela manha:



50

1. Cabecalho
Sao Paulo, 9 de maio de 2000.
Terca-feira.

2. Otempo
Hoje, na capital, o céu estaré variando de nublado a parcialmente nublado.
Temperatura — Minima: 14 °; Méxima: 23°
Qualidade do ar oscilando de regular a boa.
O sol nasce as 6h42 e se pde as 17h27.
A lua é crescente (RUFFATO, 2013, p. 13).

Outro exemplo de texto muito comum no cotidiano, inserido na construcéo ficcional, é
0 que dispde a previsdo do hordscopo do signo de Touro:

12. Touro

A lua nova, no signo de Céncer, pede recolhimento, reflexdo. Depois da
agitacdo dos altimos dias, é hora do ritmo lento e continuo. Aqueles que se
deixarem levar pelas emogdes podem se arrepender. Estdo condenadas todas
as atitudes radicais. O agrupamento dos planetas em Touro, signo da terra e
da posse, tende a levar a exageros, mas a energia lunar acalma os animos
(RUFFATO, 2013, p. 28).

Vé-se que exatamente por possuir microtextos que formam uma estrutura hibrida, com
assuntos diversos, a narrativa ¢ exemplo de como tem surgido novos formatos textuais no meio
literario brasileiro. Esses colocam o leitor diretamente em contato com imagens que refletem
as condicGes humanas mais dramaticas e casuais, além disso, levam-no a se questionar sobre as
fronteiras entre 0s géneros na atualidade, haja vista a mescla de linguagens e de textos com
diferentes caracteristicas.

Observando a saga Inferno provisério, a tbnica do enredo segue a mesma linha, de ndo
possuir um fio narrativo especifico, mas trata-se agora de romances separados, 0s quais retratam
0s acontecimentos voltados para a regido da Zona da Mata mineira e a cidade de Cataguases. A
principal temética gira em torno do conflito entre os tragos de um pais rural que se entrechocam
com os tracos de um novo pais urbanizado, e que levam os ja imigrantes italianos, que viviam
naquela regido, a se deslocarem e se estabelecerem nos grandes centros, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, na tentativa de realizarem-se pessoal e profissionalmente.

As narrativas que compdem a pentalogia sdo: Mamma, son tanto felice, volume inicial
publicado em 2005, em que h& o reaproveitamento de alguns textos publicados nos dois
primeiros livros de narrativas do autor. No mesmo ano, publica O mundo inimigo; Vista parcial
da noite, em 2006; O livro das impossibilidades, em 2008; e Domingo sem Deus, em 2011.
Essas unidades sdo completas em si mesmas se consideradas isoladamente. Em conjunto,
podem ser vistas como capitulos que, entre um assunto e outro, uma personagem e outra, vao

estabelecendo nexos tematicos. Nelas, o sujeito de classe média baixa é o protagonista, ndo
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apenas por possuir alguns tracos caricaturais do operariado brasileiro, mas por mostrar a sua
historia de forma intima, desde o processo do éxodo rural acelerado, as mudancas de
perspectivas em relacdo ao campo, e 0 desejo de mudar-se para a cidade, ainda que fosse um
espaco que ndo estava preparado para recebé-los devidamente, quebrando todas as ilusdes e
expectativas.

Pode-se perceber, no geral, que certas caracteristicas de técnica narrativa e de contetdo
se mantém ao longo das obras ruffatianas, tais como: a ndo linearidade entre os textos que
compdem a obra (geralmente sdo curtos e de dificil definicdo genérica); narrativas ambientadas
na cidade de Cataguases e/ou Rodeiro e 0s personagens estdo em constante transito do interior
para 0 mundo (grandes cidades, dentro ou fora do Brasil). Também as cidades de S&o Paulo e
Rio de Janeiro sdo espacos que surgem em sua obra, reflexos da urbanizacao e destino de muitos
imigrantes.

Para exemplificar a constante temética trabalhada pelo autor sobre a mobilidade
territorial, temos a ja referida pentalogia e a obra De mim ja nem se lembra (2016b) que, de
maneira geral, comprometem-se em retratar o processo de mudanca do Brasil rural para o Brasil
industrial, no qual houve um definitivo movimento propulsor de migracdo do campo para a
cidade. Em Estive em Lishoa e lembrei de vocé (2009), descreve a trajetoria de Serginho,
morador de Cataguases que, de posse de uma heranca, viaja para Portugal com o objetivo de
multiplicar seu dinheiro e assegurar o futuro. Ja em Flores artificiais (2014a), ha o retrato da
imigracdo de sujeitos espalhados pelo mundo, atingidos pelo processo de globalizacéo,
causando-lhes o sentimento de ndo pertencimento, por sua condicao de desenraizados, assunto
que permeia toda a narrativa.

Desde o século XIX, como bem pontuado em Mimesis: a representacdo da realidade na
literatura ocidental (1971), de Erich Auerbach, existe essa busca por quebrar as fronteiras entre
os estilos literarios, para permitir que personagens de todas as classes sociais se tornem objeto
de representagéo, dentre outras possibilidades que poderiam ocorrer com o afrouxamento das
regras estilisticas classicas. Esse realismo moderno se caracterizava pelo

[...] tratamento sério da realidade quotidiana, a ascensdo de camadas humanas
mais largas e socialmente inferiores a posicdo de objetos de representacao
problematico-existencial, por um lado - e, pelo outro, o esgarcamento de
personagens e acontecimentos quotidianos quaisquer no decurso geral da
histéria contemporanea, do pano de fundo historicamente agitado
(AUERBACH, 1971, p. 430).

Luiz Ruffato faz parte do grupo de “novos realistas” (SCHGLLHAMMER, 2009) e, nessa

tendéncia contemporanea, mantém-se a busca iniciada pelos precursores do realismo moderno,
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com o desejo de quebrar as fronteiras estilisticas, falar sobre assuntos quaisquer do cotidiano e,
principalmente, trazer para o centro das narrativas sujeitos representantes de camadas mais
silenciadas da sociedade, para retratad-la sob os pontos de vista marginais e periféricos. A
diferenca entre a tendéncia do passado e a atual, cujo exemplo s&o as narrativas ruffatianas, esta
na extrapolacdo dos “limites” literarios, desejo que advém das vertentes de escrita modernistas,
em que o trabalho experimental com a linguagem estd marcado, por exemplo, pelo
coloquialismo, pela intertextualidade e pela mescla entre as vozes dos narradores e personagens,
auséncia de pontuacao e marcas divisorias entre 0s discursos.

Também, como se vera, muitas vezes o autor abdica da posicao de criador de seus livros,
para tornar-se coautor, ouvinte e testemunha de historias alheias. Tais caracteristicas
exemplificam o que Antonio Candido anunciava como uma proposta da “nova narrativa”, o
desejo do escritor de “[...] apagar as distancias sociais, identificando-se com a matéria popular”
(CANDIDO, 1989, p. 213). No entanto, Schgllhammer (2009) indica que, ao invés de utilizar
descri¢bes objetivas do cenério, dos personagens, do contexto da época, hoje hd uma
reformulacdo dos moldes dos romances historicos, em que ha o desejo de ser referencial, mas
sem ser representativo ou engajado, sem transmitir de forma coercitiva contetdos ideoldgicos.

Em seu texto, o critico cita um fragmento de uma entrevista realizada com Luiz Ruffato
anteriormente publicada na Folha llustrada, em 14 de maio de 2005, em que o escritor fala
sobre sua relagcdo com a literatura contemporanea e explica por qual vertente caminhava:

Estou indo de certa forma na contracorrente da literatura contemporanea
brasileira. Ela tende ou para o neo-naturalismo ou para uma literatura que
chamo de ‘egotica’, muito centrada no eu. Tento caminhar em outra seara, a
da literatura realista, que no meu entender ndo é otimista nem pessimista. Ela
estabelece uma reflexdo sobre o real a partir do real (RUFFATO apud
SCHZLLHAMMER, 2009, p. 54-55).

Essa ocasido ocorreu no langcamento dos dois primeiros volumes de Inferno provisorio.
O autor afirma seu posicionamento de engajamento com a vertente realista e tece, inclusive,
certa critica as narrativas de si, consideradas para ele como “eg6ticas”. Todavia, esse
comentario esta ligado ao inicio de sua carreira e, com o passar dos anos, a posicao do escritor
em relacdo a sua obra foi alterada, principalmente por conta do crescimento midiatico que
impulsionou o interesse pela subjetividade do outro. Visualizando as novas demandas, 0
escritor comegou seu processo de reinvencdo, com o objetivo de testemunhar e realizar
dendncias de aspectos inerentes ao contexto do homem a partir de novas formas incorporadas

a escrita.
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Sendo a vertente subjetiva extremamente valorizada, Ruffato, aos poucos, passa a aderir
a alguns de seus tracos. Ndo abandona o experimentalismo com a linguagem e a forma do texto,
nem deixa de perscrutar o sociocultural, mas comeca a utilizar essas técnicas e a caminhar para
0 espaco chamado por Leonor Arfuch (2010) de “biografico”, em que ha a expressdo da
subjetividade, pela articulacdo do género autobiografico candnico com formas de escritas
contemporaneas, capazes de atender a um renovado interesse do leitor pelas vivéncias alheias.
Para a autora, esse espago se compde:

[...] de formas no apogeu — candnicas, inovadoras, novas — poderia incluir:
biografias, autorizadas ou ndo, autobiografias, memdrias, testemunhos,
histérias de vida, diarios intimos - e, melhor ainda, secretos -,
correspondéncias, cadernos de notas, de viagens, rascunhos, lembrancgas de
infancia, autoficcBes, romances, filmes, videos autobiogréficos, etc.
(ARFUCH, 2010, p. 60).

Essas formas narrativas sdo, de acordo com a estudiosa, marcadas principalmente pelo
“retorno do autor”, que inclui ndo apenas o desejo de saber mais sobre sua vida, mas de
descortinar os detalhes de seu processo de criagdo. A partir dos estudos pds-estruturalistas,
houve uma discussdo em torno da ideia de “afastamento” do autor de sua escritura, ou seja,
rumores de sua “morte”, para que diante de um texto se deparasse apenas com os sentidos da
prépria linguagem. Esse posicionamento surge no momento em que a critica estava levando
demasiadamente em consideragao aspectos biograficos e psicoldgicos do autor na interpretacdo
da narrativa, ao invés de considerar apenas o trabalho com a propria escrita. Roland Barthes,
em “A morte do autor” (2004, p. 57), considera que “[...] a escritura é a destruicdo de toda voz,
de toda origem”.

Nesse momento, a morte do autor é considerada com o objetivo de desfazer todo
interesse que se poderia ter por aquele que escreveu, para que ele ndo seja o fim Gltimo do texto,
ou seja, aquele que imp&e um significado a obra. O texto, nesse caso, se torna um espacgo de
dimensGes multiplas e, com esse apagamento, 0 que entra em jogo € a leitura e o leitor, que tera
em suas maos todas as possibilidades de interpretacdo. O tedrico visualiza que a unidade do
texto ndo esta na sua origem (o autor), mas em seu destino (o leitor). Dessa forma conclui:

[...] um texto é feito de escrituras multiplas, oriundas de vérias culturas e que
entram umas com as outras em dialogo, em parddia, em contestacdo; mas ha
um lugar onde essa multiplicidade se reune, e esse lugar n&o é o autor, como
se disse até o presente, é o leitor (BARTHES, 2004, p. 64).

Essa perspectiva passou a ser contestada, principalmente nos Gltimos anos, nessa virada
de seculo, em que o interesse por demostrar a propria intimidade e por saber mais da vida do

outro esta totalmente avancado. Por isso, 0 retorno do autor esta relacionado a esses anseios,
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existe uma mudanga de perspectiva na vivéncia do sujeito, em que “[...] o aprender a viver
através dos relatos mais do que pela ‘propria’ experiéncia -, aparece como um dos registros
prioritarios na cena contemporanea” (ARFUCH, 2010, p. 48). Torna-se significativo visualizar
a experiéncia do outro, para exercer o proprio autoconhecimento e vale ressaltar que, nem
mesmo € preciso esforcar-se para “espiar” pelo buraco da fechadura, a maioria das informagoes,
outrora seladas no espaco privado, estdo a disposi¢do, ao vivo e a todo momento, pois todo e
qualquer segredo esta sendo desnudado.

Ao adentrar no “espaco biografico”, Luiz Ruffato passa a jogar com as fronteiras entre
fato e ficcdo. No enredo de suas narrativas desencadeiam-se conflitos sociais e culturais através
da subjetividade dos personagens, apresentados como sendo muito proximos da sua experiéncia
pessoal, podendo levar o leitor a questionar sobre a veracidade e/ou a ficcionalidade do texto.
Por isso, dentre os géneros ou subgéneros que refletem esses aspectos por ele utilizados,
percebemos indicios de autoficcao, pois entre a biografia e a narrativa ficcional ha varios pontos
de interseccdo, além de uma tentativa de “desficcionalizagdo” do processo de escritura da obra
por parte do narrador-autor, que faz com que o leitor se pergunte se a historia aconteceu ou nao
na realidade empirica. Outras obras publicadas antes de Flores artificiais ja apontavam para as
nuances de intimidade e para o jogo entre realidade e ficgdo, dentre elas, as ja mencionadas: De
mim ja nem se lembra, cuja primeira edigdo foi publicada pela editora Moderna, no ano de
2007, e, posteriormente, em 2016, a obra foi relancada pela editora Companhia das Letras; e
Estive em Lisboa e lembrei de vocé, publicada em 2009.

Nesses trés livros existe a caracteristica do “retorno do autor”, ndo apenas porque
Ruffato realiza vérias entrevistas falando de seus livros, mas principalmente por ficcionalizar
sua personalidade no enredo. Como efeito de aproximacdo do real, utiliza artificios documentais
e coloca-se como autor-personagem-narrador, conferindo certa legitimidade ao seu discurso.
Muitas vezes, ndo assume o papel de protagonista, mas se torna editor de textos alheios e explica
0 processo de construgédo da narrativa. Vale ressaltar que a presenga do autor “colado” ao texto,
atualmente, € diferente da concepcdo barthesiana, pois ao invés de trazer respostas de sentido
para a interpretacdo, ele confunde-o, distorce situacdes, inventa e mescla dados da matéria real
com a ficticia, além de performar o tempo todo em entrevistas para embaralhar ainda mais a
fronteira genérica das narrativas. Percebe-se facilmente a intencéo de abolir os limites da obra.

Ao considerarmos os aspectos paratextuais dispostos na orelha do livro De mim ja nem
se lembra (2016b), observa-se que sua proposta gira em torno da figura do autor, como descrito
no trecho: ““[...] trata de assuntos caros ao autor: a familia, o tempo, a memoria. Mais uma vez,

Ruffato ird transformar um pequeno episodio familiar em oportunidade para falar de seu pais e
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de sua sociedade” (RUFFATO, 2016b). Em seguida, ao adentrar na estdria em si, percebe-se
que mescla nomes verdadeiros de seus familiares com algumas situacdes muito similares as que
explicita quando fala de si, sobre sua origem, seus primeiros empregos, etc. Trata-se de um
romance epistolar dentro do romance, construido a partir de um maco de cartas que 0 irmao,
José Célio, trocava com sua mae Geni, logo quando se mudou para Diadema para trabalhar
como torneiro mecénico, nos anos 1970.

Em Estive em Lisboa e lembrei de vocé, o narrador-autor torna-se mediador entre a
historia do imigrante Serginho e o leitor. No inicio do livro, ha uma nota explicativa assinada
por “L.F”, em que esclarece:

O que se segue é o depoimento, minimamente editado, de Sérgio de Souza
Sampaio, nascido em Cataguases (MG) em 7 de agosto de 1969, gravado em
quatro sessdes, nas tardes de sdbado dos dias 9, 16, 23 e 30 de julho de 2005
[...] A Paulo Nogueira que me apresentou Serginho em Portugal, e a Gilmar
Santana, que o conheceu no Brasil, oferto este livio (RUFFATO, 2009, p.14).

A breve descricdo pode confundir o leitor sobre a ficcionalidade do romance, pois
subentende-se que 0 personagem-protagonista é uma pessoa real, que esteve com Luiz Ruffato
e Ihe contou sua histdria, sua experiéncia como imigrante em Portugal. Outra caracteristica que
brinca com a fronteira entre fato ¢ ficgdo é a “coincidéncia” de Serginho também ser oriundo
de Cataguases e de ambos se encontrarem em Portugal para realizar tal entrevista, sendo o
romance parte do projeto “Amores expressos”, que patrocinou a viagem de alguns escritores,
dentre eles Luiz Ruffato, para cidades ao redor do mundo, com o compromisso de escreverem
um romance e, no caso do escritor, seu destino foi Lisboa.

Flores artificiais (2014a) também chama a atencdo por ter uma forma discursiva
peculiar, € uma narrativa que, num primeiro momento, focaliza a figura do autor, mas logo
depois explora a vivéncia do outro, e traz para o centro do debate um tema muito atual da
contemporaneidade, o desenraizamento. Luiz Ruffato (autor-narrador) diz que recebeu em sua
casa um conjunto de cadernos de seu conterraneo, Doério Finetto, intitulado “Viagens a terra
alheia”, em que ele narra as suas experiéncias de viagem como consultor do Banco Mundial.
Dorio lhe propde que aproveite algumas narrativas, ou simplesmente “jogue tudo fora”. Ao ler
0s cadernos, Luiz julga “demandar estilo”, decide, entdo, edita-los para compor um livro dentro
do livro e construir uma biografia desse sujeito que se diz oriundo de Rodeiro, local onde seus
familiares imigrantes italianos vivem.

No inicio, diz nunca ter aceito propostas de escrita em parceria, mas, por ser de um
individuo “proximo” de seu contexto pessoal, decide publica-lo em coautoria. Dada a proposta,

Dorio ndo aceita e, ao ler o memorial descritivo feito por Luiz no final do livro, a respeito de



56

sua biografia, diz ndo se reconhecer. Tais afirmac¢es geram dividas na cabeca do leitor, pois
se estabelece ao longo da narrativa, a partir do préprio titulo, um jogo ambiguo. O que
significam “flores artificiais?”’; qual € o sentido da palavra “artificialidade”?; e por que, no
corpo da narrativa, o autor enfatiza esse aspecto? O que todas essas pistas significam dentro do
jogo discursivo? Deseja o autor fazer parecer que o leitor esta diante de algo que soa artificial,
fingido, mesmo que existam dados empiricos proximos & histdria do escritor? Sdo questdes que
buscaremos interpretar.

H&, no texto, um jogo polifénico marcado pela troca de pontos de vista entre narrador-
personagem (Dorio) e o0s sujeitos com os quais ele se encontra. Essa caracteristica faz com que
o leitor perceba que, mesmo partindo para a perspectiva subjetiva, o autor ndo deixa de lado um
ponto forte valorizado pelos novos realistas, o de retratar a realidade pelo ponto de vista dos
sujeitos comuns, que outrora ndo entrariam no rol da matéria-prima literaria. De acordo com
Schgllhammer (2016), Ruffato se coloca como um narrador-autor que da espago para os “[...]
verdadeiros autores, a saber, 0s homens comuns que vivem e experimentam narrativas que
forjam a matéria-prima para os romancistas profissionais” (SCHOLLHAMMER, 2016, p. 234).
Essas narrativas sdo exemplos de sua aptiddo para aderir a novas formas de construcdo do
romance, pois:

[...] a forma cléssica do romance foi adequada para resolver problemas da
Revolucdo Industrial. Depois ela foi tendo que se adaptar aos novos tempos,
até chegar a Joyce. O instrumento romance, com comego-meio-fim, ndo faz
sentido diante da quantidade de informacdes hoje, ficou obsoleto [...] Quero
colocar em xeque essas estruturas (RUFFATO, 2005 apud
SCHZLLHAMMER, 2009, p. 55).

O espaco biografico, por possuir tracos que permitem diluir fronteiras e gerar
indagacGes sobre o que estd sendo narrado, €, entdo, uma escolha pertinente do autor. Faz jus
ndo apenas ao seu desejo de utilizar-se de formas ndo convencionais como também o dos
leitores que, cada vez mais, se constroem de historias alheias. Ao trazer para seu texto muitos
tracos do género autoficcional, existe a possibilidade de ir além do “efeito do real” proposto
por Barthes, em que a descrigdo dos pormenores, os chamados “enchimentos” do romance,
provocariam o efeito da verossimilhanca. A autoficcdo tem uma perspectiva intimamente
conectada a acontecimentos reais, e as caracteristicas da fragmentacéo e da indecidibilidade
dialogam com o tempo da contemporaneidade. De acordo com os estudos de Schgllhammer
(2016), nesse momento ha uma busca por certa “radicalizagao do real”, em que os autores
buscam, de fato, incorpora-lo em sua materialidade no texto, através de personagens e historias

gue sugerem serem proprias da realidade empirica, e ndo mais representadas por um enredo
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construido de modo fiel ao pacto romanesco, ou seja, totalmente ficcional. Assim sendo, Luiz
Ruffato tem caminhado lado a lado com as novas demandas.



CAPITULO 2

NOCOES TEORICAS DA AUTOFICCAO:
DA FRANCA AOS SEUS DESDOBRAMENTOS NO BRASIL

Eu te invento, realidade!

(Clarice Lispector, 1998, p. 68)
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Comecemos nossas reflexdes lembrando que é um sentimento inato do ser humano o
desejo de registrar aspectos de sua singularidade. Por isso, hd muitas marcas de subjetividade,
vivéncias e experiéncias expressas das mais diversas formas, especialmente, através de
narrativas. Leonor Arfuch, em Espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea
(2010), diz serem muitos os textos (auto)biogréficos antigos, marcados até mesmo por histérias
“secretas” que revelariam muitos acontecimentos historicos pelo viés de rostos ocultos que
escaparam a construcdo da historia publica. Em epigrafe do terceiro capitulo de seu livro, a
autora cita um pensamento de Paul Ricoeur: “Contamos histérias porque afinal de contas as
vidas humanas precisam e merecem ser contadas” (RICOEUR apud ARFUCH, 2010, p. 111).
E através do ato de narrar que se configura a experiéncia, tdo complexa e de dificil apreensio
em sua totalidade, por isso, partindo dos pressupostos de Ricoeur, Leonor Arfuch conclui:

Falar do relato, entdo, dessa perspectiva, ndo remete apenas a uma disposicao
de acontecimentos - historicos ou ficcionais - numa ordem sequencial, a uma
exercitacdo mimética daquilo que constituiria propriamente o registro da acdo
humana, com suas légicas, personagens, tensdes e alternativas, mas a forma
por exceléncia de estruturacdo da vida [...] (ARFUCH, 2010, p.112; grifos da
autora).

Narrar a propria histéria desencadeia a possibilidade de compreenséo do eu e do mundo.
N&o se trata, muitas vezes, de registrar os acontecimentos tal qual foram experimentados ao
longo da vida. A ficcdo, principalmente, lida com aquilo que poderia acontecer, ou seja, possui
varios procedimentos para fabular aspectos da condi¢cdo humana e tornar muitos fenémenos
cada vez mais familiares. Nos Gltimos séculos, outras multiplas possibilidades de lidar com o
romance surgiram, embora alguns criticos e tedricos nao acreditassem que o género resistiria.
O pluralismo é uma de suas marcas, pois tem se mesclado com outras formas e técnicas de
escrita, em especial, aquelas que possuem certo teor de autenticidade, como arquivos, cartas,
manuscritos, fotografias, etc. Ou seja, 0os romancistas tém extrapolado a maioria das regras
tradicionais vigentes, sem se preocuparem excessivamente com o novo, como temos discutido.

Quando o leitor reconhece, no romance, conexdes com acontecimentos reais,
transforma-se a recepgdo de leitura. O estatuto do “real” intensifica o processo de identificagao
que, eventualmente, pode ocorrer entre ele e a obra, ja que este se torna convidado a participar
do processo narrativo. Verifica-se que, no contexto contemporaneo, o género autobiografico
esta ao lado de vérias outras formas literarias de escritas do eu, como diérios intimos, memadrias,
biografias, blogs pessoais e as chamadas autofic¢des. Essas, por possuirem caracteristicas que
Ihe atribuem certo grau de autenticidade, estabelecem um jogo de conex&o com o leitor e, pode-

se dizer, tornaram-se tdo populares por corresponderem aos anseios do meio no qual estamos
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inseridos. Tal como aponta Schgllhammer (2009), a cena contemporanea esta marcada por uma
alta “demanda de real” na sociedade, na midia e na literatura:

O que mais interessa a midia de hoje ¢ a ‘vida real’. Noticias em tempo real,
reportagens diretas, cAmera oculta a servico do furo jornalistico ou mero
entretenimento. [...] Na literatura, a situagdo ndo é muito diferente nem melhor
[...] 0 que mais se vende sdo biografias e reportagens historicas, confissdes,
diarios, cartas, relatos de viagens [...]” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 56).

O estatuto puramente ficcional das obras tem se desestabilizado pelo deslocamento
consciente dos aspectos consagrados a construcdo de narrativas. Existe, por parte do escritor,
um desejo de “presentificar-se” no texto de alguma forma, e também, como performance, inserir
dados e personagens historicos no discurso literario. Tal postura demarca a quebra de fronteiras
entre aquilo que lhes serviu de inspiragdo para construir a narrativa e a propria configuracao do
mundo ficcional. Nesse sentido, ndo ha mais um jogo discursivo que versa “cobrir” como foi o
processo de escrita, pesquisa e construcdo da obra, faz parte do enredo deixar tudo explicito
para o leitor, e a experiéncia intima, de alguma forma, se torna coletiva.

Nos ultimos anos, houve uma mudanca significativa que, de acordo com Frederic
Jameson (1993), demarcou a mudanca na concepcdo de identidade do sujeito, daquele que
pertencia ao periodo do modernismo classico, para 0 sujeito que vivencia a era da pos-
modernidade, caracterizado como fragmentado e descentrado. Pois, segundo o teorico, nessa
fase ocorreu a

[...] “morte do sujeito”, ou para dizé-lo numa linguagem mais convencional,
o fim do individualismo como tal. Os grandes modernismos [...] basearam-se
na invencdo de um estilo pessoal e privado, tdo inconfundivel quanto as
impressdes digitais [...] Mas isso significa que a estética modernista esta, de
algum modo, organicamente ligada a concep¢ao de um eu e de uma identidade
privada Unicos, a uma personalidade e individualidade singulares [...]
Atualmente, no entanto, de um sem-namero de perspectivas distintas [...] estdo
todos explorando a ideia de que esse tipo de individualismo e de identidade
pessoal é coisa do passado [...] JAMESON, 1993, p. 29-30).

Na pés-modernidade, os pensamentos vigentes se distanciaram da singularidade e
particularidade, pois o objetivo principal de homogeneizacédo visa disseminar questionamentos
em relacdo as noc¢des basicas de verdade, razédo, objetividade e, principalmente, de identidade.
Conforme explorado no primeiro capitulo, com as analises de Antonio Candido e Silviano
Santiago, a partir dos anos 1980 houve uma proliferacao de textos com marcas da subjetividade
e, em conformidade com esses autores, a estudiosa Beatriz Sarlo (2007, p.16) também visualiza
esse traco no ambito da literatura e chama-o de “guinada subjetiva”. Dessa forma, pode-se

inferir que uma das faces dessa “demanda de real” demostra o desejo do sujeito pds-moderno
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de dar sentido a sua existéncia e organizar as experiéncias através da escrita. Através da
narrativa, que sugere certa estrutura, é possivel fixar tracos da identidade e sistematizar aspectos
que demarcam a individualidade, bem como cooperar para a memaria de uma coletividade que
esta inter-relacionada a subjetividade do eu.

Nesse capitulo, portanto, refletiremos especificamente sobre o género da autoficgdo que
tem se proliferado na cena literaria contemporanea. O impulso autoficcional, mesmo que nas
entrelinhas, representa o desejo do sujeito de narrar-se, de estabelecer conexdes entre realidade
e ficcdo, de recorrer aos recursos da memoria para estabelecer relagdes entre passado e presente.
Digo “mesmo nas entrelinhas”, pois a sua forma permite criar varios jogos em meio ao que esta
sendo narrado, desde pequenas nuances de presenca do “eu” até tracos totalmente explicitos.
Dessa forma, comecarei abordando aspectos de sua genealogia, das raizes ligadas ao género
autobiografico, posteriormente, destacarei 0 desenvolvimento da teoria na Franca, das varias
teorizagOes que surgiram a partir da popularizagdo do termo e a respeito da dificuldade de se
estabelecer um consenso sobre a definicéo.

Por dltimo, destacarei os seus desdobramentos teoricos e literarios no Brasil,
mencionando alguns dos principais autores que os desenvolvem e como a préatica tem se
manifestado seguindo um viés de engajamento socio historico que se destaca no enredo.
Primeiramente, porque o tema do desenraizamento é uma tematica recorrente na obra de Luiz
Ruffato e em outras obras contemporéaneas, especialmente naquelas que possuem tragos
autoficcionais. Em Flores artificiais, o desenraizamento é o fio condutor que liga todos os
relatos. Além disso, o didlogo com outros campos do saber vem sendo uma das estratégias mais
utilizadas pela autofic¢do, o que demostra uma atualiza¢do de sua construgéo. Trata-se de uma
mudanca no enfoque, pois 0 modelo considerado, por vezes, narcisico, trabalha com aspectos
da interioridade dos personagens e com questfes existenciais. Nessa obra, no entanto, o autor

transcende esse modelo.

2.1 Genealogias: Da autobiografia a autoficcdo

O limiar entre o publico e o privado foi rompido exatamente quando se passou a explorar
mais detidamente as questdes ligadas a intimidade do sujeito. No momento em que estavam
definidos critérios bem delimitados em relagdo as instancias publicas e privadas, quando
estabelecida uma nova ordem na sociedade através do contrato social, exigia-se do sujeito uma
postura reservada e que esse mantivesse sob controle todas as manifestagdes mais afetivas e de

desejos intimistas em relacdo ao mundo exterior. Nessa era de imposicéo de costumes, Leonor
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Arfuch (2010, p. 33) pondera que o primeiro a realizar uma exploragédo dos aspectos pessoais
foi Jean-Jacques Rousseau, em seu livro ConfissGes, o qual deu margem, a partir do século
XVIII, para que se delineassem as especificidades dos géneros literarios autobiogréaficos.

O posicionamento de Rousseau foi marcante nesse processo, pois, conforme as
consideracdes de Arfuch (2010, p. 50), ele também contestou radicalmente 0s pressupostos
filosoficos classicos em relagdo a nocdo de verdade atrelada a razo ou a inspiracao divina. Sua
formulacdo parte da ideia de que a verdade provém do intimo, ou seja, que o alcance da voz
interior esta para além dos espacos privados e permite que o sujeito reconheca a si mesmo.
Dessa forma, conclui que

A necessidade da autobiografia adquire assim relevancia filosofica: nédo
apenas explora os limites da afetividade, abrindo passagem para um novo
género entre as tendéncias literarias de sua época; ndo sO expressa O
sentimento de assedio e de defesa diante da intrus&o no intimo pelo social [...],
mas introduz a convic¢do intima e a intuicdo do eu como critérios de validez
da razdo (ARFUCH, 2010, p. 51).

Tantas séo as possibilidades de estudo desse género a ponto de tornarem viaveis ou, até
mesmo, recomendaveis, o didlogo com multiplos campos do saber - histéria, filosofia, critica
literaria, dentre outros. No ambito da critica literaria, é possivel perceber que a tendéncia gerou
frutos que estdo florescendo em alta escala na contemporaneidade. A autobiografia comporta
as raizes da escrita autoficcional, pois foi a partir dos estudos postulados pelo teorico francés
Philippe Lejeune que Serge Doubrovsky criou o neologismo “autofic¢do”, nomenclatura e
conceito formulados inicialmente para definir o proprio livro que ele estava escrevendo, Fils,
mas que ao final tomou uma maior proporcdo teorica, rotulando narrativas que até aquele
momento ndo possuiam uma definicao especifica.

Ao se perguntar quais sdo as especificidades dos textos relacionados a literatura
intimista, pode-se recorrer aos estudos de Lejeune, um dos principais tedricos a valorizar a
autobiografia como género legitimo, ao lutar arduamente pelo reconhecimento do seu valor
literario através de muitos estudos relacionados a esse campo. No Brasil, a principal referéncia
de suas pesquisas € o livro O pacto autobiografico - de Rousseau a Internet (2008), coletanea
de ensaios traduzida e publicada pela Editora UFMG, que trazem o percurso tedrico dos
principais parametros do género autobiografico em relacdo a outros textos que possuem
caracteristicas que igualmente os enquadram nas formas da literatura confessional. Desde suas
primeiras reflexGes, visou tracar um inventario dos principais exemplos de escrita
autobiografica e seu funcionamento, principalmente para legitima-lo, visto que, por muitos

anos, foi excluido ou malvisto tanto no meio académico quanto pelos defensores do canone.
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Foi a partir de 1971, com a publicacéo do livro L autobiographie en France, que
Lejeune abordou a tematica da autobiografia e, logo depois, em 1975, publicou o ensaio Le
pacte autobiographique, em que busca uma nova tentativa de definicdo, com mais clareza,
sendo este 0 ensaio mais conhecido pelos estudiosos brasileiros. Assim, em “O pacto
autobiografico” (2008), texto principal em que nos deteremos, ha o seguinte questionamento:
“Seria possivel definir a autobiografia?” (LEJEUNE, 2008, p. 13). Segundo o tedrico, apesar
do risco de repisar em evidéncias demasiadamente discutiveis e/ou postular diferencas muito
sutis entre 0s géneros, seu objetivo foi estabelecer uma ordem conceitual que abrangesse as
narrativas que possuissem como tema em comum a historia de vida de alguém. A partir de
entdo, objetivou formular um conceito o mais coerente possivel, fazendo paralelos com outras
formas textuais: a biografia, o0 romance, o romance autobiografico, etc. A definicdo de
autobiografia de Philippe Lejeune, referida logo no inicio do texto, ¢ a seguinte: “[...] narrativa
retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
historia individual, em particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p.14).

Para essa definicdo, considerou alguns critérios imprescindiveis, tais como: a forma da
linguagem ser uma narrativa em prosa; 0 assunto principal ser a vida individual, a histéria de
uma personalidade; a relagdo homonima entre a identidade do autor, narrador e personagem;
por fim, ser uma narrativa retrospectiva. Segundo Lejeune, o texto autobiogréafico deve
preencher todas essas categorias “ao mesmo tempo” (p. 14), somente em alguns casos
particulares serdo admitidos que algumas categorias sejam flexibilizadas, mas devem ser
privilegiados, principalmente, os aspectos acima mencionados. Ha casos particulares que, para
ele, admitem pequenos desvios, pois: “Trata-se de uma questdo de proporcdo, ou antes, de
hierarquia: estabelecem-se naturalmente transi¢des com outros géneros da literatura intima”
(LEJEUNE, 2008, p. 15); em contrapartida, ndo podera ser quebrado o critério que estabelece
que autor-narrador-personagem possuam a mesma identidade, pois essa categoria ndo comporta
graus e desestabiliza toda a esséncia do género.

Lejeune afirma que os outros géneros que se enquadram nos aspectos da literatura intima
ndo preenchem todos esses requisitos, pois, por exemplo: as memorias ndo se limitam a contar
a histéria de uma personalidade; a biografia ndo comporta a mesma identidade entre autor,
narrador e personagem principal; no diario, a cronologia néo é retrospectiva, etc. Como a
autobiografia pura, para o autor, ndo admite a quebra do critério da triplice identidade (autor-
narrador-personagem), muitos problemas surgem a partir de como é possivel expressar e

comprovar, no texto, essa relagdo identitaria. Entdo, o tedrico sugere que, para esclarecer e
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delimitar mais precisamente o género, as atencfes devem se voltar para 0 nome estampado na
capa, que deve ser o mesmo que os dos outros dois principais componentes da narrativa.

Caracterizar a autobiografia utilizando apenas a pessoa gramatical (eu) como critério de
identificacdo ndo é o suficiente, haja vista que € possivel se referir a si mesmo usando a segunda
pessoa (tu) ou a terceira (ele). Por isso, 0 autor diz que ha exemplos na historia da literatura que
comprovam essa andlise, e conclui: “[...] esses empregos da terceira e segunda pessoa S80 raros
na autobiografia, mas nos proibem de confundir os problemas gramaticais da pessoa com 0s
problemas da identidade” (LEJEUNE, 2018, p.18). Dessa forma, o primeiro passo para
identificar uma autobiografia é ndo confundir a pessoa gramatical com a identidade.

Ao considerar os estudos de Benveniste (apud LEJEUNE, 2008, p. 21), de que o
“conceito 'eu' ndo existe [...]”, ou seja, que, de maneira geral, os pronomes por si sés, no
enunciado do discurso escrito, ndo esclarecem de quem se fala para o leitor, deve-se atentar que
carecem estar articulados a um elemento que possibilite o reconhecimento daquele de quem se
fala. O elemento ¢, para Lejeune, o nome proprio: “E no nome proprio que pessoa e discurso
se articulam, antes de se articularem na primeira pessoa [...] (LEJEUNE, 2008, p. 22; grifos do
autor). Esse tipo de narrativa “[...] pressupde que haja identidade de nome entre o autor (cujo
nome esta estampado na capa) o narrador e a pessoa de quem se fala” (LEJEUNE, 2008, p. 24;
grifos do autor).

Essa constatacdo € um marco em seus estudos, servindo como base para criar e
diferenciar dois conceitos principais da teoria da autobiografia: o pacto autobiogréafico e o pacto
romanesco. Para estabelecer o primeiro, deve haver a triplice identidade (autor-narrador-
personagem) afirmada no texto por duas maneiras, a saber: de forma implicita, por uma
afirmacdo logo na apresentacdo do texto e/ou desde o titulo, da relacdo entre a obra e o autor;
ou de forma patente, quando o nome do autor € referido ao longo da narrativa, assumindo um
total “compromisso” com o leitor. O pacto autobiografico ¢, portanto, um “acordo” estabelecido
entre autor e leitor, pautado na seguinte proposicdao: “[...] é a afirmacdo, no texto, dessa
identidade, remetendo, em Ultima instancia, ao nome do autor, escrito na capa do livro”
(LEJEUNE, 2008, p.26, grifo do autor). A partir dessa afirmacdo nominal, o autobidgrafo
compromete-se em dizer a “verdade” ao seu leitor.

No que lhe concerne, 0 pacto romanesco propde o oposto, a afirmacdo de total
ficcionalidade e descompromisso com a verdade, garantidos pelos seguintes elementos:
“pratica patente da ndo-identidade (o autor e 0 personagem ndo tém o mesmo nome), atestado
de ficcionalidade (€, em geral, o subtitulo romance, na capa ou na folha de rosto que preenche,

hoje, essa funcao” (LEJEUNE, 2008, p. 27, grifos do autor). Delinear os aspectos desses dois
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contratos é essencial, justamente porque ambos 0s géneros (romance e autobiografia) possuem
estruturas muito proximas como, por exemplo, ao considerar a configuracdo do romance do
século XVIII e XIX, que buscava “imitar” a vida a partir de formas da literatura intima como
as memorias, as cartas, os diarios, entdo, pode-se dizer que esses se deixavam tracar por nuances
do pacto autobiografico. Mas, ao considerar que o autobidgrafo estard compromissado a honrar
a assinatura que interliga autor, narrador e personagem, Lejeune afirma: “O leitor pode levantar
questdes quanto a semelhanca, mas nunca quanto a identidade” (LEJEUNE, 2008, p. 26).

Em relacdo a essa discussdo tedrica, 0 autor destaca muitos outros questionamentos
levantados sobre a questdo da sinceridade autobiogréfica, pois varios tedricos colocavam em
Xeque que, em certos casos, 0 romance poderia ser mais ‘“verdadeiro”. Os argumentos
levantados giravam em torno das seguintes proposicfes: o teor de sinceridade poderia ser
abalado, se houvesse conflitos de informagdes em uma autobiografia que se diz totalmente
verdadeira, caso o leitor ndo vislumbrasse nenhuma semelhanca entre as experiéncias empiricas
do autor e as que estdo ali descritas.

Nesses casos, Lejeune diz que o que importa é o contrato estabelecido entre autor e
leitor, porque, em hipdtese alguma se pode pensar em autobiografia se ndo ha a afirmacéo da
identidade pelo nome e, nos casos em que existem apenas semelhancas, o texto podera ser
classificado em outra categoria que envolva a ficcdo, pois no género autobiografico ndo ha
graus: “é tudo ou nada” (LEJEUNE, 2008, p. 25). O pacto estabelecido pela afirmacéo de
identidade é essencial e mobiliza as atitudes do leitor para analisar o texto. Nesse sentido,
espera-se que o0 acordo entre ambos seja cumprido.

Em seu texto, Lejeune traz a diferenca entre as formas textuais ‘“biografia”,
“autobiografia” e “romance”, ao dizer:

Em oposicédo a todas as formas de ficcdo, a biografia e a autobiografia s&o
textos referenciais: exatamente como o discurso cientifico ou historico, eles
se propdem a fornecer informagdes a respeito de uma ‘realidade’ externa ao
texto e a se submeter, portanto, a uma forma de verificacdo. Seu objetivo ndo
é a simples verossimilhanga, mas a semelhanga com o verdadeiro. N&o o
‘efeito do real’, mas a imagem do real (LEJEUNE, 2008, p. 36; grifos do
autor).

Ao se referir a elementos extratextuais, biografia e autobiografia comprometem-se em
chegar o mais proximo possivel da realidade a qual se referem. Por tentarem passar uma
imagem do real, comportam o chamado pacto referencial, ou seja, comprometem-se com 0
leitor de que estdo fornecendo informagGes passiveis de serem verificadas. Mais uma vez, tais
caracteristicas sdo questionadas, primeiro pela dificuldade de ir em busca de uma prova de

verificacdo autobiografica, haja vista que somente o autobiografo tem absolutamente todas as
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informac0des sobre sua escrita e, muitas vezes, o leitor pode notar alguns distanciamentos que o
cologuem no estatuto de veracidade. J& as biografias permitem com mais facilidade reunir
informacdes para verificar o quanto ha de semelhanca entre aquele de quem se fala no texto e
a pessoa a qual remete. Mas, depois de todas as consideracdes, Philippe Lejeune conclui que
ndo ha tanta importancia a exatidao, porque 0 comprometimento em cumprir o pacto ao qual
esta submetida a narrativa é o que verdadeiramente importa.

O compromisso estabelecido com o leitor, de que se esta narrando sinceramente todos
0s acontecimentos da vida do sujeito, € considerado, por Leonor Arfuch, como a caracteristica
mais promissora da autobiografia. Mais do que criar lagos com a narrativa somente por ter a
garantia do nome proprio, o seu lugar é diferenciado, ocorre “[...] por meio da explicacao de
um pacto singular que o inclui, o pacto autobiografico” (ARFUCH, 2010, p. 52; grifos da
autora). Tal incluséo lhe exige um posicionamento ativo e principalmente de adesdo a narrativa,
pois quer ser vista como “100% "~ auténtica. 1sso, pois Lejeune considera que “[...] uma prova
suplementar de honestidade consiste em restringir a verdade ao possivel [...] levando-se em
conta os inevitaveis esquecimentos, erros, deformacdes [...]” (LEJEUNE, 2008, p. 37; grifo do
autor). Assim, ao aderir ao pacto autobiografico, garante que o jogo entre autor e leitor seja de
fato frutifero, pois pode-se compreender que até mesmo o tedrico considera que a verdade exata
a que se propde a autobiografia é instavel, exatamente por estar submetida a memaria do sujeito,
o leitor estara diante apenas de uma “verdade possivel”.

Exatamente pela impossibilidade de alcancar a exatiddo, o tedrico francés considera
ingénuas as teorias de que o romance seria mais verdadeiro que a autobiografia, por isso ndo
toma partido para favorecer nenhum lado, mas mostra que de tempos em tempos ha uma
aproximacdo indireta da ficcdo ao espago autobiografico. Dessa forma, faz o seguinte
apontamento: “Qual seria essa verdade da qual o romance permite chegar mais perto, sendo a
verdade pessoal, individual, intima, do autor [...]” (LEJEUNE, 2008, p. 42; grifo do autor). Ao
analisar algumas obras de Gide, percebe que existem narrativas que esperam ser lidas dentro de
um espaco autobiografico, ou seja, muitos romances buscam demonstrar a verdade intima,
individual do sujeito, por isso se conectam as nuances do pacto autobiografico.

Para complementar, Arfuch traz as consideracdes do tedrico Starobinski também a
respeito desse limiar que separa autobiografia de ficcdo e que, apesar do desejo de sinceridade,
“[...] o ‘conteudo’ da narragdo pode escapar, se perder na ficcdo, sem que nada seja capaz de
deter essa transicdo de um plano para outro” (apud ARFUCH, 2010, p. 54; grifo do autor).
Pode-se dizer que o eu que narra ndo € o mesmo do passado, assim a reproducdo exata e fiel se

torna inviavel, ja que o objeto de inspiracdo que o autor dispde é a sua propria memoria.
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Tendo em vista 0 exposto, vé-se que a busca por uma “ancoragem factual” s6 ¢
sustentada se o leitor aderir ao jogo narrativo a que se prop0de a autobiografia. A inclusdo do
mesmo no processo narrativo foi uma das possibilidades promissoras para chegar a uma
caracterizacdo mais delineada do género. Aléem do mais, de acordo com Arfuch, ha outras
vantagens na autobiografia, mesmo se considerar as dificuldades do “eu” atual em capturar
fielmente a experiéncia do passado, como, por exemplo, permitir “[...] ao enunciador a
confrontacdo rememorativa entre o que era e 0 que chegou a ser, isto €, a construcdo imaginaria
de ‘si mesmo como outro’” (ARFUCH, 2010, p. 54-55; grifo da autora).

Essas Gltimas consideracdes correspondem & analise realizada por Mikhail Bakhtin
pontuada pela autora. De acordo com ela, o tedrico considera que a literatura, por ser uma
“totalidade artistica”, ndo a tem necessidade de capturar 0s eventos tais quais foram
acontecendo, mas de possibilitar que o enunciador recapitule sua experiéncia com um olhar
sensivel e analitico. Entdo, é primordial reconhecer que a identidade entre autor-narrador-
personagem possui certos contrastes e pode ndo ser totalmente idéntica em relagdo ao
extratextual. A literatura transforma as nuances da vida em arte e, por assim dizer, a autora
considera que:

Nao se tratara entdo de adequagdo, da “reproducdo” de um passado, da
captagdo ‘fiel” de acontecimentos ou vivéncias, nem das transformacdes ‘na
vida’ sofridas pelo personagem em questdo, mesmo quando ambos — autor e
personagem compartilharem o mesmo contexto. Tratar-se-4, simplesmente, de
literatura: essa volta de si, esse estranhamento do autobidgrafo [...] que, para
contar a vida [...] realiza um processo de identificacdo e, consequentemente,
de valoracdo (ARFUCH, 2010, p. 55).

A valorizacdo de aspectos biograficos possibilita ndo apenas narrar a historia de uma
vida, mas também organizar a experiéncia e, assim, dar margem a uma compreensao analitica.
Tal expressdo propicia que tanto o autor como o leitor se reconhegcam — o primeiro, ao colocar
em ordem aspectos de sua vida, e 0 outro, ao visualizar a si mesmo através da narrativa. Nesse
sentido, pode-se concordar com Lejeune de que ndo ha tanta relevancia em considerar qual é o
mais verdadeiro, romance ou autobiografia, pois para cada género existem algumas limitacoes:
“a autobiografia faltariam a complexidade, a ambiguidade, etc.; ao romance a exatidao”
(LEJEUNE, 2008, p. 43). Para o autor, “[...] esse efeito de relevo obtido por esse processo € a
criagdo, para o leitor, de um ‘espago autobiografico’” (LEJEUNE, 2008, p. 43), que diz respeito
as muitas publicagdes ficcionais que se deixam perpassar por nuances biogréaficas e acabam
aproximando o pacto de leitura do texto ao pacto autobiografico, mobilizando uma ruptura no

contrato de leitura estabelecido por norma nos romances.
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Ao chegar nesse ponto, Lejeune conclui que ficam, de fato, questdes em aberto na teoria
que propde, exatamente por ndo conseguir deixar totalmente claras e definitivas as distin¢des
entre 0s géneros que estdo em foco em sua teoria, para além dos pactos de leituras proprios de
cada um. As lacunas da teoria ddo margem para o surgimento do “espaco autobiografico”, onde
o leitor ir& se deparar com varias formas textuais em que o pacto de leitura que estabelecem
acabam por serem indefinidos e ambiguos, por transitarem entre o real e o ficcional. Como
exemplo, tem-se as narrativas que possuem certos indicios biograficos e que acabam levando o
leitor a se questionar sobre a verdadeira identidade do personagem. O teorico exemplifica que
0 romance autobiografico é uma das formas que possui caracteristicas que permite relacionar o
personagem, o narrador e 0 autor, no entanto, por néo ter o contrato de leitura marcado pela
afirmacdo da identidade, deve-se desconsiderar o pacto autobiogréafico.

Outros dois casos de criacdo de narrativas mencionados por ele deixaram brechas na
teoria. Um deles permitiu que Serge Doubrovsky criasse a expressao “autoficcdo”, formulada,
inicialmente, para designar o pacto de leitura de seu livro Fils. O termo encontra-se exposto na
contracapa da primeira edicdo como uma espécie de “resposta” a Philippe Lejeune que, ao criar
seu quadro de “casos possiveis” para se escrever uma autobiografia ou um romance, deixa em
aberto algumas possibilidades. Esse termo tomou propor¢des muito maiores do que imaginava
o critico, classificando uma gama de livros.

Ao conceituar os pactos designados para cada género (romance e autobiografia),
Lejeune estabelece dois critérios que demarcam a ocorréncia de um ou de outro, sdo eles: a
relacdo nominal entre 0 personagem e a natureza do pacto firmado pelo autor. Na coluna
horizontal do quadro, descreve as possibilidades de relagdo nominal que os personagens podem
ter, que sdo: o nome diferente do autor; ndo ser nomeado; ou ter o nome idéntico ao do autor. Na
coluna vertical, expde as seguintes ocorréncias de pacto de leitura: o romanesco; 0 pacto
ausente; ou o pacto autobiografico.

Ao realizar a combinagdo entre as colunas, depara-se com trés possibilidades de se
construir um romance e trés de se ter uma autobiografia. Ha a possibilidade de ocorrer uma
indeterminagdo genérica, quando o personagem nao tem nome, nem mesmo o autor estabelece
um pacto de leitura para o livro. Por fim, sobram dois casos, dos quais ele ndo visualizou
nenhum exemplo, nem mesmo enxergou, no momento da teorizacdo, a possibilidade de
existéncia de livros com tais caracteristicas. A primeira “casa vazia” caracteriza-Se por ter o
nome do personagem diferente do autor, mas o pacto ser autobiografico; e a segunda, ser o
nome idéntico ao do autor e o pacto ser o romanesco. Ao fixar-se na sua teoria, Lejeune

desconsidera que possa existir um livro cujo pacto seja 0 romanesco e 0 nome do personagem
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ser homoénimo ao do autor, e também ndo considerou que 0s autores pudessem criar uma
autobiografia de um ser ficticio, desconsiderando o seu préprio nome. Mas, ao final do texto,
ele se questiona:

As solugOes que declarei impossiveis seriam mesmo impossiveis? [...] O herdi
de um romance declarado como tal poderia ter 0 mesmo nome que o autor?
Nada impediria que a coisa existisse e seria talvez uma contradigéo interna da
qual se poderia obter efeitos interessantes (LEJEUNE, 2008, p. 31).

Sua proposicao tem realmente gerado muitas discussdes. A divida deu margem para o
surgimento do neologismo ‘“‘autofic¢do”, narrativa que, em palavras gerais, mescla dados
relacionados ao autor e a forma romanesca. A pratica, como o proprio Doubrovsky afirma, ja
existia, um grande namero de livros estava a mercé de uma classificacdo, por possuirem como
esséncia de seu perfil a dubiedade entre ficcdo e autobiografia. Por conseguinte, varios autores
se apropriaram da ideia para definir seus textos, e muitos criticos discutiram sobre suas
principais especificidades com o intuito de chegar a uma definicdo sobre o que seria tal
terminologia: um novo género? Um pacto de leitura? Uma forma de autobiografia
contemporanea? Um dispositivo de reflex&o? etc.

Na coletanea Ensaios sobre a autofic¢cdo (2014), organizada por Jovita Maria Gerheim
Noronha, ha um panorama historico de como foi a recepcdo critica, na Franca, do conceito
proposto, quais as suas implicagdes e também quais foram os desdobramentos tedricos
empreendidos por outros estudiosos renomados na area. Dentre eles, esta o prdprio
Doubrovsky, que estabeleceu a primeira definicdo; também Vincent Colonna, responsavel por
ampliar a perspectiva de construcdo autoficcional; Philippe Vilain, que discute como o texto
apreende o que é referencial e como permite que seja experimentado; Jean-Louis Jeannelle, que
traz uma importante discussdo sobre a dificuldade de se formular com rigor uma definigéo
delineada, dentre outros. O ensaio que abre a coletdnea é denominado “Autofic¢des & Cia:
peca em cinco atos”, foi escrito por Philippe Lejeune e é resultado de sua conferéncia em um
congresso, retomando, com certo humor, a situacdo de criacdo do termo, além de discorrer sobre
0s principais marcos da sua evolucdo até meados de 1990, metaforicamente, como se fosse uma
peca teatral. Assim menciona:

Acreditando que a casa estava vazia, ja que as janelas foram lacradas, aparece
um invasor. Serge Doubrovsky, que estd escrevendo um texto de carater
pessoal e estatuto indeciso, reconhece naquela casa cega sua prépria indecisao
e decide ocupar o espaco [...] (LEJEUNE, 2014, p. 22).

Lejeune também destaca trechos de uma carta que recebeu do autor de Fils a respeito

de sua formulacéo:
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Lembro-me que, ao ler o seu estudo na revista Poétique, marquei aquele
trecho... Estava entdo em plena redacdo e aquilo me dizia respeito, me atingiu
em cheio. Mesmo agora, ainda ndo estou certo do estatuto teérico do meu
empreendimento, ndo me cabe decidir, mas fiquei com muita vontade de
preencher aquela ‘casa’ que sua andlise deixara vazia, e foi um verdadeiro
desejo que subitamente ligou seu texto critico e 0 que eu estava escrevendo
sendo as cegas, pelo menos na penumbra (DOUBROVSKY, 1977 apud
LEJEUNE, 2014, p. 22-23).

Os estudos de Doubrovsky se iniciaram antes da concretizagdo da narrativa acima
referida, anteriormente ele estava trabalhando no livro Le monstre (“O monstro”) mas, ao
perceber que a pratica condizia com a “casa vazia” de Lejeune, a respeito da contradicao interna,
comeca a desenvolver Fils. Nesse jogo entre os estudiosos, surge a divida se ambos esperavam
que a palavra se tornasse essa espécie de “bomba” que, a0 mesclar tragos referentes ao pacto
autobiografico com aspectos do romanesco, resulta numa explosdo de formas e performances
de exposicoes de si.

As inquebraveis fronteiras entre vida e arte foram sendo rompidas, de pequenos indicios,
a partir da narrativa de Rousseau, constata-se que, de 1970 para ca, o “eu” se infiltra ¢ impregna
muitas obras de forma explicita, mesmo que em algumas narrativas nao transpareca a
homonimia entre autor/narrador/personagem. O “eu” se espalha como simbolo de experiéncias,
tanto de si mesmo como de experiéncias conjuntas, exemplos disso s&o as narrativas brasileiras
que se inscrevem no conceito de pds-memoria ou pos-ficgdo, escritas por filhos, netos ou
escritores sensibilizados pelos traumas e catastrofes ocorridos ao longo da histéria.

Em torno das especificidades do género?, existe muitas contradi¢Ges entre os tedricos, o
que dificulta a delimitagdo de um consenso sobre a definicdo e, principalmente, sobre a
caracteristica de ter ou ndo o nome do autor assumido explicitamente. Ha outros aspectos que
uns julgam necessarios, outros consideram apenas como adendo da forma textual, por isso Jean-
Louis Jeannelle aposta em uma definicdo geral que traduz o que estamos lidando: “[...] a
autoficcdo € uma aventura tedrica” (JEANNELLE, 2014, p. 127). A extensdo que vem tomando
e as multiplas possibilidades de se construirem narrativas nessa perspectiva nos leva a vivenciar
uma verdadeira aventura de estudos, analises e comparac@es. Por isso, nos proximos subitens,
adentramos mais a fundo no percurso teodrico da autoficgdo, descrevendo algumas das principais

teorias francesas elencadas por Noronha (2014) e explorando a pratica na literatura brasileira,

4 Nessa dissertacdo, adotaremos a perspectiva da autoficcdo como um novo género, devido a evolugéo tedrica e ao
grande nimero de publicacBes de obras sob esse rétulo, cada uma com seu desdobramento, mas que por um ou
outro traco confirma estar inserido nesse campo de escrita.
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a partir dos estudos de Faedrich (2022), grande especialista do género no Brasil, e Julian Fuks,

dentre outros.

2.2 Mas, afinal, o que € a autoficcao?

(...) se ninguém mo perguntar, eu sei; se 0 quiser
explicar a quem me fizer a pergunta, ja ndo sei.

(Santo Agostinho, 2000, p.322)

Tomo as palavras do filésofo Santo Agostinho, de quando hipoteticamente lhe
perguntavam a definicdo de tempo, para refletir sobre a tamanha dificuldade que também é
definir em palavras simples o que é a autoficcdo. Para realizar tal empreendimento, é necessario
revisitar o percurso historico do neologismo, desde que surgiu para preencher a “casa vazia” do
quadro que Philippe Lejeune propde, até a sua expressao mais atual. Primeiramente, nada
melhor do que trazer um exemplo da propria literatura para iniciar a discusséo, por isso destaco
0s primeiros trechos da obra De mim j& nem se lembra, de Luiz Ruffato, um “romance epistolar”
gue tem como capitulo principal um compilado de cartas encontradas pelo narrador, trocadas
entre o irmao José Ceélio e sua mée, enquanto esteve em Diadema a trabalho.

Enxugando as méos no avental, minha mé&e veio ao meu encontro, aninhou-
me em seus bragos e, avesso a seu J‘eitio, beijou-me o rosto, olhos derramando
saudades [...] A todo momento, O, de casa!, palmas no portdo, minha mée
coadjuvando o entra e sai, parentes, amigos, O Luizim?, Cadé?, Meu deus,
esta diferente!, E Sdo Paulo, heim? Sua filha? [...] Ela trazia sempre arrumada
uma ‘bolsa de viagem’- camisola, muda de roupa, chinelo, sanddlia [...] ‘para
alguma precisdo’, que se manifestava no soar do telefone: algum Ruffato de
Rodeiro ou de Uba esta internado [...] (RUFFATO, 2016b, p. 11-12).

No decorrer da leitura do trecho, pode-se notar que se trata de uma narrativa em primeira
pessoa, que descreve um encontro entre uma mae e seu filho, que logo é identificado como
Luiz, que acaba de chegar a casa dos pais em Cataguases, cidade que, por “coincidéncia” (ou
ndo), € a mesma cidade em que nasceu o autor. Mais adiante, demarca as conexdes familiares,
ao dizer que a mae estava sempre pronta para visitar os parentes de sobrenome “Ruffato” nas
cidades vizinhas. Tais indicios apontam para um aparente autobiografismo que se mescla e
altera o pacto romanesco pré-estabelecido, e essa suspensao afeta o0 posicionamento do leitor,
que se vé ante um texto hibrido, podendo se perguntar: é verdade ou ficcdo?

O Luiz mencionado na narrativa seria 0 mesmo que o seu referente? Pode ser a
representacdo de um duplo da sua personalidade, que chega proximo a "verdade" da sua histéria
de vida, ou também pode representar uma ficcionalizagdo do autor, ou seja, que ele tenha

inventado para si uma historia a partir de alguns dados da sua realidade. Nessa obra, ndo ha
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apenas a mediacdo do narrador sobre a histéria de vida de Luiz Ruffato, as suas identidades se
mesclam e ele “mostra” nuances de uma vida entre o presente da narracdo e fluxos de
consciéncia que rememoram a infancia, o narrador-autor oscila entre passado e presente, 0
dentro e o fora de si. O limiar entre ficgdo e realidade é ténue e 0 pacto que se estabelece nesse
caso € ambiguo.

O proprio autor embaralha os limites entre realidade e ficcdo nas suas entrevistas.
Destaco o trecho de uma que esta disponivel no jornal online O Globo, em que, ao referir-se a
essa narrativa, o escritor afirma:

Tudo que estéd no livro é verdade, mas tudo que esta no livro é ficcdo. Meu
irmdo, minha mée e outros parentes sdo citados com 0s nomes reais, hd um
personagem secundario com meu nome, as questdes nas cartas do irmdo sdo
reais, o relato sobre a morte da mée é préximo do que aconteceu comigo. Mas
guem disse que as cartas existem? Nao garanto. Toda literatura, de uma forma

ou de outra, ¢ autoficcdo, mas ndo gosto daquela que se “vende” como
autoficcdo [...] (RUFFATO, 2016a).

Ao ndo assumir um posicionamento fixo em relacdo a seu livro, o autor complementa a
dubiedade entre as duas instancias, real e ficticia, que, em linhas gerais, define os tracos do
género. A (auto)representacao a que recorre o autor € um exemplo de escrita autoficcional, pois
as suas caracteristicas formais e de conteldo engendram mais que um pacto de leitura. Os dados
que dizem respeito aos personagens, tais como nomenclaturas e experiéncias, relacionam-se a
algumas referéncias extratextuais. Mas é preciso afirmar que esse é apenas um exemplo dentre
as multiplas formas possiveis que 0s autores tém para escrever obras com esse carater. Desde 0
surgimento do termo, varias maneiras de proceder para a construcdo de narrativas autoficcionais
surgiram, assim, num primeiro momento, apontarei as fases marcantes sobre a evolucdo da
definicdo na Franca, recorrendo a primeira delas, disposta na quarta capa do romance de Serge
Doubrovsky, Fils (1977), o primeiro livro a exemplificar o que vinha a ser a prética. Eis o trecho
da definicéo:

Autobiografia? Nao, esse é um privilégio reservado aos importantes desse
mundo, no creplsculo de suas vidas e num belo estilo. Fic¢do, de
acontecimentos e de fatos estritamente reais; se preferirem, autoficcdo, por
ter-se confiado a linguagem de uma aventura & aventura da linguagem
(DOUBROVISKY, 1977 apud GASPARINI, 2014, p. 186; grifos do autor).

Nesse primeiro momento, o termo serviu para designar o género do livro, visto que o
seu modo de escrita e contetido realizam um desvio daquilo que é considerado adequado para
se escrever uma autobiografia (a essa, estdo reservadas outras formas de caracterizacdo e
abordagens), como descreve no inicio do trecho. Nela, os “acontecimentos e fatos reais” estdo

moldados a forma ficcional do romance, quando o autor decide submeter as aventuras da sua
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vida a “aventura da linguagem”. Ao fornecer ao leitor uma chave de interpretagdo, preconiza
aspectos tedricos que seriam essenciais para realizar a leitura de outras obras ndo classificadas
até aquele momento.

O criador do neologismo reconhece que, desde o surgimento do termo, esse tipo de
escrita se apresenta de formas variadas e essa é a esséncia de sua riqueza. No texto publicado
na coletanea de Noronha (2014), intitulado “O ultimo eu”, Doubrovsky relata que a marca da
sua subjetividade foi surgindo gradualmente em Fils: “[...] sob a forma de iniciais gravadas em
uma pasta, J.S.D, depois na mise en abyme de meus dois nomes, Julien-Serge, enfim pela
maneira como me chamam, Professor Doubrovsky [...]” (DOUBROVSKY, 2014, p. 114, grifos
do autor). Tais tracos séo a resposta ao questionamento de Lejeune, sobre a possibilidade de o
narrador, personagem e autor, compartilharem a mesma identidade num romance declarado. Os
indicios autorreferenciais correspondem aquilo que é considerado primordial para inscrever o
texto no pacto autobiogréafico, sendo responsaveis por criar aambiguidade ao se chocarem com
0 atestado de ficcionalidade impresso no inicio do livro.

Deve-se lembrar que, para o autor, a forma da ficcao € apropriada para moldar o género
e abrir um leque de possibilidades de falar de si, pois na forma autobiografica admitia-se apenas
uma narrativa retrospectiva, e a diferenca dessa categoria é a quebra de toda a linearidade,
sintaxe e completude. Ao contrario de uma enunciacao que retoma as experiéncias do referente
no passado, na autofic¢do, “[...] o vivido se conta vivendo” (DOUBROVSKY, 2014, p 116;
grifo do autor). Diante disso, compreende-se que sao dispostos nuances, fluxos e flashes de uma
vida que constituem o conteudo da obra. A forma ficcional ird inscrever a narrativa no estatuto
do pacto romanesco, por que nela € possivel jogar com a linguagem do texto e com sua estrutura.

Nessa primeira fase de formulacdo do conceito, Doubrovsky defende que a autoficgédo
¢ o trabalho com a linguagem — seu modelo contempla uma ruptura com os moldes
academicistas, em que o estilo linear era supervalorizado, com o objetivo de causar no leitor
novas sensagoes. De acordo com Gasparini, em “Autoficcao € o nome de qué?”, a concepgao
de ficcdo abordada difere do sentido de invengdo: “O verbo latino fingere significava de fato
‘afeicoar, fabricar, modelar’. O fictor era alguém que dava fei¢do: o oleiro, o escultor, e depois,
por extensdo, o poeta, o autor” (GASPARINI, 2014, p. 187). Nesse momento, recai sobre o
escritor a responsabilidade de dar forma e aperfeicoar seu texto para entrelagar as vivéncias
estritamente reais e modular uma nova forma de leitura.

Com base nessas discussoes, pode-se dizer que a proposta de Luiz Ruffato, em De mim
ja nem se lembra, se alinha aos moldes do texto autoficcional. O trecho destacado, por ser

totalmente (auto)referencial no inicio, insinua o pacto autobiogréafico e, posteriormente, por
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possibilitar que se reconheca que o ato narrativo assume a forma do “vivido que se conta
vivendo”. O narrador-personagem transporta o leitor para o presente da a¢do quando chega na
casa da familia e articula os acontecimentos do momento e suas lembrancas, tudo isso, através
do recurso do fluxo de consciéncia. Também nos outros capitulos, o autor ndo dispde da sua
trajetoria completa retrospectivamente, mas descreve algumas cenas de si mesmo na infancia,
em meio & historia central do irméo José Célio, tomado como protagonista. Dessa forma, o
leitor reconhece certa ambiguidade na leitura da narrativa, na qual o autor dispde apenas alguns
reflexos relacionados a vida do narrador-personagem homonimo a si mesmo, em meio a total
fragmentacdo do discurso, contraria a forma autobiogréfica.

Ao revisitar e debater o conceito original de autofic¢ao, em “O ultimo eu”, Doubrovsky
desconstroi (e se contradiz) sobre o seu posicionamento tedrico, ao dizer que o carater de
verdade das confissdes € fragil, por isso chega a afirmar que: “No fundo, ndo ha oposigdo entre
autobiografia e romance” (DOUBROVSKY, 2014, p. 121), visto que, quando o escritor modela
uma narrativa, deve selecionar, investigar e também inventar determinadas informagdes para
formar a imagem de uma personagem, e o0 motivo principal sdo as lacunas da memoria:

Nenhuma memoria é completa ou fidvel. As lembrancas sdo historias que
contamos a nds mesmos, nas quais se misturam, sabemos bem disso hoje,
falsas lembrangas, lembrancas encobridoras, lembrancas truncadas ou
remanejadas segundo as necessidades da causa. Toda autobiografia, qualquer
que seja sua ‘sinceridade’, seu desejo de ‘veracidade’ comporta sua parte de
ficgdo (DOUBROVSKY, 2014, p. 121-122).

Compreende-se que, ao considerar a dificuldade de fugir das lacunas da memdria, ndo
ha saida sendo recorrer a invencdo. Outro tedrico, Philippe Gasparini, entende que: “A partir
do momento que contamos o0 que nos ocorreu (ou poderia NoOs ocorrer), criamos um personagem
com o qual nos identificamos e construimos uma historia, um roteiro, uma féabula”
(GASPARINI, 2014, p. 189). Por isso, alguns escritores, assim como Doubrovsky, recusam-se
a fazer distingdes entre romance e autobiografia. Nesse patamar, estamos diante da “fase” de
contradicdo do autor, ao mudar o conceito de ficgdo no sentido de “dar forma” para o sentido
de “criagdo/invengao”.

Diante desse posicionamento, o leitor pode perguntar se realmente existe diferenca entre
as formas referidas e, principalmente, sobre qual é a esséncia da autofic¢do. Os questionamentos
se intensificam porque o0 momento de teorizagdo do termo condiz com a fase em que a nogao
de verdade, completude do sujeito, identidade e a no¢do de autobiografia classica se tornam

alvo de criticas na era da pos-modernidade.
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Doubrovsky, quando considera a instabilidade da sinceridade nas narrativas de si, chega
a conclusdo de que a escrita autoficcional ¢ uma “variante pés-moderna da autobiografia”.
Porque a sua forma (ambiguidade e aventura da linguagem) corresponde as novas demandas
sociais, tendo em vista que a relacdo do sujeito consigo mesmo se transformou e cada escritor
deve buscar novas formas de se expressar. Por conseguinte, essa seria sua principal
particularidade em relacdo aos outros géneros — ndo surgiu apenas para preencher a lacuna da
teoria da autobiografia, mas seria apropriada para substitui-la e retratar as novas demandas do
eu e da sociedade na qual esté inserida.

Essa visdo sobre a insuficiéncia da autobiografia foi sustentada também por outros
estudiosos que consideravam os seus moldes obsoletos. A estudiosa brasileira Anna Faedrich,
em Teorias da autoficcdo (2022), afirma que Jaime Ginzburg considera a definicdo de Lejeune,
a respeito da autobiografia, vinculada ao pensamento cartesiano. Para ele, a “[...] ‘orientacdo
cartesiana se associa a expectativa de uma imagem ordenada e totalizante do narrador’” (apud
FAEDRICH, 2022, p. 61). Por isso, 0 sujeito daquela fase tinha a nogdo concreta da sua
individualidade, da sua identidade pessoal, logo poderia escrever com facilidade uma narrativa
retrospectiva, contando a histéria da sua vida, pois conseguiria ter uma visdo totalizante de si
mesmo. No entanto, Fernandes (2010) afirma que, na pés-modernidade, uma nova percep¢do
do ser foi formulada, por constituir um momento em que: “As ideias de um trabalho completo
e da existéncia de certezas acabam, e entramos em um mundo caracterizado pela profuséo de
fragmentos e incertezas” (2010, p. 367). Ao pensar nesses fatores e transformacgoes, o autor de
Fils declara em um de seus livros:

N&o percebo de modo algum minha vida como um todo, mas como fragmentos
esparsos, niveis de existéncia partidos, frases soltas, ndo coincidéncias
sucessivas, ou até simultaneas. E isso que preciso escrever. O gosto intimo da
existéncia, e ndo sua impossivel historia (DOUBROVSKY, 2014, p. 123).

A autoficcdo conta com alguns tracos que refletem essa indefinicdo do ser, expressa na
sua propria forma, que consiste nesse jogo de pertencer e ndo pertencer a0 romance ou a
autobiografia, e também por desestabilizar a tradicional linearidade do discurso. No entanto,
mesmo com essas conspiracbes que afirmam que na era da pds-modernidade o texto
autobiografico seria uma forma de escrita que ndo contempla a nova esséncia do ser e da
verdade, ndo se pode afirmar que ele se tornou obsoleto, ou mesmo que a autoficcdo é uma
forma substituta por ter certas caracteristicas que refletem a nova roupagem do contexto. Isso
porgue concordamos com o posicionamento de Faedrich (2022), quando diz que

[...] autobiografia e autoficcdo ndo sdo préaticas idénticas, e essa diferenca
merece ser considerada. A aparicdo de uma [a autoficcdo] ndo exclui a
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existéncia da outra [a autobiografia]. A autoficcdo vem para nomear obras
antes inclassificaveis, o que ndo é o caso das autobiografias. A autofic¢do ndo
vem para substituir a autobiografia porque a proposta dela € outra. A grande
ironia da autoficcdo reside justamente no fato de uma narrativa ficcional, um
romance declarado, ter como herdi o proprio autor — ou, pelo menos, 0 mesmo
nome do autor -, de modo a estabelecer uma ambiguidade irresollvel
(FAEDRICH, 2022, p. 62).

Cada um dos géneros se propde a uma especificidade, assim eles ndo sdo excludentes.
Devemos recordar que, durante a discussdo da sua teoria, Lejeune ja percebia a fragilidade
desse aspecto da verdade, por isso postulou as consideragdes de “espaco autobiografico”, ou
seja, sobre a possibilidade de surgirem obras que se desvinculassem da esséncia central da
autobiografia ao assumir ambiguidades e desvios que tendiam para o lado ficcional ou vice-
versa. A vista disso, como pontuado no subitem anterior, a esséncia do género autobiografico
estd mais para a relacdo que ele estabelece com o seu leitor, ao langar o compromisso do pacto
autobiografico. Diante dessa forma textual, espera-se que o leitor entre no jogo, coparticipe do
processo, considerando a historia como a “verdade” do individuo. Sobre esse aspecto, Faedrich
menciona uma importante entrevista que Philippe Lejeune concedeu a Jovita Noronha, em
2002, na qual ele explica o seu ponto de vista:

Fiquei espantado ao constatar que o texto autobiografico e o texto ficcional
podiam obedecer a mesmas leis. A diferenca entre eles ndo estava no proprio
texto, mas no que Gérard Genette chamou de paratexto, no compromisso do
autor com o leitor em dizer a verdade sobre si mesmo. E completamente
diferente do compromisso que se tem na ficcdo — que é antes um
descompromisso, a instauragdo de um jogo, de um distanciamento. E a atitude
do leitor, seu tipo de investimento é também muito diferente. E claro que entre
esses dois polos, pode-se ter posi¢Bes intermediérias, comprometimentos,
ambiguidades — tudo aquilo que se define hoje com o termo vago de
‘autoficcdo’. Mas as posigoes intermediarias nascem desses polos, elas ndo
existiriam sem eles (LEJEUNE apud FAEDRICH, 2022, p. 61; grifos do
autor).

Independentemente das mudancas do contexto, a esséncia do género autobiografico
estd no compromisso entre leitor e autor, acordado através do pacto autobiografico. O jogo da
autoficcdo estd no proprio texto, nas ironias que ela emprega ao embaralhar dados referenciais
e ficticios, que mobilizam um pacto de leitura ambiguo e instala o texto no lugar designado por
Lejeune como “espago autobiografico”, no qual romance e autobiografia atuam em consonancia
e propiciam que o sujeito fale de si utilizando outros recursos. Mesmo que o contetdo
autoficcional possua vinculos com os dados biograficos do autor, nem sempre esses podem ser

colocados a prova de verificagéo.
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Philippe Vilain discute esse dado no ensaio “A prova do referencial” (2014), em que
menciona a sua prépria experiéncia quando compara aspectos de seus manuscritos aos
respectivos textos originais. O objetivo foi analisa-los seguindo os critérios da critica genética
para verificar como ocorre 0 processo de manipulagéo e apreensdo do referencial numa escrita
autoficcional. Assim, percebe que, muitas vezes, os seus rascunhos (antetextos) ndo poderiam
ser considerados como referenciais absolutos dos vestigios, espalhados no texto, que se referem
ao autor. Muitas vezes, tais detalhes podem comprovar, ou ndo, se a experiéncia esta totalmente
vinculada a realidade extratextual, visto que, no processo de autoficcionalizacéo, os dados sdo
manipulados parcial ou integralmente.

Ao colocar lado a lado dois trechos (do texto e do antetexto), ambos referentes a mesma
situacdo, destacou-se uma conotacdo bem distinta entre a situacdo referencial e a ficticia.
Conforme o autor, o desvio de sentido fez-se em prol do literario, portanto, segundo a sua
perspectiva, ndo se trata apenas de buscar as referéncias “[...] atras de si, no antetexto, mas
também diante de si, no texto e na propria escrita”, visto que “o referencial se reelabora
constantemente, se reproduz e se da a ler na sua unidade propria como variacao dele mesmo”
(VILAIN, 2014, p. 168; grifos do autor). Para ele, a escrita autoficcional se torna um espaco
simbdlico propicio em que o autor tem a possibilidade de brincar e dissimular sobre si e onde
as referéncias, mesmo mascaradas, permitem manter o “real” presente, ndo por retrata-lo
fielmente, mas por ter uma extrema carga sensivel e emocional relacionada & memoria afetiva

do escritor.

[...] € como se escrita pretendesse extrair dessas referéncias toda a carga
afetiva, a verdade sensivel, emocional que é, a meu ver, [...] uma verdade
talvez mais essencial, embora impossivel de ser comprovada, que, abolindo a
temporalidade de dois contextos diferentes, produzindo uma ‘ilusdo
referencial’, assegura a permanéncia do ‘eu’ entre o antetexto e o texto, entre
o verdadeiro e o verossimil e, a0 mesmo tempo, significa a via decididamente
autoficcional tomada pelo escritor (VILAIN, 2014, p. 176).

A “verdade” da autoficgdo, para o autor, esta mais na fidelidade daquilo que foi sentido,
pois o lado afetivo é o que mantém a esséncia da personalidade do “eu” na escrita. Seu
posicionamento em relacdo a possibilidade de transpor para o texto 0s acontecimentos vividos
é de que devemos, antes, falar de um “referencial apocrifo” (p. 177; grifo do autor), devido as
manipulagdes que este sofre ao entrar no jogo da ficcéo. A transposicéo entre as duas instancias,
real e ficcional, muitas vezes distancia os referentes do seu contexto de origem, mas, pelo
trabalho com a linguagem, o escritor consegue assegurar a presenca da subjetividade ao
possibilitar que as sobreposic¢des de espacos-tempos distintos se tornem referenciais absolutos

na mente do leitor, ao possibilitar que este crie as conexdes entre vida e obra.
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O trabalho com a linguagem instiga o leitor e o leva a buscar dados extratextuais para
comprovar a veracidade ou a ficcionalidade dos acontecimentos narrados, no entanto, como
eles sdo transformados no processo de escrita, a chance de um veredicto fechado é instavel. O
leitor pode se deparar com mais incégnitas como, por exemplo, na entrevista mencionada
acima, em que Luiz Ruffato ndo da respostas para a interpretacdo do livro, pelo contrério,
reforga ainda mais o jogo de ambiguidade do texto. A autobiografia, por ser um texto conectado
com os seus referentes, certamente ndo entrara em contradicao com eles, por ter como principio
retratar com sinceridade a experiéncia do autobiografado. Tal caracteristica possibilita que o
leitor some informagdes a respeito daquele de quem se fala.

Outro ponto que demarca a distingdo entre os dois géneros estd na propria definicdo
doubrovskyana de autoficcdo, em que afirma o seguinte: “Autobiografia? Niao, esse ¢ um
privilégio reservado aos importantes desse mundo, no crepusculo de suas vidas e num belo
estilo” (DOUBROVSKY apud GASPARINI, 2014, p.186), ou seja, a autobiografia tem como
funcdo ser uma forma propicia para consolidar historias de pessoas notdrias que, de alguma
forma, chamaram atencdo em sua jornada, como famosos ligados a televisdo, grandes artistas
ou escritores. Na autoficcdo, ndo ha tal restricdo, ela é palco para retratar as nuances da vida,
principalmente do seu criador, mas o seu ponto de vista ndo necessariamente precisa estar no
centro das atencOes, além da historia dele, mesclam-se histérias de familiares, de conhecidos,
etc. sem “limites” definidos rigorosamente. Por isso, Faedrich (2022) pondera que a principal
distingdo entre autoficcdo e autobiografia estd amparada em dois movimentos:

[...] o movimento da autobiografia parte da vida em dire¢do ao texto, uma vez
que é a vida de uma celebridade que chama a atenc&o [...] O leitor/consumidor,
no caso, compra o livro para saber mais sobre a vida daquela pessoa
importante, seja importancia histdrica, politica [...] nesse sentido pouco
importaria o estilo da escrita, o trabalho com a linguagem [...] O movimento
da autoficcdo parece ser diferente: do texto, da obra literaria, para a vida. Em
geral, um escritor que ficcionaliza de forma deliberada fragmentos de sua vida
em uma narrativa para ser lida como romance. Essa énfase no romance
significa que o leitor estd em busca da forma, do modo como o texto faz
sentido, seus simbolos e suas metaforas (FAEDRICH, 2022, p. 67).

Nesse sentido, a proposta da autofic¢éo € suscitar interesses a partir da sua propria forma
e do trabalho com a linguagem, por isso as escolhas dos mecanismos devem ser minuciosas a
fim de envolver o conteldo e despertar nos leitores interesses e curiosidades; enquanto a
procura por autobiografias advem do préprio interesse pelas informacdes a que ela se propde
fornecer. Quando Doubrovsky relaciona a escrita autoficcional a impossibilidade de se
construir a verdade do individuo, na segunda fase do seu posicionamento conceitual, da

margens para que a sua primeira formulagdo, de relatar apenas “fatos e acontecimentos reais”,
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seja estendida por outros estudiosos. Segundo a sua "nova" perspectiva, deve ocorrer o seguinte:
“Cada escritor de hoje deve encontrar, ou antes, inventar sua propria escrita dessa nova
percepgao de si que ¢ a nossa” (DOUBROVSKY, 2014, p. 123; grifo meu). Ao afirmar isso,
confirma ndo haver impedimentos para ocorrer a invencao das experiéncias do autor, essa nova
noc¢do amplia as possibilidades, e varios autores se apropriaram do neologismo para expandir 0
seu uso, inclusive a partir desse critério.

Jacques Lecarme (2014), considerando a existéncia de multiplas formas de autoficcéo,
ao estudar algumas obras da literatura francesa, conservou alguns dos aspectos da primeira
definicdo doubrovskyana a fim de verificar quais obras seguiam estritamente a defini¢do e quais
se desviavam dela, a saber: o rétulo “romance” e a triplice identidade entre
autor/narrador/personagem. Ao final, percebeu que algumas delas, embora tivessem a
homonimia, ndo impediam que seu conteudo fosse inventado; também encontrou alguns casos
em que era inexistente a relacdo identitaria, mas a correlagdo com dados extratextuais ligadas
ao autor estava explicita. Percebeu também que a maioria dos autores, embora construissem 0s
seus textos embaralhando as fronteiras entre o real e ficcional, ndo assumiam o rotulo de
“autofic¢do” para nomear os seus livros. L0go, j& se percebia que a pratica estava extrapolando
a definicdo inicial.

Vincent Colonna consolida a possibilidade de fabulagdo da experiéncia ao publicar a
sua tese de doutorado, sob a orientacdo de Gérard Genette, no ano de 2004. Segundo a
interpretacdo de Lecarme sobre os estudos do teorico: “O autor da énfase a invengdo de uma
personalidade e de uma existéncia, isto é, a um tipo de ficcionalizacdo da prépria substancia da
experiéncia vivida” (LECARME, 2014, p. 69), ou seja, utilizando-se da sua identidade, do seu
nome, podera fabular historias sobre si mesmo, que tanto podem ser verossimeis quanto
inverossimeis. O seu objetivo foi expandir o uso do termo, que era restrito por utilizar o rétulo
de ficcdo apenas para organizar a experiéncia huma narracdo bem trabalhada. No capitulo
“Tipologias da autoficcdo”, também publicado na coletanea de Noronha (2014), Colonna
distingue quatro diferentes formas de se produzir uma obra autoficcional. Nelas, conserva o
critério do nome proprio, mas transforma o sentido da palavra ficgdo, atribuindo-lhe também a
acepcao de invencao.

O primeiro modelo se chama “autofic¢éo fantéstica”, nela o autor esta no centro, como
o0 her6i ao manter a sua identidade, no entanto, as suas experiéncias versam sobre o irreal, 0
inverossimil. Nessa construgdo, o autor produz a sua (auto)fabulacéo, tornando-se uma figura
historica, quase mitoldgica, transfigurado ndo apenas em personagem, mas em objeto estético

que se doa a imaginacao: “O duplo ali projetado se torna um personagem fora do comum,
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perfeito herdi de ficgdo, que ninguém teria ideia de associar diretamente a uma imagem do
autor” (COLONNA, 2014, p. 39). Diferente da “autoficcéo biogréfica”, nessa forma textual o
autor ndo ira partir de acontecimentos da sua realidade para escrever, mas ira inventa-los,
construira um mundo totalmente novo, utilizando-se apenas de alguns tracos da sua
personalidade, tanto que o seu leitor pode nem mesmo imaginar que o personagem tem ligag0es
com o seu criador.

O segundo modelo, ja mencionado acima, a “autoficgdo biografica”, aproxima-se da
concepcao de Doubrovsky. Nela, o autor estd no centro como her6i e constréi o enredo
baseando-se em experiéncias reais, assim, a verossimilhanga € mais nitida. Segundo o autor, o
leitor ird compreender a obra como um “mentir-verdadeiro” e gragas a esse mecanismo “[...] o
autor modela sua imagem literaria e a esculpe com uma liberdade que a literatura intima, ligada
ao postulado de sinceridade estabelecido por Rousseau [...] ndo permitia” (COLONNA, 2014,
p. 45- 46). Em outras palavras, ainda que exista um entrelagar com o pacto autobiografico pela
afirmacdo da identidade (ou outros tracos, como: nomes e sobrenomes verdadeiros,
informacdes sobre profissdes, local de origem, datas, fotografias), o0 autor ndo tem compromisso
de referir todas as nuances da sua vida, pelo contrario, ele podera brincar, forjar e mascarar as
informagdes sem que o grau de ficcionalidade ou veracidade tenha tanta importancia.

Nessa tipologia, Colonna enfatiza que ndo ha nenhuma tentativa de ocultar o nome, o0s
personagens, cenas e acontecimentos séo demarcados tais quais os referentes. Por isso, 0s textos
podem despertar muita intriga por parte daqueles que visualizam alguma semelhanca entre o
texto e sua realidade, desencadeando até mesmo processos judiciais, por despertar problemas
em relagdo a ética. Segundo o autor, as narrativas possuem uma outra caracteristica: “O livro
ndo € mais aquele grande cemitério onde, sobre a maioria dos timulos, se leem apenas nomes
apagados [...] € uma quermesse onde 0s vivos deambulam com um cracha indicando sua
identidade” (COLONNA, 2014, p. 50). Embora considere que essa pratica de nomeag&o aparecga
em alguns romances do pds-guerra, declara que hoje ha uma supervalorizagdo do procedimento,
pois, atualmente, enxerga-se um amplo movimento que desperta os olhares para a intimidade,
cuja expressdo mais visivel € a ascensdo do conceito de “extimidade”, que reflete a onda em
gue muitos aspectos intimos do sujeito sdo desvelados abertamente, na literatura e nas midias.

A “autoficgdo especular”, terceira tipologia apresentada, difere das demais porque o
autor estara refletido dentro da sua obra como num espelho, ou pelo jogo de metalinguagem do
livro dentro do proprio livro. Sua presenca se fara como uma silhueta, refletida em pequenos
espacos e ndo inteiramente. A reversibilidade € um principio do texto que possibilita visualizar

0s tracos biogréaficos do autor gradualmente porque, segundo o tedrico, o fendbmeno:
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[...] cochila no fundo das obras literérias e, sem aviso prévio, sua hibernagéo
é interrompida por uma primavera imprevista, 0 autor pode se tornar
personagem, o personagem escritor, o leitor pode se ver no meio do complé
maquinado pela ficcdo, transformado em sujeito da histéria (COLONNA,
2014, p. 54 -55).

Posteriormente, ao afirmar que a autoficcdo sempre teve algo de especular, pode-se
compreender que as formas, embora tenham certas fronteiras, podem se conectar, como no caso
em que autor e personagem partilham do mesmo nome, ha um reflexo, um espelhamento da
identidade. Conforme o tedrico, ao colocar 0 seu nome na obra e dissertar sobre o processo de
escrita, o escritor provoca o efeito do reflexo de si, mas, nem sempre 0 mecanismo mise en
abyme (estrutura em abismo) que define o procedimento de "livro dentro do livro" trard a
fabulacéo de si na sua construcdo, portanto, ndo seréa reflexiva.

Por fim, define a “autofic¢do intrusiva” (ou “autoral””’) como aquela onde o autor nao se
transforma no personagem principal da intriga, mas que: “O avatar do escritor ¢ um recitante,
um contador ou comentador, enfim um ‘narrador-autor’ & margem da intriga” (COLONNA,
2014, p. 56). Ele atuara como uma voz que direciona ao leitor informacdes com a finalidade de
garantir a veracidade dos fatos ou ndo, explicando alguns episodios ou realizando digressdes.
O autor tem a liberdade de enriquecer o seu papel e usar os mais diversos artificios para
mobilizar uma discussao sobre a histdria, por assim dizer, ele se constrdi como um “heréi extra”
(2014, p. 65). Essa tendéncia, para Colonna, também néo é novidade, pois, segundo ele, retoma
alguns procedimentos narrativos do romance classico pré-flaubertiano. Seria um retorno da voz
autoral sobre sua criagdo, visto que, na historia da literatura:

[...] a partir de Flaubert e James, a literatura romanesca se construiu com base

na ocultacdo progressiva da instancia narrativa, se empenhou em dissociar o
escritor de sua ‘voz’, em preconizar um ideal estético de apagamento e
impassibilidade do autor, para fazer do romance uma cena imaginaria cujo
maestro estaria ausente (COLONNA, 2014, p. 57).

No século XX, esse processo se deu continuamente entre os formalistas russos,
vanguardistas, estruturalistas e pds-estruturalistas, por considerarem até mesmo a “morte do
autor”, como mencionado no capitulo 1. Mas, nos estudos das escritas do si, o autor ¢ peca
chave e, por isso, se encontra imerso nas narrativas de muitas formas. Nessa tipologia intrusiva,
0 autor se encontra ainda mais nas arestas de seu texto em relagédo a autoficcéo especular, dessa
forma, como exemplo, Colonna menciona o livro Le péere Goriot (O pai Goriot), de Balzac, em
gue o autor da muitos indicios de intrusdo. Nos primeiros trechos, demarca seu posicionamento
de autor e, a margem da histdria principal da tragédia vivida por Goriot, trabalha em uma

narrativa que visa seduzir o leitor, por conseguinte, se transforma ndo em heroi da intriga, mas
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em um contador, um autor que ndo estd encenado (refletido) na intriga principal, mas
disponibiliza nuances de sua presenca seguindo outros mecanismos.

Gasparini (2014, p. 202) considera que boa parte dos livros publicados de uns anos para
ca tem muito a ver com a formulagao de Colonna, “[...] na medida em que o autor se representa
nela, voluntariamente em situagdes que nao viveu”, e em muitos deles ndo hd homonimia entre
autor, narrador e personagem, mesmo assim, podem ser lidas como tal, pois “[...] essa
homonimia funciona somente como um indicio suplementar de referencialidade, suscetivel de
ser contrabalancado por indicios de ficcionalidade igualmente convincentes” (GASPARINI,
2014, p. 204-205). Ou seja, os tracos da autoficcdo se expandiram muito e as marcas da
identidade do autor podem estar expressas de outras maneiras além da triplice identidade.

Com esse novo olhar sobre a autoficgéo, os autores e os criticos tiveram mais dificuldade
para chegar a um consenso fechado sobre o género, como, por exemplo, Jacques Lecarme, em
“Autoficcdo: um mau gé€nero?”. Ao analisar a proposta de Doubrovsky, em que o rétulo de
romance é enfatizado apenas pelo viés da forma textual, conclui que dessa definicdo surgem
“autobiografias desenfreadas”, em que o termo fic¢@o se torna apenas um “salvo-conduto” para
abordar todo tipo de contetdo. Posteriormente, ao analisar os critérios da expansao do termo
propostos por Colonna, chega a conclusdo de que: “Nessa extensdo do termo, pouco resta de
‘auto’ e surge algo que faz a ficg¢o transbordar para todo lado [...]” (LECARME, 2014, p. 70).
Os dois extremos entregam ao escritor possibilidades bem distintas, por isso encontra-se uma
grande gama de textos com tracos bem diversos que transitam num "vai-e-vem" entre o ficticio
e 0 autobiografico. Ao final do ensaio, Lecarme termina as suas reflexdes até com certa ironia,
questionando o porqué de tanto defenderem a existéncia desse género, dado que aquilo que o
termo designa ndo é recuperado estritamente pelos que o praticam.

A partir dessas consideracfes, pode-se compreender que a formulacdo inicial do
conceito foi primordial, pois forneceu uma base capaz de dar margem para se pensar nas
primeiras especificidades dessa forma textual. Ela nomeou vérios textos que se desenvolviam
a partir da dubiedade entre romance e autobiografia, mas que até o momento eram
inclassificaveis. A ampliacdo do termo também foi extremamente plausivel. O préprio
Doubrovsky se contradizia, ora defendendo o conceito original, ora versando sobre as falhas da
memoria, sobre a impossibilidade de se falar toda a verdade do sujeito e que o escritor poderia
ou deveria recorrer a formas fantasiosas para descrever as percepcdes que tem de si.

Por isso, ao consolidar a expansdo do termo, Vincent Colonna foi certeiro, visto que,
desde essa etapa, pode-se observar mais uma grande quantidade de textos que possuiam a

dubiedade do eu autobiografico, esparsos no mar de enredos ficticios. Lecarme descreve muitos
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exemplos de obras entre aquelas que correspondiam a primeira definicdo ou a segunda, mais

ampla, de Colonna, ao construir um pequeno quadro ilustrativo.
Tomando por postulado a existéncia de um conjunto “autofic¢do”, mantendo
os dois sentidos dados a palavra, um estrito (Doubrovsky) e outro mais amplo
e mais solto (Colonna), tentamos fazer uma lista de obras. Esse corpus
constitui principalmente uma arqueologia do modelo [...] o que levamos em
conta sdo certos dispositivos e regras de funcionamento observaveis. [...] Os
dispositivos sdo em geral singulares e originais, pois a diversidade e a
inovacao sdo dois tracos constantes de nosso género (LECARME, 2014, p.
80; grifos meus).

Do lado esquerdo do quadro, menciona a obra Roland Barthes par Roland Barthes como
representante de uma autoficcdo a maneira de Doubrovsky; do lado direito, cita a obra de
Georges Perec — W ou le souvenir d’enfance [W, ou a memoria da infancia], que se caracteriza
pela definigdo mais ampla, de Colonna, além de outras mais. E possivel realizar um “gancho”
com essa Ultima fala do teorico grifada no trecho, para dizer que, por ter essas caracteristicas,
isto é, diversidade de tracos e inovaces, a pratica autoficcional passou a ser exercida em larga
escala em varios outros paises. No Brasil, ndo foi diferente. Num primeiro momento, a recep¢ao
do termo ndo foi acolhedora por parte dos escritores porque, de acordo com Faedrich, “[...] boa
parte da antipatia procedeu do desconhecimento do amplo debate em torno do novo termo e da
possibilidade de estabelecimento de um novo género literario” (FAEDRICH, 2022, p. 167).
Mesmo assim, posteriormente, vé-se surgir véarias narrativas baseadas nas técnicas
desenvolvidas pelos tedricos franceses e, até mesmo, os proprios escritores e estudiosos do pais
realizando reflexdes criticas sobre o género.

Nesta dissertacdo, concordamos que a autoficcdo se junta aos multiplos exemplos de
escrita que compdem o espaco biografico (ARFUCH, 2010) contemporaneo. Esse espaco,
mencionado primeiramente por Lejeune, como visto anteriormente, e ampliado por Leonor
Arfuch, congrega as multiplas formas de narrativas de si (que proporcionam a expressdo da
subjetividade) e “alimentam” o desejo dos leitores, que tém buscado obras que contemplem a
exasperada “demanda do real” e a “extimidade™®. Por isso, analisaremos a narrativa Flores
artificiais com o objetivo de verificar como se deu a sua construgédo, mais especificamente, para
refletir sobre quais técnicas o autor utilizou, em meio a essa multiplicidade, que Ihe permitiu

congregar muitos tracos de hibridizacdo: narrativa autorreferencial em que debate assuntos

5 O termo é citado no texto de Vincent Colonna, “Tipologias da autoficcio”, e na critica literaria brasileira é
retomado por Euridice Figueiredo, ao afirmar que [...] “se vive hoje na era da extimidade, ja que se exibe aquilo
que sempre foi considerado intimidade; assim, fala-se em ‘extimidade’ quando o que, em principio, deveria ficar
reservado ao dominio privado € exposto pelo sujeito [...]” (FIGUEIREDO apud FAEDRICH, 2022, p.182; grifos
da autora).
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ligados ao contexto socio histérico no primeiro plano da narrativa, através de uma construcdo
de narrativas encaixadas (TODOROV, 1969), que intercala muitos pontos de vista e ndo apenas
enfatiza a sua subjetividade.

Faedrich (2022) pontua que, dentre os estudiosos franceses que observam as publicagdes
brasileiras, Isabelle Grell, referéncia nos estudos autoficcionais, percebe algumas
especificidades nos textos aqui publicados: “Grell observa que, por ser o Brasil um pais tdo
complexo, em sua geografia, miscigenacdo, desigualdades, os autoficcionadores acabam
tratando de questbes politicas, raciais e sociais do pais em suas obras intimistas [...]”
(FAEDRICH, 2022, p. 174). Espera-se corroborar com essa afirmacao na analise aqui proposta,
ja que os indicios da obra dizem muito sobre o contexto histérico através da subjetividade
(auto)ficcionalizada do autor. Nesse sentido, faz-se necessario primeiramente analisar alguns
dos principais debates criticos sobre a autoficcdo no Brasil, que auxiliard na compreensédo das

particularidades mais intrinsecas das produc¢des contemporaneas do pais.

2.3 Desdobramentos autoficcionais no contexto brasileiro: discussoes e temas recorrentes

Muitos criticos brasileiros dedicam-se aos estudos do género autoficcional e tém
desenvolvido reflexdes frutiferas que possibilitam compreender as constantes caracteristicas
que surgem nas obras desse carater. Anna Faedrich é um exemplo de pesquisadora do tema, ao
buscar esclarecer questdes basilares sobre o neologismo, bem como ao realizar analises de obras
e fazer entrevistas com diversos autores e criticos que se langam nos estudos e nas escritas
autoficcionais. Conforme suas pesquisas mais recentes, ela conclui que “[...] entre nos, o termo
difundiu-se a partir dos anos 2000 [...]” (FAEDRICH, 2022, p. 27). Segundo a autora, no ano
de 1977, num evento organizado pela Universidade Federal Fluminense (UFF), a escritora
francesa Régine Robin palestrou a respeito dos seus estudos sobre o termo. Nesse dia, muitos
escritores devem ter sido tocados pela aventura que é a autoficcdo, dentre eles, Faedrich
menciona o escritor e critico Evando Nascimento, que afirma ter se inspirado no depoimento
de Robin para escrever um livro dentro daqueles moldes. Por isso, complementa que “[...] além
de arguto critico literario, interessado pelo surgimento do termo e pelo debate tedrico acerca da
autoficcdo, Nascimento é escritor e desenvolveu projeto literario autoficcional [...]”
(FAEDRICH, 2022, p. 28).

Em Teorias da autoficcdo (2022) e em outros estudos, Faedrich trabalha “por um
conceito de autofic¢do”, ou seja, procura demarcar uma formulagdo minima a respeito das

principais caracteristicas do género dentro de um vasto campo de realiza¢fes. Apos se debrugar
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nas teorias mais relevantes, publicadas desde o surgimento do neologismo, dispde a seguinte

defini¢do daquilo que considera pertinente para compor uma obra autoficticia:
A autoficcdo é a prética literaria — em especial, contemporanea — de
ficcionalizar a si mesmo e de mergulho introspectivo. O autor estabelece um
pacto ambiguo com o leitor e elimina — deliberadamente — a linha divisoria
entre fato/ficcdo, verdade/mentira, real/imaginario, vida/obra. O modo
composicional da autoficgdo é caracterizado pela fragmentac&o. Isto é, o autor
ndo pretende (e talvez ndo creia possivel) abranger linearmente a histdria total
de sua vida; porque na autoficcdo 0 movimento é da obra para a vida, ndo da
vida para a obra, caso da autobiografia. Essa inversdo abre espaco para um
texto com a linguagem criadora mais livre [...] O autor rememora fatos e
emoc0Oes passadas que marcam seu presente e precisam ser compartilhadas por
meio da escrita metaficcional. A identidade onomastica entre autor, narrador
e protagonista é explicita ou implicita, desde que o autor intencionalmente crie
um jogo de contradi¢cBes. Nesse jogo a indecidibilidade ¢ a marca da
autoficgdo (FAEDRICH, 2022, p. 191-192; grifo da autora).

Embora seja longa a citacdo, & extremamente necessaria menciona-la, pois,
considerando todo o debate em torno da problemética da definicdo, a autora consegue
condensar, dentre tantas nogdes, aquilo que é preciso observar na leitura do texto: perceber se
ha a mistura entre realidade e ficcao; se o autor se coloca no texto; como se da a construcdo da
linguagem e da tematica; se ha uma indecidibilidade irresolivel, etc. Nesse sentido, consegue
chegar a um nivel de maturidade nos seus estudos para formular diretrizes que podem ser
utilizadas como principais critérios de analise em muitas narrativas.

A autora também considera que existem “autofic¢des”, visto que os autores empregam
mecanismos textuais de formas variadas e, para além da mescla entre realidade e fic¢do, os
demais critérios mencionados em sua formulacdo devem ser considerados necessarios. Na
literatura brasileira, deparamo-nos com narrativas que seguem tais caracteristicas em maior ou
menor grau, sobre elas, tecerei apenas alguns comentarios, ou apenas as mencionarei como
exemplos, a fim de ndo fugir do objetivo principal que é a analise da narrativa Flores artificiais.
Das obras consideradas autoficcionais pode-se mencionar, por exemplo: Antiterapias, de
Jacques Fux; K, relato de uma busca, de Bernardo Kucinski; A chave de casa, de Tatiana Salem
Levy; A resisténcia, de Julian Fuks; e Nove noites, de Bernardo Carvalho, dentre muitas outras.
Essas, em especial, dispdem de varios estudos publicados no meio critico académico e
enfatizam, & sua maneira, no testemunho de algum acontecimento dramatico, disponibilizam
pequenos indicios que mesclam dados autobiogréaficos com ficticios, e também jogam com
relacdo a realidade ou ficcionalizacdo da narrativa, por reproduzir declara¢@es que muitas vezes

confundem o leitor.
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Bernardo Kucinski realiza um trabalho ambiguo em duas de suas obras porque, depois
de publicar o livro que relata a historia de um pai que busca o paradeiro da filha desaparecida
durante a ditadura, retoma a histéria em Os visitantes (2016b). Nesse livro, alguns dos
personagens ou leitores de K. relato de uma busca sdo os protagonistas, embarcam em uma
jornada de cobrancas e queixas na porta da casa do ‘“autor”, a fim de reivindicar
esclarecimentos, por terem se reconhecido na obra anterior, ou por que acreditam que a historia
de Ana Rosa Kucinski Silva e de seu companheiro ndo estivesse bem contada. O livro relata
inclusive algumas ameacas que o autor recebeu — seria verdade? ou tudo invengédo?

Os visitantes (2016b) torna-se um exemplo de o quanto os autores podem usufruir dos
pressupostos que envolvem o género. Nele, o escritor realiza o jogo linguistico ndo apenas na
mescla de aspectos biograficos em meio ao enredo ficcional, mas também para realizar uma
reflexdo critica a respeito das possiveis implicacdes que envolvem o género, utilizando-se do
recurso metaficcional. Na orelha do livro, estdo dispostas algumas questdes que séo o norte do
enredo e, paralelamente, também podem ser perguntas que escritores ou leitores de autoficces
realizam em potencial, a saber: “Foi ético mencionar determinada pessoa? Ou referir-se a aquela
outra por seu verdadeiro nome? Por que citar alguns pelos nomes reais e outros nao? [...]”
(KUCINSKI, 2016b)

De acordo com Amaral (2020):

Kucinski tematiza a recepcao de K. por meio da estratégia narrativa de colocar
em cena esses onze visitantes, que vao ao seu encontro para interpela-
lo, critica-lo, cada um com um motivo diferente, porém quase todos confusos
com essa estética que agrega elementos claramente factuais e biograficos
numa narrativa ficcional [...] O acontecido se embaralha com o imaginado
de maneira que o leitor ndo é capaz de distinguir um do outro [...] Ndo ha
terreno solido para “verdades” nas praticas autoficcionais (AMARAL,
2020, p. 244).

A narrativa envolve questionamentos sobre verdade, identidade e ética na escrita
literdria. Dessa forma, a cada analise se confirma o que muitos criticos dizem sobre a existéncia
de maltiplos perfis autoficcionais. Com os estudos de Anna Faedrich, o leitor tem diante de si
um panorama a respeito da recepc¢do do termo no Brasil, bem como anélises de muitas outras
obras, a vista de compreender os diversos pontos de vista sobre a teoria. No apéndice de seu
livro, a autora dispBe o resultado de uma entrevista exclusiva com varios brasileiros que
desenvolvem importantes pesquisas e criagdes literarias autoficcionais. Seu objetivo foi
verificar a opinido de individuos que, em algum momento, tiveram seus nomes relacionados a

pratica. As perguntas foram elaboradas diferentemente para aqueles que escrevem e para
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aqueles que analisam os textos, mas vale lembrar que € comum encontrar 0s que exercem uma
dupla funcéo, de escritor e critico.

Os dois escritores/criticos que realizam essa jornada, citados pela pesquisadora, sdo
Silviano Santiago e Evando Nascimento. Este Gltimo é autor dos livros de ficcdo Retrato
desnatural (2008) e Cantos do mundo (2011). Em relacéo a teoria autoficcional, ndo demostra
0 mesmo posicionamento que a maioria dos autores, para ele, o neologismo ndo configura um
novo género, mas sim “[...] um fendmeno, ou melhor, um dispositivo que surge em
determinadas circunstancias, com certas caracteristicas, mas sem materializar uma identidade
genérica” (NASCIMENTO apud FAEDRICH, 2022, p. 251). Considera como um “dispositivo”
porque explora mecanismos que sdo maleaveis e promovem multiplos resultados na producdo
e também na recepcdo, ja que a leitura do texto como autoficcional ird depender do grau de
envolvimento e a experiéncia do leitor. Em sua opinido, a escrita de si acontece com frequéncia,
atualmente, pela necessidade de compreender-se:

[...] necessidade humana de entender minimamente o que se vivencia. Uns
fazem isso por meio do cinema, filosofia, pintura, ja os escritores optam pela
palavra inventiva. Com ou sem autobiografia ou autoficgdo, creio que toda
literatura, e mesmo toda arte, em certo sentido, passa pela experiéncia pessoal.
O que distingue artistas e autores entre si é o procedimento utilizado:
autobiografia em uns, autoficcdo em outros (NASCIMENTO apud
FAEDRICH, 2022, p. 253).
Veja-se que a reflexdo parte da hipdtese de que a experiéncia pessoal é norteadora no
processo de escrita, independentemente do género que sera escolhido para atingir os objetivos.
Silviano Santiago, critico literario e escritor, afirma que talvez tenha sido um dos
primeiros brasileiros a recorrer a terminologia para designar seus livros.

A etiqueta em questdo, criada por Doubrovsky, e talvez utilizada por mim pela
primeira vez no Brasil, como, alids, outras etiquetas, servem para acentuar um
traco dominante em determinada producao que requer tanto o devido registro
(dai a criagdo do vocébulo) quanto a devida anélise (dai a transformagdo do
vocabulo em conceito) (SANTIAGO, 2022 apud FAEDRICH, 2022, p. 275).

Algumas de suas publicacdes com tracos de autoficcionalidade sdo: Em liberdade
(1981); Stella Manhattan (1985); O falso mentiroso (2004); e Histérias mal contadas (2005).
Em entrevista concedida a Faedrich (2022, p. 274), relata que, desde os anos 1980, suas
pesquisas apontavam para um grande nimero de escritores que criavam obras mesclando ficcao
e autobiografia. Por isso, a estudiosa o considera altamente consciente do seu fazer literario,
gue esta interconectado com o fazer critico. Em uma das questdes da entrevista, Faedrich afirma
que percebe em O falso mentiroso um trabalho com a linguagem que envolve todo o debate

sobre a autoficcdo:
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[...] € interessante saber que a descoberta do termo doubrovskyano pelo senhor
é posterior a escrita de seu romance, levando em consideracdo que o préprio
Doubrovsky afirma [...] que ele é o criador do termo e ndo da ‘coisa’. Eu
arriscaria dizer que O falso mentiroso funciona como uma ‘meta-auto-ficgao’,
pela presenca, no texto, de uma reflexdo profunda de todas as nocdes
pertinentes a préatica da autoficcdo (FAEDRICH, 2022, p. 276).

Conectando as constatacdes de Faedrich com o que se pode perceber na narrativa de
Kucinski, nota-se que o trabalho de reflexdo sobre a prépria construcdo narrativa dentro do livro
€ uma constante na producdo autoficcional desenvolvida na literatura brasileira. Silviano
Santiago discute esse assunto na entrevista disposta ao final do livro da pesquisadora e amplia
0 espectro de analise: “[...] a discussdo-tedrica-sobre-o-romance dentro do romance-que-se-
escreve é uma préatica da poés-modernidade. No meu caso herdei-a diretamente de André Gide
[...] (SANTIAGO apud FAEDRICH, 2022, p.31). Como é uma técnica que condiz com o
préprio contexto cultural, constatamos que esse recurso literario pode ser identificado em
Flores artificiais, quando o narrador-autor descreve aos leitores as fases da escrita do romance
até a compilacdo final, ndo de forma aprofundada, mas nédo deixa de fazé-lo, como apontaremos
com mais profundidade no capitulo 3.

Os autores que se dedicam apenas a critica literaria mencionados pela autora
(FAEDRICH, 2022) sdo: Jovita Maria Gerheim Noronha, uma das responsaveis pela traducéo
do livro O pacto autobiogréfico: de Rousseau a Internet (2008), de Philippe Lejeune; Luciana
Hidalgo, que realiza diversas pesquisas sobre a autoficcdo na Literatura Brasileira; Euridice
Figueiredo, pioneira nos estudos autoficcionais brasileiros que, em suas analises, versa sobre a
relacdo das escritas de si e as mulheres; Luciene Azevedo, que analisa a relacdo da autoficcéao
na literatura contemporanea com o “retorno do autor”, nd0 mais para emitir respostas sobre o
texto, mas para performar a sua imagem e embaralhar as instancias do real e do ficcional.

Um autor ativo nos estudos e na pratica do género no Brasil e que tem buscado ampliar
a teorizacdo sobre a autoficcdo € Julian Fuks. Em sua perspectiva critica, reivindica o conceito
de poés-ficcdo em paralelo a autoficcdo por considerd-la uma “nomenclatura” que nao
comtempla totalmente os objetivos propostos pelas narrativas contemporaneas. Philippe
Gasparini, em “Autoficcdo € o nome de qué?”, constatou esse posicionamento de “desvio” em
alguns dos autores franceses que se dedicam as escritas de si. Dentre eles, destaca-se a figura
de Philippe Forest, que opta por chamar os seus textos de “romance do eu”. Tal nomeagao serve
para demarcar o teor diferenciado de suas narrativas em relacdo a tendéncia “pds-moderna” da
autoficcdo, que, segundo o escritor, ¢ “[...] sintoma de um individualismo reacionario,

narcisista, hedonista e consumista” (FOREST apud GASPARINI, 2014, p. 210).
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Anna Faedrich (2022) pontua que a autoficcdo, muitas vezes, relaciona-se ao mito de
Narciso por referir-se

[...] ao ato narcisista de escrever sobre si, que pode ser tanto por meio da
simples exibicdo superficial quanto por meio de uma producéo literéria de
introspeccdo, em que o0 autor busca autocompreensdo e/ou compartilha suas
inquietacdes existenciais e literarias (FAEDRICH, 2022, p. 90).

Forest, contrario a essa perspectiva, confere as escritas de si uma carga que vai além da
autocontemplagdo do “eu" e propde ao texto a responsabilidade de testemunhar contra as mais
variadas tragédias sociais ausentes em muitas dessas obras. Ndo somente ele: Gasparini
menciona também Annie Ernaux e Chloé Delaume como escritoras que partem dessa
concepcao. A primeira, vencedora do Prémio Nobel de Literatura de 2022, também busca outra
terminologia para se referir aos seus textos como “narrativa transpessoal” ou “narrativa-socio-
biografica”, com o objetivo de anunciar as conexdes do relato a partir da importancia de
contextualiza-lo: “[...] o morfema ‘socio’ notifica que o testemunho pessoal deve se inscrever
em um contexto social e histdrico, que ele contribui sendo para elucidar, pelo menos para
descrever” (GASPARINI, 2014, p. 211-212).

Com essas novas demandas, os autores aprofundaram o conceito desenvolvido por
Serge Doubrovsky ao atribuir “[...] a autoficcdo uma fungao ética, e em sentido amplo, politica”
(GASPARINI, 2014, p. 211). O teor das escritas de si, nessa perspectiva, seria o de denuncia
das imposturas, das mazelas e do silenciamento, por isso, muitos se perguntam até que ponto o
termo autofic¢ao seria pertinente, haja vista que a principio a figura do “eu” esta no centro das
atencdes nessa forma de escrita.

Julian Fuks, por partilhar dessas concepc¢oes, opta por trazer algumas discussdes sobre
0 género autoficcional e seu status diante das multiplas possibilidades de se apropriar do termo.
Em seu ensaio “A era da pods-ficcdo: notas sobre a insuficiéncia da fabulacdo no romance
contemporaneo” (2017), enfatiza o quanto os escritores t€ém trabalhado para criar “enredos
verdadeiros” em detrimento aqueles pautados numa construgao ficcional que pretende alcangar
a verossimilhanca. Na busca por criar enredos que remetam a sinceridade, o autor pontua que
Ihes resta inspirar-se em suas biografias, em lembrancas e vivéncias, voltando-se assim para a
escrita autoficcional, que lhes permite trabalhar com a linguagem e embaralhar as fronteiras
entre verdade e ficcdo. Conforme sua analise, nessa “era da pos-fic¢ao” (p. 68), época de
enfraquecimento da fabulacdo, é comum deparar-se com narrativas hibridas:

NarragOes sem narradores tipicos, conduzidos pela voz quase imediata dos
autores, dos sujeitos cujos nomes se estampam nas capas dos livros. Romances
sem personagens convencionais, suas paginas ocupadas por figuras
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preexistentes a propria obra, figuras que subsistem para além das palavras que
supostamente as constituiriam (FUKS, 2017, p. 69).

Diante da insuficiéncia fabular, os autores procuram acessar o “real” de forma mais
direta, de maneira que se inclua, no enredo, recursos advindos dos textos referenciais que
possam atribuir-lhes certo grau de confianca e trazer discussdes proximas ao cotidiano do leitor.
Fuks percebe um certo algo a mais em muitas das obras caracterizadas como autoficcionais,
assim como os autores acima mencionados, ao ultrapassarem a autocontemplacéo e reflexdes
intimistas e se tornarem uma forma textual aberta a pluralidade, para além da aproximagdo com
0 género autobiografico. Em entrevista concedida a Arthur Marchetto, do portal de jornalismo
Escotilha, o escritor afirma que:

[...] a ‘autofic¢do descreve uma aproximagdo entre a invengdo € o
autobiografico, mas ha outras situaces de distensdo. H& a linguagem do
romance que se aproxima do ensaio, da historiografia, do discurso politico e
uma série de outros hibridismos contemporaneos que ndo sdo sé uma mera
aproximacao entre a ficcao e a autobiografia’[...] (FUKS, 2018).

A cada fase, a atualizacdo das fronteiras do género se expande, possibilitando ao autor
realizar inUmeros debates e explorar uma pluralidade de formas textuais, mas sem perder de
vista a esséncia do texto que € a subjetividade. No seu trabalho construtivo, o escritor “pos-
ficcional”, que se preocupa em ultrapassar as vias do narcisismo, traz em suas reflexdes muito
do contexto no qual seu personagem esta inserido, pelo viés de sua trajetdria pessoal. Para
esclarecer seu ponto de vista, Fuks menciona que o escritor alemdo W.G. Sebald formou um
pequeno canone do romance pos-ficcional. Isso, porque utiliza-se do “enredo verdadeiro”,
marcado pela mescla de dados biograficos e referenciais, pela presenca do autor, pelo pacto
ambiguo em lugar do ficcional, dentre outras ferramentas que internalizam, na propria obra, o
aspecto da autenticidade. Mas o seu objetivo ndo é enfatizar aspectos de sua intimidade, e sim
retratar a presenca do trauma e das reverberacdes da guerra que transpassam sua subjetividade.
Em suas obras, verificam-se as seguintes caracteristicas:

[...] o romancista minimiza o espago de seus proprios trajetos e passa o foco
ou a palavra a outros sujeitos, vitimas silenciosas daqueles duros
acontecimentos ou testemunhas distantes cujas lembrancas ja fraquejam.
Quase tudo se consome em certa desolacdo, refletida também na melancolia
das imagens que o autor acrescenta (FUKS, 2017, p. 75).
Nesse patamar, desloca-se o ponto de vista e fica em segundo plano qualquer trago
narcisista, pois, embora o texto flerte com aspectos do género autobiografico, os fatores
historico, social e politico estdo em primeiro plano. Quando o autor opta por deixar esses

assuntos numa esfera privilegiada, compreende-se que o romance adquire algumas funcdes:
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Romance e testemunho do mundo se fundem ou se confundem como poucas
outras vezes. O romance se faz um género hibrido, se aproxima do ensaio, da
reportagem, da autobiografia, do relato historiogréafico, dessas outras formas
que ja lhe pertenciam, mas assemelhando-se a elas como em nenhum outro
tempo (FUKS, 2017, p. 74).
As narrativas de W.G. Sebald denotam uma nova disposic¢do literaria que esta surgindo.
Os romances pds-ficcionais, para Julian Fuks, sdo aqueles que buscam novos meios para
alcancar a representacdo da realidade, a partir da propria materialidade e com énfase em
aspectos de todos os ambitos e ndo apenas biografico. Nesses textos, “[...] o narrar avanga sobre
outros limites, o narrar testemunha, o narrar disserta, o narrar critica, o narrar opina” (FUKS,
2017, p. 70). O termo “p0ds-fic¢dao” traduz um desdobramento da tendéncia autoficcional, que
passa a acomodar em si mais do que a espetacularizacdo do sujeito, ao trazer consigo os relatos
gue evocam o passado, a memdria, questdes politicas e reflexdes criticas e filoséficas sobre
muitos assuntos, dentre eles a prdpria literatura. Nesse sentido, o autor afirma que, assim como
Sebald, “[...] por toda parte uma série de romancistas tem cruzado com liberdade as fronteiras
tortuosas entre ficcéo e realidade, entre ficcdo e memoria, entre ficcdo e testemunho pessoal,
fazendo proliferar amplamente o hibridismo das autofic¢des” (FUKS, 2017, p.76; grifos meus).
Beatriz Sarlo, em Tempo passado - Cultura da memodria e guinada subjetiva (2007),
afirma que o testemunho pessoal se tornou um icone muito valorizado desde a proliferacdo da
“guinada subjetiva”, isto ¢, a fase de retorno do sujeito. E em consonancia com a proposta de
Fuks, a autora visualiza a possibilidade de manifestacfes publicas de testemunhos sobre
aspectos historicos a partir da experiéncia intima.

Vivemos uma época de forte subjetividade e, nesse sentido, as prerrogativas
do testemunho se apoiam na visibilidade que ‘o pessoal’ adquiriu como lugar
ndo simplesmente de intimidade, mas de manifestacdo publica [...] Se ha trés
ou quatro décadas o ‘eu’ despertava suspeitas, hoje nele se reconhecem
privilégios que seria interessante examinar (SARLO, 2007, p. 20-21)

A confianga na voz subjetiva favorece o testemunho que tem por objetivo reparar
alguma lacuna entre passado e presente. Por isso, muitos escritores motivados pelas urgéncias
de se conectar com a realidade socio historica tém optado por essa vertente que conjuga os dois
temas abertamente: o das problematicas sociais e 0 da experiéncia intima. Finalmente, pode-se
dizer que, na autoficgédo de Luiz Ruffato, em Flores artificiais 0 autor demostra seguir essa via.
Como pontuado no primeiro capitulo, embora Ruffato tenha se negado, a principio, a seguir a
corrente da literatura contemporanea em dire¢do a formas que compdem o espaco biografico,

por classificd-las como ‘“egoticas”, aos poucos cede ao subjetivo, e, ainda assim, nédo
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negligencia seu objetivo de estabelecer uma “reflexdo do real a partir do real”, segundo
entrevista concedida a Folha llustrada (RUFFATO apud SCHZLLHAMMER, 2009, p. 55).

Dentre as tematicas sociais em que sua discussdo esta engajada, o autor destaca o tema
do desenraizamento:

Todos os meus livros, de uma forma ou de outra, tratam de uma Unica questéo:
0 desenraizamento. Este tema principal estd presente em Eles eram muitos
cavalos, esta presente no De mim ja nem se lembra [...] e esta presente no
projeto Inferno provisorio. O que houve é que em Estive em Lisboa e lembrei
de vocé ampliei esse olhar acompanhando o personagem, um imigrante
brasileiro, no exterior. Até entdo, havia me dedicado a entender este processo
de desenraizamento dentro do Brasil. Com Estive em Lisboa e lembrei de vocé,
comecei a perfazer esse novo caminho, que em Flores artificiais eu aprofundo
(RUFFATO, 2014 apud SCHZLLHAMMER, 2016, p. 233).

Desenraizar-se evoca uma mobilidade constante, revestida de uma significacdo ligada a
algum tipo de desprendimento. Ao observar os fendmenos da contemporaneidade, o
desenraizamento é um dos principais movimentos que afetam a relacdo do sujeito com o espaco,
com a sua nocdo de pertencimento e reconhecimento identitario. Esse tema é o fio condutor de
toda a narrativa Flores artificiais, em que o narrador-autor se apresenta nas arestas do enredo e
volta o seu olhar para fora, para 0 outro, para 0s sujeitos que vivenciaram, assim coOmo Seus
familiares, as agruras do transito por ndo-lugares, em tempos de globalizac&o. Pertencer a um
espaco, a uma coletividade, a um grupo, € uma das necessidades do ser humano, e aqueles que
vivenciam essa permanente mudanca, acabam transformando significativamente o sentido da
experiéncia, ou mesmo acabam por conviver com a estranheza de n&o pertencer a lugar algum.

Clarice Lispector reflete sobre a vontade de pertencimento do sujeito em sua cronica
“Pertencer”, publicada em A descoberta do mundo (1999). A narrativa comega ressaltando que,
desde o nascimento, conectamo-nos ao ambiente em volta e, a partir desse momento, é que
surge no ser humano o desejo de pertencer, sentimento que o acompanha pelo resto da vida.
Quando isso ndo ocorre, o individuo cai na “soliddo de ndo pertencer”, que ndo diz respeito
somente a falta de associar-se a algo “coletivo”, clubes, academias, instituicdes etc, mas refere-
se a algo mais afetivo, de compartilhamento intimo:

S6 tenho um corpo e uma alma. E preciso mais que isso [...] pertencer ndo
vem apenas de ser fraca e precisar unir-se a algo ou a alguém mais forte.
Muitas vezes a vontade intensa de pertencer vem em mim de minha prépria
forga — eu quero pertencer para que minha forca ndo seja indtil e fortifique
uma pessoa ou uma coisa. [...] A vida me fez de vez em quando pertencer,
como se fosse para me dar a medida do que eu perco néo pertencendo. E entéo
eu soube: pertencer é viver (LISPECTOR, 1999, p. 110-112).

Na literatura brasileira contemporanea, varios autores tém problematizado, atraves de

narrativas autoficcionais e de outros géneros, a respeito dos efeitos do deslocamento e do



93

sentimento de ndo pertencer. Tatiana Salem Levy, em A chave de casa (2013), traz a histdria
de uma mulher ndo nomeada, mas, assim como a prépria autora (0 que pressupde uma
ficcionalizacdo), é descendente de turcos judeus, nasceu em Portugal enquanto seus pais
estavam exilados pela ditadura militar brasileira, e péde viver no Brasil apenas depois da Lei
da Anistia, de 1979.

A protagonista esta em uma situacdo de imobilidade (fisica e psicoldgica), pois sente
um peso no corpo, causado por experiéncias traumaticas que lhe afetaram profunda e
definitivamente. Sente um estranhamento de si mesma, principalmente por nao reconhecer suas
proprias raizes: “Nasci no exilio, e por iSSo sou assim, sem patria, sem nome. Por isso sou
solida, aspera, bruta. Nasci longe de mim, fora da minha terra — mas, afinal, quem sou eu? Que
terra ¢ a minha?” (LEVY, 2013, p. 24). Diante da situacdo, pode-se inferir que o processo de
deslocamento causa os dois efeitos em sua jornada, o negativo — pois chega nessa condicéo da
“solidao de ndo pertencer”, por ndo se conectar nem ao seu local de origem e nem ao pais que
a acolheu; e o lado positivo, que surge quando seu avo Ihe entrega a chave de sua antiga casa
na Turquia, com o objetivo de que a neta faca uma viagem e se (re)conecte com suas raizes,
reconciliando passado e presente.

Nessa viagem de retorno as origens, todo peso que lhe afligia vai se dissipando. A
medida que conhece seus familiares e os lugares onde vivem, se (re)conhece em seus tracos,
nos aspectos culturais, mas também vé muitas contradi¢des entre seu modo de vida e o deles,
dessa forma, entre contrastes, vai reconstruindo de maneira cadtica sua identidade fragmentada.
No trecho seguinte, a protagonista escancara seus sentimentos:

O encontro com a familia ainda atravessa minhas ideias, numa mistura de
decepcéo, contentamento e graga. [...] Nunca imaginei que fosse ser diferente
[...] e quero ainda ir a Portugal, onde néo ha parentes nem casa para procurar.
De qualquer maneira, é o pais de onde veio a minha familia e também onde
nasci. Eu tinha nove meses quando sai de 14, nos bracos da minha mae.
Certamente, o tempo foi curto, ndo deu para formar lembrangas, mas ainda
assim acredito que possa encontrar em Lisboa alguns sentidos para 0 meu

corpo, a minha histéria (LEVY, 2013, p. 156).
Nessa mesma perspectiva, pode-se mencionar a narrativa Mar azul (2012), de Paloma
Vidal. Nela, hd a presenca de uma narradora-protagonista (ndo nomeada também, como na
narrativa de Levy), que se submeteu ao exilio por conta do regime ditatorial argentino, assim
como a autora do livro, filha de pais exilados no Brasil. Nesse contexto, inUmeras pessoas
tiveram que deixar seus locais de origem em busca de abrigo, logo, seu pai foi o primeiro a
partir, posteriormente, ela, sem previsao de retorno. Na primeira parte da obra, o leitor se depara

com a protagonista na fase da adolescéncia, quando era muito préxima de sua melhor amiga,
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Vicky, e mantinha um namoro com um ex-aluno do colégio militar, e que teve um final tragico,
pois foi vitima de violéncia sexual. Na segunda parte, em que a narradora retoma 0s momentos
mais dificeis do deslocamento, ja esta com setenta anos, e 0s rememora depois de encontrar 0s
cadernos de seu pai, nos quais ele escrevia reflexdes sobre os dias de vida no exilio.

Quando o pai parte, fica em suspenso a real motivacéo, tanto para a protagonista quanto
para o leitor. A separacéo entre pai e filha é o maior conflito da narrativa e, ao debrugar-se sobre
os cadernos antigos do pai, ela tenta compreender os acontecimentos passados: “E uma forma
de voltar. Depois de tantos anos o que ele escreveu me conduz a um lugar que ja nao existe [...]
(VIDAL, 2012, p. 79). E, em suas leituras, o que mais lhe afligia era saber que seu pai ndo
escrevia sobre 0s momentos em que estava em seu convivio, por isso ele era uma incognita para
ela. Quando crianga, ndo compreendia o porqué de sua partida, mas intuitivamente ja aceitava
que ele ndo mais retornaria.

Para mim meu pai era uma pergunta. Que eu tenha me acostumado com essa
forma de suspensdo talvez seja o dado mais singular da minha infancia. Mas
houve um momento em que soube e aceitei que a resposta ndo viria; que meu
pai ndo viria, ndo retornaria para me encontrar; que ele havia abandonado sua
cidade para sempre, supondo que isso, a existéncia naquelas ruas, naquele
bairro [...] fosse para ele uma realidade em que ele se reconhecia (VIDAL,
2012, p. 61-62).

Durante a leitura dos cadernos, a narradora percebe que seu pai aos poucos transforma
aquelas palavras em desabafos sobre a experiéncia de viver em outro pais. Neles, eram
registradas todas as lembrancas que ele queria certamente extrair de sua mente e, nessas
confissbes, também se afastava mais e mais de si. A narradora, muitas vezes, se pergunta se,
caso seu pai soubesse a lacuna que abriria em sua identidade, por acaso teria ido embora e teria
a abandonado. A medida que vai lendo, também vai escrevendo no verso das paginas do diério
do pai 0 seu ponto de vista sobre essa fase:

Se meu pai tivesse intuido o estado a que chegaria a sua mente teria se
confinado naquela cidade? Se ele soubesse teria amado aquela paisagem erma
em lugar do convivio com 0s que ndo se cansam de falar? Ele me acusava: ¢,
no te canséas de hablar? (VIDAL, 2012, p. 74; grifos da autora).

A protagonista permaneceu na Argentina ainda por alguns anos, vivia com Vicky e sua
mde, amigas de confianga. Mas foi percebendo que o regime do pais aos poucos comecgava a
ficar mais duro, e logo se prepara para partir: “Pensava no plural, como ha tantos anos fazia.
Inscrevi a Vicky e a mim num curso de linguas. Havia algumas opc¢oes: as mais 6bvias, francés,
inglés e italiano, mas também, portugués, por que nao?” (VIDAL, 2012, p. 92). Nos seus planos,
ndo contava que algo terrivel poderia acontecer, mas aconteceu — sua amiga desapareceu em 26

de junho de 1976 e, trés meses depois, ela teve que ir embora sozinha. Assim descreve:
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[...] quando envelhecer nesta cidade terei que tomar cuidado com as pedras.
[...] Na carta que escrevi para a mée de Vicky havia uma descricdo da cidade
sentida pelos pés. Ela entendeu o que significava para mim poder caminhar
como antes fazia, mas num lugar novo. Por isso me respondeu que estava feliz
porque eu seguiria adiante [...] (VIDAL, 2012, p. 45).

Nesses poucos trechos, pode-se perceber que o deslocamento Ihe causou tamanha
aflicdo durante sua jornada. Em sua velhice, as memorias lhe causam mais incbmodos ainda,
pois diante de uma maior disposicao de tempo, todos os dias se pega com os cadernos do pai
em maos, na tentativa de reconstruir e compreender 0s acontecimentos que atingiram seu ser,
bem como amigos e familiares que ficaram para tras. Nesse contexto, o leitor se depara com a
fragilidade do corpo e também de sua identidade, memdrias e lembrancas. Paloma Vidal
também trabalha com essa tematica no conto “Viagens”, presente na coletinea Nos idos de
marco: a ditadura militar na voz de 18 autores brasileiros (2014c), organizada por Luiz Ruffato.

Vale ressaltar que outras obras tém se ocupado de temas relacionadas ao deslocamento,
tais como: O altar das montanhas de minas (2010), de Jaime Prado Gouvea; Hotel Atlantico
(2012), de Jodo Gilberto Noll; A resisténcia (2015), e a A ocupacdo (2019), ambos de Julian
Fuks. Percebe-se que a estética literaria de muitos autores brasileiros se situa nessa era da “pos-
ficgao”, e alguns optam pelas ferramentas do género autoficcional, pois, empenhados em
trabalhar com estratégias de representacdo social, muitas vezes se baseiam, direta ou
indiretamente, em suas biografias, experiéncias, lembrancas e memdrias. Embora Vidal ndo
reivindique abertamente a etiqueta de autoficcdo para seus livros, pode-se associar muitos
tracos de sua biografia ao enredo das obras, tais como as experiéncias partilhadas entre ela e a
protagonista do livro — ambas filhas de exilados pela ditadura argentina; e a profissdo — sendo
ambas professoras universitarias na area de Letras. Tatiana Salem Levy, ao contrario, assume
gue seus textos fazem parte desse género e deixa expresso na narrativa os tracos biograficos
compartilhados entre ela e a protagonista (filha de exilados, viveu em Portugal e retornou para
0 Brasil).

Luiz Ruffato também nédo assume que suas obras fazem parte do rol de escritas de si,
pelo contrério, amplia 0 jogo da ambiguidade em relagéo ao contetido nas entrevistas publicadas
na midia. Mas, considerando as teorias apresentadas, aliadas aos indicios presentes na
construcdo da obra, no préximo capitulo aprofundaremos a analise de Flores artificiais que, a
nosso ver, apresenta muitos tracos de uma autoficgé@o hibrida. O enredo comporta aspectos do
subjetivo e do social, ao partir da ficcionalizagdo do autor para ancorar a narrativa nos moldes
dos “enredos verdadeiros”. Traz muitos tracos da biografia e de seu circulo familiar, mas o

leitor depara-se com uma preocupacao de dar espaco para 0 outro, sujeitos que atraves de suas
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historias reconstituem aspectos da histéria, da politica e do contexto em que vivem. E para
metaforizar as probleméticas que dizem respeito a memoria, que tem como caracteristica
principal as lacunas, o autor utiliza-se da sobreposi¢do de vozes narrativas para pelo menos
tentar alcancar discursos que remetam aos aspectos ligados ao contexto socio historico, mesmo
que estes ndo sejam rememorados tais como aconteceram.

Tal disposi¢do nos leva a pensar que se faz necessério reconstruir os caminhos
percorridos a fim de compreender aspectos identitarios tdo descentrados na era contemporanea.
Mesmo que “caminho nenhum é caminho de volta” (FREITAS apud RUFFATO, 20144, p. 8),
como Ruffato aponta na epigrafe de Flores artificiais, & medida que o sujeito rememora
aspectos do passado, compreende aspectos de si, de sua identidade e histéria. Muitas vezes, 0
deslocamento o leva a soliddo, a perda de referéncias e raizes, assim, o proprio titulo da
narrativa constitui uma metafora do tema abordado, e a retomada de recordac@es, ainda que nao
puras, mas com mesclas e ressonéancias na ficcdo, cooperam para 0 ndo esquecimento e para a

interconex&o entre passado e presente.



CAPITULO 3

A AUTOFICCAO EM FLORES ARTIFICIAIS: UM OLHAR PARA SI E PARA O
OUTRO

A propenséo de autoencenacéo autoral, a incluséo de
referéncias e pistas autobiograficas podem, nesse
sentido, ser lidas ndo apenas como sintoma da
espetacularizacéo da figura do autor e das condicdes
de producdo do livro, mas ‘como dispositivos de
exibicdo de fragmentos do mundo’

(Karl Erik Schgllhammer, 2009, p. 111)
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Como temos discutido, as escritas de si estdo em destaque no Brasil desde o final do
século XX. Através da perspectiva intima, pode-se explorar a interioridade dos sujeitos, seu
cotidiano e vivéncias e também observar o contexto no qual estdo imersos. Cada vez mais, a
figura do eu esta expressa nas varias formas textuais que compdem o espaco biografico. Vimos,
a partir dos estudos de Philippe Lejeune, que muitas das publicagfes que possuem como
personagem o préprio autor, ndo podem ser consideradas autobiografias, se romper com algum
critério indispensavel para tal, em especial, se ndo narrar a experiéncia completa do
personagem, homonimo ao autor, de forma retrospectiva. Essas poderdo ser enquadradas em
algum subgénero semelhante, tais como, por exemplo: o diario, se nela houver registros do dia
apos dia da experiéncia, numa ordem linear e cronoldgica; as memarias, caso 0 objetivo da
narrativa nao se limite a historia de uma personalidade. Mais recentemente, vimos que muitas
podem ser classificadas como autofic¢des, caso exista relacao entre a personagem principal e o
autor, induzidas através de pistas que, intencionalmente, confundem os pactos romanesco e
autobiogréfico.

Vé-se que muitos sdo os escritores brasileiros que assumem fazer parte de um rol que
utiliza os modelos do género autoficcional, mas ha aqueles outros que preferem néo assumir
definitivamente tal empreendimento e, até mesmo, despistam para tentar distanciar-se de
qualquer associacao que sugira seguir a perspectiva. Essa € a estratégia empregada por Luiz
Ruffato, mesmo que algumas analises demostrem que ele se propde a entrar nesse campo das
escritas de si, principalmente, nos seus ultimos livros, o literato realiza, na cena midiatica,
performances que tentam driblar qualquer afirmativa. Ele estd sempre atento as técnicas mais
recentes da ficcdo contemporanea e opta por produzir obras em que a proposta formal é
totalmente fragmentada e os aspectos linguisticos também perpassam pelos caminhos do
experimentalismo.

Diante das reflexdes realizadas até o momento, no presente capitulo, retomaremos
alguns pontos das discussdes tedricas para analisar a narrativa Flores artificiais. Entdo,
inicialmente, partimos da perspectiva de que ela é uma obra que se enquadra na era “pos-
ficcional”, ao conjugar dois temas: o0 da subjetividade intima e o0 do engajamento social. Diante
disso, analisamos como o autor trabalha para expressar esse viés a partir de dois segmentos
principais: no primeiro, destacamos como a obra esté estruturada e a importancia do paratexto
para revelar as possibilidades de interpretacdo pelos caminhos das escritas de si. No segundo
segmento, buscamos compreender as estratégias do género autoficcional que o autor utiliza para
dar continuidade a sua proposta de analisar aspectos da Historia que atingem o sujeito e, ao

mesmo tempo, seguir as tendéncias vigentes na atualidade. Para isso, analisamos a postura do
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narrador da obra e sua funcéo no texto. Observamos como essa estrutura propicia a discussao
do tema principal da obra: o deslocamento, o desterro, o desenraizamento; assim, abordaremos
como essa tematica se manifesta em alguns dos relatos. Nesse subitem, retomamos as tipologias
propostas por Vincent Colonna, comentadas no capitulo anterior, para realizar algumas relacoes
e, além disso, verificamos que a escolha de Ruffato d& continuidade a procedimentos de
ficcionalizagdo do autor j& utilizados na literatura brasileira, os quais foram considerados
imprescindiveis para discutir temas que ultrapassam a subjetividade do “eu”.

Nessa narrativa, 0 autor esta subsidiado pelo seu “eu” autoficcionalizado e procura criar
estratégias que disseminem incertezas e povoem o texto com certa ambiguidade. Ha quase que
um “quebra-cabecas” diante do leitor, cujas pecas provém de historias alheias (relatos colhidos
por Dério Finetto) que muito dialogam com a propria historia familiar de Ruffato: histérias de
sujeitos marcados pelo processo de imigracdo, desenraizamento, mudancas na identidade e
medo do esquecimento. Por essa razdo, a obra é sobreposta em camadas, em que 0s principais
episddios foram colhidos em um jardim de “flores artificiais”, os quais supdem partir de
situacbes verdadeiras, mas por uns e outros indicios mais parecem contos pautados na
fabulacdo. O préprio titulo da obra instiga a pensarmos sobre os limites entre verdade e ficcao.

De acordo com Faedrich (2022, p. 81): “O pacto da autofic¢do com o leitor é oximorico
(ambiguo ou contraditério) [...]”, por essa razdo, o objetivo nao é descobrir em qual das duas
instancias deve-se situar a obra, pois aqui mesclam-se todos os sentidos. Ha uma postura de
conexdo entre vida e obra que reflete a preocupacdo do autor em manter lacos com historias
passadas, a fim de manté-las vivas. Se ndo ha fotografias, se ndo ha documentos que assegurem
a existéncia e confirmem determinados acontecimentos, ha a ficcéo e a possibilidade de inventar
baseando-se naquilo que ja& passou. E, como essa condicdo de deslocamento constante ndo €
restrita apenas a familia do escritor, ndo ha como escrever uma narrativa “individualizada”. Sua
proposta sempre teve algum tipo de engajamento para além do particular, através da estratégia
de falar de toda uma coletividade que, por inimeras razes, passou e passa por esse processo.
A narrativa, embora pareca que ird focar em uma personagem, ou em uma historia pessoal,

torna-se coletiva.
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3.1 A relagéo entre o paratexto de Flores artificiais e a tendéncia autoficcional

A tonica das obras de Luiz Ruffato esta amparada em recursos estilisticos pouco
convencionais. Esse viés corresponde ao seu objetivo de retratar a historia do proletariado, das
pessoas comuns, as quais nao escaparam dos impasses e agruras dos acontecimentos histéricos.
Em depoimento sobre o0 seu processo de escrita, presente na obra Oficio da palavra (2015), o
autor diz que, depois de certas reflexdes, tomou uma decisao:

Eu me impus a seguinte questdo: o que seria escrever a historia do ponto de
vista do proletariado? O proletariado como uma classe social que ndo tem voz,
ndo tem imagem, ndo tem rosto e que, portanto, ndo tem nem o prdprio
discurso. Eu peguei a auséncia do discurso — ou o discurso em ruinas — e fui
escrever os meus livros em ruinas (RUFFATO, 2015, p. 19).

Mas o que significa escrever um livro em ruinas? No romance tradicional, ha a
ordenacdo do caos temporal da vida, ao seguir uma ordem cronoldgica bem delineada,
encadeando os acontecimentos de acordo com suas causas e consequéncias. Cristovao Tezza
distingue o real da escrita logo no inicio de seu ensaio “A ética da ficcdo” (2017): “O real,
aquilo que se vive sem pausa, paralisado no tempo e no espaco. Escrever é capturar, conguistar
e, enfim, controlar, figurado, o mundo indécil” (TEZZA, 2017, p. 39). Tendo essa clareza sobre
os dois polos, Luiz Ruffato se propfe a pensar como captar 0s novos tempos, referir-se a
determinados contextos com ordenacao. A solucgdo é desenvolver uma “escrita em ruinas”, que
seria a inovacao da forma ficcional, a quebra de todo o controle estético-formal para incorporar
0s aspectos que se quer representar. A vista disso, o autor diz: “O texto para mim deve ser uma
espécie de ligacdo entre a sociedade e a sua representacao, seriacomo um espelho” (RUFFATO,
2015, p. 19). E, para representar as particularidades de seus personagens, elege uma forma que
com eles dialogue.

Flores artificiais ndo foge a essa regra e traz, em seu ndcleo, um labirintico esquema de
narrativas, pontos de vistas e subjetividades, os quais desestabilizam o pacto de leitura da obra,
tornando pertinente a analise de seus detalhes. A comecar, descreverei a ordem que determina
a arquitetura da narrativa, a saber: Parte | — “Apresentacdo” do volume; Parte Il — “Carta de
Dorio Finetto™; Parte 11l —ntcleo da diegese, intitulada “Viagens a terra alheia”; e a Parte IV —
“Memorial descritivo”. Chamo cada um desses fragmentos de “partes”, visto que a obra se
constitui de um livro dentro do livro, ou seja, Flores artificiais abarca um outro livro em seu
interior, uma narrativa supostamente enviada a Ruffato por um homem chamado Dorio Finetto.
Esse “livro” se chama, entdo, “Viagens a terra alheia” e ¢ formado por um conjunto de oito

textos cujo foco estd centrado na trajetoria de viagens do seu autor/protagonista (Dorio) por
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varias partes do mundo. Alguns desses relatos, curiosamente, ja haviam sido publicados
anteriormente & composicao que estudamos®. E os que formam o conjunto foram supostamente
selecionados pelo autor dentre tantos outros, pois ele afirma que os cadernos de Dério somavam
quase seiscentas paginas.

A partir dessa descri¢do, observa-se o seu carater hibrido e, dentre as partes que chamam
a atenc¢do, destacam-se os paratextos da obra, que estabelecem um jogo ambiguo com o leitor.
Gérard Genette, em Paratextos editoriais (2009), afirma que uma narrativa sempre esta
acompanhada de outras informacGes fundamentais para a compreensdo da intriga. Tais
elementos que a cercam tem a funcdo de apresenté-la e torna-la presente no mundo, para
consumo e recepcao. Esse acompanhamento ¢ denominado de “paratexto da obra”, que “[...] €
aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira
mais geral ao publico. Mais do que um limite ou uma fronteira estanque, trata-se aqui de um
limiar” (GENETTE, 2009, p. 9; grifo do autor). Limiar entre 0 mundo exterior e 0 mundo
interior da narrativa.

O paratexto é o0 espaco em gue o autor pode informar muitas chaves de leitura e que vem
sendo muito utilizado pelos autoficcionistas para expor algumas consideracdes que despertam,
desde o inicio, a indecidibilidade. Pode-se considerar como elementos paratextuais, “[...] a
apresentacdo exterior de um livro, nome do autor, titulo e a sequéncia como se oferece a um
leitor” (GENETTE, 2009, p. 10), dentre outros. Esses elementos sdo dotados de uma “forca
ilocutoria” (p. 16) e, muitas vezes, S840 empregados estrategicamente nas bordas do texto com
a finalidade de persuadir e induzir a determinados pactos de leitura.

Em Flores artificiais, destaca-se o valor do paratexto peritextual (aquele que esta dentro
dos limites do texto) disposto no inicio do livro, pois é ele que conduz a leitura pela perspectiva
autoficcional. O paratexto da “Apresentagdo” se configura como um prefacio, e € nele que se
presentifica a “voz” que dé as diretrizes da obra. E quando Luiz Ruffato, transfigurado em
autor-narrador, mais do que descreve como se deu 0 processo de escritura, e indica, a partir de
certos indicios, um caminho para a interpretacdo. A sua construcdo ndo € neutra e transporta
consigo um grau de importancia fundamental, dada “sua localizagdo preliminar, e, portanto,
monitdria: eis por que e eis como vocé deve ler este livro” (GENETTE, 2009, p. 176, grifos do

autor). Leia-se o trecho inicial:

® Em uma matéria do Jornal Rascunho, ha a mencio ao texto “El gordo”, um dos relatos protagonizados por Dério
Finetto e publicado separadamente como conto. Nao aprofundamos a busca para verificar se ha mais textos
publicados esparsamente antes de “compilados” em Flores artificiais, porém é um aspecto relevante para perceber
o trabalho que Luiz Ruffato desenvolve para dar forma “definitiva” a uma narrativa com mais foélego. Link da
matéria disponivel em: < https://rascunho.com.br/noticias/vidraca-20/ > acesso em 25 jan. de 2023.



102

Em 2007 lancei um livro, De mim ja nem se lembra, no qual compilo cartas
enviadas por meu irméao, José Célio, para minha mae, Geni, entre 1970 e 1978,
periodo em que ele trabalhou como torneiro mecanico em Diadema, na Grande
S&o Paulo. Dois anos depois, publiquei Estive em Lisboa e Lembrei de vocé,
gravacdo de quatro sessbes de entrevistas com Sérgio de Souza Sampaio,
imigrante brasileiro em Portugal. A divulgacdo dos dois titulos, nos quais,
mais que criador, atuo como organizador e editor, levou varias pessoas a me
procurar com histérias que poderiam ser utilizadas em volume (RUFFATO,
2014a, p. 9).

Nesse primeiro momento, ndo ha a indicagdo nominal do narrador, mas ele inicia
fazendo alusGes as publicacBes realmente feitas por Luiz Ruffato. Essas mencdes levam o leitor
a associar a figura do autor empirico a do narrador-autor. Nessas obras mencionadas, Ruffato
também desempenha o papel de mediador de textos alheios. Quem conhece seu projeto literario,
percebe que a primeira narrativa a qual faz referéncia possui teor autoficcional explicito, pois
0 autor se coloca como escriba de seu “irmao” José Celio, ndo obstante, em muitos momentos,
ha também a presenca de sua figura, portanto, indiretamente, o leitor tem acesso ao seu eu
autoficcionalizado, como mencionado no capitulo anterior. Na segunda, também ndo deixa de
destacar a sua “presenca” no texto, e um dos indicios mais evidentes é a mescla entre realidade
e ficcdo, haja vista que o leitor é induzido a crer que o protagonista existe para além do mundo
diegético.

A partir dessa mencédo, ja se tem um primeiro indicio considerado relevante para
destacar a figura autoficcionalizada do escritor, pois uma obra tende para a autoficgdo quando
menciona “[...] uma série de artimanhas sutis, entre elas, naturalmente, a mengdo as obras
anteriores do mesmo autor” (LECARME, 2014, p. 99). Somado a isso, ha outras “artimanhas
sutis” observadas no paratexto que incentivam a pensar nessa tendéncia literaria. As principais
delas sdo as referéncias que sugerem ser factuais os dados que levaram a escrita do livro, as
quais se entrechocam com o pacto de leitura pré-estabelecido. Os paratextos frequentemente
tém a funcéo de revelar o compromisso da narrativa para com o leitor; nesse caso, na orelha de
Flores artificiais, ha a indicacdo de que se trata de um “romance”, mas, ao se deparar com as
primeiras linhas da apresentacdo, o leitor desfaz a ideia de um romance “puro”. Eis 0 trecho:

[...] nunca pretendi tornar-me coadjuvante de textos alheios, recusei as
doagdes [...] No entanto, em setembro de 2010 recebi uma correspondéncia
que, pela singularidade da proposta, me persuadiu a repensar a decisdo. A
carta, que reproduzo a frente, expunha, de maneira sucinta, o desejo do
remetente, Dorio Finetto, de me submeter suas ‘memorias’ para, quem sabe,
“aproveitar algum dos temas”. Sincero, admitia ndo ser nem querer tornar-Se
escritor e franqueava ampla liberdade para fazer o que quisesse com 0s
“papéis”, até mesmo joga-los no lixo (RUFFATO, 2014a, p. 9).
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Nesse momento, o leitor compreende o que o aguarda nas paginas seguintes. Luiz
Ruffato, emitindo um comentario metaficcional’, discorre sobre o proprio processo de criagdo
da narrativa ao afirmar ter recebido em sua casa um pacote de manuscritos, destacando até
mesmo a data especifica em que porventura o fato aconteceu, detalhes que desestabilizam as
fronteiras entre 0 mundo empirico e 0 mundo diegético. Dorio Finetto (autor/protagonista) é
caracterizado como um consultor do Banco Mundial que, por conta do emprego, passou a vida
realizando incursGes em varias partes do mundo, experiéncias que se tornaram gatilhos para a
escrita das suas memdarias. Nessa etapa da leitura, surgem muitas questdes, tais como: quem €
Dorio? Por que seus cadernos foram escolhidos por Ruffato para compor o livro? Dério é um
sujeito que realmente existe?

Assim, Dério ndo é caracterizado como um simples personagem ficticio, mas é
apresentado ao leitor como conterraneo do narrador/autor, que afirma: ““[...] Talvez por sermos
conterraneos, e contraparentes, acabei aceitando o inusitado encargo” (RUFFATO, 2014a, p.
10). Essa artimanha amplia o peso da primeira colocacéo, pois Dério é definido ndo somente
como um sujeito que existe, mas também como parente de Ruffato. A mescla de dados parece
estar ancorada na realidade empirica, e essa é uma estratégia dos autoficcionistas para se
trabalhar com o jogo da desconfianga e, a0 mesmo tempo, insistir para que o texto consiga atrair
a atencéo do leitor para o estatuto da verdade. Torna-se pertinente retomar os estudos de Santos
(2019), em sua tese O realismo prismatico da obra de Luiz Ruffato, na qual aponta que o literato
j& havia mencionado o sobrenome “Finetto” em outra obra. Ela afirma:

[...] podemos perceber que outra importante questdo presente em Domingos
sem Deus é a mencdo a familia Finetto, nas historias Trens e Milagres,
respectivamente. Trata-se, pois, da criagdo de uma familia de personagens que
é retomada e apresentada com maior profundidade na obra publicada pelo
autor em 2014, Flores artificiais (SANTOS, 2019, p. 85).

E possivel pensar, portanto, que as estratégias da obra sdo exploradas para chamar a
atencdo sobre as possibilidades de criacdo que o autor tem a sua disposi¢do. Sendo a familia
Finetto uma invencao ou ser, de fato, ligada a realidade empirica do autor, em Flores artificiais
se entremostra uma performance que situa a narrativa em um entre-lugar biografico, familiar e
coletivo. Ao ressaltar que nao inventou nada, que € apenas o mediador dos textos de “Viagens
a terra alheia”, demostra uma tentativa de direcionar a narrativa para o campo dos “enredos

verdadeiros”. Nessa construcao, ele tanto pode chamar a atengdo para o processo de escritura e

" Marcelo Aratjo (2016) diz que a metaficcio “[...] ocorre quando um texto de ficgdo tem como tema a propria
producdo de um texto de ficgdo. A narrativa, nesse caso, envolve uma reflexdao sobre o que esta envolvido na
producdo de uma narrativa de ficcdo” (ARAUJO, 2016, p. 146).
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meios de construi-la, como pode destacar detalhes de sua subjetividade, viabilizando a
representacdo do outro ao evocar uma suposta experiéncia “alheia”, como as viagens do proprio
Finetto.

Faedrich (2022) indica a peculiaridade da autoficcdo em relacdo a outros textos que
possuem lagos com dados referenciais: “O pacto da autofic¢do tem que ser estabelecido no
momento da leitura, por meio do proprio texto literario ou de recursos utilizados no préprio
livro”(FAEDRICH, 2022, p. 194); ou seja, se, no momento da leitura, surgirem
questionamentos a respeito da realidade/ficcionalidade da obra ou se o leitor tiver duvida se
aquela primeira pessoa € ou nao € o autor, a propria linguagem dubia da narrativa 0 encaminha
para as aventuras de um género hibrido e indeterminado por natureza. No caso de Flores
artificiais, ja nas primeiras palavras a davida que se instala é se realmente o autor recebeu esses
textos ou se é tudo ficcao.

H& outros tracos que reforcam o movimento duplo do jogo meio autoficcional meio
metaficcional executado pelo(s) narrador(es). Ao destacar a histéria do outro, o narrador-autor
procura distanciar o olhar de si, no entanto, brinca com algumas pistas que problematizam seu
papel na obra. Em meio a tentativas de convencimento, a narrativa tende mais, na maioria das
vezes, para a ficcionalidade, exemplo disso é quando Ruffato afirma que seu papel no texto,
além de organizador, é também o de coautor:

Escritas em um portugués bastante peculiar, mescla de ecos do falar mineiro
com rastros de classicos da lingua, portavam um distdrbio irremediavel, o tom
excessivamente relatorial. Expus meu diagndstico — assunto demandando
estilo — e ele teimou que, entdo, ‘envernizasse a trama’ segundo meus
predicados [...] Com a anuéncia de Ddrio, a quem estendi a coautoria,
rechacada de maneira peremptoéria, elegi alguns capitulos para, refeitos,
compor o livro (RUFFATO, 2014a, p. 10; grifos meus).

A sua visdo a respeito das histdérias de Finetto, num primeiro momento, ndo foi das
melhores, motivo que “supostamente” o direcionou a manipular os cadernos. Logo, ambos irdo
compartilhar as histérias e, por conseguinte, compartilhar os testemunhos nelas expressos, por
isso, indiretamente, ha um espelhamento do autor nos textos. A narrativa “Viagens a terra
alheia” manipulada por esses “dois” autores, seria entdo formada por aquilo que ouviram,
viram, leram e principalmente inventaram. Nesse estagio, instala-se a ambiguidade em relacéo
a coautoria do livro e, novamente, sobre a existéncia desse sujeito como seu “parente”. A
primeira profissdo de Luiz Ruffato esta ligada ao jornalismo e nada impede que esses relatos,
sendo todos resultados da fabulag&o do autor-narrador, tenham sido inspirados em suas viagens

e percepcOes como jornalista.
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Entretanto, logo ap0s o trecho exposto, a parte da narrativa que veicula a suposta “carta”
que Ddrio teria enviado junto com os cadernos, esté disposta estrategicamente em uma posi¢do
que reforca que, de fato, a experiéncia preexistiu a criacdo da diegese. Nela, Finetto, ao se dirigir
ao “parente” Luiz Ruffato, justifica suas motivacdes de escrita e, deliberadamente, expde um
pouco de sua trajetoria pessoal. Leiamos um trecho:

Confesso que, embora seja de uma familia de colonos italianos de Rodeiro
como o senhor, ndo sabia de sua existéncia como escritor [...] Ha cerca de
trés anos, a doutora Regina me chamou a atencéo para seus livros, disse que
0 senhor escrevia sobre a regido de Rodeiro, e quando fui ver descobri que
os Ruffato e os Finetto tém até lacos familiares comuns. Por isso, e somente
por isso, tomei a liberdade de escrever (RUFFATO, 2014a, p.12-14; grifos do
autor).

H&, no trecho, varios dados biograficos que relacionam os dois — toda a familia de Luiz
Ruffato é oriunda da cidade mineira de Rodeiro, local onde seus antepassados se instalaram
logo apds realizarem o transito, como imigrantes, da Italia para o Brasil. Outro modo de inter-
relaciona-los biograficamente € a partir da propria escolha dos nomes. N&o apenas em Ddrio,
mas também no nome da psicéloga, Regina Gazolla, existem conexdes deduzidas a partir da
duplicacdo da consoante nos sobrenomes de origem italiana, tal como em Ruffato e Finetto,
detalhes que levam o leitor a conectar vida e obra. Utilizando-se desse elemento, o autor liga
0s personagens a sua figura e linhagem familiar.

Faedrich (2022) sugere que, quando se mescla realidade e ficcdo em um texto, o que
deve ser realmente observado é o seu modus operandi, o fato de que

A mistura de realidade e ficcdo (no sentido de criagdo, invencdo) ndo é
caracteristica apenas das autoficgdes [...] A diferenca essencial esta em como
isso é feito. Na autoficgdo € necessaria a intencao de abolir os limites entre o
real e a ficcdo para confundir o leitor e provocar uma recepg¢do contraditoria
da obra (FAEDRICH, 2022, p. 193; grifos meus).

E todas as caracteristicas que destacamos acima corroboram a compreensdo de que ha
intengdo de sugerir uma recep¢do no minimo contraditoria, pois numa leitura mais atenta pode-
se perceber as estratégias irbnicas do autor. A passagem que fecha com “chave de ouro” o jogo
de indecidibilidade esta no final da Apresentacdo. Ao terminar suas explicagdes, Luiz Ruffato
narrador-autor metaforiza: “Enfim, ao leitor, ofereco um buqué de flores artificiais”
(RUFFATO, 20144, p.11; grifos meus). Aqui, ele se dirige diretamente ao leitor, provoca-o e 0
pde a pensar: mas, o que seria um buqué de flores artificiais? Um conjunto de histérias
inventadas? Talvez. Ou seja, a0 mesmo tempo em que tenta reforcar que ndo ha distanciamento
entre a narrativa e a esfera referencial, nesse trecho o escritor coloca em xeque que, por mais

que se queira trazer a “verdade” para dentro da obra literéria, essa verdade é “artificial”, pois,
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a partir das multiplas matérias e fontes, a ficcdo reelabora as experiéncias e acentua a fabulacao
muito mais do que se supde em um texto autoficcional. S&o artificiais porque, configuradas por
elementos abstratos e alegdricos, ndo é possivel té-las de forma “real” na escrita (flores
“naturais”?), ha apenas a possibilidade de descrever o que poderia ter acontecido, concepc¢éo
basica do fenémeno literéario.

A nosso ver, a escolha do titulo Flores artificiais também n&o é neutra e esté relacionada
a essa problematizacdo. As flores do romance sdo denominadas “artificiais” e essa
artificialidade tem um duplo sentido. Primeiramente, diz respeito ao proprio tema da obra — o0
desenraizamento, tema com que o leitor se deparara ao ler a narrativa. Flores artificiais ndo
possuem raizes e 0s personagens sdo a personificacdo dessa imagem, ao caracterizarem-se
como sujeitos desvinculados de suas origens, “desarraigados”. Podemos, além disso, associar
o titulo a proposta estética de criar uma ambiguidade quanto ao estatuto do texto, pois o seu
significado, conforme se insinua j& nas primeiras linhas da apresentacdo, anula o pacto
romanesco e provoca deliberadamente o leitor a aceitar — ou ndo — essa ambiguidade e duplo
sentido metaficcional do relato.

O confronto entre as instancias do real e do ficcional leva-nos a refletir sobre a
“sinceridade” da narrativa, ndo exatamente em relacéo aos fatos externos, mas dentro da obra
em si, a lidar indistintamente com dados biograficos e inventados. E assim que Philippe Vilain
(2014) entende a relagdo entre o texto e o antetexto, como comentado no capitulo 2, & medida
que o leitor ndo deve buscar conexdes exatas entre o texto e o referente, mas observar como o
referente é trabalhado na obra. A escrita faz uso particular do referencial e ha muitas formas de
apreendé-lo, logo “[...] o referencial se reelabora constantemente, se reproduz e se da a ler em
sua unidade propria como variacao dele mesmo” (VILAIN, 2014, p. 168; grifo do autor). Esse
trabalho com a linguagem é que suscita analogias e questionamentos, quando o autor afirma
algo e, em seguida, se contradiz.

Além disso, a escolha de utilizar uma forma que abarque o biogréafico tem o papel de
romper o distanciamento entre o leitor e a obra, especialmente quando ha o desejo de destacar
determinada tematica, ja que, caso fosse articulada a partir de outras estratégias, poderia ndo
atingir o leitor do modo desejado. Isso se relaciona ao que aponta Arfuch a respeito dos anseios
dos leitores contemporaneos, que possuem um grande interesse pela presenca e querem “viver”
experiéncias a partir do ponto de vista alheio, que tém “[...] seu impacto na (re)configuracéo da
subjetividade contemporanea” (ARFUCH, 2010, p. 69).

Leyla Perrone-Moisés (2016) também entende que o sucesso de uma obra, nos dias

atuais, acontece quando o autor consegue aproximar a narrativa dos seus leitores:
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Esses leitores desejam que o narrador seja uma pessoa reconhecivel, que a
vida narrada se pareca com a existéncia deles, que o texto literario Ihes revele
como essa outra pessoa age, sente e pensa. Em nossa época de incertezas
filosoficas e existenciais, os leitores buscam o registro de experiéncias
particulares, as unicas que restam aos individuos num mundo cadtico que
ultrapassa seu conhecimento e sua compreensdo (PERRONE-MOISES, 2016,
p. 218).

Detalhes semelhantes, explorados na construcdo de Flores artificiais, também
chamaram a atencéo de Silva (2017), como 0s comenta no artigo “Lutar com palavras entre
ruinas: narrativa e errancia em Flores artificiais, de Luiz Ruffato”. Como ponto de partida da
andlise, retoma a teoria de Walter Benjamin (1987) sobre a impossibilidade de se narrar
devidamente na contemporaneidade, pela falta de experiéncias comunicaveis no contexto pos-
guerra. Em resposta a essa crise, ela interpreta que a construcdo da obra é uma forma de
reconstituir o vivido e conta-lo através do testemunho, direto ou indireto, do sobrevivente,
daquele que possui informagdes repletas de significado. Por isso, nos textos mais recentes, na
ansia pelo cotidiano e por plasmar uma certa “realidade”, busca-se atingir o leitor e lhe
transmitir o relato da experiéncia por outras vias. Assim, conclui:

Nas primeiras décadas do século XXI, essa estratégia [...] pode ser
interpretada como resisténcia & morte da narrativa, decretada por um
contingente significativo de estudos criticos do século XX [...] Ruffato explora
a autoficcdo e o narrador-testemunha, aquele que ndo mais narra os seus feitos
e, sim, o ouvinte que ndo tem uma sabedoria para contar, contudo pode
conduzir o leitor por um universo de ruinas e traumas, a fim de, quem sabe,
como defende Gagnebin (2009), esbocar novas possibilidades de rememorar
0 passado e lembrar o presente (SILVA, 2017, p. 256).

Sua interpretacdo esté de acordo com a visdo de Schgllhammer (2009), segundo a qual,
por conta de estarmos vivendo um momento de “forte suspeita” sobre as narrativas, as

estratégias que envolvem os dados autobiograficos tornam-se supervalorizadas.

Nessa renovada aposta na tatica da autobiografia, dilui-se a dicotomia
tradicional entre ficcdo e ndo ficcdo, e a ficcionalizacdo do material vivido
torna-se um recurso de extracdo de uma certa verdade que o documentarismo
ndo consegue lograr e que ndo reside numa nova objetividade do fato
contingente, mas na maneira como o real é rendido pela escrita
(SCHGLLHAMMER, 2009, p. 107).

Por isso, muito embora Flores artificiais apresente mais marcas de ficcionalidade do
que, propriamente, dados autobiogréaficos espalhados ao longo do enredo, o propoésito do autor,
no paratexto, € aproximar o leitor do relato ndo pela sinceridade, mas pela subjetividade que
sua performance supostamente carrega. Ha uma busca nitida por mais do que a verossimilhanca

e aproximacédo do real, e os limiares entre verdade e ficcionalidade se tornam ainda mais
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ténues®. Em Oficio da palavra, o autor destaca que ndo se preocupa em seguir certas tendéncias
apenas para enquadrar sua obra em determinado adjetivo. Segundo ele, seus textos tém o
propdsito de corresponder, a partir da tematica e da forma textual, aos anseios de seu tempo.

Na minha literatura, 0 compromisso € antes de tudo com o tempo que eu vivo.
O tempo em que eu vivo faz com que eu escreva esse tipo de literatura que eu
escrevo. Em outro momento, talvez escreva outra coisa, mas vivendo nesse
tempo eu escrevo dessa maneira e, com certeza, tento fazer o melhor que eu
posso (RUFFATO, 2015, p. 27).

E os anseios dos leitores atuais sdo bem claros: querem absorver a esséncia das coisas a
partir da vivéncia do outro, e essa experiéncia deve ser a menos fabulada possivel e dialogar de
alguma forma com ele. Logo, se considerarmos os argumentos de Julian Fuks a respeito de
escritores que exploram questdes pds-ficcionais, ndo é dificil imaginar a obra de Luiz Ruffato
como tributéaria dessa tendéncia. No ensaio “A era da pds-ficcdo: notas sobre a insuficiéncia da
fabulacdo do romance contemporaneo”, ja na introducdo, Fuks faz uma comparagéo entre o0s
escritores do passado e do presente. Toma como ponto de reflexdo um trecho de um conto de
Juan José Saer, em que diz: “[...] Outros, eles, antes, podiam” (FUKS, 2017, p. 67) e questiona:
0 que os escritores do passado podiam, que os de hoje j& ndo podem mais? Para ele, os autores
mais antigos tinham toda a liberdade de criacdo, podiam fabular lugares, nomes e inventar
variados conflitos, preocupando-se em parecer a0 menos minimamente verossimeis. Para 0s
escritores de hoje, ndo é necessariamente assim.

Pelos indicios paratextuais, Flores artificiais pode ser considerada uma obra pds-
ficcional, visto que h& todo um trabalho desenvolvido pelo narrador-autor de ndo deixar de lado
seu carater referencial e historico. Além disso, outros detalhes, a serem analisados nos proximos
itens, sdo elementos que a enquadrariam na perspectiva de Fuks. Tentamos entender se ha
porventura uma especificidade e uma deliberacdo explicita em sua estratégia autoficcional.

A estratégia de autoficcionalizacdo de Luiz Ruffato € uma perspectiva abordada por
Santos (2019) em sua tese. Ao analisar algumas de suas obras, percebe que o autor trabalha
com as nuances autoficcionais, especificamente em Domingos sem Deus — Gltimo livro da
pentalogia Inferno provisorio. A estudiosa percebe que, na narrativa, o autor torna-se o

referente, porém a escrita ndo necessariamente inter-relaciona vida e obra, por isso ela identifica

8 Na abertura de “Uma histéria inverossimil”, o primeiro relato de “Viagens a terra alheia”, hd uma citagiio de
Luigi Pirandello que corrobora essa reflexdo sobre a busca pela verossimilhanca e as contradi¢es que se pode
encontrar durante o percurso da escrita. Eis o trecho: “Luigi Pirandello [...] afirma que a vida pode ser inverossimil,
a arte ndo. Pois esta historia, por ser real, soara talvez fantasiosa. [...]” (RUFFATO, 2014a, p. 21; grifos meus).
Ou seja, a busca por uma verdade pode fazer com que mais se fabule do que propriamente traga para o texto dados
factuais da experiéncia. O ensaio a que se refere o narrador Dério (ou Ruffato?) pode ser lido na obra O falecido
Mattia Pascal, de Piradello.
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que “O estudo sobre a autoficgdo ndo se encontra pautado na mera relacdo do texto com a vida
do autor, mas sim na construgédo do texto ancorado ao ideal da criacdo de um mito: o mito do
escritor” (SANTOS, 2019, p. 81). Sua interpretacdo € baseada nos estudos de Diana Klinger,
desenvolvidos na tese Escritas de si, escritas do outro (2007). Seu trabalho é observar as
peculiaridades dos personagens e como esses expressam as particularidades do sujeito da
escrita.

Ao optar por seguir essa tendéncia, a estudiosa diz que a escrita pode contribuir para
uma reflexdo sobre aquele que escreve e afasta-lo do “[...] ideal romantico de genialidade e
inspiragao” (SANTOS, 2019, p. 82). Desse modo, sua pesquisa indica que Ruffato investe em
reflexdes realizadas em entrevistas midiaticas, sobre os aspectos relacionados ao processo de
escrita e as condicdes de producdo de suas obras, e também investe na criagdo de personagens
0S quais representam a sua propria vivéncia e desenvolvimento como escritor, a fim de trazer
para o cerne da discussdo 0s sinuosos caminhos que levam a essa profisséo. A pesquisadora cita
como exemplo o personagem Guto, do texto “Outra Fabula”, presente em Domingos sem Deus:

Em Outra fabula, Guto parece representar metaforicamente o espelho do
escritor, confirmando e multiplicando a subjetividade ruffatiana expressa na
entrevista [...] Suas reminiscéncias apresentam ao leitor todo o caminho
percorrido pelo protagonista, desde a sua infancia vivida no interior de Minas
Gerais, até a sua formacdo enquanto um escritor jornalista da cidade de Sao
Paulo. Despida de adornos, a figura sébria e prosaica do personagem, que se
torna um redator, sofre diversas mudancas internas no decorrer da narrativa
(SANTOS, 2019, p. 84).

Além desse personagem, a estudiosa ndo deixa de mencionar Doério Finetto, o qual
também se tornou um escritor logo apds deixar a familia, tornando-se um exemplo de

espelhamento da figura do escritor. Assim, observa:

Notemos que, tal como o Ruffato da realidade empirica e o personagem Guto,
de Outra fabula, Finetto € apresentado como um personagem que se tornara
escritor em meio a sua maturidade, depois de sair de Cataguases e viver em
grandes metropoles. [...] por ora, cabe notarmos aqui o didlogo promovido
pelo autor entre as suas respectivas narrativas autoficcionais. Podemos
compreender que o desenvolvimento desse projeto literario, tecido por meio
do didlogo entre diversas obras ruffatianas e as entrevistas concedidas pelo
autor sobre o seu proprio oficio, confluem na construcdo do mito do escritor
em meio a contemporaneidade brasileira (SANTOS, 2019, p. 85-86).

A anélise enriquece a fortuna critica a respeito de Flores artificiais, pois, através de um
olhar acurado, demonstra que o trabalho com a linguagem promovido pela escrita leva a
reflexdo sobre o sujeito que enuncia e 0s caminhos que eventualmente percorre. Santos também

aponta para a mescla de realidade e ficcdo, explorando um detalhe imprescindivel no fazer
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literario de Ruffato — o fato de que o escritor parte da experiéncia intimista para abarcar um
contexto mais amplo e coletivo.

Vale notar, no entanto, que ao questionar os limites da literatura,
especialmente no que concerne a interface entre o real e o ficcional, a escrita
de Luiz Ruffato ndo se propde a recapturar apenas a experiéncia pessoal do
autor, mas também o contexto no qual este se encontra inserido. Ao longo de
sua prosaica odisseia contemporanea, o0 escritor denuncia a miséria fisica,
moral e social da sociedade patriarcal brasileira. Situada no limite da ficgéo,
suas narrativas propdem uma mudanca de valores socioculturais ao ambiente
relatado (SANTOS, 2019, p.86; grifos meus).

E pensando nesse aspecto que, a seguir, adentraremos na analise dos significados da
escolha da forma textual e da posicdo do eu autoficcionalizado na obra. O lugar do narrador
proporciona ao sujeito biogréfico ndo apenas se “confessar”, mas também expor a coletividade

e a alteridade, a fim de criar uma linha mais ténue entre o passado e o presente.

3.2 O narrador intrusivo de Flores artificiais

A abertura de Flores artificiais direciona o olhar do leitor para o personagem Dorio e
seus relatos. Pode-se dizer que o objetivo do autor-narrador ndo é destacar detalhes de sua
intimidade de forma confessional, mas sim construir uma “quase-biografia” desse sujeito a
partir da juncdo de fragmentos. Nas notas de rodapé da Apresentacao, afirma-se que Dorio é
um homem aposentado desde 2013 e que vive em um pequeno sitio na regido serrana do Rio
de Janeiro. Também revela que muitas informac@es que obteve foram baseadas em “encontros”
que tiveram no Rio e em Sdo Paulo, bem como a partir de perguntas aos familiares de Rodeiro.
Ao final da narrativa, disponibiliza um “Memorial descritivo” em que expde breves notas sobre
0 seu passado, desde a infancia até formar-se e sair pelo mundo.

O roétulo “quase-biografia” torna-se pertinente para definir a historia de Ddrio nesse
livro, visto que gira em torno das informacdes toda a indeterminacdo apontada. O narrador-
autor afirma que, mesmo com seu esforco de relatar o mais préximo possivel a vivéncia do
sujeito, principalmente no “Memorial descritivo”, 0 mesmo diz ndo se reconhecer. Mais uma
vez, ha uma ironia do autor quando diz que “[...] ele afirma ndo se reconhecer. Se pilhéria do
biografado ou incompeténcia do retratista, eis a questao” (RUFFATO, 2014a, p. 11).

O “Memorial descritivo” tem por objetivo aproximar mais o leitor do personagem.
Curiosamente, a epigrafe de abertura traz uma frase do heter6nimo do poeta portugués Fernando
Pessoa, Bernardo Soares, em que alega: “A minha vida é como se me batessem com ela”
(SOARES apud RUFFATO, 20144, p. 142). Portanto, o ficcional salta aos olhos do leitor. O
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género memorial se caracteriza por ter os registros do processo de formacao e da carreira do
individuo, esta relacionado a &rea académica e ao universo do trabalho, configurando um texto
“autobiografico” mais profissional. Mas o autor brinca com a sua funcionalidade ao inverter a
autoria e, por isso, também inverte, nesse texto, a logica da sinceridade. As informacdes séo tdo
“artificiais” que nem mesmo o seu protagonista Se reconhece nelas. Essas sdo algumas das
principais caracteristicas sobre o engenheiro elencadas nessa parte:

Sob o signo de Sagitario, nasceu Dorio Finetto em Rodeiro, interior de Minas
Gerais, no dia 12 de dezembro de 1952, numa familia de pequenos agricultores
— 0 pai, Pedro Finetto, e a mée, Luisa Preti, filhos de italianos fugidos da
miséria do Véneto, em fins do século XIX [...] Cacula, Dério desenvolveu-se,
calado e pensativo. Muito cedo o estranharam, pois, ao contrario dos irmaos,
que se assenhoravam das horas, domesticando-as, ele delas permanecia refém
[...] Dério precisava ir embora estudar, Serve para capina nao. E a mae, como
em combinagdo, completou, Tem uma cabeca! [...] Em 4 de fevereiro de 1961,
apeou do 6nibus da viacdo Marotte na rua Sao José, em Uba (RUFFATO,
2014a, 142-144).

O autor-narrador constréi um panorama sobre a vida de Ddrio, desde o dia do seu
nascimento, as caracteristicas da familia e do lugar onde viveu, até 0 momento em que se mudou
para a cidade, cursou faculdade e comecou a trabalhar no Banco Mundial. Diante disso,
verifica-se que as suas contradi¢des revelam um fingimento proposital (mesmo que finja que
ndo finge), com a finalidade de confluir as duas instancias (referencial e imaginaria). Vale
ressaltar que, ainda que parta dessa base autoreferencial, a estratégia autoficcional utilizada
destaca a historia de um outro, ou melhor de outros (D6rio também altera o foco narrativo de
seus textos), de toda uma coletividade que se conecta pela partilha da mesma experiéncia. Logo,
a escrita de si faz-se um espaco para revelar a intersubjetividade, e essa se faz a partir de Dério
(testemunho-ouvinte), para Ruffato (que acolhe os relatos e os publica) e dele para o leitor.

Comentei, no capitulo anterior, que os autores tém em suas mdos um leque de
possibilidades para construir narrativas autoficcionais. Dentre elas, mencionei as quatro
tipologias conceitualizadas pelo tedrico francés Vincent Colonna. Ao realizar a andlise dos
indicios, percebemos que os detalhes que se destacam aproximam a narrativa das carateristicas
da “autofic¢do intrusiva (autoral)”, por possuir o movimento de duplicacdo da trama e do foco
narrativo. Para compreender melhor a relagdo entre o romance e essa tipologia, o objetivo foi
verificar as aproximacgdes e 0s distanciamentos entre a sua construcdo e os exemplos e as
explicacdes que o teorico disponibiliza.

Colonna (2014) pontua que, na autofic¢do intrusiva (autoral), o autor esta nas arestas de
seu texto, por isso se define ndo como um “narrador-personagem”, mas como um “narrador-

autor” pré-disposto a explicar, dar informag6es e emitir comentarios a respeito da intriga. O
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leitor pode se perguntar, “em qual momento o autor realiza esses comentarios?”. O critico
explica que eles podem ser expressos no proprio corpo do texto, por isso, “[...] supde um
romance ‘em terceira pessoa’, com um enunciador exterior a trama [...] criando assim uma voz
solitaria e sem corpo, paralela a historia” (COLONNA, 2014, p. 56). Seria o caso de um
narrador heterodiegético, ou seja, que ndo estd imerso na diegese principal enquanto atuante,
porém seu ponto de vista é onisciente e ele conhece tudo e todos da histdria a ponto de emitir
comentarios e realizar objecdes.

Na literatura contemporanea, muitos escritores de autoficcdo evitam empregar
narradores com esse perfil, visto que uma das intencBes das escritas de si é falar da propria
historia, entdo utilizam, preferencialmente, o foco narrativo em primeira pessoa. Mas néo se
pode esquecer do significado do paratexto e, como pontuamos, a voz que comenta as
particularidades de Flores artificiais se situa nesse espaco. E nele que o autor explica as
motivacOes da escrita e apresenta alguns detalhes que implicaram a compila¢do do volume.
Logo, pode-se interpretar que o narrador-autor da obra de Ruffato assume esse perfil de
comentador “intrusivo”, que se posiciona no exterior da trama e cria uma intriga a parte,
tornando-se um “heroi-extra”, dada a importancia das suas coloca¢des. Ainda que a voz do
comentador nédo perdure ao longo de todo texto, percebe-se a particularidade da narrativa que
valoriza o paratexto como um alicerce para embaralhar os pactos de leitura.

Na autoficcdo intrusiva, Colonna afirma que o narrador-autor “[...] opera uma estratégia
de contato com o publico, teoriza sobre a veracidade de seu romance [...] Ele se transforma nédo
em protagonista [...], mas em contador de uma espécie particular, um tapeador de sua prépria
historia” (COLONNA, 2014, p. 58). E Ruffato, ao final da Apresentacdo, apds explicar cada
detalhe da sua opinido sobre os manuscritos e detalhar sua relagdo com Doério, chama a atencao
do leitor de forma direta, dizendo que oferece, “ao leitor”, um buqué de memorias “artificiais”.

O critico segue afirmando que o narrador intrusivo ndo descreve as suas
particularidades, mas dramatiza o processo de escrita e procura seduzir/persuadir o leitor a
respeito da veracidade da trama vivida pelo outro, e que ele tomou a iniciativa de publica-la.
Nesse sentido, o papel desse narrador é ser o “escriba” e “mediador” de uma histdria alheia.
Como exemplo, Colonna menciona o romance O pai Goriot, de Balzac, que segue a linha de
um “autor” que comenta uma narrativa que fica conhecendo através de um terceiro. Ele destaca
qgue um dos questionamentos levantados em rela¢do a obra ¢ “[...] como Balzac descobriu a
tragédia de Goriot?” (COLONNA, 2014, p. 59), ja que o autor-narrador € um sujeito a margem

da intriga. E, de acordo com o tedrico, tal descoberta pertence a um personagem ficticio: “A
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descoberta desse drama é contada nas primeiras paginas pelo proprio ‘autor’, ela pertence ao
romance do romance e ¢ atribuida a Rastignac” (COLONNA, 2014, p. 59).

A narracdo de Flores artificiais, portanto, muito dialoga com esse perfil autoficcional,
pois verifica-se 0 mesmo movimento por parte do autor. Assim como Balzac, “[...] um ‘autor’
que tem a pretensdo de contar a histéria, ‘verdadeira’ de um Rastignac” (COLONNA, 2014, p.
60), personagem que ja havia sido mencionado em outras obras dele. Paralelamente, Ruffato-
narrador também quer contar a histdria de Ddrio, pois da destaque a seus relatos, tal como “[...]
Rastignac se torna o autor invisivel de Le pére Goriot; Balzac, o escriba de Rastignac”
(COLONNA, 2014, p.60). Dorio também € um autor invisivel de Flores artificiais e Ruffato é
0 seu escriba e mediador, numa relagdo especular que prefigura todo um esforco para assegurar
a existéncia “real” do personagem. Muitas vezes, algumas informagdes podem levar o leitor a
estabelecer certas relacGes identitarias entre ambos, no entanto, essa proximidade é sugestiva
por conta do préprio trabalho com a linguagem.

Ao pesquisar sobre a fortuna critica de Ruffato e sobre as autofic¢Bes, na literatura
brasileira, que se enquadrariam nas tipologias do teorico francés, deparamo-nos com o artigo
“Crise do romance e o pacto ambiguo de Lima Barreto” (2013), de Carmem Lucia Negreiros
de Figueiredo. O objetivo de seu estudo foi analisar os elementos estéticos desenvolvidos no
primeiro romance de Lima Barreto, Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha, publicado em
1909, mas sobretudo a segunda edicéo, de 1917. Suas considera¢fes chamam a atencédo por dois
motivos: primeiramente, ela observa, na narrativa, a ficcionalizacdo do processo de edi¢do da
obra por meio de um narrador-autor que comenta e cria uma ambiguidade no discurso literario;
e 0 segundo, relaciona-se a particularidade de o narrador estar em consonancia com a tipologia
intrusiva, pois o mote da sua histéria ¢ a edicdo de textos de um “conhecido” o qual, por nao
querer torna-se escritor, encaminha-lhe seus manuscritos para que deles aproveite alguma coisa.
Detalhes esses semelhantes ao que apontamos a respeito de Flores artificiais. De acordo com a
autora,

A voz intrusiva do autor estd presente no prefacio, apresentando trama e
personagem e discutindo os desdobramentos da acao a narrar. Temos, assim,
uma espécie de intriga secundaria — a do autor e seu processo de narrar, com
os recursos escolhidos para tornar seu relato convincente, além do historico
das edicdes da obra, com todos os seus percal¢os [...] Isaias Caminha torna-se
0 autor anunciado das memorias e Lima Barreto o seu escrivdo [...] no
romance de Lima Barreto, do inicio do século XX, percebe-se a fabulacéo do
eu do autor em uma espécie de ‘autoficgdo intrusiva’[...] num movimento que
cria paradoxos semanticos porque nao permite a tentativa de inscrever-se o
confessional e a confidéncia, mas traz a presenga do autor, como uma voz
solitaria que corre paralela a trama e no cenario da narragdo (FIGUEIREDO,
2013, p. 19-20).
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Segundo ela, o narrador-autor afirma, no prefacio, que publicara anteriormente alguns
dos textos na revista “Floreal” e, pela recepgdo critica que obtiveram os primeiros capitulos,
decide organizé-los depois de uns anos e publicad-los por completo, ja que ndo havia
disponibilizado tudo o que tinha em maos. O que faltou na primeira, e que foi adicionado na
segunda edicéo, foi o prefacio de Isaias Caminha em que justifica os motivos de escrever as
suas memorias. Ela transcreve alguns trechos da narrativa de Lima Barreto:

[...] Quando comecei a publicar, na Floreal, uma pequena revista que editei,
pelos fins de 1907, as Recordac¢des do meu amigo, Isaias Caminha, escrivdo
da Coletoria Federal de Caxambi, Estado do Espirito Santo, publiquei-as com
um pequeno prefacio do autor. Mais tarde, gracas ao encorajamento que
mereceu a modesta obra do escrivdo, tratei de publica-la em volume [...] e,
pensando serem verdadeiras as razdes que expus, restabeleco o manuscrito
como me foi confiado, passando a transcrever o prefécio inteiramente como
saiu na inditosa Floreal (BARRETO, 1990, p. 15 apud FIGUEIREDO, 2013,
p.20)

Por ser um romancista pertencente ao século XX, Figueiredo visualiza uma
transformacdo em sua escrita, que se torna uma espécie de montagem, uma “‘simulagdo de
autobiografia” que resulta na transgressao do romance convencional. Embora identifique que o
autor utiliza referéncias importantes de romances do século X1X, que influenciam nas tematicas

abordadas, os principios formais que utilizou produzem uma crise:

[...] compreende-se a crise como a consciéncia critica acerca da
impossibilidade de narrar, de escrever um romance, ou “as memorias”, nas
primeiras décadas do século XX e em seu contexto cultural efervescente, com
0S mesmos recursos estéticos e formais do século anterior. [...] Na forma
antiga (ou a esperada pelo leitor), inserem-se 0s novos elementos formais,
como a temporalidade complexa, uma subjetividade flutuante e instavel, a
critica a concepcao da linguagem limpida e transparente em relagdo ao real e
a contaminacdo do ficcional pelo autobiografico. Todos esses aspectos
formais renovam o romance, no inicio do século XX, e alcancam 0s nossos
dias (FIGUEIREDO, 2013, p. 33).

Ainda que pertencam a temporalidades distintas, notamos, portanto, uma espécie de
aproximacdo entre as estratégias narrativas de Luiz Ruffato e de Lima Barreto, por ambos
utilizarem técnicas que remontam ao romance classico do século XI1X. Essa aproximacao esta
de acordo com o que Colonna propde, de que a suposta “novidade” da autoficg¢do esta associada
mais a definicdo e a nomenclatura proposta por Serge Doubrovsky, sendo a sua proposta mais
um tipo da pratica de ficcionalizagéo de si°. Tanto é que, como exemplo dessa tipologia, 0 autor

se ocupa de um texto classico proprio do século XI1X. Nessa perspectiva, Luciana Hidalgo, em

° De acordo com Faedrich (2022, p.157) o paradigma da autoficgdo fantastica retoma a Divina Comédia, de Dante
Alighieri, o que demostra uma longa tradi¢do de fabulacéo da figura do escritor.
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seu artigo “Autoficcdo brasileira: influéncias francesas, indefini¢des tedricas” (2013), destaca
que o pioneirismo da escrita autoficcional no Brasil pertence a Lima Barreto. A autora considera
que o carater de sua escrita é o hibridismo, pois, a partir do eu, sua narrativa trouxe varias
dendncias sociais, raciais e politicas que envolviam o coletivo. Ela afirma que:

Ao unir vida e obra, 0 autor quebrou os rigidos codigos ficcionais da literatura
de sua época, sendo recusado pela critica, que nao perdoou a viruléncia verbal
com a qual ele expunha traumas e praticas histdricas nacionais [...] Lima
inaugurou uma via exclusiva de dizer o eu na literatura brasileira, indo além
do egocentrismo e sugerindo uma possibilidade mais ampla: uma espécie de
narcisismo atil (HIDALGO, 2013, p. 229; grifos da autora).

Paralelamente, transpondo para a analise que estamos realizando, a técnica narrativa que
Ruffato utiliza também se direciona para cumprir esse objetivo, dentro do seu contexto, de partir
do eu, mas de focar no coletivo. A influéncia do autor se manifesta em outras esferas, visto que
Santos (2019) analisa que o uso da figura do autor como um sujeito ficcional em Flores
artificiais faz com que “[...] deparamo-nos [...] com um tipo de literatura que se posiciona
contra a pretensdo naturalista de fazer com que o leitor se esqueca de estar diante de uma
operacdo conduzida por meios estilisticos (SANTQOS, 2019, p.113; grifos meus). E, no século
XX, quando passou a vigorar um certo naturalismo estilizado, inspirado na belle épogue
europeia, todos aqueles que rompiam com a cultura de escrita puramente verbal foram
considerados como pré-modernistas, conforme afirma Alfredo Bosi em sua Histdria concisa da
Literatura Brasileira (2006)°. Lima Barreto ¢ um dos nomes mencionados, por deixar de lado
0 esvaziamento do enredo e problematizar a realidade social e cultural.

Toda essa relacdo e dialogo faz-nos pensar sobre as influéncias e a continuidade das
herancas literarias na literatura contemporanea e como o autor de Flores artificiais segue esse
viés. A aproximagdo pode ser compreendida como uma referéncia explicita ao romancista do
século XX, como uma postura de reveréncia e ressignificacdo. Santos (2019, p. 119-21) aponta
gue outros autores e tendéncias sao referenciados ao longo do texto de Ruffato, tais como: o
dialogo com o portugués Almeida Garrett, pela analogia com seu livro Viagens na minha terra
(Viagens a terra alheia- D6rio); o trabalho com uma estética similar ao Romantismo pela
contemplacéo da natureza em muitos momentos; a homenagem a obra baudelairiana por meio
da escolha do titulo que retoma as obras Flores do mal e Paraisos artificiais; e o dialogo com
o poema “Ao leitor”, também de Baudelaire, em que o eu lirico estabelece um dialogo com o

leitor tal como o narrador-autor, dentre outros.

10 Alfredo Bosi afirma que “[...] é efetiva e organicamente pré-modernista tudo o que rompe, de algum modo, com
essa cultura oficial, alienada e verbalista, e abre caminho para as sondagens sociais e estéticas retomadas a partir
de 22: em plano de destaque [...] 0 romance critico de Lima Barreto” (BOSI, 2006, p. 197).
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Na historia da literatura, varios escritores recorrem ao uso de um narrador que interfere
na histéria principal (narrador heterodiegético), como por exemplo Machado de Assis em
Quincas Borba e José de Alencar em O guarani. Tanto que, na teoria da literatura, houve um
grande esforco para fixar a distin¢do entre as figuras do narrador e do autor quando ha essa
intrusdo’!. Na visdo dos estudiosos, os leitores se confundiam ao associar as duas figuras, por
isso h& vérias teorizacdes a respeito desse aspecto. No caso dos dois textos, de Ruffato e Lima
Barreto, verifica-se que ambos possuem um ‘“herdi-extra” que se situa especificamente no
paratexto da narrativa e, nessa postura intrusiva, o que os diferencia é exatamente a homonimia
com o autor que assina a publicagéo do livro e a sua insisténcia em assegurar a veracidade do
relato.

A escolha do tipo de voz que irda conduzir o romance esta “[...] historicamente
condicionada [...] suscetivel a contextos histéricos e culturais” (DAWSON, 2020, p. 43). O
narrador-intruso utilizado em Flores artificiais tem as suas especificidades e ndao pode ser
comparado tal qual a usualidade atribuida a esse elemento da narrativa em séculos anteriores.
No entanto, ndo ha como deixar de lado a ideia de que ha uma continuidade entre as propostas
de Lima Barreto e Luiz Ruffato. Nesse sentido, torna-se pertinente compreender o valor da
estética destacada e (re)significada em Flores artificiais.

Ao se inter-relacionar vida e obra do autor com as demandas do escritor, entende-se
que, mais do que subverter o romance convencional, o0 interesse por essa técnica esta
relacionado ao papel do escritor de aproximar o leitor da trama, como mencionado no item
anterior. Além disso, por estar inserido na era pés-ficcional, Ruffato procura estratégias para
que o seu texto se deixe permear pelo “real” em sua materialidade e também pelos discursos
que debatem questdes historicas e tedricas da propria literatura, dentre outros assuntos. Por
meio desse modo de narrar, o texto se afasta da concepcdo de que o carater autorreferencial é
individualista e narcisista, no sentido de autopromog¢ao ou “egdtico”, tal como o proprio Ruffato
visualizava em certas narrativas. A autorreferéncia, nessa perspectiva, esta relacionada a um
intuito mais social.

Nas margens, como mediador, o autor torna viavel que se conte a histéria do outro — no
caso de Flores artificiais, de Dorio Finetto, personagem que Ruffato cria e caracteriza como

testemunha e ouvinte. N&o apenas nesse texto, mas também em uma coletanea de folhetins

Arnaldo Franco Junior, em “Operadores de leitura da narrativa”, diz que “A distingdo entre autor e narrador é
fundamental para o desenvolvimento do estudo do texto narrativo a partir de principios e metodologia cientifica
[...] Autor, para ficarmos com a simplificacdo extrema, € aquele que cria o texto e narrador é uma personagem que
se caracteriza pela funcdo de, num plano interno a propria narrativa, contar a histéria presente num texto narrativo
[...]” (FRANCO JUNIOR, 2009, p. 40).
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disponivel na Internet e intitulada Como Valentina aprendeu portugués (uma histéria de amor),
Ruffato recupera a figura de Dorio Finetto. Como o autor é contemporaneo, acompanhamos de
perto as mutacOes de seu projeto literario, sendo assim, muitas outras leituras dessa narrativa
poderdo ser realizadas nos proximos anos, a depender daquilo que o autor decidir publicar. Em
uma nota disposta na apresentacdo da narrativa, ele afirma que ainda hd muitos relatos de Dério
que podem vir a se tornar livros, pois: “Menos da metade dos textos foi aproveitada. Caso conte
com a benevoléncia do publico e da critica, um segundo volume pode vir a ser editado”
(RUFFATO, 20144, p. 10).

O folhetim acima mencionado foi desenvolvido em um projeto do Sesc Pompeia
denominado “Experimento Literario”, realizado no ano de 2020. Nesses textos, 0 personagem
atua de forma semelhante a sua “participagdo” em Flores artificiais: encontra-se viajando pelo
mundo e, nessas suas andancas, também conhece alguém que conta a ele aspectos de sua vida.
Novamente, ele se torna ouvinte, € mais do que o protagonista, € uma testemunha ocular. Em
episddios curtos, conhece Valentina Pecchio na cidade de Mildo, e ela, ao saber que sua
nacionalidade é brasileira, dispde-se a dialogar sobre alguns acontecimentos e, principalmente,
relata como aprendeu a falar a lingua portuguesa. Leiamos um trecho do folhetim em que
Valentina narra um pouco de sua trajetoria no episodio “Agora, em portugués” (2020):

Daqui para a frente, s6 falo em portugués... Quero praticar um pouco, nunca
tenho essa oportunidade... Estacou, titubeou, completou: - E também
porque... porque ndo quero que ninguém conheca essa parte da... da minha
vida...[...] - Imagine, eu, que estava habituada com a praia, 0 mar, o sol, a
liberdade do Rio de Janeiro, de repente me encontrava aqui em Mildo, onde
ndo conhecia ninguém, presa em casa, odiava 0s invernos, o frio deixa as
pessoas sérias e tristes... E ainda por cima viviamos os anos de chumbo,
ataques terroristas, greves, desemprego, passeatas, desgoverno... Infernizei a
vida dos meus pais, queria porque queria voltar para o Brasil... (RUFFATO,
2020)

No folhetim, a tematica do desenraizamento também se repete, a mudanca de espaco
atinge-a fortemente, pois confessa no mesmo episodio: “[...] acabei adoecendo... Sofria com
enxaquecas terriveis, crises de melancolia, virei uma adolescente
problematica...” (RUFFATO, 2020). As andangas do personagem o levam aos campos mais
“obscurecidos” da era da globalizacdo, visto que demostra vivenciar conflitos identitarios de
sujeitos andnimos, profundamente marcados pelas migracdes.

Nessa forma de autoficgéo intrusiva, portanto, o autor ameniza o seu “protagonismo”.
Mas a histéria de Dério ndo deixa de ser uma “escrita de si” e junto dela hé varias outras, umas
encaixadas as outras, formando uma historia coletiva. Leyla Perrone-Moisés fala sobre o peso

e a importancia dessas narrativas que trazem como marca a subjetividade:
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O individualismo e 0 narcisismo sdo, certamente, caracteristicas de nossa
época. Entretanto, o ‘cuidado de si’, tal como postulado pelos filésofos gregos
e retomado por Foucault, ndo se restringe ao ‘pequeno eu’; cuidar de si € o
primeiro passo para servir a polis, é também cuidar dos outros. Falar de si
mesmo por escrito € comunicar-se com um leitor virtual, o qual, por sua vez,
pode buscar, na individualidade do escritor, as semelhancas com ele mesmo e
as respostas que Ihe faltam em sua existéncia individual. Portanto, a autoficcéo
ndo é necessariamente egoista e descartdvel (PERRONE-MOISES, 20186, p.
206).

As reflexdes dizem muito sobre a relacao do sujeito com o espaco, fator que influencia
fortemente a estrutura social e identitaria de uma geracdo. Doério, de forma diferente dos
familiares, demonstrava que a vida rural ndo lhe agradava totalmente, pois desde a
infancia/adolescéncia ja havia internalizado o sentimento de nao pertencimento. Logo, mudou-
se para uma cidade maior, em 4 de fevereiro de 1961, data de nascimento de Luiz Ruffato. Para
Dorio, essa seria uma data de (re)nascimento, visto que é a partir dessa fase que passaria a
trilhar caminhos com suas préprias pernas, porém, nesse novo ambiente, sente-se
constantemente incomodado, por ndo conseguir ajustar-se a realidade urbana e aos novos
tempos.

Antes, despertava quando a luz irritava os olhos, comia quando roncava a
barriga, bebia agua fria da moringa quando a boca seca. Se cansado, retirava-
se para a sombra. Se amedrontado, refugiava-se no meio do bando [...] E ndo
o0 afugentavam especulagdes se o dia findo se dissipara para sempre, porque,
repetidas, sentia a duracdo das coisas. Agora, no entanto, as madrugadas
insones eram a compreensdo da auséncia que maculava a memoria. O mundo
ndo existe, existimos no mundo — se sucumbimos, sucumbe o mundo
(RUFFATO, 2014a, p. 145).

Quando o leitor passa a conhecer a sua histdria, nos paratextos e nos relatos
propriamente ditos, comeca a se inteirar sobre as questdes existenciais que permeardo toda a
narrativa. A partir do momento em que o protagonista, atento e receptivo, passa a falar de si,
logo surgem outras pessoas que com ele partilham reminiscéncias. Em sua escrita, entdo, ha
uma abertura para discussfes sobre 0 mundo que o cerca €, com isso, espera-se que 0 outro, a
quem se dirige, acolha as suas colocacdes. Ao voltar o olhar para aquilo que esta ao seu redor,
indiretamente, olha para o contexto em que o leitor esta inserido e, assim, estabelece-se um
dialogo.

De acordo com Faedrich, “E comum autores declararem a necessidade de escrever um
romance a partir do trauma, para mitigar a dor e conferir maior inteligibilidade a experiéncia
traumatica [...]” (2022, p. 206). No caso de Luiz Ruffato, responsavel por moldar essa trama,

pode-se pensar que a sua escolha se deu pelo compromisso em apontar as fraturas que enxerga
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em meio ao cotidiano e ao contexto globalizado, os quais possuem muitas faces e, muitas delas,
as menos favorecidas, sdo silenciadas.

A forma com a qual Ruffato mais parece ter se identificado ja vinha sendo praticada na
literatura contemporanea. Pode ser que a principal inspiracdo do autor ndo tenha sido
propriamente as diretrizes especificas da autoficcdo intrusiva, pois para a Hidalgo “[...] o
neologismo parece avalizar autores, mas o que 0s move, e inspira, no fundo, em vérios casos, é
a urgéncia de sua situacio pessoal” (2013, p. 227-28). E por perceber as possibilidades que o
“eu” proporciona e por sua intrinseca projecao poética que cada autor decifra a autoficcéo a sua
maneira, aponta a autora.

Hibrida por exceléncia, ndo cabe enquadrar esse tipo de narrativa em um molde
especifico, e a obra Flores artificiais ndo foge a isso, sobretudo se pensarmos que a sua
construgdo pode despertar varias linhas de interpretacdo. E por esse viés que Santos (2019)
afirma:

Chegamos ao fim desta analise, portanto, com a compreensdo de que a

metalinguagem e a combinagdo hibrida entre as categorias tipologicas

romanescas sao as estratégias pelas quais Luiz Ruffato se vale para desafiar o

leitor a participar da construcdo de sentidos propostos em sua obra. Uma

leitura atenta sobre o livro permite-nos compreender as escolhas de temas e

elementos estéticos que compdem Flores artificiais relacionam-se harmdnica

e coerentemente na arquitetura deste romance que reinventa a tradig&o literéria

ocidental em favor de perspectivas renovadoras [...] (SANTOS, 2019, p. 129).

Por possuir tais caracteristicas, percebe-se que em sua construcdo também existem

tragos da “autofic¢do especular”, visto que ha desdobramentos de historias e de temas. Colonna

(2014, p. 55) afirma que toda autofic¢do tem algo de especular, devido aos tracos biograficos e

referenciais que interligam os nomes em destaque na obra. Em Flores artificiais, ha um

espelhamento entre os “hero6is”, metaforizado, por exemplo, pela semelhanca de sobrenome;

pela origem espacial, pela proximidade numa suposta linhagem familiar e aptiddo pela escuta

e pela escrita de historias alheias, dentre outros fatores. Retomando a conceitualizacdo da
tipologia especular, Colonna diz que

Baseada em um reflexo do autor ou do livro dentro do livro, essa tendéncia da
fabulacdo de si ndo deixa de lembrar a metafora do espelho. O realismo do
texto e sua verossimilhanca se tornam, no caso, elemento secundério, e o autor
ndo esta mais necessariamente no centro do livro; ele pode ser uma silhueta;
o importante é que se coloque em algum canto da obra, que reflete entdo sua
presenca como se fosse um espelho (COLONNA, 2014, p. 53).

Podemos relacionar o trecho ao livro aqui estudado, ja que o autor esta sim refletido na
obra e nela ha “um livro dentro do préprio livro”. N&o a consideramos como uma autoficcdo

especular “pura”, pois o0 movimento de reflexo do autor é diferente. A diferenca que se pode
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pontuar, que a aproxima da outra tipologia, é a funcdo e o lugar atribuidos ao autor; na
autoficgéo especular, o autor coloca-se na silhueta do enredo principal enquanto personagem e,
a medida gue se leem os acontecimentos da intriga, o leitor se depara com a sua figura agindo,
mesmo que de forma secundaria ou indireta. Ou seja, ainda que o autor insira outros
personagens com papéis importantes, o seu objetivo serd colocar-se nas entrelinhas e transmitir
um reflexo de si, seja realizando algum ato ou mesmo ao disponibilizar informagdes que fagam
com que o leitor observe a sua presenca na narrativa. Para Colonna, “[...] o escritor pode se
tornar personagem, o personagem escritor” (COLONNA, 2014, p. 55).

A funcgdo do narrador homodnimo a Luiz Ruffato em Flores artificiais é comentar, de
fato, cada circunstancia que teria impulsionado a construcdo da narrativa. Embora exista nela
“um livro dentro do livro”, o objetivo do enredo ¢ apresentar ao leitor varias historias, ndo
propriamente contar a histéria do narrador-autor. Na verdade, na intriga em si, que Sa0 0S
relatos, o leitor ndo é informado de nada sobre ele, pois estd & margem da parte principal da
narrativa de Dério, seu personagem ficticio criado para dar corpo a essa constru¢do. Nessas
pequenas narrativas nos deparamos com Dorio viajando pelo mundo, hospedando-se em hotéis
ou pousadas por exigéncia de sua funcdo como engenheiro, sendo que a sua historia é disposta
nas entrelinhas, pois ele inverte o esperado ponto de vista de um protagonista para tornar-se
testemunha e ouvir histérias alheias. Ao sair pelas cidades, para passear, tomar drinks ou comer
algo, sempre conhece alguém que Ihe presenteia com uma narrativa peculiar.

A obra também é permeada por tracos da autoficcdo biografica, pois, embora o autor
ndo seja o herodi-protagonista, o evento que Ihe desperta a vontade de publicar o livro surge a
partir de dados “possivelmente” reais. Como destacamos, 0 autor quer aproximar-se da
verossimilhanga para criar um enredo marcado pela subjetividade. Para isso, cita outras obras
de sua autoria, afirma que Dério faz parte de seu circulo familiar e descreve o lugar e a vida
desse personagem de modo muito proximo aquilo que afirma ter, ele préprio, vivenciado em
sua infancia na cidade de Rodeiro, no interior de Minas Gerais. Mas, considerando os objetivos
do autor, de adequar a forma ao que deseja narrar, concluimos entdo que, em Flores artificiais,
prevalecem os tracos da autoficgdo intrusiva, pois, alem de todas as outras caracteristicas
exploradas nesse subitem, é a tipologia que legitima discursos que vao além da esfera
biografica, uma vez que, como veremos a seguir, permite que associemos uma narrativa hibrida,
“familiar”, com tantas “intrusdes” do autor, ao que Julian Fuks atribui como a fungéo do narrar
pos-ficcional: “[...] o narrar testemunha, o narrar disserta, o narrar critica, o narrar opina”

(FUKS, 2017, p. 70).
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3.3 Escrita de si como cenario de alteridade: reflexdes sobre o “eu” desenraizado

Nas autofic¢des da era pos-ficcional, os autores se utilizam de histdrias pessoais com o
objetivo de promover, principalmente, 0 ndo esquecimento de fatos marcantes da histdria.
Julian Fuks afirma que:

Por toda parte [...] nas mais diversas sociedades, nos mais diversos regimes,
um conjunto grande de escritores vem se incumbindo de promover uma
reflexdo sobre as repressbes varias, as violéncias oficiais, as incontaveis
formas de autoritarismo, os muitos traumas histéricos. Por toda parte a
literatura tem se ocupado de combater o déficit de memoria e a sordidez da

linguagem institucional, enfrentando, ainda que tardia e quica inutilmente, a
méaquina coletiva de recalque (FUKS, 2017, p. 76).

Diante de um contexto em que a verdade estd em crise, posicionar-se contra o
esquecimento € uma das urgéncias do escritor. O sujeito contemporaneo é aquele que vai
“contra a corrente” e consegue visualizar as mazelas de seu tempo exatamente por questiond-
las e problematizé-las. Embora os textos de carater autobiogréafico possuam certo grau de
ficcionalidade, como afirma Doubrovsky (“Nenhuma memoria é completa ou fiavel”; 2014, p.
121), a escolha das escritas de si para vincular tematicas ligadas ao contexto prevalece, pois sao
alternativas que transpassam certo grau de sinceridade ao p6r em destaque dados biogréaficos,
referéncias historicas, datas e fotografias. E o objetivo da autoficcéo é trabalhar com estratégias
de linguagem que despertem curiosidades que partam do texto para a vida.

A relacdo entre literatura e histdria tem sido pauta para muitos estudiosos no decorrer
dos anos. Hayden White pontua que, no século XIX, tornou-se comum opor esses dois campos
e “[...] identificar a verdade com o fato e considerar a ficgdao o oposto da verdade, portanto um
obstéaculo ao entendimento da realidade e ndo um meio de apreendé-la” (WHITE, 1994, p. 145).
Naquele momento, a ficcdo era atribuida apenas o “imaginavel” ou o “possivel”, com intuito
de conferir credibilidade apenas aos discursos historicos como sendo fontes claras e
verdadeiras. No entanto, em sua teoria, 0 historiador propde diluir as fronteiras rigidas que
separam histdria e ficgdo, pois 0 que deveria interessar, na verdade, é o grau em que o discurso
do escritor ou do historiador se aproxima um do outro ou se sobrepde. Assim, o autor afirma
que

Embora os historiadores e 0s escritores de ficcdo possam interessar-se por
tipos diferentes de eventos, tanto as formas dos seus respectivos discursos
como 0s seus objetivos sdo amiude os mesmos. Além disso [..] pode-se
mostrar que as técnicas ou estratégias de que se valem na composicao dos seus
discursos sdo substancialmente as mesmas (WHITE, 1994, p. 143).
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E por esse motivo que os leitores podem identificar semelhancas entre ambos os tipos
de texto. O trabalho que antecede a escrita de uma narrativa perpassa pela busca de bases que

fazem parte da realidade na qual o escritor esta inserido. Para White, pois,

O escopo do escritor de um romance deve ser 0 mesmo gue o do escritor de
uma historia. Ambos desejam oferecer uma imagem verbal da “realidade”. O
romancista pode apresentar a sua no¢do desta realidade de maneira indireta,
isto €, mediante técnicas figurativas, em vez de fazé-lo diretamente, ou seja,
registrando uma série de proposi¢des que supostamente devem corresponder
detalhe por detalhe a algum dominio extratextual de ocorréncias ou
acontecimentos, como o historiador afirma fazer. Mas a imagem da realidade
assim construida pelo romancista pretende corresponder, em seu esguema
geral, a algum dominio da experiéncia humana que ndo € menos “real” do que

o referido pelo historiador (WHITE, 1994, p. 143).

Luiz Ruffato promove vérias reflexdes a respeito de fendmenos historicos e sociais a
partir da representacéo ficcional. O seu trabalho é mais do que fruto da inspiracao, nasce daquilo
que ele vivenciou e conhece. A narrativa Flores artificiais retoma e ilumina certos momentos
historicos (diasporas, imigracdes, ditaduras etc), pois a base tematica dos relatos se relaciona a
um contexto mais contemporéneo e aos impactos de certos acontecimentos na vida dos
personagens. Esse aspecto adentra sua escrita, através, por exemplo, daquilo que experienciou
como descendente de imigrantes italianos, por ter crescido em meio a passagem do meio rural
para 0 meio urbano e por sua prépria leitura de mundo.

De acordo com a informacéo presente em sua cronica autobiografica “Os indiferentes”,
do livro Minha primeira vez (2014b), a cidade de S&o Paulo é povoada, em grande parte, por
sujeitos advindos de outras regides e que “[...] 64%, ndo participa de nenhum movimento social,
quer dizer, ndo se engaja em nenhuma atividade de agdo coletiva” (RUFFATO, 2014b, p. 109).
Essa reacéo resulta do processo de imigracdo que gera o sentimento de ndo pertencimento; por
ter presenciado todo o processo de mudanga social, o autor consegue visualizar as
consequéncias dessa transi¢do na vida dos individuos e, entdo, utiliza-se da ficcdo para elaborar
algumas reflexdes. Sobre essa mudancga constante do sujeito, diz que:

[...] se é traumaética a imigracdo (quando o curso natural da histéria pessoal é
interrompido), ainda resta o consolo, quase ilusério, de um retorno a terra
natal, o presente profundamente contaminado pelo passado. Nem isso,
entretanto, sobra para o descendente do imigrante. Nao ha para onde voltar, o
presente flutua no presente, sem raizes. E essa crise de identidade, que
perpassa todos 0s niveis sociais, toma uma forma particularmente perversa na
classe média baixa e no proletariado, onde a sensacdo de ndo pertencimento
alia-se a falta de perspectivas e de mudancas (RUFFATO, 2014b, p. 109-110).

O autor possui uma visdo bem definida dos impactos do desenraizamento nas varias

geragdes de uma familia, especialmente, das familias descendentes de imigrantes e mais pobres,
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as quais enfrentam muitas dificuldades para alcangar um futuro promissor ou mesmo sobreviver
no presente. Em suas obras de modo geral, Ruffato aborda essa temética e, em Flores artificiais
em particular, ndo poderia ser diferente, sendo o desenraizamento o mote que une as historias
e que demonstra a tese de que a mobilidade e as constantes migracdes humanas atingem pessoas
globalmente, e ndo somente os individuos mais proximos. E, na maioria das vezes, sdo os fatos
e fluxos histdricos que os levam a confirmar a veracidade e as consequéncias dessa suposicao,
alterando significativamente a vida de inmeras familias e geracoes.

Nos relatos de Dorio que integram a parte intitulada “Viagens a terra alheia”, 0s
personagens fazem aluséo a esses momentos atraves de dialogos que remetem a marcadores de
referencialidade (locais, datas, nomes), que transportam o leitor a distintos espacos e tempos.
Essa parte esta dividida em oito “micronarrativas” protagonizadas por pessoas diferentes, por
isso ndo ha exatamente um personagem central, e 0s pontos de vista vao se alternando. Isso
porque o texto segue a estrutura de narrativas encaixadas. Todorov, em As estruturas narrativas
(1969), comenta essa técnica. Para ele, surgir uma nova personagem no enredo significa que
surge também uma nova intriga.

A aparigdo de uma nova personagem ocasiona infalivelmente a interrupgéo da
historia precedente, para que uma nova historia, a que explica o ‘eu estou aqui
agora’ da nova personagem, nos seja contada. Uma historia segunda ¢
englobada na primeira; esse processo se chama encaixe (TODOROV, 1969,
p.123; grifo do autor).

Ha a possibilidade de ler cada um dos textos sem precisar seguir uma linearidade e,
juntas, as micronarrativas compdem um todo harménico que levam o leitor a perceber que o
que se estabelece entre Dério e 0s demais personagens € um encontro entre estranhos. Zygmunt
Bauman, em Modernidade liquida (2001), define como é esse encontro:

No encontro de estranhos ndo hd uma retomada a partir do ponto em que o
altimo encontro acabou, nem troca de informagdes sobre as tentativas,
atribulagdes ou alegrias desse intervalo, nem lembrangas compartilhadas:
nada em que se apoiar ou que sirva de guia para o presente encontro. O
encontro de estranhos € um evento sem passado. Frequentemente € também
um evento sem futuro (o esperado é que ndo tenha futuro), uma histéria para
“ndo ser continuada”, uma oportunidade Uinica a ser consumada enquanto dure
e no ato, sem adiamento e sem deixar questdes inacabadas para outra ocasido
(BAUMAN, 2001, p. 111; grifos do autor).

Sédo estranhos, pois encontram-se ao acaso, em locais aleatérios nas cidades, em meio a
correria dos afazeres diarios. Nesse momento, estabelecem um vinculo unico que logo sera
quebrado e, sabendo disso, encontram um eixo de assunto que remete aos seus sentimentos
mais angustiantes. Em Flores artificiais, os individuos, no decorrer de suas andancas,

desenvolvem o sentimento de ndo pertencimento e o desejo de se transformarem. Elas ndo sao
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pressionadas a falar e tirar as suas mascaras, mas, pelo vinculo que estabelecem e, sabendo que
€ um momento oportuno para um desabafo, passam a se confessar. Talvez por saberem da
fluidez do encontro e de sua caracteristica de descontinuidade é que ndo sentem medo de se
abrirem. O protagonista do relato “El gordo” exemplifica como € esse tipo de relacéo, visto que
no Gltimo dia que se encontraria com Dorio, na cidade onde vivia, confessa-lhe algo que nunca
conseguira dizer a ninguém, exatamente por compreender que € um momento Unico para
desabafar sem pensar em justificativas. Assim ocorre o didlogo:

Aconteceu algo? Ele, titubeando, disse, Ndo... No pasa nada... Sem me
convencer, perguntei de novo, Esta tudo bem? Fitando a tela da televisdo
desligada, que refletia os clarbes a iluminar o céu escuro, declarou, agoniado,
E que... talvez...eu precise... acho... eu preciso... dizer uma coisa... A historia...
a histéria que contei... sobre meu pai... quer dizer... essa historia que eu
conto.... que é a que todo mundo conhece.... E que n&o...n4o0 aconteceu bem
assim... Eu... eu encontrei meu pai em S&o Paulo... Encontrou?!, Indaguei,
surpreendido. Mas nunca... nunca disse para ninguém ... Nem para Cristina
[...] Mas isso fica aqui... remoendo... dentro de mim... [...] Preciso contar ...
contar para alguém (RUFFATO, 2014a, p.77; grifo do autor).

O tom de desabafo é nitido e, sabendo que a possibilidade de manter vinculos posteriores
com Dorio é muito baixa, ElI Gordo resolve contar tudo o que esta lhe incomodando, sem
precisar de muitos detalhes. O didlogo ndo pressupde um futuro, por isso € um momento
propicio para consumar uma necessidade urgente de confessar, libertar algo que podera
impulsionar o sujeito a seguir em frente. Os outros encontros também seguem essa mesma
perspectiva, 0 desabafo € a libertagdo do incomodo. O primeiro relato, “Uma histéria
inverossimil”, retoma o momento de juventude de Dorio, no entanto, seu objetivo é contar a
histéria de Robert (Bobby) William Clarke, sujeito atingido pelo deslocamento desde a infancia
e, na busca por encontrar o seu lugar no mundo, participa de guerras e de outros tensos
movimentos ocorridos ao longo do século XX. Logo depois, temos 0 texto “O presente
absoluto”, no qual se destaca a histdria de uma professora francesa que percebe que vive em
uma “bolha” na Europa, entdo viaja para a Argentina com o desejo de (re)conhecer-se através
do tango. No terceiro, “El gordo”, mencionado acima, Ddrio é apresentado a El gordo em um
restaurante e os dois criam um vinculo de amizade, que da espaco para que o uruguaio lhe conte
a sua historia: sua infancia marcada pelo processo ditatorial daquele pais, periodo em que seu
pai desapareceu.

No quarto relato, “Uma tarde em Havana”, a protagonista ¢ Nadia, que durante a
conversa com Ddrio tenta atrai-lo, mas com um Unico objetivo: quer sair de Cuba, lugar onde
vivia na miséria, resultado do regime do pais. O quinto se chama “A perna”, e traz a narrativa

de Anka, que ficou com sequelas fisicas quando, ainda beb&, migrou com sua mée na Segunda
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Guerra Mundial. Em “Comer sushi em Beirute”, Dério se encontra com Marcelo, Sujeito
desenraizado por conta da ditadura argentina. Em “Susana”, destaca-se a trajetoria de uma moca
que sofreu em todos os espagos aos quais tentou pertencer. Por tultimo, no relato “O homem que
nao tinha onde cair morto”, Dério conhece um homem que esta em busca do “lugar certo” para
viver os Ultimos anos de sua vida, e sua histdria o instiga a falar mais de seus sentimentos.

A instabilidade causada por guerras, ditaduras, questbes econdmicas ou Mesmo
desajustes sociais foram os principais motivos elencados pelos personagens que os levaram a
migrar. E 0 novo contexto suscita novas subjetividades que os levam a falar e indagar sobre si.
Por isso, as personagens funcionam como espelhos que refletem os dissabores do tecido social.
Nesse movimento, anseiam compreender a sua constante transformacdo diante do
descentramento das varias esferas. Sobre Dério, desde o Memorial descritivo, sabe-se que o
jovem percebeu que, com a industrializacdo, seus conterraneos foram se espalhando por outros
lugares:

Da janela [...] contemplou os destrocos da familia [...] uma a uma se foram,
arrulhando, as mulheres da casa: Neusa para Cataguases, com Alirio,
contramestre na industrial; Hilda, para Juiz de Fora, Com Vasconcelos,
militar; Cleusa, para Astolfo Dutra, com Solano, dono de sorveteria; Cintia,
para Sao Paulo, com um tal Doutor Coutinho [...] Juliano resistiu, casado, até
os filhos alcancarem a idade de desasnar. Entéo, pressionado pela esposa, que
0s queria calcando as pegadas de Dério [..] mudou (RUFFATO, 2014a,
p.147).

Por ter se mudado cedo, a sua figura representava sofisticacdo para os seus parentes,
tanto é que muitos queriam que os seus filhos o imitassem. No entanto, na carta, ao escrever 0s
motivos de redigir as suas memorias de viagem, o leitor se depara com um individuo frustrado

com a sua jornada, procurando alguma saida para externalizar sentimentos.

Na passagem do milénio fui para o Brasil [...] Sentei de novo na poltrona e
comecei a pensar. O que tinha feito da minha vida? N&o casei, néo tive filhos,
nunca mais tinha falado com meu irmao e nem com as minhas irmas. Nao
tinha amigos para conversar comigo. Quanto mais aproximava a meia-noite,
mais angustiado ficava. Lembrei da minha mée, que morreu quando eu tinha
dezessete anos. Lembrei do meu pai, que na época ainda estava vivo mas que
eu ndo procurava ha anos. Lembrei das mulheres que cruzaram o meu
caminho. Parecia que naquela sala vazia estavam todos os meus fantasmas
[...] eu estava com sintomas de depressdo (RUFFATO, 20144, p.12-13; grifos
do autor).

Veja-se que, nesse momento, 0 personagem passou a questionar tudo o que havia feito
na vida, ou melhor, lamenta tudo o que néo fez, com certo tom de melancolia e arrependimento.
Escrever os cadernos foi uma das sugestfes da sua psicéloga, por isso Dério também produz a

sua escrita de si. Essa forma textual €, muitas vezes, relacionada a uma escrita terapéutica. Dério
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escreve para desabafar o que sentiu, viu e ouviu em sua trajetoria, e essa postura € valida, pois
auxilia no processo de cura. De acordo com Faedrich (2022), o relato serve para “[...] mitigar a
dor e conferir maior inteligibilidade a experiéncia traumatica que, no plano dos sentimentos,
antes da escrita, € confusa e caotica” (FAEDRICH, 2022, p. 205-206). Nos relatos, embora ndo
focalize especificamente a sua historia, a cada conversa e a cada testemunho que escuta, ele
repensa alguns aspectos de sua experiéncia a partir das vivéncias do outro.

Em “Uma histéria inverossimil”, nos primeiros paragrafos, paralelamente a
performance realizada pelo narrador-autor Luiz, o narrador-personagem brinca com as linhas
que separam realidade e ficcdo ao dizer para o leitor que seus relatos estdo permeados pela
fabulacdo, mas seu objetivo € chegar o mais proximo possivel da “verdade”. Ou seja, busca
mascarar 0 que € inventado. Assim inicia:

Li, certa vez, um ensaio do escritor italiano Luigi Pirandello em que ele afirma
que a vida pode ser inverossimil, a arte ndo. Pois esta historia, por parecer real,
soara talvez fantasiosa. Para comprova-la sequer conseguiria avocar 0
testemunho do protagonista, que jaz numa cova rasa no alto do Cemitério
Municipal de Juiz de Fora, interior de Minas Gerais [...] Portanto, cabe
empenhar minha palavra de que o aqui exposto busca recompor, da melhor
maneira possivel, alguns aspectos da biografia de Robert (Bobby) William
Clarke. O resultado é uma envergonhada sombra de sua verdadeira trajetéria
— gue possui muito mais passagens insolitas (RUFFATO, 2014a, p. 21).

Eis que, jogando com as estratégias das obras referenciais, Dorio se propde a narrar a
“biografia” de Bobby, um sujeito que conheceu enquanto estava na fila de um restaurante. A
primeira vista, essas eram as suas caracteristicas: “[...] ralos cabelos agrisalhados, barriga
cirrética, cachimbo pendurado no canto da boca, carregando uma valise de couro ressecado”
(RUFFATO, 20144, p. 23). Desde o encontro, iniciaram uma amizade que permitiu que Dorio
conhecesse a sua trajetéria de mudancas, de experiéncias traumaticas, de experiéncias
amorosas, etc. Bobby nasceu em Southampton, sudeste da Inglaterra, mas desde a infancia
transitou por varios espacos e, direta ou indiretamente, foi atingido pelas catéstrofes
desencadeadas no século XX.

Quando crianca, veio viver no Brasil, pois o0 pai havia sido convidado para empregar-se
na Sao Paulo Railway, como engenheiro ferroviario. Nessa fase, percebia que a méae néo se
adequava ao ambiente brasileiro, pois “[...] a mae vivia o ocaso de sua lucidez” (RUFFATO,
2014a, p.25). O clima quente, tropical, os animais, 0s insetos, o barulho da natureza, o siléncio
da noite, absolutamente tudo apavorava 0s seus nervos, mas a sua ruina se deu quando se
deparou com uma cobra, e um de seus ajudantes na casa, para provar a inocéncia do réptil,
aproximou-o dela e entdo, ela desfaleceu no chdo com medo; a acdo gerou um aborto

espontaneo da crianca que estava gestando ha quatro meses.



127

Essa foi a primeira transicao realizada pelo personagem e, depois do trauma vivenciado
pela mée, eles voltaram para a Inglaterra. No entanto, os acontecimentos da Segunda Guerra
Mundial os atingiram de forma brusca, pois a mde nao resistiu as tensdes do momento e
precisou ser internada em um manicoémio, e o pai foi convocado para a frente de batalha. Aos
poucos, a Bobby restou trilhar seus préprios caminhos, e tudo o direcionava para a solidao:

[...] Bobby se deu conta, estarrecido, de que precisaria, dali para a frente, fazer
alguma coisa, ser alguém, ter uma utilidade. H4 muito ndo sabia o paradeiro
do pai e a mée definhava no sanatrio. Sentia-se s0, incapaz de cumprir um
papel na sociedade, constituir familia, filiar-se a algum clube, morrer
enfastiado nos estreitos limites da ilha (RUFFATO, 2014a, p. 27).

Julia Kristeva, em Estrangeiros para nés mesmos (1994), afirma que o lado controverso
da quebra com os lacos familiares é esse sentimento, pois “Livre de qualquer lago com os seus,
0 estrangeiro sente-se ‘completamente livre’. O absoluto dessa liberdade, no entanto, chama-se
solidao. [...] Disponivel, liberado de tudo, o estrangeiro nada tem, ndo é nada” (KRISTEVA,
1994, p.20). Em meio ao caos, a falta de vinculos dilacera o sujeito, e Bobby tinha consciéncia
de que precisava levar a vida mais a serio, entdo o seu destino foi tentar buscar forcas para
resistir. De acordo com Kristeva, “A rejei¢do de um lado, o inacessivel do outro: se tiver forgas
para ndo sucumbir a isso, resta procurar um caminho” (1994, p. 13).

De acordo com Silva (2019), em sua tese de doutorado intitulada “Sou, sempre fui um
estranho, um estrangeiro: figuragdes do deslocamento em narrativas de Luiz Ruffato”, o
desenraizamento pode atingir o individuo de duas formas:

[...] em sua face positiva, em que o “eu” percebe a soliddo como uma
necessidade construtiva de encontro consigo mesmo. A palavra que determina
essa necessidade de estar sozinho cujo fim é o autoconhecimento ¢ solitude,
ou seja, uma forma de soliddo benéfica para a constituicdo e autonomia do
“eu”. Em sua fase negativa, a soliddo pode ser entendida como uma ocorréncia
nefasta, responsavel pelas tragédias e¢ angustias sofridas pelo “eu”. Nesse
sentido, ela ndo traz beneficios, somente o seu avesso (SILVA, 2019, p.18).

No caso de Bobby, a face negativa é a que prevalece em sua jornada, pois, mesmo ao
tentar encontrar um caminho, sua identidade foi esfacelada e ele acabou por se tornar um sujeito
violento e com necessidade de esconder a sua trajetoria. Envolveu-se em guerras em que tinha
como funcdo exterminar os feridos sem piedade; entrou para um grupo de mercenarios, nao
porque fosse uma pessoa de mé indole, mas para tentar encontrar uma colocacgdo, um lugar no
mundo, ou seja, por querer pertencer. Passada essa fase, comegou a namorar, no entanto, ao se
abrir e contar a respeito de seu passado para a namorada, foi abandonado. Em outras tentativas

também se frustrou, quando acometido pelo ciime bebia muito e se tornava agressivo, logo ndo
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conseguia estabelecer nenhum vinculo afetivo duradouro. Por fim, passou a trabalhar
exterminando ratos:
Visitou bares e botequins, que a pre¢cos modicos serviam pratos feitos a
comercidrios e operéarios, oferecendo-lhes, como demonstragdo, uma maneira
original de exterminar ratos, um veneno que 0s ressecava em vez de mata-los
por hemorragia, rapido, limpo e higiénico [...] (RUFFATO, 20144, p. 46).
Muitos outros personagens de Flores artificiais sdo igualmente solitarios, o préprio
narrador-personagem, nas poucas vezes em que se refere a si mesmo nos relatos, deixa explicito
o sentimento de soliddo que lhe assola. E principalmente no Gltimo, intitulado “O homem que
ndo tinha onde cair morto”, que o leitor se aproxima mais da sua subjetividade. Ele inicia a
narrativa situando o local onde esta — San Juan, capital de Porto Rico. Embora tenha se
encontrado com um veterano da Guerra do Vietnd, no ponto de embarque e desembarque de
onibus em que estava, e esse tenha Ihe contado um pouco de sua trajetoria nas batalhas, o climax
do texto é a reflexdo que faz sobre a propria vida:

N&o pertenco a lugar algum, sou, sempre fui, um estranho, um estrangeiro...
N&o me entreguei a vida — ela me largou num parque abandonado.... E ndo
tive competéncia para formar familia, filhos, cées, gatos, passarinhos... Amei
algumas mulheres, mas sempre me apavorou a ideia de ser rejeitado — antes
gue me repelissem, abdicava delas... Para ndo sofrer no futuro, padecia no
presente [...] Perambulo pelo mundo, dissipando minhas pegadas,
esquecendo-me de que ndo tenho paradeiro... Desencontrei-me de mim,
arruinei-me para sempre... Agora, talvez, reste apenas uma campa em Rodeiro,
onde vim ao mundo (RUFFATO, 20144, p. 140-141).

Verifica-se o grande conflito que o personagem encara diariamente. Para 0s personagens
com guem conversa ndo expde absolutamente quase nada, deixa a sua histdria de lado, mas
convive em seu interior com toda essa inseguranca e medo. Nao tem nem mesmao certeza se tera
um lugar para ser enterrado em sua terra natal, Rodeiro, e isso 0 assola. A forma com que o
personagem se descreve relaciona-se a um ponto descrito por Kristeva: “A indiferenga ¢ a
carapaca do estrangeiro: insensivel, distante, no fundo ele parece fora do alcance das agressdes
que, contudo, sente com a vulnerabilidade de uma medusa [...]” (KRISTEVA, 1994, p. 15).

O que se pode perceber na trajetdria de Dério Finetto é que o seu deslocamento nao
foi “forcado”, como geralmente ocorre em tempos de guerras ou ditaduras. Sentiu-se impelido
a buscar trabalho como consultor do Banco Mundial pelas necessidades de acompanhar as
mudangas sociais que se iniciaram na década de 1950. Todos em sua familia viviam no meio
rural e foram levados a sair de seu espaco para adequar-se, e com ele nédo foi diferente.

Zygmunt Bauman, em Globalizagdo: as consequéncias humanas (1999), faz uma

reflexdo que aborda o processo de deslocamento através das mudangas do contexto. Segundo
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ele, nos Ultimos tempos, s6 se torna “global” aquele que segue os fluxos de movimentos e
mudancas, visto que aqueles que resistem em suas localidades podem estar fadados a
inadequacao, ja que,

Ser local num mundo globalizado é sinal de privacdo e degradacgdo social. Os
desconfortos da existéncia localizada compdem-se do fato de que, com os
espacos publicos removidos para além do alcance da vida localizada, as
localidades estdo perdendo a capacidade de gerar e negociar sentidos e se
tornam cada vez mais dependentes de acdes que dao e interpretam sentidos,
acOes que elas ndo controlam (BAUMAN, 1999, p. 8).

Os pequenos espacos locais tornam-se insuficientes e sem perspectivas diante das
multiplas possibilidades que as grandes metropoles supdem oferecer. Os pequenos territorios
passam a ndo mais dispor de estruturas suficientes para contemplar os novos desejos, urgéncias
e héabitos dos sujeitos dentro de uma sociedade do consumo. Dério e seus familiares sdo
exemplos de individuos que entraram no fluxo de migracdo por ndo enxergarem mais, em
Rodeiro, suporte para melhorar suas condicdes de vida e perspectiva profissional. O que nao
fica explicito é o que a ruptura pode causar. Peter Burke, em Perdas e Ganhos: Exilados e
expatriados na historia do conhecimento na Europa e nas Américas, 1500-2000 (2017), afirma
que

Transplantar-se da terra natal para o que seria conveniente chamar de ‘terra
acolhedora’ envolve o trauma do deslocamento e a ruptura na carreira,
sensacao de inseguranca, isolamento e nostalgia, além de problemas praticos,
como o desemprego, pobreza, dificuldades com o idioma estrangeiro [...]
(BURKE, 2017, p. 18).

Alguns reflexos desses apontamentos podem ser vistos no relato intitulado “Comer sushi
em Beirute”, ndo somente pela experiéncia dos personagens principais, como também pela
situacdo dos personagens secundarios. Dério Finetto encontra-se na cidade de Beirute, no
Libano, em um restaurante estilo sushi lounge bar, localizado no proprio hotel em que estava
hospedado. A atendente do restaurante, que ele ndo sabe ao certo definir sua verdadeira
nacionalidade, ¢ uma jovem que acabou de chegar ao pais, “[...] uma jovem e sorridente oriental
[...] talvez tailandesa” (RUFFATO, 2014a, p. 108); apresentava muita dificuldade na
comunicagdo com os clientes, pois, de acordo com a descri¢do feita por Dério, ela falava um
“inglés arrevesado”. Ao perceber sua inseguranca, enfatiza: “Me condoi com a aflicdo da
vietnamita, ou birmanesa talvez, tentando explicar numa lingua que néo era a sua, as diferencas
entre os diversos pratos de uma culinaria em tudo a ela alheia” (RUFFATO, 2014a, p. 109).

Nessa noite, Dério conhece Marcelo Baresi, argentino de nascimento, um sujeito
desenraizado e auto exilado na Franga. Para iniciar a conversa, negociam um idioma para se

comunicarem, ambos falavam francés, mas quando Marcelo descobre que seu interlocutor é
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brasileiro, pede para conversarem em espanhol: “[...] Podemos conversar em espanhol, por
supuesto? Assenti, e ele emendou, Até falava portugués, mas esqueci” (RUFFATO, 2014a, p.
110; grifo do autor). Posteriormente, ambos passam a comentar 0os motivos de estarem ali e
Dario pergunta sobre o seu local de nascimento. A resposta de Marcelo: “N&o tenho patria [...]
Sou argentino, ou fui... um dia” (RUFFATO, 2014a, p. 111). Percebe-se nitidamente, em sua
fala, um sentimento de nostalgia e isolamento — 0 personagem saira de seu pais ha muito tempo,
desde o periodo da Gltima ditadura da Argentina, fato que o obrigou a se exilar no Brasil e ir
posteriormente para a Europa.

No diélogo entre Dério e Marcelo, este retoma a ida de seu avd, da Italia para o Brasil,
em 1913, raiz que norteou toda a sua jornada posterior. No Brasil, Salvatore Baresi esteve
envolvido com a militancia e, posteriormente, seu destino foi se exilar na Argentina. O avd
construiu uma familia, mas desapareceu em meados de 1930; sua avd, devido a esse trauma,
estabeleceu que ninguém mais da familia se envolveria com questBes politicas, no entanto,
Marcelo, desde a infancia, a isso se sentiu atraido. Como consequéncia, foi obrigado a se exilar
no Brasil e, posteriormente, conseguiu um emprego na Franca, local onde residia no momento
em que conversava com Dério em Beirute. Por isso, comenta:

[...] Angustiado, sabia que nunca mais teria coragem de voltar a Argentina,
pais que amava mas ao qual ndo me sentia pertencer. Alias, essa, minha
questdo, ndo consigo estar a vontade em lugar algum, o desconforto parece ser
minha condigdo de existir (RUFFATO, 2014a, p. 122).

Observa-se que sua nogdo de pertencimento se encontra definitivamente abalada. A
narrativa leva a reflexdo de que alguns desses sujeitos hibridos acabam ficando marcados pelo
sentimento de ndo pertencimento, afinal, em meio a tantos grupos e culturas, a perda de
referentes espaciais fixos acaba ocasionando essa sensa¢do. Infere-se que eles ndo abandonaram
totalmente os referentes da cultura de origem, mas também ndo aderiram ao novo, ou a ele ndo
conseguiram se adaptar. Marcelo afirma ser argentino, mas logo depois corrige sua fala, dizendo
que um dia foli, isto &, ele sente expressamente que esta no “entre-lugar”, vive entre pertencer e
ndo pertencer, nem a sua cultura nem a cultura do local que o “acolheu”.

Sobre Dorio, sabe-se, pelas entrelinhas dos capitulos de Flores artificiais, que ele € um
consultor do Banco Mundial. Faz parte de sua profissdo, portanto, viajar para varias partes do
mundo e vivencia-los como “nao-lugares”, isto €, simples lugares de transito. Embora possua
um apartamento no Rio de Janeiro, ndo € um local onde possui referentes e raizes, ou seja, ele
ndo enxerga esse espaco como um lar fixo. Entdo, logo apds Marcelo dizer que ndo possui

patria, Dorio faz a seguinte reflexdo: “[...] Também eu nao tenho lar, familia, ninguém me
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pranteara no chao onde for enterrado” (RUFFATO, 2014a, p. 112). Dério é um estrangeiro em
terras alheias, como se pressupde a partir do proprio titulo de suas memdrias. Para Julia
Kristeva, “[...] sempre em outro lugar, o estrangeiro ndo ¢ de parte alguma”, e por esse motivo,
“[...] o estrangeiro crédulo ¢ um curioso incorrigivel, avido por encontros; alimenta-se deles e
os atravessa” (KRISTEVA, 1994, p. 18). Assim, pode-se compreender o motivo de um olhar
mais observador, que estd sempre pronto para escutar e aprender com o outro, em tempos de
modernidades cada vez mais “liquidas”.

Deslocar-se implica adaptar-se ao novo, o que muitas vezes pode ser dificil ou mesmo
psicologicamente impossivel. Ddrio Finetto encara esse processo com dificuldade, sendo os
relatos que ouve gatilhos para pensar a sua propria condicdo: ndo possui um local fixo, nem
relacBes fixas, afinal, seu modo de vida resulta em relacBes um tanto fluidas que geram certo
desconforto. Os personagens acabam tendo que negociar um novo sentido para o significado da
palavra pertencer e, consequentemente, um novo significado para suas identidades e vidas
sociais.

Desde o titulo, a narrativa “Comer sushi em Beirute” chama a atencdo para a mescla
cultural existente nesta era globalizada. Dois latino-americanos desenraizados, jantando comida
japonesa no Libano, e sendo servidos por uma gargonete oriental, sem “pais definido”. O
transito espacial gera cdmbios em todos os individuos, e aqui parece atingir sua plenitude. Da
janela do restaurante japonés, Dorio percebe que a cidade se parece com o Rio de Janeiro a qual
compara sem deixar de fazer uma critica social: “Sentei-me e busquei usufruir a beleza daquela
cidade que me lembrava tanto o Rio de Janeiro, pequena faixa de terra espetada de edificios na
baia esplendorosa, cercada por uma cortina de montanhas, sé que ali as encostas ndo estavam
tomadas por favelas” (RUFFATO, 2014a, p. 108).

Nessa mescla, a identidade do sujeito € marcada por uma profunda e definitva
fragmentacdo, pois, entre um local e outro, uma cultura e outra, ha a tentativa de concilia¢do
com 0 novo e, como afirma Figueiredo, “[...] nossas identificagdes estdo sendo continuamente
deslocadas, em funcéo de elementos nacionais, culturais, de género, de classe [...] enfim, das
varias identificagdes que formam o sujeito mosaico de nossa era” (2005, p. 191). O retorno ao
local de origem nem sempre acontece, as vezes é um retorno apenas passageiro, pois, ao final,
Marcelo diz ter retornado uma vez a Argentina, por motivos de heranca familiar; e Dério volta
para o Brasil apenas para descansar, em seguida ja retoma suas viagens. A ldgica, portanto, é
invertida, e os sujeitos se tornam “turistas” em sua propria terra.

Diferentemente da forma como o desenraizamento é encarado pelos sujeitos

apresentados até entdo, em dois dos relatos de Dorio, o fendbmeno é visto como algo que soa
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positivo. Neles os personagens, muitas vezes, buscam e desejam transitar por outros lugares.
Isso ocorre porque, para alguns, mudar-se seria uma condi¢do que os favoreceria em muitos
sentidos, até mesmo por sentirem o desejo de sistematizar a identidade fragmentada. Burke
enfatiza que isso pode acontecer, ao citar a experiéncia de Bauman, de quando exilou-se na
Unido Soviética, apos a invasdo nazista a Polonia: “[...] os ganhos de estar ‘fora do lugar’ sdo
muito maiores do que as perdas” (BURKE, 2017, p. 51). E alguns dos personagens de “Viagens
a terra alheia” enxergavam mais vantagens se saissem do local onde viviam do que se
continuassem em determinadas condicdes, pois “O desenraizamento em relacdo a um lugar
pode provocar a reterritorializacdo “[...] processo de identificagdo com a sociabilidade do novo
lugar” (SILVA, 2019, p. 18). Pode-se perceber isso em “Uma tarde em Havana” e em “O
presente absoluto”.

Em “Uma tarde em Havana”, Doério encontra-se em Cuba. Ao decidir passear pela
cidade, logo ¢é abordado por um trabalhador que lhe pergunta a sua nacionalidade e, se por
acaso, ndo poderia presentea-lo com a camisa que estava vestindo. Foi uma reacdo que
surpreendeu o personagem, entdo Dorio pediu para que ele Ihe acompanhasse até o hotel em
gue estava hospedado, mas, sempre vigilante e pouco a vontade, disse que nao poderia ir. De
acordo com Silva (2019),

Essa historia tem como pano de fundo Cuba, aproximadamente no ano de
1980, momento de enrijecimento da ditadura empreendida pelo governo de
Fidel Castro. A repressdo e a violéncia institucionais estdo presentes nesse
capitulo como uma for¢a pandptica que cerceia e silencia os sujeitos (SILVA,
2019, p. 150).

Percebe-se que o regime cubano impele as pessoas a ficarem sempre atentas e com
medo, por isso a personagem principal quer sair do pais. A tarde, no bar do hotel, Dério encontra
Nadia, e logo pergunta a ela se pode lhe fazer companhia. Comegcam a conversar, mas ele
percebe muitas reagdes estranhas na jovem, tais como:

[...] tirou da bolsa surrada, napa imitando couro, um saco plastico que
encerrava um pequeno album. Desembrulhou-o e me entregou. Abri e, para
minha surpresa, surgiam sete ou oito fotografias, tamanho dez por quinze,
pareciam reveladas a algum tempo, mostrando-a de calcinha e sutid vermelhos
em poses pretensiosamente erdticas, deitada numa toalha estendida no chéo
[...] Imagens amadoras, desfocadas, nas quais forcava uma naturalidade
impossivel (RUFFATO, 2014a, p. 92).

Percebe-se por parte da personagem uma tentativa de seduzir, ou a0 menos chamar a
atencdo de Ddrio, que se caracteriza como estrangeiro e que de alguma forma pode ajuda-la a
sair do pais. Tal postura acontece porque as condi¢des em que vive sdo tdo precarias que a

marginalizam nos subudrbios da cidade. Mais tarde, nesse mesmo dia, D6rio quer dar uma volta



133

e aconvida, ao final do passeio, ela pede para que o motorista pare préximo a um terreno baldio,
pois quer dar a Dério algo em retribuicdo pelo passeio. Dério pensa que ela o levaria a algum
lugar especial, mas novamente percebe as reagdes estranhas da moga: “[...] Ela disse, Nao ande
junto comigo, mas atras e a certa distancia. Por qué? perguntei. Respondeu, rispida, Faca desse
jeito, para nao me criar problemas” (RUFFATO, 2014a, p. 98). O tempo todo ambos viviam
um sentimento de insegurancga, mas esse sentimento aflora especialmente quando os dois
chegam ao lugar onde possivelmente Nadia “mora”, precario € quase inabitavel:

Chegando em frente a uma porta, bateu, surgiu uma cabeca gque olhou na
minha direcdo, e ambas entraram. Eu fiquei parado sem saber como agir.
Cumprimentei desconhecidos, amarrei e desamarrei o cadargo do mocassim,
analisei com denodo as caracteristicas das folhas, dos frutos, da casca e dos
galhos [...] até notar alguém me fazendo sinais. Precipitei-me, 0 coragdo aos
coices [..] Entreabri a cortina de micangas, a esquerda, um quarto
desarrumado, a direita outro e o banheiro cheirando a urina. Entreabri a porta
do pequeno cdmodo, guarda roupa e cama de casal, sob um lencol amarelado,
Nadia. Vem, sussurrou, a voz rouca. Nao consigo, falei, imaginando o homem
e a mulher postados a poucos passos de n6s (RUFFATO, 20144, p. 98).

Ao ver o estado em que Nadia (sobre)vive, Dério se desespera, percebe rapidamente sua
situacdo deploravel e pressente a promiscuidade a qual a moca precisa se submeter para garantir
a subsisténcia. Ela demonstra ter muito medo de ser pega, seja pelos donos da pensdo onde
trabalha, seja pela propria represséo instaurada no pais, por isso pensa calculadamente em todos
0s movimentos para ndo sofrer duras consequéncias. Seu estado fisico reflete o que passa todos
os dias, “[...] a pele magoada, marcas vermelhas e roxas de outros encontros” (RUFFATO,
20144, p. 99).

Em dois momentos, fica claro que o seu desejo é arrumar um noivo para sair do pais: o
primeiro, quando comenta que tinha um pretendente brasileiro: “[...] Sabe que quase casei com
um brasileiro? O nome dele € Rafael. No ano passado, esteve aqui, ficou apaixonado por mim
(RUFFATO, 2014, p. 95); e quando, logo depois, de subito, também pede Dério em casamento
de forma bem direta, “[...] Nadia perguntou, de chofre, Quer casar comigo? Respondi, jocoso,
E o.... como ¢ mesmo o nome dele? De quem? Do seu pretendente brasileiro...” (RUFFATO,
2014a, p. 97). Vé-se que a personagem representa aquela parcela de individuos que, mesmo
tentando de tudo, ndo consegue alcancar condigdes dignas, pois ndo dispdem de meios para
deslocarem-se em busca de novos caminhos. Mesmo que sintam a necessidade de “outros ares”,
permanecem a mercé da marginalidade.

Ap0s sair do local, Dorio reflete novamente sobre sua condicéo de desenraizado. O fato
de ndo ter ninguém esperando por ele o leva a reflex6es profundas sobre os caminhos que

trilhou:
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Assim que sai na calgada, ocorreu-me que néo tinha nem ideia de onde estava
e ndo possuia sequer um centavo para sair dali. Exausto, frustrado, furioso,
ndo lembro como cheguei a orla nem guanto tempo levei caminhando [...] o
burburinho engolfou o meu corpo, puxando-o para as profundezas abissais.
Quando, sem folego, voltei a tona, era apenas destrocos, um homem que
avancava célebre para os sessenta anos e sabia que ndo o ocupava pensamento
de nenhuma pessoa em lugar algum do mundo [...] Que, caso morresse ali,
naquele momento, ninguém lamentaria a minha auséncia (RUFFATO, 2014a,
p. 99-100).

A postura dos personagens revela que ha uma cicatriz que ndo se cura na vida de um
desenraizado, mesmo com o passar dos anos. Pelo contrario, o tempo faz com que essa ferida
se abra ainda mais, pois ndo hd como refazer o caminho de volta, o que eles buscam é
identificar-se em algum lugar, o que, aparentemente, também é praticamente impossivel, ja que
no exterior, onde o exilado ndo possui raizes, as flores sdo “artificiais”. A sina do estrangeiro
é:

N&o pertencer a nenhum lugar, nenhum tempo, nenhum amor. A origem
perdida, o0 enraizamento impossivel, a memdria imergente, o presente em
suspenso. O espaco do estrangeiro é um trem em marcha, um avido em pleno
ar, a propria transicdo que exclui a parada. Pontos de referéncia, nada mais
(KRISTEVA, 1994, p. 15).

E no relato intitulado “O presente absoluto” que o desenraizamento também aparece
para uma das personagens como algo positivo. Dério encontra-se em Buenos Aires, em um dia
chuvoso (a “Sudestada”), esta no restaurante do hotel e alguém chama a sua atencdo sobre o
clima. Era uma mulher que lhe instigava, eis como a descreve: “[...] misteriosa beleza que
suscita em nos a urgente necessidade de largar tudo” (RUFFATO, 2014a, p. 48). Mais uma vez,
nota-se que o personagem sente necessidade de contar a sua historia: “[...] Quando falava, suas
maos buscavam libertar as palavras, como se fossem passaros aprisionados” (RUFFATO,
20144, p. 48). De acordo com a sua descricdo, logo apds se aposentar, pensou que teria poucos
afazeres para aproveitar o tempo que Ihe restava, no entanto, se deparou com algo diferente que
o0 destino lhe possibilitou experienciar: o presente absoluto (como uma epifania que transformou
seu ponto de vista sobre a vida). Assim argumenta:

Agora estou aposentada, faz pouco mais de oito meses. A vida inteira ministrei
aulas de lingua e cultura alema. Veja que zombaria: nunca me interessei, nada
que fosse, pelo Terceiro Mundo... Tudo que estivesse para além das fronteiras
da Europa, e, a bem verdade, para mim a Europa limitava-se a Franca e a
Alemanha, todo resto representava barbarie, terras apartadas da civilizacdo
(RUFFATO, 2014a, p. 49).
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Em certo momento de sua jornada, a personagem foi convidada, por um ex-aluno, para
participar de uma apresentacao de tango. N&o sabe ao certo os motivos que a levaram a aceitar
0 convite, mas tudo que experimentou no evento a transformou:

Eu contemplava aquele homem e aquela mulher movimentando-se
harmoniosos a minha frente e percebia que de alguma maneira eles
encontravam-se em outra.... outra dimensdo.... Os corpos estavam ali,
compreende, mas a alma... havia migrado para um espago sem tempo... [...]
Agquele ritmo, meio primitivo na sensualidade brutal, meio grotesco na postura
caricata, anunciava um universo bipartido, onde a mulher se entrega submissa
aos caprichos do parceiro, contrariando tudo o que eu aceitava como sindnimo
de bom gosto, de transcendéncia, de elevacdo espiritual. E, no entanto,
aquilo...aquilo, de certa forma, fez aflorar em mim um sentimento
desconhecido... abissal... (RUFFATO, 2014a, p. 50).
Esse evento leva a francesa até a cidade de Buenos Aires para aprender a dancar tango.
Ela decide sair do seu espaco, deslocar-se, pois precisava sentir novamente ou ter experiéncias
similares aquela que vivenciou no momento da apresentacdo. Ou seja, a busca por mudancas
ocorre porgue o seu lugar de origem ja ndo esta mais adequado as suas perspectivas e desejos,
a Unica saida que visualiza é recomecar a trajetdria por outros caminhos. Mesmo diante desse
anseio, pode ser que o sujeito ndo encontre o seu lugar, nessas andancas ainda ha riscos de ter
a sensacdo de ndo pertencer a lugar algum, pois, a partir desse movimento em busca do novo,
ele desloca-se do seu lugar de origem, mas também n&o adere totalmente ao novo, visto que por
sua condicdo nédo Vvé possibilidade de abandonar tudo: no caso da personagem dessa narrativa,
ela é esposa, méde, professora aposentada, francesa. Ha certo desconforto em sua situacdo
guando afirma:

[...] Quem voltou para Paris no dia seguinte ndo era a mesma pessoa, apesar
de o passaporte insistir que sim... Tudo tinha se tornado tdo prosaico...Tao...
vulgar.... Eu poderia dizer que ap6s essa experiénciando me preocupava mais
com a minha finitude, porque, de alguma maneira, havia colocado o pé na
eternidade. Mas estaria mentindo... Somos humanos, insaciaveis... Estou aqui
de novo porque quero tentar repetir aquela sensacéo de... felicidade? N&o sei...
(RUFFATO, 2014a, p. 57).

Nesses relatos, a medida que Dario escuta as historias alheias, vai reconhecendo a si
mesmo. Ao conhecer as experiéncias do outro, percebe nitidamente seus proprios tracos, o seu
modo de ser. Paralelamente, a escrita dos cadernos também proporciona ao autor verificar quais
aprendizados p6de obter em cada conversa e interacdo. Ao caminhar pelas cidades, o sujeito
busca encontrar-se e qualquer caos a que estava submetido o seu sentimento é reordenado pela
escrita, e através dela a identidade também vai se remodelando em meio a fragmentagdo. Assim,
afirma Faedrich (2022, p. 206): “Autoconhecimento, autocompreensao, reconstituicdo de si,

partilha da dor, elaboracéo do trauma, reestruturacdo do caos interno [...] deflagram nas escritas
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do eu”. A acdo de narrar efetuada pelos personagens de cada um dos textos também possibilita
reordenar e entender a experiéncia, conectar passado e presente. Por isso, nessa “escrita do eu”
um “nods” € protagonista, visto que todos tém oportunidade de se expressar.

Em todos os acontecimentos relatados, o autor objetiva destacar algum fato historico, a
fim de promover reflexfes a respeito dos caminhos pelos quais transitam os individuos.
Schgllhammer (2016) tem uma visdo bem clara sobre a narrativa e sobre o mundo globalizado,
ndo apenas o local e o nacional, e nem somente a experiéncia individual, mas a coletiva.

Em lugar de produzir ou reproduzir os discursos de aventuras universais a
partir de uma perspectiva de um mundo a ser conguistado, Flores artificiais
reflete uma perspectiva global totalmente esfacelada, fragmentéria e disforica
de personagens em profundo desespero e em busca de alguma afirmagéo numa
existéncia em gue nem a nacionalidade nem o cosmopolitismo oferecem
identidade plausiveis (SCHOLLHAMMER, 2016, p. 241).

Constata-se, portanto, que as relacdes séo rapidas e fluidas, e ndo ha uma “continuacao”
depois de cada narrativa, ou seja, cada relato “termina” ali, sendo um constructo proprio. Doério
sempre encontra essas pessoas geralmente no Gltimo dia de sua viagem e em lugares que podem
ser caracterizados como “ndo-lugares”, termo utilizado por Marc Augé (2007, p. 73) para
designar “[...] um espago que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional,
nem como histérico”. O ndo-lugar é aquele em que o sujeito permanece somente por alguns
momentos transitorios, por exemplo, quartos de hotel, sagudes de aeroporto etc., isto &, espagos
efémeros de transito, onde o individuo desenraizado passa a maior parte do tempo ou frequenta
constantemente, em consequéncia de compromisso de trabalho, estudo ou mesmo outra causa,
como lazer. Desse modo, ndo estabelece relacBes fixas nem com os lugares nem com outros
individuos a eles associados.

A partir da leitura desses relatos, o leitor compreende que o desenraizamento implica
um constante ir e vir nesses espagos, pois 0s encontros sempre ocorrem em “nao-lugares”. O
contato que estabelecem sdo passageiros, os quais remetem a liquidez e instabilidade tipicas de
nosso tempo. Os personagens, portanto, “fluem, escorrem, esvaem-se, transbordam”
(BAUMAN, 2001, p. 8), ao exporem histérias que atingem em cheio a sua identidade e seu
modo de ser no mundo. Ha muitas marcas que ligam histdria e literatura nos textos, ainda que
sejam acontecimentos construidos ficcionalmente, por isso correspondem a uma atitude tipica
da era da pos-ficcdo. A escrita destaca a intersubjetividade como um testemunho do mundo,
testemunho de uma face dos modos de vida atuais e dos modos contemporaneos de estabelecer

relagdes interpessoais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na presente dissertacdo, 0 nosso objetivo foi estudar a obra Flores artificiais pelo viés
tedrico da autoficcdo. Pelos indicios que apresenta, especialmente nos paratextos, pode-se
perceber que ndo € possivel defini-la como um romance “puro”, e pelas caracteristicas
pontuadas por Philippe Lejeune, em sua teoria, também ndo poderia ser considerada uma
autobiografia. Logo, optamos por trilhar caminhos tedricos que pudessem sustentar a anélise da
obra e que demostrasse uma chave de leitura a respeito do seu género de forma mais esclarecida,
para compreender o dialogo entre a construcéo formal e o tema principal.

Ao estudarmos as principais caracteristicas da literatura contemporanea, a partir das
consideragdes de Perrone-Moises e Schgllhammer, dentre outros, constatamos que essa
literatura é marcada por um hibridismo latente, uma multiplicidade de formas e mesclas, bem
como por uma forte tendéncia de “presentificacdo” da figura do escritor nos enredos. Em
algumas obras publicadas no presente seculo, especialmente as de Luiz Ruffato, pode-se
observar que muitas tendéncias literarias que se destacaram no final do século XX estdo
estampadas em seus enredos que, pode-se dizer, se caracterizam como “romances indefiniveis”.
Observando as nuances de escrita de Luiz Ruffato, verifica-se que o autor trabalha com
interrelacGes, entre as suas obras e a de alguns escritores de destaque na literatura ocidental,
desenvolvendo uma relacdo de continuidade e ressignificacdo de estratégias para dialogar com
as urgéncias do tempo. E, se no primeiro momento de sua carreira, optava por nao trabalhar de
forma direta com tracos autobiogréaficos em seus textos, posteriormente, mudou de técnica,
passando a jogar com as possibilidades disponiveis das escritas de si, em especial as da
autoficcdo, ao mesclar dados autobiogréficos e ficticios nos enredos.

Para alcancarmos o0s objetivos propostos, foi necessario examinar detalhes da biografia
do autor e estabelecer relacBes entre sua vida e obra. Partimos, entdo, para um levantamento
bibliogréfico, a fim de coletar dados a respeito de sua jornada. Constatamos que, até o ultimo
estagio da pesquisa, Ruffato ndo possui nenhum texto ou site assumidamente autobiografico,
as informagdes sobre sua vida, carreira e publicagcbes sdo encontradas em sites jornalisticos,
blogs e videos de entrevistas, como também em suas proprias obras ficcionais. Pode-se dizer
que o seu objetivo ¢ formar uma “imagem” de sua figura autoral, que seja passivel de ser
relacionada com os objetivos da obra. Em muitas delas, fala sobre sua condic¢éo social na
infancia, como pertencente a classe média baixa operéria, sua descendéncia de imigrantes, as
reacOes da familia diante das mudancas sociais no Brasil, bem como as influéncias da literatura

em sua formagcéo.
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Verificamos que diversas obras estdo intimamente relacionadas a subjetividade do eu,
principalmente, com a subjetividade do escritor, sendo que ha diversas formas de autofic¢oes
publicadas, desde antes da criacdo do neologismo. O livro Ensaios sobre a autoficcdo (2014),
organizado por Jovita Maria Gerheim Noronha, e a obra Teorias da autoficcdo (2022), de Anna
Faedrich, possibilitam que compreendamos que as narrativas que se situam entre o romance e
a autobiografia se manifestem de formas distintas, a depender do objetivo do escritor. Os
criticos franceses esclareceram que, desde a primeira definicdo, muitas “regras” para a
construcdo de narrativas autoficcionais se alteraram, tanto em relacdo a veracidade ou a
ficcionalidade dos acontecimentos, quanto em relacdo a exigéncia do uso do nome préprio.
Certos apontamentos confirmam o que Schgllhammer (2009) define como carateristica das
obras contemporaneas: muitas utilizam-se de dados intimos, mas ndo deixam de evidenciar as
urgéncias do contexto no primeiro plano da narrativa.

Esse é 0 ponto chave para compreender o projeto literario de Luiz Ruffato, que, desde
o inicio, colhe seus elementos na realidade empirica, pois, em suas entrevistas, afirma que,
direta ou indiretamente, seu projeto tem conexdes com o autobiografico. No decorrer dos anos,
o autor foi acentuando essa concepc¢do de escrita literaria relacionando-a a tendéncia de
ficcionalizacdo do autor. Como sua veia de engajamento social é o fio condutor dos seus
romances, mesmo situando as suas obras no espaco biografico, o autor procura meios para
continuar a chamar a atencéo para esse aspecto. Nesse sentido, as formas que elege para dispor
determinado conteudo sdo sempre adequadas para estarem em didlogo. Levando em
consideracdo essa disposicdo, no capitulo 3, buscamos observar o trabalho desenvolvido pelo
escritor, em Flores artificiais, para estabelecer uma relacdo frutifera entre a tendéncia das
escritas de si e 0 seu comprometimento com a realidade social.

Ao se deparar com certas evidéncias passiveis de serem relacionadas entre vida e obra,
o leitor é instigado a buscar informacBes extratextuais. O primeiro traco que nos faz
compreender a obra Flores artificiais como uma autoficcdo € a mencdo, feita pelo narrador-
autor, a duas obras de Luiz Ruffato como sendo também suas. Posteriormente, dispde de varias
artimanhas sutis, insinuando que recebeu os cadernos de seu parente Dério Finetto para publica-
los. A alusdo ao local de nascimento de Dério (Rodeiro-MG), bem como a utilizacdo da
consoante dobrada em seu sobrenome séo indicios que fazem com que a obra se situe entre
ficcédo e realidade, biografia e romance. Fora isso, o jogo de ironias do autor demarca a sua
intencionalidade de criar um texto ambiguo, que instigue o leitor a pensar sobre as fronteiras

entre 0s géneros.
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Considerar as multiplas formas de se produzir autoficgdes foi essencial para embasar a
pesquisa. Desde algumas ponderagdes de Doubrovsky, acredita-se na possibilidade de inventar
uma histdria para si atraves de recursos da escrita autoficcional. E Ruffato utilizou-se de uma
forma bem particular de autoficcionalizacdo da figura do autor, ao fabular uma experiéncia para
si. Colocou-se em seu texto, ndo como um heroi protagonista; ndo como um personagem-
escritor que surge nas margens do texto; mas como um comentador e organizador da historia
alheia, alguém que viabiliza o testemunho do eu e do outro. Pela autofic¢éo intrusiva (autoral),
ele se transforma em alguém que, direta e indiretamente, € um contador e acolhedor de
narrativas alheias. O recurso ao qual recorreu dialoga com aquele utilizado pelo escritor Lima
Barreto, portanto, compreendemos que as influéncias das tendéncias passadas na escrita do
autor sdo fortes, além do mais, outros estudiosos indicam que ha outras tendéncias e autores
aludidos nessa obra. Logo, compreende-se que as particularidades das escritas vinculadas ao
subjetivo viabilizam muitas reflexdes, assim, desde os romances classicos do século XIX, estdo
em destaque e vem sendo ressignificadas até os nossos dias.

A funcdo dada aos personagens que compdem Flores artificiais reflete a que certamente
é exercida pelo autor Luiz Ruffato empirico, em especial no momento em que atuou como
jornalista. Sendo assim, verifica-se um movimento especular nas entrelinhas da narrativa, pois,
em uma das epigrafes mencionadas no corpo dessa dissertacao, destaquei um trecho de uma das
suas cronicas autobiograficas chamada “Agruras e prazeres da escrita”, do livro Minha primeira
vez (2014b). Retomo-a aqui para destacar que, analogamente ao que Ruffato narrador-autor e
Dorio Finetto fazem na obra, também o “eu-autor” dessa crdnica realiza, ou seja, torna-Se
ouvinte das historias do outro, que sdo personagens solicitando audiéncia.

[...] Viajo pelo Brasil participando de langamentos, de entrevistas para jornais,
de encontros em feiras e festivais literarios, de palestras em colégios e
universidades [...] Uma tarde, um homem bate a porta do quarto de hotel onde
estou hospedado no Acre; uma manhé, uma mulher idosa senta-se ao meu lado
num banco da praga de uma cidadezinha do interior de Sdo Paulo; uma noite,
um adolescente me liga de um ponto perdido no interior de Minas Gerais —
s8o personagens solicitando audiéncia para contar as suas historias. Comegam,
entdo, as agruras. Meu maior prazer, como escritor, € comecar um livro
(RUFFATO, 2014b, p. 32-33).

Luiz Ruffato fez de sua pratica de escrita um lugar propicio para vincular a
intersubjetividade de outros sujeitos, a partir de um acontecimento vivenciado por seu eu
autoficcionalizado. Através do enredo de Flores artificiais, o autor trouxe a tona a
representacdo do contexto da globalizacédo e os conflitos que esse momento da historia traz para

0s sujeitos atraves da interrelacdo entre literatura e historia. Ao falar sobre o desenraizamento,
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que é uma experiéncia vinculada a sua familia, ndo pode deixar de destacar que pessoas
proximas e do mundo todo também foram influenciadas por esse processo, nesse sentido,
escolhe uma forma textual que parte do micro (histéria pessoal) para o macro (historia do
coletivo).

Por esse motivo, ndo podemos deixar de destacar o dialogo do texto com as
consideragdes de Philippe Gasparini (2014) e Julian Fuks (2017), os quais pontuam que muitos
autores, por tratarem de outros assuntos em seus textos, além do biografico, recusavam o uso
do termo autoficcao e buscavam novos nomes para defini-los. Julidn Fuks nos apresenta o termo
“pos-ficcional” para definir as obras atuais que ndo se desvinculam da realidade e trazem
assuntos marcantes do contexto sem rodeios. Os textos poderiam ser considerados autofic¢oes
hibridas ou serem chamadas de pos-ficcdes. Flores artificiais, por possuir essa estrutura que
permite dar espaco para outras histdrias, nos leva a associa-la também a uma narrativa da era
pos-ficcional. O autor que extrai indicios do seu contexto pessoal e sociocultural, para o critico
brasileiro, ja esté situado nessa era. Além disso, tonam-se escritores pos-ficcionais aqueles que
ampliam o hibridismo das autofic¢bes, permitindo que o narrar traga em si mais do que
reflexdes introspectivas, e sim criticas e testemunhais.

Através dos relatos do personagem Dério Finetto, pode-se compreender que toda
mudanga tem dois lados, 0 vantajoso e 0 desvantajoso, por isso, a literatura ndo busca trazer
uma verdade absoluta (nem mesmo é esta sua funcao) sobre a condi¢do do sujeito desenraizado
ou do préprio descendente do imigrante, mas trazer para o debate como as identidades foram
transformadas pelo processo. Destaca-se, especialmente, como 0s contextos sociais, histéricos
e culturais é que levam o sujeito, obrigado ou ndo, a buscar a alternativa de deixar o seu local
de origem, a passar pelo ndo-lugar e viver no entrelugar, obrigando-os, assim, a ressignificar o
sentido da palavra pertencer. Refazer o percurso de retorno ao passado metaforiza a ideia de
que, para compreendermos gquem somos hoje, é necessario retomar a experiéncia, para
reorganizar o caos da identidade.

A partir da leitura dos textos da fortuna critica, compreendemos as possiveis abordagens
dessa obra. Muitos deles apontam o caréater autoficcional dessa e também de outras obras do
escritor, mas através de uma abordagem diferente, relacionando os textos como constructos de
um mito do escritor. O tema do deslocamento é enfatizado pelos pesquisadores como um grande
aspecto a ser analisado. Em nossa pesquisa, buscamos verificar as estratégias e 0 manuseio dos
elementos da narrativa utilizados pelo escritor para abordar as tendéncias subjetiva e social.
Assim, vale ressaltar que pretendemos contribuir com os estudos tanto da obra de Ruffato

quanto a respeito da autoficgdo no Brasil, visto que cresce o numero de criticos que analisam
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como essa forma narrativa tem se materializado na literatura dos escritores contemporaneos.
Esse € um texto muito rico e o viés da autofic¢cdo é mais uma vertente, dentre tantas outras,

possiveis de serem estudadas a partir dos indicios de Flores artificiais.
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