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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar criticamente o processo de transcriacao intersemidtica
na producdo da obra Chapeuzinho Amarelo. Para tal propoésito, busca-se compreender como
Chico Buarque traduziu o conto Chapeuzinho Vermelho na versao em portugués, preservando
elementos fundamentais do conto original Chapeuzinho Vermelho (1697), de Charles Perrault,
ao criar sua nova obra literaria. Nesse sentido, pretende-se entender como Buarque trouxe ca-
racteristicas proprias e contemporaneas, a0 mesmo tempo em que introduzia novos contextos
socioculturais. A pesquisa também visa destacar os pontos de aproximacdo e distanciamento
entre as duas obras, contribuindo para uma analise significativa do processo criativo de Buarque
em sua transcriacdo. Neste contexto, sera analisada a colaboracéo de Ziraldo como ilustrador,
que enriquece ainda mais a obra, proporcionando uma camada visual que complementa e am-
plia o texto, tornando Chapeuzinho Amarelo uma obra Unica e significativa na literatura infantil
brasileira. Como suporte, serdo utilizados os pressupostos tedricos de Charles Sanders Peirce
(2015), assim como nas contribuicdes de Lucia Santaella (2013), Julio Plaza (2003), Lotman
(1978), Noth (1998), Campos (2004), Jakobson (2007), Umberto Eco (2007), Chacarosqui
(2008).

Palavras-chave: Traducgéo/Transcriacdo Intersemidtica. Comparacdo literaria. Chapeuzinho

Vermelho e Chapeuzinho Amarelo.



ABSTRACT

This research aims to critically analyze the process of intersemiotic transcreation in the produc-
tion of the work Chapeuzinho Amarelo. For this purpose, we seek to understand how Chico
Buarque translated the short story Little Red Riding Hood into Portuguese, preserving funda-
mental elements of the original short story Little Red Riding Hood (1697), by Charles Perrault,
when creating his new literary work, Little Yellow Riding Hood (1979). In this sense, the aim
is to understand how Buarque brought his own contemporary characteristics, at the same time
as he introduced new sociocultural contexts. The research also aims to highlight the points of
proximity and distance between the two works, contributing to a significant analysis of Bu-
arque's creative process in its transcreation. In this context, Ziraldo's collaboration as an illus-
trator will be analyzed, which further enriches the work, providing a visual layer that comple-
ments and expands the text, making Little Yellow Riding Hood a unique and significant work
in Brazilian children's literature. As support, the theoretical assumptions of Charles Sanders
Peirce (2015) will be used, as well as the contributions of Lucia Santaella (2013), Julio Plaza
(2003), Lotman (1978), Noth (1998), Campos (2004), Jakobson (2007), Umberto Eco (2007),
Chacarosqui (2008).

Keywords: Intersemiotic Translation/Transcreation. Literary comparison. Little Red Riding
Hood and Little Yellow Riding Hood.
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INTRODUCAO

Refletir sobre um livro, por meio de imagens e de sua escrita, € permitir a possibilidade
de entender como a literatura, enquanto meio artistico, tem o poder de fortalecer ou manifestar
estere6tipos que sofrem mutacGes com a passagem do tempo. Assim, a partir da percepcdo do
conto classico Chapeuzinho Vermelho e Chapeuzinho Amarelo escrito por Francisco Buarque
de Hollanda, em 1979, podemos explorar temas, influéncias histéricas, culturais e sociais
de suas respectivas épocas.

O livro Chapeuzinho Amarelo publicado em 1979 oferece uma nova versao do tradici-
onal conto Chapeuzinho Vermelho, escrito por Charles Perrault (1697). Chico Buarque ao es-
crever essa obra resgata uma esséncia atemporal de uma histéria original, explorando temas
contemporaneos, humanisticos com narrativas encantadoras, desde a selecdo do corpus.

As mudancas sociais, politicas e culturais do século XX influenciaram a evolugéo da
literatura, moldando o estilo de escrita e expandindo os temas contemporaneos. Isso tornou a
literatura um poderoso meio de reflex@o sobre questdes sociais e humanas.

Uma figura importante por essa mudanca foi Chico Buarque, um dos principais repre-
sentantes da chamada Geragéo 1960*, que ficou conhecido por usar a escrita de fluxo de cons-
ciéncia?. Este novo estilo rompeu com as convencdes literarias tradicionais influenciadas pelas
adaptacOes portuguesas, esse método ajudou os leitores a compreenderem melhor os sentimen-
tos e circunstancias dos personagens. Além disso, Chico Buarque empregou essas técnicas para
desafiar e criticar o regime governamental vigente e desta forma ganhou reconhecimento
mesmo em tempos dificeis.

J& no século XXI, a literatura moderna continua evoluindo a medida que novos concei-
tos e estilos surgem, refletindo as realidades atuais, afastando-se das tendéncias passadas. Em-
bora perdure ao longo dos tempos, é influenciada por fatores do mundo real, reflexos de sua
época.

Durante este periodo, padrdes e caracteristicas especificas influenciam a forma como os
autores se relacionam com os leitores. Uma tendéncia séo as tecnologias modernas, como a
web, E-books, blogs, mensagens em grupo e midias sociais. Os escritores experimentam um

novo estilo de escrita, expandem varios pontos de vista e abordam topicos atuais para estimular

10 termo geracdo 1960 é uma expressdo performativa, que traz algo a existéncia e que provoca um desafio no
dominio da imaginagdo ou mais precisamente, sugere uma proposta para a comunidade. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/se/a/QLxWgzvY gW4bKzK3YWmbGjj/ Acessado em: 25 de marco de 2024.

2Entende-se por fluxo de consciéncia uma tendéncia literaria da era modernista que mergulha em estados pré-
verbais de consciéncia. E utilizado em obras literarias e se concentram nos pensamentos e sentimentos intimos dos
personagens. Disponivel em https://www.seer.ufrgs.br/cenamov/article/view/21605/12442> Acessado em: 25 de
marco de 2024.



https://www.scielo.br/j/se/a/QLxWgzvYgW4bKzK3YWmbGjj/
https://www.seer.ufrgs.br/cenamov/article/view/21605/12442
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a contemplacéo e a transformac&o na sociedade. Além disso, a literatura tornou-se mais criativa
e mista. A fusdo de diversas categorias e géneros, assim como a mistura de elementos realistas
imaginarios, tornou-se popular nesta epoca. A linguagem progride para ser mais diversificada,
aprofundando - se em métodos alternativos de contar histérias, estrutura literaria criteriosa.

A medida que a tecnologia e a informagao se tornam mais disponiveis, a leitura de livros
aumenta o impacto na cultura ao difundir ideias e valores. A literatura atua como um elo entre
diferentes culturas, assim como os filmes, as musicas e a arte 0s conectam entre si.

Segundo Lucia Santaella, “os meios de massa sdo, por natureza, Intersemioticos”

(2005). De acordo com a autora:

[...] o cinema, por exemplo, envolve imagem, didlogo, sons, ruidos, combinando as
habilidades de roteiristas, fotografos, figurinista, designers [...] dessa mistura de
meios e linguagens resultam experiéncias sensério-perceptivas ricas para o receptor.
Santaella (2005, p.12).

A literatura emprega diversos elementos para se conectar com publico e pode refletir
transformacdes resultantes de mudancas culturais. L6tman acreditava que essas transformacoes
sdo influenciadas por individuos e grupos sociais. Destacando que a cultura se manifesta
por meio de formas artisticas como a literatura. Utilizando a semidtica, podemos observar as
mudancas na literatura causadas pelos processos culturais Létman (1997, p. 711).

Assim, sabemos que a Literatura vai além, ela tem um papel fundamental, ndo apenas
em uma disciplina escolar, a literatura tem o poder de despertar a imaginacéo e a criatividade,
de formar leitores criticos e competentes, capazes de compreender e interagir de forma signifi-
cativa 0 mundo ao seu redor, ou seja, de enxergar além do 6bvio.

Em Literatura das mutagdes no século XXI, Perroni afirma que:

Sempre vale a pena lembrar a trés fungdes ou for¢as da literatura, definidas pelo mes-
tre de Compagnon, Roland Barthes: 1) Mathesis: a literatura € um lugar de saberes
(no plural); ela ndo sabe coisas (como as ciéncias), mas ela sabe das coisas; 2) Mi-
mise: a literatura busca representar o real, mas o real é irrepresentavel na linguagem
verbal, e essa busca que a constitui, ndo como representacdo, mas como “fulgor do

real”; 3) Semiosis: a literatura ndo usa os signos, ela joga com os signos deslocando-
0s de seus usos habituais e praticos, tornando-os visiveis. Perroni (2016, p.79).

Para Perroni (2016), como vimos, as “trés fungdes” ou “forgas” citadas por Barthes que
fazem parte da literatura, percebemos que essas funcGes destacam a capacidade de transmitir
conhecimento, explorar representacdes da realidade e utilizar a linguagem de formas Unicas e
criativas.

De acordo com Eagleton:

Muitas tém sido as tentativas de definir literatura. E possivel, por exemplo, defini-la
como a escrita “imaginativa”, no sentido de ficgdo — escrita esta que ndo é literalmente
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veridica. Mas se refletirmos, ainda que brevemente, sobre aquilo que comumente se
considera literatura, veremos que tal definico ndo procede. Eagleton (2006, p.1).

Eagleton (2006) acredita que a literatura ndo deve ser vista apenas como uma ficcéo e
sublinha a importancia na abordagem de questdes do nosso dia a dia. Ele destaca que a literatura
esta intimamente ligada as linguagens faladas e visuais, levando a compressdes Unicas dos tex-
tos e despertando a curiosidade das criancgas e adolescentes.

Nesse contexto, importa verificar na semiosfera dos textos literarios Chapeuzinho Ver-
melho e Chapeuzinho Amarelo (1979) e toda a gama de signos que potencializam a cultura
Brasileira e sua semiotizacao, desta forma analisar sistemas de linguagem. Para a pesquisadora
Gicelma Chacarosqui Torchi, a definicdo de semiosfera configura-se como “continuo ambiente
onde os signos se relacionam e edificam linguagens e sentidos:

Na semiosfera, o grau de organizacdo da cultura esta na passagem da organizacao
interna para a desorganizacédo externa, da ordem para o caos, dai podermos chama-la
de "continuo semiotico”. A simetria especular é a prdpria ideia da semiosfera como
intercambio dialdgico; é um dos principios estruturais de organizagao interna do dis-
positivo gerador de sentido; nela aparece o fendmeno do duplo, da intratextualidade e

um dos mais complexos processos informacionais, o dialogismo, fundamento de todo
0 processo gerador de sentido. Chacarosqui-Torchi (2008, p. 113).

Além disso, este espaco semidtico trata-se de:

[...] um espago semidtico, dentro do qual se realizam os processos comunicativos e a
producdo de novas informagdes. E impossivel haver semiose fora da semiosfera. O
conceito de semiosfera corresponde, portanto, a uma conexdo de sistemas e geracao
de novos textos. Trata-se de um espago que possibilita a realizagdo dos processos co-
municativos e a producdo de novas informacdes, funcionando como um conjunto de
diferentes textos e linguagens. Chacarosqui-Torchi. (2008, p.13).

Chacarosqui Torchi (2008) afirma que semiose, incluindo a interpretacdo e criagdo de
significados por meio de signos e simbolos, nao existe fora da semiosfera.

Pensa-se que os sistemas e a criacdo de novos textos estdo ligados pelo conceito de
semiosfera. Consequentemente, a semiosfera € uma &rea onde varios sistemas — incluindo lin-
guagem, arte, midia e assim por diante — coexistem. Estes sistemas cooperam para produzir um
ambiente rico em sinais que facilita a comunicacdo humana e a criagdo continua de novos textos
e linguagens. Esta perspectiva vé a semiosfera como uma cole¢do dinamica de varios textos e
linguagens que coexistem, interagem entre si, estabelecendo conexdes para gerar e compartilhar
significados. E um lugar onde as conversas acontecem e onde novos dados s&o produzidos o
tempo todo. Nessa pesquisa, serdo aprofundados os conceitos dos autores relevantes ao tema,
como Peirce (2005), por meio de Santaella (2001), para analisar as representacdes de signos,

tanto verbais quanto imagéticos, nas obras em estudos.
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Um signo intenta representar, em parte (pelo menos), um objeto que é, portanto, num
certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo que o signo represente o ob-
jeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto, implica que ele afete uma
mente, de tal modo que, de certa maneira, determina naquela mente algo que € medi-
atamente devido ao objeto. Essa determinacdo da qual a causa imediata ou determi-
nante é o signo e da qual a causa mediata € o objeto pode ser chamada de interpretante.
Santaella (2001, p.42-43).

Dessa maneira, € 0 signo que vai levar a compreensao imagética do que é falado, pen-
sado, visualizado e daquilo que se ouve a respeito do mundo interior e exterior e transmitir de
algum modo, um significado. Sendo assim, frente ao objetivo da pesquisa, de realizacdo da
leitura semidtica® das obras supracitadas da literatura, o trabalho tomara também a fundamen-
tacdo tedrica de Lotman (1978), que estuda os sistemas de signos aplicados a cultura marcada
pela investigacao e compreensdo da estruturalidade da obra enquanto textos culturais.

A justificativa para esta pesquisa visa em compreender o processo de transcriagdo in-
tersemidtica, particularmente na tradugdo de obras classicas para contextos contemporaneos,
este estudo apresenta as nuances do processo criativo e as influéncias socioculturais que mol-
dam essa traducdo. Ao analisar dos signos presentes e as caracteristicas inovadoras introduzidas
por Chico Buarque, a pesquisa contribui para entender de como a literatura pode ser reinventada
para refletir novos contextos.

Ademais, destacamos a relevancia do autor como um critico do regime militar e como
sua perspectiva influenciou a reescrita de Chapeuzinho Amarelo, conferindo uma nova camada
de significado a obra.

Baseamos nossa hipotese de que Chapeuzinho Amarelo exemplifica a importancia da
transcriacdo intersemiotica como um processo vital para a renovacdo das narrativas tradicio-
nais. A obra ndo apenas enriquece a tradicdo literaria e semidtico, mas também proporciona um
meio eficaz para abordar questdes contemporaneas, incentivando a reflexao critica e a transfor-
macao social.

No intuito de atingir o objetivo, esta pesquisa visa revisar criticamente e analisar o pro-
cesso de transcriacdo realizado por Chico Buarque em Chapeuzinho Amarelo (1979), buscando
compreender como o autor traduziu o conto Chapeuzinho Vermelho na versdo em portugués,
preservando elementos fundamentais do conto original Chapeuzinho Vermelho (1697), de
Charles Perrault para criar sua nova obra literaria, Chapeuzinho Amarelo (1979). Nesse sentido,
busca-se entender como Buarque trouxe caracteristicas proprias e contemporaneas, engquanto

introduzia novos contextos socioculturais.

3Apontaremos mais detalhes sobre Semidtica na segdo 2. Semidtica e Traducéo Intersemidtica
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A metodologia utilizada na realizacéo desse trabalho teve como pressupostos a teoria de
Semidtica de Charles Sanders Peirce (2015), Lucia Santaella (2013) e o estudo da Traducao
Intersemiotica desenvolvida no livro de Julio Plaza (2003), Lotman (1978), Noth (1998), Um-
berto Eco (2007), Chacarosqui (2008), Haroldo de Campos (2015) entre outros.

Por fim, esse trabalho é composto pelas seguintes etapas: catalogacdo dos referenciais
tedricos, analise critica do autor e da obra que compde o corpus de andlise da pesquisa, das
teorias, estudos; relacdo de preparacdo critica-analitica, destacando os aspectos de importancia
da pesquisa; elaboracao de fichamentos e redacéo de trabalho; participacéo, preparacdo de pro-
jeto parcial/texto para qualificacdo e a dissertacdo pronta e defesa.

O trabalho esta dividido em quatro se¢des: a primeira, serd apresentada “A colaboracéo
autoral de Charles Perrault em Chapeuzinho Vermelho e Chapeuzinho Amarelo por Chico Bu-
arque e Ziraldo” visa fornecer um panorama da vida dos autores assim como um breve resumo
da obra. Na sequéncia, a segunda se¢do: “Semidtica e Traducdo Intersemidtica”: busca realizar
uma breve reflexdo acerca dos conceitos que abrange as discussdes das teorias semioticas, tra-
ducdo intersemidtica e do processo de transcriacdo, e abordando sobre a intertextualidade. Na
terceira secdo, (Re) criacdo em Chapeuzinho Amarelo: Traducao intersemiotica como processo
criativo: abordamos 0s possiveis impactos significativos da historia de Chapeuzinho Amarelo
na sociedade, e como o contexto historico, cultural e social da época influenciaram a escrita da
obra. Na quarta secdo analisando sobre a “Traducéo Intersemidtica a partir processo de trans-
criacdo de Chapeuzinho Vermelho a Chapeuzinho Amarelo.”

Enfatizar a relevancia dos estudos semidticos como ferramenta essencial para compre-
ender os signos presentes e ocultos em uma narrativa, € crucial para a analise de diversos feno-

menaos.
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ESTADO DA ARTE

Durante os estudos de Mestrado, tivemos a oportunidade de explorar uma variedade de
leituras, textos e pesquisas relacionadas a Semiotica e a Teoria da Traducdo Intersemidtica. Ao
longo desses estudos, escolhemos concentrar nos escritos de Francisco Buarque de Hollanda, a
fim de compreender a origem, a estruturagéo e, sobretudo, o processo de tradugdo/transcriagéo
intersemiotica na recriagdo do conto Chapeuzinho Amarelo (1979), a partir da tradugédo do conto
classico Chapeuzinho Vermelho e dos elementos fundamentais do conto original de Charles
Perrault publicado em 1697.

Neste estudo comparamos e explicamos os fatos para descobrir a proximidade e distan-
ciamento entre essas obras considerando pontos de vista historicos, culturais e sociais. Ao
comparar as duas obras, buscamos compreender como as historias, 0s motivos e as reagdes dos
personagens foram atualizados para o publico atual, além de descobrir o impacto de fatores
politicos e pessoais que moldam a escrita. Esses aspectos foram cruciais na elaboracdo de
historias cativantes que fascinaram geracgoes.

Essa analise nos ajudou também a pensar como os elementos simbolicos transmitem
sentimentos e mensagens aos leitores, enfatizando a importancia dos signos em diferentes situ-
acOes de narrativa. Tornou-se evidente que a esséncia dessas histdrias é transmitida através de
uma comunicacdo complexa que vai além das meras ilustragdes.

Ao longo do tempo, essas historias com temas interessantes foram cruciais para a soci-
edade, pois forneceram uma maneira de fugir da rotina por meio de enredos envolventes, perso-
nalidades variadas e cenarios diversos. Com o passar dos anos, esses contos se transformaram
em obras contemporaneas que continuam prendendo nosso foco e nos arrastando para aventuras
emocionantes, retratando situacdes criativas e possiveis situagdes futuras. E continua nos ofe-
recer uma pausa agradavel nos permitindo imaginar possibilidades incriveis.

No entanto, as historias ndo apenas divertem, mas também possuem a capacidade de
instruir, motivar e despertar um novo ponto de vista. Exibindo diferentes perspectivas, estimu-
lam a compreenséo entre pessoas de diferentes origens. Por meio de diversas sagas humanas,
expandem nossa percep¢do do mundo.

Apesar de virem de diversas culturas, muitos dessas histdrias sobreviveram até hoje
com pequenas alteracdes. Desta forma, o conto de Chapeuzinho Vermelho (1697) e Chapeuzi-
nho Amarelo (1979) também foi passado de geracdo em geracgdo, sendo traduzido de acordo
com as tradi¢des locais.

Segundo Sousa (1978), os contos emergem conflitos entre individuos por riquezas,
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poder e influéncias, resultando a contos que aprofundam esses temas. Consequentemente, as
historias ndo sdo mero fruto da imaginacao; na verdade, foram inspiracdes de eventos reais com
0s quais as pessoas se relacionam devido a valiosa licdo que transmitiram, acabando por lancar
as bases para os principios morais dentro de diferentes grupos sociais.

Os contos modernos, os papéis que antes eram atribuidos a cada personagem sao subs-
tituidos por a¢fes grupais acompanhadas de uma analise critica da realidade que revela questdes
sociais e desmistifica a fantasia. Enquanto as historias tradicionais se centravam nas agdes es-
peradas da classe burguesa, aderindo a normas de comportamento pré-estabelecidas, as historias
modernas visam desafiar comportamentos socialmente muitas vezes inaceitaveis.

[...] as histérias modernas estdo mais preocupadas com a busca da solugdo do que
propriamente com as provas da superioridade do hero6i, porque este heroi, na maioria

das vezes, é uma crianga comum, que, por isso, ndo precisa provar ser superior a nada,
mas superar seus proprios limites. Pondé (1985, p. 120).

De acordo com a autora, 0s contos contemporaneos* tomam um rumo diferente quando
se trata de herdis. O propdsito das histérias no passado tem estabelecido a superioridade do
herdi sobre 0s outros personagens. No entanto, os herois hoje em dia sdo frequentemente retra-
tados como criangas normais que superam seus proprios obstaculos e limitagdes, em vez de
terem que provar alguma coisa. Isso indica que, em vez de focar apenas no senso de superiori-
dade sobre 0s outros, as historias modernas estdo mais interessadas em mostrar o caminho de
crescimento pessoal, desenvolvimento e triunfo dos personagens.

Ainda sobre conto, a autora Fiorussi (2003) também defende que um breve conto aborda
questdes da realidade, despertando a identificag@o no leitor por assuntos presentes no dia a dia.
O conto classico de Perrault sobre Chapeuzinho Vermelho (1697), discute questfes sociais da
época e o status submisso dos contadores e ouvintes, transmitindo ensinamentos.

Em sua forma original, o conto registra um momento significativo na vida da(s) per-
sonagem(ns). A visdo de mundo ali presente corresponde a um fragmento de vida que
permite ao leitor intuir (ou entrever) o todo ao qual aquele fragmento pertence. A essa
intengdo de revelar apenas uma parte do todo, corresponde a estrutura mais simples
do género narrativo: hd uma unidade dramatica, um motivo central, um conflito, uma
situacdo, um acontecimento desenvolvido através de situacBes breves, rigorosamente
dependentes daquele motivo. Tudo no conto é condensado: a fabulacéo se desenvolve

em torno de uma Unica acdo ou situacao; a caracterizacao das personagens do espaco
é breve; A duracdo temporal é curta. Dai sua pequena extensdo material (geralmente,

4Conto contemporaneo é um género literario caracterizado por narrativas ficcionais breves, criadas por um ou mais
autores, a partir da década de 70/80 e/ou com temas atuais. Tem contexto ficcional ou baseado em fatos, cuja a
trama é protagonizada por um grupo reduzido de personagens, narrativa curta, escrita em prosa e apresentados em
contextos atuais. Retirado do site: https://www.ufrgs.br/tesauros/index.php/thesa/c/20766/?lang=es acessado em
19/05/2024 as 21:43.
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um conto se estrutura em poucas paginas. Coelho (2000, p. 71-72).

De acordo com Coelho (2000) os contos capturam momentos significativos na vida dos
personagens, revelando apenas uma parte da historia, permitindo ao leitor inferir um contexto
mais amplo. Esta abordagem envolve a estrutura simples com motivo central, conflito e breve
situacOes relacionadas a esse motivo. Os contos incluem caracterizagdes e cenarios conciso, ao
mesmo tempo que mantém a brevidade na narrativa. Portanto, eles geralmente ocupam apenas
algumas péaginas devido a natureza condensada.

Os contos, consistem em narrativas compartilhadas oralmente dentro das comunidades
ao longo do tempo e se tornaram historias populares. No entanto, apesar da crenga comum,
essas historias ndo eram destinadas exclusivamente as criancgas, é inegavel que o conto de Per-
rault, ¢ um exemplo disso.

Verifica-se, portanto, que Chapeuzinho Vermelho (1697) foi traduzido ao longo do
tempo para atender as mudancas nas preferéncias do publico. Apesar de ter sido escrita ha mui-
tos anos, ndo possui tantas reescritas de sua natureza. Pois cada obra literaria reflete o periodo
e as circunstancias em que forem realizadas. A disponibilidade das historias permitiu que outros
escritores criassem suas proprias versdes com enredos distintos. Alguns, como o Chico Buar-
que, aproveitaram a popularidade do conto, criando versdes inspiradas e suavizando sua vio-
Iéncia para finais mais suaves. Esse processo demonstra como as narrativas classicas continuam
a inspirar novas interpretagdes que ressoam com as sensibilidades dos leitores atuais.

O livro Chapeuzinho Vermelho, embora conhecido, poucos estudos investigaram a liga-
cao entre esta histéria e Chapeuzinho Amarelo (1979). Para tanto, foram realizadas duas buscas
no portal de periodicos da CAPES e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes
(BDTD). A partir dessa pesquisa, constatamos como seus trabalhos foram recebidos em relagéo
as obras estudadas.

Na dissertacdo de Moraes (2014) encontrada na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD), o conto Chapeuzinho Vermelho e suas versfes contemporaneas foram
utilizadas para incentivar a leitura entre as criancas. Lee Farias (2017) também participou de
projeto focado em aprimorar as habilidades de leitura e linguagem das criangas. Esta aborda-
gem permitiu que os alunos com experiéncia prévia com a leitura interagissem com historias e
expressassem claramente suas experiéncias limitadas de leituras, atendam aos seus desejos de
realizacdo e ficcdo. Martins (2018) utiliza Chapeuzinho Vermelho como base para o desenvol-
vimento de método educacional que busca aprimorar a educacéo infantil por meio do incentivo
gosto pela leitura. Em outra pesquisa, Ferreira (2017) examina o vocabulario utilizado em di-

versos contos, enquanto Breuing (2021) propGe que recontar narrativas tradicionais pode ser
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uma ferramenta valiosas para a defesa da leitura cientifica. Correia (2020) pesquisou sobre:
Prototipo didatico: Chapeuzinho Vermelho e os multiletramentos literarios no ensino funda-
mental 11; Compreendendo a importancia do processo da referenciacdo para o ensino, de forma
especial, para a producdo escrita nas séries iniciais do Ensino Fundamental, levando a crianca
a criar habilidades para discutir e escrever seu préprio texto, atribuindo-lhe sentidos ainda no
processo de alfabetizagao.

Souza (2018) abordou em sua dissertacdo de mestrado o tema de adaptacdes literarias
em seu folheto sobre como os livros se transformam em outras formas de arte. Pereira (2014)
reinterpretou o conto Chapeuzinhos Vermelho para refletir sobre as transformacdes sociais nas
questdes éticas, a representacdo de género e sexualidade em tais narrativas. Nargyla Pinheiro
(2012) em sua analise de contos populares explorou aspectos socio-historicos, apresentando
informacdes e caracteristicas do contexto cultural ao qual pertencem. Em 2020, Rocha realizou
pesquisas sobre literatura infantil com temas femininos, como Chapeuzinho Vermelho e hist6-
rias do passado e do presente, com foco na criacdo literaria que destaca o paradoxo da intertex-
tualidade. Carvalho (2016), realizou um estudo comparativo entre diferentes versdes de Cha-
peuzinho Vermelho, incluindo Chapeuzinho Amarelo, Fita Verde no Cabelo, e propds a criacao
de contos para destacar que o paradoxo da verossimilhanca em personagens ficticias.

Observa-se uma notavel escassez de estudos dedicados as obras Chapeuzinho Vermelho
e Chapeuzinho Amarelo (1979), particularmente no que diz respeito as abordagens semioticas
pertinentes a essas obras. E relevante notar que, quando ha pesquisa relacionada a semidtica,
estas tendem a se pautar na perspectiva greimasiana, em detrimento da abordagem peirceana.
Tal lacuna representa uma oportunidade valiosa para o desenvolvimento de pesquisas nesse

dominio como esta.
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VIDA E OBRA DOS AUTORES: DE CHAPEUZINHO VERMELHO E CHAPEUZINHO
AMARELO

O escritor escreve porque ndo pode agir, e assim
vive as experiéncias de forma indireta.

Mario Vargas Llosa
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Nesta primeira sessdo, sera abordado sobre a vida e as obras de trés importantes autores:
Charles Perrault, Francisco Buarque de Holanda e Ziraldo Alves Pinto. Eles colaboraram em
duas historias muito conhecidas: Chapeuzinho Vermelho (1697) e Chapeuzinho Amarelo
(1979). Nesse momento inicial, serd abordado sobre a vida dos autores. Posteriormente somos
convidados a adentrar e mergulhar nas paginas desses livros e explorar as histérias. Ao inter-
pretar diferentes camadas de significados, poderemos compreender melhor as obras e os ele-
mentos simbalicos que as permeiam. Os livros de Chapeuzinho Vermelho e Chapeuzinho Ama-
relo (1979) revelam a riqueza simbdlica presente nessa histdria, buscando compreender como
eles transmitem uma leitura significativa, revelando os multiplos sentidos e reflexdes presentes
na narrativa.

Ao ler um livro, observa-se que muitas vezes 0s personagens sdo retratados de tal forma
que as criancas podem facilmente se relacionar e se conectar com eles. Esses personagens sdo
componentes importantes de historias voltadas para criangas, desempenhando papeis signifi-
cantes no enredo. Eles podem ter semelhancas em caracteristicas, questdes ou hobbies com os
jovens leitores, promovendo a compreensao, o envolvimento emocional, as experiéncias de
aprendizagem e moldando gradualmente a conduta. Além disso, poderiam melhorar a inclusdo
retratando figuras de diferentes origens, culturas, géneros, idades e capacidades.

A parceria especial entre o autor e ilustrador, teve um impacto significativo nesta histo-
ria. Buarque usou seu talento como escritor para criar uma narrativa comovente e poeética que
destaca os sentimentos e preocupacdes da personagem. Em contrapartida, as ilustracdes vibran-
tes de Ziraldo deram vida a personagem. A fusdo dessas habilidades produziu uma histéria

cativante e informativa com ensinamentos valiosos.

1.1 Charles Perrault® e Chapeuzinho Vermelho: A evolucédo na narrativa oral para o conto

tradicional

Esta secdo fornece um resumo da vida e das contribui¢des do autor Charles Perrault para
Chapeuzinho Vermelho (1697). Charles foi um autor famoso que nasceu em Paris em 12 de
janeiro de 1628, durante a mudanca da Franca do feudalismo para o capitalismo, Perrault cres-
ceu num ambiente predominantemente catolico e rural. Ele era o cagula de uma prospera fami-

lia burguesa. Filho de Pierre e Paquette, pertencia a uma familia de classe alta e desde cedo

5 Texto sobre Charles Perrault retirado do site: https://www.ebiografia.com/charles_perrault/. Também retirado do
site: https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-autores/biografia/?id=1326.
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demonstrou interesse pela escrita, aprimorando notaveis habilidades literarias ao longo do
tempo. Embora tenha estudado direito e ocupado diversos empregos, como coletor de justica,

assistente e funcionario publico, a verdadeira paixao sempre foi a literatura.

Imagem 1. Pintura de Charles Perrault por Charles le Brun.
Fonte: https://www.ebiografia.com/charles_perrault/

Desde seus tempos de estudante se destacou como um escritor habilidoso em sua jornada
literaria. Um dos seus maiores cargos foi a posicdo na Academia Francesa de Letras, onde pre-
tendiam aumentar o reconhecimento das artes nacionais e promover mudancas importantes nos

métodos de ensino.

“No fim da década de 1660, Charles Perrault era um homem influente. Tinha papel essencial na politica

das artes e ciéncias da época.” Benedetti (2012, p. 8).

Como membro da Academia Francesa de Letras, Perrault teve a oportunidade de con-
tribuir no avanco das artes nacionais e influenciar nos métodos de ensino. Sua dedicacdo na
literatura cativaram tanto os colegas quanto o publico. A influéncia de Perrault introduziu novas
abordagens parao ensino literario, incentivando a apreciagéo tanto dos classicos france-
ses quanto dos trabalhos contemporaneos.

Sua contribuicdo a literatura foi notavel, tornando-o um escritor proeminente por seu
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estilo literario Unico e criativo ao escrever historias.

Le Petit Chaperon Rouge, ou Chapeuzinho Vermelho, é uma de suas obras mais famo-

sas. Foi publicado pela primeira vez em 1697.

Imagem 2: Chapeuin'ho Vermelho e o Lobo mau
Fonte: https://encontrosconfabulantes.blogspot.com/2016/06/chapeuzinhos-vermelhos.html

Chapeuzinho Vermelho (1697), de Charles Perrault narra a histéria de uma jovem aldea
que recebe um capuz vermelho de sua avd. Cabe perfeitamente nela, levando as pessoas a co-
mecarem a chama-la por esse nome. Enquanto levava comida para a avo doente pela floresta,
ela conhece um lobo que quer comé-la. Felizmente, o lobo desiste ao ver lenhadores por perto.

Durante a conversa, Lobo descobre o destino da menina e o endereco de sua avé. Apro-
veitando a oportunidade, corre até a casa da vovo e engole inteira, sem se disfarcar com as
roupas dela - em vez disso, deita-se na cama fingindo ser a vovd. Ao chegar ao que ela pensa
ser a casa da vovo, Chapeuzinho Vermelho percebe algumas caracteristicas incomuns do su-
posto parente, mas as descarta como sintomas de doenca. O lobo entdo sugere que ela se deite

ao lado dele; é apenas ao examinar de perto suas caracteristicas fisicas — bracos, pernas, orelhas,
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olhos e dentes - aquele Chapeuzinho Vermelho percebe suas verdadeiras intencdes e infeliz-
mente encontra um fim sombrio ao ser devorado por ele.

Chapeuzinho Vermelho (1697) faz parte de um compilado de historias intitulado Contos
da Mée Gansa, que apresenta uma linguagem clara, desembaracada, direta, sabiamente ingénua
que agradava plenamente as criangas e aos adultos. Coelho (1982, p. 238).

O compilado inclui oito contos, sendo eles: Chapeuzinho Vermelho (Le Petit Chaperon
Rouge), O Barba Azul (La Barbe-Bleue), O Pequeno Polegar (Le Petit Poucet). O Gato de
Botas (Le Maitre Chat ou Le Chat Botté), A Bela Adormecida no Bosque (La Belle au Bois
Dormant), As fadas (Les Fées), A Gata Borralheira ou Cinderela (Cendrillon ou La Petite Pan-
toufle de verre), Henrique, o topetudo (Riquet a la Houppe). A Pele de Asno, Os Deseios Ridi-
culos e Grisélidis foram os préximos trés titulos adicionados a lista.

A Mée Gansa era uma personagem dos velhos contos populares, que contava histérias
para seus filhotes fascinados. Porém, a ilustragdo da capa do livro Contos de Mae
Gansa mostra uma velha fiandeira, tal como apareceu na tradugdo que chegou ao Bra-
sil, em 1915. Essa substitui¢do da gansa pela fiandeira teria resultado por analogia ao
costume popular europeu de as mulheres contarem historias enquanto fiavam, durante
os longos serdes ou dias de inverno, figura que, por sua vez, teria raizes nas Parcas da

mitologia paga, as deusas encarregadas de tecer a vida dos homens. Coelho (2012, p.
84).

Mamae Gansa era apenas um ganso contando histérias para seus filhotes. Porém, quando
essas historias chegaram ao Brasil, em 1915 o personagem ganso foi substituido por uma fian-
deira. Esta mudanca refletiu a tradicdo europeia de as mulheres contarem historias enquanto
fiavam, principalmente durante as longas noites ou dias de inverno. Préatica associada da mito-
logia paga, que supervisionavam a tecelagem.

Esses contos vieram de varios paises como Franca, Alemanha, Australia e foram base-
adas em folclores. Portanto, eles ndo tinham uma data de criacdo fixa. Segundo Pondé eles
derivavam de uma tradi¢do antiga e transmitida verbalmente ao longo do tempo.

[...] escritas em prosa desataviada, em vez de serem metrificadas naqueles mondtonos
alexandrinos que eram tdo considerados a Unica forma reconhecida de expressdo. En-
tretanto, os Contos da Mamée Gansa conferiram imortalidade a Perrault justamente
porque ultrapassaram os padrdes literarios vigentes na época, mantendo a pureza e a

ingenuidade das fontes populares, num estilo fluente espontaneo caracteristico da lin-
guagem do povo. Pondé (1985, p. 100).

Com o passar do tempo, a coletanea sofreu diversas alteracdes, por ser contada e recon-
tada repetidamente por diferentes culturas de forma coletiva e autbnoma, sem autoria especifica
para esta historia popular.

[...] tradugdo de fatos ou invengdes geralmente da imaginacéo de seu criador, mas
recolhidos da experiéncia popular, inspirados em sucessos reais, por vezes na Histdria,
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em que esse sentido fatalista e inexoravel da lenda ja ndo pressiona o desenvolvimento
do conhecimento que se transmite. Sosa (1978, p. 112).

A traducdo de fatos ou invencdes é uma pratica tipica, elaborada principalmente pela
imaginacédo de seus criadores, mas fundamentada em experiéncias comuns e influenciada por
eventos reais. Estas narrativas relacionadas a histdria por vezes ja ndo carregam o sentido pre-
determinado e inevitavel das lendas, mas continuam a ser transmitidas com o objetivo de difun-
dir o conhecimento.

Mendes (2000, p. 94), afirma que Chapeuzinho Vermelho (1697) poderia ser categori-
zado como uma histdria de adverténcia, pois é o Gnico conto de sua cole¢do que nao possui um
desfecho feliz e enfrenta uma penalidade imutavel.

Nessa versdo Chapeuzinho Vermelho (1697), o autor foi criticado devido a sua aparente
falta de moralidade, uma vez que n&o existia a intervencdo de um cacador, levando ao triunfo
do lobo no final da histéria. Deste modo, a obra foi mal recebida por ser uma histdria violenta
e desprovida de um desfecho feliz.

[...] A boa avo, que estava em sua cama porque se sentia um pouco mal, gritou-Ihe:
pressione o trinco que a trava cederd. O Lobo fez isso e a porta se abriu. Ele se jogou
sobre a boa mulher e a devorou num abrir e fechar de olhos, porque havia mais de trés

dias que ndo comia. Em seguida, ele fechou a porta, e foi deitar-se na cama da avo e
ficou esperando Chapeuzinho Vermelho [...]. Perrault (1697, p.10).

Sabe-se hoje que, antes de Perrault registrar os contos e incluir uma licdo de moral, eles
ja divertiam e educavam as pessoas sobre 0s acontecimentos do cotidiano. Embora mais tarde
se destinassem as criancas, os adultos também captaram ideias destas histdrias, moldando as
suas perspectivas a medida que retratavam papéis sociais corretos e influenciavam subtilmente
varios tépicos como a moralidade no comportamento. Com o passar do tempo, ha diversas tra-

ducdes do texto com desfecho positivo, que continuam sendo (re)produzidas até os dias de hoje.

Essas diferentes versdes se multiplicam. Continuam a ser feitas hoje em dia. Por isso,
o proprio conceito de “versdo original” de dificil de precisar. Muitas vezes é dificil
que o leitor atual tenha a possibilidade de acesso aos textos em sua forma cristalizada
de quando foram pela primeira vez fixados por escrito, ou na versdo que se tornou seu
ponto de partida classico (Machado, 2010, p. 10).

A histdria de Chapeuzinho Vermelho, escrita originalmente em 1967, tornou-se ampla-
mente traduzida em diversas linguas ao longo dos anos, chegando ao Brasil por meio de imi-
gracdes e influéncias culturais, como livros, filmes e pecas teatrais, e em inimeras edigdes, a
historia da menininha de capuz vermelho que foge de um lobo mau e agradece ao cagador.

A natureza duradoura desta historia que transcendeu continentes e perdurou através de

geracbes é realmente fascinante. Porém,a medida que as historias se tornam mais
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populares entre os jovens, os adultos as percebem como uma oportunidade de educar através
da moral ou do exemplo, atendendo a esse publico. Esta necessidade, juntamente com as mu-
dangas sociais na forma como a infancia é observada, alimentou o surgimento da Literatura
Infantil.

Com o tempo, a literatura evolui ajustando-se as novas exigéncias e preferéncias do
publico. A exposicdo continua a histdria fez com que Chapeuzinho Vermelho (1697) fosse rei-
maginado com novos personagens e enredos contemporaneos. Posteriormente, varios escritores
surgiram e modificaram a narrativa inicial para abordar questdes sociais e politicas contempo-
raneas. As mudangas nas normas sociais e nas técnicas de contar historias obscurecem a vio-
Iéncia, garantindo resultados positivos, ao mesmo tempo que estabelecem outras versdes atua-
lizadas como amplamente reconhecida.

Observa-se, portanto, que Chapeuzinho Vermelho (1697) é uma histéria muito apreci-
ada, que transmite valiosas li¢des sobre a importancia da virtude, do bom comportamento e das
escolhas corretas. Suas obras influenciam e inspiram as geragdes futuras, que atualmente criam
adaptac0es, traducdes e novas edicOes. Essa historia obedeceu a essa evolugdo, mesmo depois
de mais de trés séculos, a influéncia do autor permaneceu muito dominante, e a fascinagéo de-
senvolvida nas criancas foi aproveitada pelos autores locais. E impressionante como suas his-
torias ainda sdo amadas por pessoas de todas as idades, em razdo a sua habilidade de escrita,
Perrault deixou um legado duradouro no campo da literatura e reconhecido como o Pai da Li-

teratura Infantil.

1.2 Francisco Buarque de Hollanda

Francisco Buarque de Holanda®, nasceu no estado do Rio de Janeiro em 1944. E escritor,
dramaturgo e cantor. Aos 9 anos de idade mudou-se com a familia para a Italia, onde aprendeu
inglés e italiano, nesse periodo compds suas primeiras can¢des carnavalescas. Além disso, de-
dicava-se em ouvir samba tradicional e cantores de radio. Desde jovem, Buarque mostrou seu
talento musical ao se apresentar pela primeira vez como cantor no colégio Santa Cruz, ele can-
tou uma masica de sua prépria autoria, chamada Canc¢ao dos Olhos.

Mais tarde, Chico Buarque compds a musica Tem mais samba para o musical Balan¢o

®Retirados do site BIOGRAFIA sobre a vida e obra de Chico Buarque de Hollanda. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/chico Acesso em: 15 julho de 2023.

Informacgdes sobre Chico Buarque de Hollanda, retirada no site: globo.com e euronews.com. Disponiveis em:
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia Acesso em: 03 de novembro de 2023.
https://pt.euronews.com/cultura. Acesso em: 04 de novembro de 2023.
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de Orfeu, essa composicdo foi 0 ponto de partida para sua entrada no mundo da musica popular
brasileira. Chico Buarque comegou a sua carreira musical na década de 1960 sendo influenci-
ado, principalmente, por meio de seu pai e pelo contato com outros artistas da época, como 0
escritor Carlos Drummond de Andrade, que teve um papel importante em sua carreira.

Em 1963, Buarque comecgou a estudar arquitetura, mas abandonou o curso devido ao

seu interesse pela masica.

Imagem 3. Francisco Buarque de Hollanda.

Em 1964, iniciou sua carreira no cenario musical nacional participando do programa
Primeira Audicdo. Naquele ano, langou sua primeira musica chamada Marcha para o sol. No
entanto, foi em 1965, com a canc¢do Pedro Pedreiro e sua contribui¢cdo para o poema Morte e
Vida Severina, que o cantor se firmou definitivamente no ramo musical.

Chico Buarque é uma figura de destaque entre os musicos dessa geracao, integrando
inclusive a parcela engajada na luta pela democracia e por reformas sociais. O surgi-

mento de Chico Buarque como musico ocorreu num periodo de intensas transforma-
¢Oes na sociedade brasileira. Pinto (2007, p. 28).

Além de conquistar destaque no mundo da musica, Chico Buarque também se aventurou
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no campo da literatura e langou seu primeiro livro, intitulado Fazenda Modelo, langado em
1974. Em ambas formas artisticas, Buarque expressava sua oposicao a ditadura militar, posici-
onando-se de maneira contundente em questdes politicas e sociais, caracteristica que marcou
toda a sua carreira, uma vez que era um critico do regime militar’.

Apds um periodo dedicado exclusivamente a escrita de obras, Buarque retornou ao ce-
nario musical com o langcamento de sua mais recente musica, intitulada Que tal um samba?
Nessa nova composi¢do, 0 que traz a marca registrada de compositor, com letras poéticas e
melodia envolvente, que foi disponibilizada nas principais plataformas digitais no primeiro se-
mestre de 2022. Esse langamento marca também o retorno do cantor ao cenario musical, que
faz uma celebracdo ao género do samba, que é uma de suas grandes paixfes. Com mais essa
musica, Chico Buarque reafirma seu talento também como compositor e continua encantando
geracOes, inspirando novos artistas e emocionando os corac@es de seus fés ao redor do mundo.

Além disso, o cantor ganhou varios prémios, incluindo o prestigioso prémio literario, 0s
livros Budapeste e Leite Derramado renderam o prémio Jabuti, em 2004 e 2010. Em 2019, foi
lisonjeado com o Prémio Camdes, reconhecimento dado a autores que tenham contribuido para
enriquecer o seu legado cultural e literario da Lingua Portuguesa. Embora tenha sido alvo de
uma polémica.

No entanto, o fato surgiu quando, em 2020, quando o ex-presidente do Brasil, Jair Bol-
sonaro, se recusou a assinar a documentacao necessaria para a entrega do prémio, resultando
no adiantamento da cerimonia de premiacdo para 2023. Por fim, 25 de abril, no Palacio Nacio-
nal de Queluz, em Portugal, o tdo merecido prémio Camdes foi entregue, com a presenca dos
presidentes Marcelo Rebelo de Sousa e Luis Inacio Lula da Silva.

Essa controvérsia gerou discussdes e criticas ao ex-presidente Bolsonaro, ja que sua
rejeicdo em assinar os papéis foram vistos como uma demonstragdo de desrespeito a cultura e
a literatura. Chico Buarque fez um discurso emocionado de agradecimento pela conquista do
Prémio Camdes 2019. Homenageou o pai e a Lingua Portuguesa, destacando o seu signifi-
cado na sua vida e carreira.

Conforme ja mencionado, o Prémio Camdes confirma a relevancia de Chico Buarque
na cultura lus6fona. E um dos mais destacados com o contributo de um autor para a literatura

atual, com reconhecimento mundial dos escritores que valorizam a cultura brasileira.

"Apontaremos mais detalhes sobre o regime militar na secdo 3.2. Os possiveis impactos significativos da historia
de Chapeuzinho Amarelo no periodo em que a obra foi produzida.
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Imagem 4. Chico Buarque recebendo o certificado do Prémio Camdes

Além dos prémios Jabuti e Camdes, Chico também conquistou outras homenagens na
carreira. Seus livros foram traduzidos para varios idiomas e sua obra literaria foi explorada
e homenageada em universidades de todo o mundo. Os prémios séo reconhecimentos global
ao talento de Chico Buarque, solidificando o status de maior escritor de criacdo literaria no
Brasil.

No dia 17 de fevereiro do corrente ano, Chico Buarque recebeu uma homenagem?® da
Orquestra Sinfénica da Bahia (OSBA) intitulada Noite da Méascara - Carnaval de Chico Buar-
que no Teatro Castro Alves (TCA).

8 InformacGes sobre a homenagem aos 80 anos de Chico Buarque, esta disponivel em https://www.comunica-
cao.ba.gov.br/2024/02/naticias/cultura/baile-concerto-da-osba-presta-homenagem-aos-80-anos-do-cantor-e-com-
positor-chico-buarque/ Acesso em : 01 de julho de 2024.
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https://www.comunicacao.ba.gov.br/2024/02/noticias/cultura/baile-concerto-da-osba-presta-homenagem-aos-80-anos-do-cantor-e-compositor-chico-buarque/
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Esta homenagem comemorou seu aniversario de 80 anos em junho de 2024

Imagem 5. Aniversario de 80 anos de Chico Buarque foi comemorado no Baile Concerto da OSBA.

O espetaculo dancante exibiu um conjunto Unico de sambas e marchinhas que definiram
a carreira do compositor, apresentado com maestria pela OSBA em edi¢des orquestrais. Con-
vidados como Clara Buarque, Marcia Castro e Moyseis Marques que deram um toque Unico a
exposicao.

A noite contou com um show vibrante que hipnotizou o publico e destacou o talento
artistico de Chico Buarque. O evento da OSBA celebrou a heranca musical desta venerada fi-
gura brasileira, emocionando a todos com suas musicas.

No entanto, o legado de Chico Buarque é impar. Sua habilidade de levar suas reflexdes
retratando a realidade brasileira para criacdo de obras que transcendem os palcos e as paginas
de livros, o torna um autor reconhecido altamente respeitado e querido pelo publico. Suas con-

tribuicdes na literatura deixam marcas significativas.
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1.3 Aincrivel habilidade de Ziraldo em Chapeuzinho Amarelo

llustrar é despertar um questionamento, é instigar a curiosidade para desvendar os
mistérios incrustados nas entrelinhas das palavras, na ambientacdo das formas e cores
que acionam os sentidos do leitor, para que ele possa sentir, em seu intimo, um coautor
silencioso.

Marcia Széliga

Nesta subsec¢do, iremos destacar brevemente a trajetoria do ilustrador que deu vida e
encanto a histéria de Chapeuzinho Amarelo de 1979. Ziraldo® Alves Pinto, conhecido como
Ziraldo, nasceu em 1934, em Minas Gerais. Com uma carreira com mais de cinco décadas, e
reconhecido por seu trabalho em diversas areas.

Incluindo cartunista, chargista, cronista, desenhista, humorista, jornalista, autor brasi-
leiro e ilustrador que iniciou sua carreira no ano de 1954. Sua trajetdria foi marcada pela criacdo
de quadrinhos e ilustraces, trabalhou em revistas e jornais, hoje conhecida como Folha de Sao
Paulo. Em 1957 trabalhou na revista O Cruzeiro, publicacdo popular naquela época. Aos 25
anos, langcou o semanario O Pasquim, um jornal para retratar a oposic¢ao ao regime militar. No
mesmo ano publicou seu primeiro livro infantil, intitulado Flicts (1967), que fez grande sucesso

e recebeu inlmeros prémios.

® Informac@es sobre a vida e obra de Ziraldo Alves Pinto, retiradas no site: BIOGRAFIAS. Ziraldo. Disponivel
em: https://www.ebiografia.com/ziraldo/ Acesso em 15 de julho de 2023.
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Desde entdo, concentrou-se na literatura infantil, tornando um dos mais consagrados
escritores brasileiros. Sua principal conquista est4 na contribuicéo para a literatura infantil, prin-
cipalmente pelo talento por sua habilidade em criar ilustracfes preciosas que aprimoram a his-
toria, proporcionando alegria a leitores de diversas geracfes por meio da linguagem visual que
vai muito além de meras figuras decorativas.

Focando nas diversas formas de expressdo e contribuindo significativamente na inter-
pretacdo do texto por meio de suas ilustracdes, parte essencial da obra, elaborou um mundo
criativo que valorizou a historia de Chapeuzinho Amarelo (1979). A colaboragdo com o autor
Chico Buarque foi um marco crucial em sua carreira. A mistura das palavras poéticas de Buar-
que e das ilustragdes vibrantes de Ziraldo criou uma mistura cativante. Esta criagdo funde efi-
cazmente palavras com imagens, oferecendo uma experiéncia poética repleta de novas desco-
bertas. A conexdo entre texto e ilustracdes é poderosa, permitindo aos leitores compreender a
narrativa atraves de palavras escritas e dicas visuais.

Essa parceria ndo apenas complementa a obra, mas também proporciona uma experién-
cia Unica. As ilustracfes de Ziraldo ddo vida aos personagens e cenarios das historias, agre-
gando complexidade visual as experiéncias de leitura. A sua habilidade brilha ao retratar per-
sonalidades e emocGes com obras de arte, deliciando os fés desta colaboragédo iconica que vai
além de palavras. A criatividade e a ligacdo entre texto e imagem é reforcada.

A influéncia de Ziraldo na cultura tornou-se inquestionavel. Seu estilo especial e com-
prometimento em transmitir mensagens importantes por meio de imagens demostram sua habi-
lidade. Ziraldo solidificou um legado duradouro na literatura infantil. Participar do conto Cha-
peuzinho Amarelo (1979) exemplifica a criatividade que continuara a envolver as geragdes fu-
turas.

Ziraldo, aos 85 anos, recebeu uma merecida homenagem do cartunista Edra (Elcio Da-
nilo Russo Amorim) que dedicou todo o evento ao amigo, incluindo o langamento do livro Ao
Mestre Com Carinho. Nessa obra, mais de 200 caricaturas do ilustrador foram criadas por ar-
tistas de todo o pais, cada caricatura representa um ano da vida de Ziraldo, permitindo-nos
compreender o impacto significativo que ele teve e ainda tem na cena artistica brasileira.

No ano de 2023, Ziraldo®, aos 90 anos, recebeu novamente uma emocionante homena-
gem do cartunista Edra, em uma demonstracdo de admiracdo, Edra dedicou o langcamento de
um novo livro intitulado 90 Maluquinhos por Ziraldo - Historias e Causos (2023). No ano de

2023, Ziraldo'?, aos 90 anos, recebeu novamente uma emocionante homenagem do cartunista

10 Texto retirado do site: https://diariodecaratinga.com.br/ Acessado em 09 de dezembro de 2023.
11 Texto retirado do site: https://diariodecaratinga.com.br/ Acessado em 09 de dezembro de 2023.
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Edra, como demonstracdo de admiracao, o cartunista dedicou o langamento de um novo livro
intitulado 90 Maluquinhos por Ziraldo - Histérias e Causos (2023). Nesta obra compartilhado
memarias e momentos marcantes ao lado de Ziraldo. Essa homenagem foi uma forma carinhosa

de reconhecer o incrivel talento e a enorme contribuicdo de Ziraldo no universo dos quadrinhos

e da ilustracdo.

{ R kLW

Imagem 7. Cartunistas homenageando Ziraldo. Fonte: https://diariodecaratinga.com.br

Essa homenagem foi uma forma carinhosa de reconhecer o incrivel talento e a enorme
contribuicéo de Ziraldo no universo dos quadrinhos e da ilustracdo. E uma obra que recebeu a
comemoracdo por parte de varios artistas, tornando-se assim uma celebracéo da vida e do le-
gado deixado por Ziraldo.

No dia 6 de abril de 2024, uma noticia tragica abalou a todos. Ziraldo, aos 91 anos,
faleceu tranquilamente em sua residéncia, situada em um apartamento no bairro da Lagoa, Zona
Sul do Rio de Janeiro, enquanto descansava por volta das 15h. Sua partida deixa uma lacuna
significativa na cena cultural brasileira.*?

12 Texto retirado do site: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2024/04/06/morre-ziraldo-criador-de-o-
menino-maluguinho-aos-91-anos.ghtml. Acessado em 09 de abril de 2024.
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1.4 Chapeuzinho Amarelo (1979): Um conto contemporaneo

O livro Chapeuzinho Amarelo*® (1979), é um cléssico da literatura infantil brasileira, é
uma obra contemporanea, que foi “altamente recomendada,” pela Fundagéo Nacional do Livro
em 1979, publicado pela primeira vez com o designer grafico realizado por Donatella Berlendis.

Versdo posterior publicado pela editora José Olympio e com ilustragdes de Ziraldo.

Chico Buarque
Chapeuzinho Amarelo

Imagem 8. Chapeuzinho Amarelo

Chapeuzinho Amarelo (1979) é uma personagem medrosa que ndo gosta de brincar, ndo
ri, ndo dorme e ndo come devido ao medo constante e aos pesadelos representados por mons-
tros. Seus medos séo grandes e fortes, o que a impede de viver plenamente, permanecendo em
estado continuo de preocupacdo e quietude. Eles sdo sombras que a seguem, bloqueando seu

caminho e impedindo-a de ver beleza e felicidade ao seu redor.

Era a Chapeuzinho Amarelo. Amarela de medo. Tinha medo de tudo, aquela Chapeu-
zinho. Ja ndo ria. Em festa, ndo aparecia. Nao subia escada, nem descia. N&o estava
resfriada, mas tossia. Ouvia contos de fada e estremecia. N&o brincava mais de nada,

13 Chapeuzinho Amarelo com ilustragdes de Ziraldo, publicado em 1979.
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nem de amarelinha. Buarque (2011, p. 4).

De acordo com Bunn (2011), historias de tradi¢do oral costumam abordar o medo como
forma de assustar, educar ou conscientizar as criangas a respeito de situagdes perigosas.
O ser humano é envolvido por narrativas de medo desde o colo materno e também o
medo se faz presente na producéo cultural para as criancas — das cangdes de ninar aos
4 livros de literatura; dos filmes de desenho aos jogos de videogame. Em todos estes
artefatos é possivel encontrar o medo como elemento constitutivo do psiquismo in-
fantil que precisa ser eliminado. Nos catalogos néo é diferente. Eles tratam a questao
do medo infantil com um mal que requer cura rapida, imediata. Prometem sempre,

por meio da leitura dos livros, a eficaz, instantanea e radical supressao das manifesta-
¢Oes de medo. Goulart (2007, p. 209 apud Bunn, 2011).

Os medos s@o comuns na vida das criancas desde cedo, tanto nas historias que ouvem
quanto nos itens culturais feitos para elas. O autor ressalta que os medos sdo normalmente vistos
como algo ruim que devemos eliminar rapidamente. Isto é dificil, uma vez que o medo é um
aspecto integrante da vida dos seres humanos e é crucial para o desenvolvimento das emocgdes
das criancas, também serve como um alerta protetor contra o perigo e os ajuda a aprender como
lidar com tais situacdes.

O medo se manifesta de diversas formas, desde um bloqueio que impede o0 progresso ou
um temor diante de algo desconhecido. Surge de forma inesperada, sem ser convidado, e ame-
aca o ser humano a partir de seu interior. Como causa de muitas inquietacfes, 0 medo é um
sentimento desagradavel que nos obscurece.

Freud (1926/1977) ao tratar do medo, afirma que:

“O medo é, portanto, por um lado, expectativa do trauma; por outro lado, uma repeticéo atenuada dele.”
Freud (1926/1977, p. 160).

O autor deixa claro que o medo ndo é apenas uma reacdo emocional a uma ameaca
percebida, é também uma construcao psicoldgica que envolve antecipar eventos perturbadores
e vivenciar traumas passados, embora com menos intensidade. Essa dualidade do medo mostra
que ele esta profundamente enraizado em nossas experiéncias anteriores, influenciando a
forma como percebemos e reagimos ao mundo ao nosso redor. Compreender 0 medo sob essa
perspectiva € crucial para o desenvolvimento de estratégias eficazes para enfrentar e superar
esse sentimento.

Ainda sobre o0 medo, Bauman (2008) esclarece que:

O medo é mais assustador quando difuso, disperso, indistinto, desvinculado, desanco-
rado, flutuante, sem endere¢co nem motivos claros; quando nos assombra sem que haja
uma explicagéo visivel, quando a ameaca que devemos temer pode ser vislumbrada
em toda parte, mas em lugar nenhum se pode vé-la. Medo é o nome que damos a nossa
incerteza; nossa ignorancia da ameaca e do que deve ser feito, do que pode e do que
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ndo pode, para fazé-la parar ou enfrentéa-la, se cessa-la estiver além do nosso alcance.
Bauman, 2008, p. 8).

Zygmunt Bauman (2008) aborda sobre como 0 medo é comum na sociedade moderna,
especialmente quando visto através das lentes da modernidade liquidal4. O autor argumenta que
0 medo é particularmente assustador quando é vago, disperso e sem um alvo ou razéo especi-
fica. Bauman descreve um tipo de medo que nos assombra sem uma explicacdo visivel, em que
a sensacao de ameaca parece estar em toda parte, mas ao mesmo tempo nao pode ser localizada
especificamente. Ele também acredita que 0 medo, em grande parte, € uma expressdo de nossa
incerteza em relacdo as ameacas que enfrentamos e as a¢fes necessarias para mitiga-las ou
enfrenta-las.

Portanto, é importante que as criancas tenham a oportunidade de enfrentar os seus me-
dos de uma forma construtiva, em vez de simplesmente tentarem livrar-se deles. Ler historias
que abordam o medo de forma positiva, pode ajuda-las a supera-lo, aumentando a resiliéncia
e contribuindo no desenvolvimento emocional e pessoal.

Assim, € crucial considerar que o medo também pode ser explorado excessivamente ou
de maneira inadequada nos meios de comunicacgéo voltados as criangas, levando a preocupacéo,
angustia ou traumas. Chico Buarque traz reflexdes sobre a sociedade, buscando retratar elemen-
tos do cotidiano para tornar a narrativa mais atual e proxima da realidade. Além disso, pretende
estabelecer uma identificacdo entre sua personagem e o leitor, retratando a personagem como
uma crianca real, com sentimentos e emocgdes. Chapeuzinho Amarelo (1979), tinha medo de
tudo.

Tinha medo de trovéo.
Minhoca, pra ela, era cobra.

E nunca apanhava sol.

Porque tinha medo da sombra.
Buarque (2011, p.03).

Entre todos os medos da personagem, o maior era de encontrar o tal do LOBO.

E de todos os medos que tinha. O medo mais que medonho era o medo do tal LOBO.
Um LOBO que nunca se via, que morava la pra longe, o outro lado da montanha, um
buraco da Alemanha, cheio de teia de aranha, numa terra tdo estranha, que vai ver que
o tal do LOBO nem existia. Buarque (2011, p.06).

14 Modernidade liquida, conforme caracterizada pelo sociélogo polonés Zygmunt Buman, é um conceito que surgiu
apos a Segunda Guerra Mundial, ganhando popularidade a partir da década de 1960. Essa teoria descreve a era
marcada de hoje pela natureza transitdria, fragil e flexivel das relagdes sociais e até mesmo das a¢des econdmicas
e de producdo, comparaveis as caracteristicas dos liquidos. Texto retirado do site: https://mundoeduca-
cao.uol.com.br/sociologia/modernidade-liquida.htm Acessado em: 08 de julho de 2024.
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E quando Chapeuzinho finalmente o encontrou, seu medo comegou a diminuir a medida
que o suposto culpado se transformava em um bolo. Na historia, a personagem decide enfrentar
seus medos, para isso, comeca a cantar para espanta-los. Aos poucos, vai ficando mais

ousada e vencendo cada medo um por um, tornando-se corajosa e segura de lidar com eles.

ele gritou: sou um LOBO!
Mas a Chapeuzinho, nada.
E ele gritou: sou um LOBO!

Chapeuzinho deu risada.

E ele berrou: EU SOU UM LOBO!!!
Chapeuzinho, j4 meio enjoada,

com vontade de brincar

de outra coisa.

Ele entio gritou bem forte

aquele seu nome de LOBO

umas vinte e cinco vezes,

que era pro medo ir voltando
¢ a menininha saber
com quem nio estava falando:

Imagem 9. Chapeuzinho Amarelo rindo do lobo

Por meio dessa encantada historia, Buarque traz dicas para enfrentar os medos e vencé-

los, inspirando as criangas a terem comportamentos mais corajosos e autoconfiantes.

Mas o engracado é que,
assim que encontrou o0 LOBO,
a Chapeuzinho Amarelo

foi perdendo aquele medo:

0 medo do medo do medo

do medo que tinha do LOBO.
Foi ficando s6 com um pouco
de medo daquele lobo.
Depois acabou 0 medo

e ela ficou s6 com o lobo.
Buarque (2011, p.12).

O desenvolvimento emocional da Chapeuzinho Amarelo (1979) traz um desfecho feliz

para a histéria, que é de responsabilidade da prdpria personagem, onde alcanca sua liberdade e
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torna-se uma menina normal, livre para brincar, simbolizando seu crescimento e a superagéo.
Percebemos que tanto o autor quanto o ilustrador transmitiram mensagens importantes, como
medo, resiliéncia, inclusdo, e sobretudo, a valorizagdo da coragem, permitindo o leitor adentrar
na histdria e refletir sobre questdes complexas que enfrentamos na vida, e ao recomendarmos
essa obra, oferecemos aos leitores de todas as idades uma leitura enriquecedora que vai além
de um entretenimento.

Embora a histdéria do Chapeuzinho Amarelo (1979) seja aparentemente infantil, é car-
regada de significados que ultrapassam os limites da idade e reflete os temores pertinentes a
condi¢cdo humana, especialmente em relagdo de inseguranca e opressao.

Dadas as dificeis situa¢fes em que nos encontramos, é importante enfrentar as preocu-
pacdes e duvidas de forma positiva. Assim como em Chapeuzinho Amarelo (1979), podemos
enfrentar os problemas com determinacdo e coragem. Ao enfrentar e vencer obstaculos, pode
libertar-se das barreiras que o impedem de abracar plenamente a riqueza e as complexidades
da vida.



SEMIOTICA E TRADUCAO INTERSEMIOTICA
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S6 Deus é original, o resto é traducéo.
Monges Medievais
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Nessa secdo vamos refletir sobre o conceito da palavra Semidtica, e entender como
ocorre a traducéo intersemidtica. A palavra semiotica deriva do grego e significa, em sua raiz
etimoldgica, “signo”. Segundo o que nos esclarece Netto (1980), depois de um longo percurso
em torno da histdria, é que se chegou a ideia de que essa ciéncia estuda essencialmente o signo.
Conforme a pesquisadora Lucia Santaella que diz que a “Semiodtica é a ciéncia que tem por
objeto de investigacdo todas as formas de comunicacdo, visando investigar os processos de
construcao significacédo e sentido em qualquer fendmeno”. Santaella (1983, p.13).

Esses estudos do signo e da linguagem nesta nova vertente conhecida como Semidtica,
tem a sua origem desde a idade média. No entanto, € somente na era moderna que esses estudos
ganham maior notoriedade Noth (1998).

E importante lembrar também, que essa ciéncia interage com disciplinas como linguis-
tica, psicologia, antropologia, filosofia e muito mais.

Mas afinal, para que serve a Semiética? Serve para estabelecer ligacdes entre um co-
digo e outro cddigo, entre uma linguagem e outra linguagem. Serve para ler o mundo

ndo-verbal: ‘ler’ um quadro, ‘ler’ uma danga, ‘ler’ um filme — e para ensinar a ler o
mundo verbal em ligagdo com o mundo icdnico ou ndo-verbal. Pignatari (2004, p. 20).

Seu objetivo é compreender como funcionam os sinais em varios sistemas de comuni-
cacdo, incluindo a linguagem verbal, a linguagem visual, a linguagem corporal, entre outros.

Portanto ao examinar um texto, imagem, filme ou qualquer objeto de estudo, a Semié-
tica auxilia na compreensdo de como 0s signos séo utilizados nesses contextos, o significado
que lhes é atribuido e como isso impacta nossa interpretacdo e compreensao das mensagens.
No entanto, compreender este saber, ndo basta que compreendamos o que a palavra quer dizer,
mas que possamos refletir que esse é um processo que repercute em nossa mente, quando pen-
samos em algo.

Sabemos que o ser humano se constitui da linguagem, sendo ela verbal ou ndo-verbal e
0 pensamento aristotélico ja reforcava a ideia de que o homem concebe, julga e raciocina o
mundo por meio da linguagem. Todavia, é, portanto, por meio da linguagem que o homem
articula suas ideias acerca do mundo. Dentro das teorias da Semiotica, de Charles Sanders Pi-
erce encontramos algumas reflexdes acerca do que ele chama de “categorias de pensamento”.
Para ele, pensar nessas categorias € fazer um passeio pela Filosofia.

Assim, para que 0 homem construa uma ideia a respeito de algo, precisa antes de tudo,
compreender a linguagem e isso pressupde o conhecimento do signo, seu significante e signifi-
cado.

Dessa forma, para que possamos comegar a formular uma ideia mais completa sobre a
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Semidtica envolve principalmente considerar a existéncia de um signo, seu objeto e o interpre-

tante.

TRIADE DE PEIRCE

SIGNO

Aquilo gue visualizamos do objeto

‘ Cheiro de café sendo coado ‘

OBJETO < INTERPRETANTE

Uma coisa ou um fato Ainterpretacao do fato

Imagem 10. Triade de Peirce
Fonte: https://itamara.com.br/usar-azul-para-identidades-visuais

Os trés elementos da Triade sdo inseparaveis, o que significa que ndo podem ser anali-
sadas individualmente porque esto intrinsecamente relacionados. E por meio dessa triangula-
¢ao que a comunicacao e a compreensdo de signos ocorrem.

Nos estudos de Semidtica, é importante compreender como cada elemento da triade esta
conectada e influencia os signos e significados. Esses trés elementos significativos, que 0s es-
tudiosos chamam de triangulacdo, precisam estar em situacdo de comunicacdo para que possa-

mos melhor compreendé-los.

2.1 Semidtica Peirceana: Refletindo os conceitos

Charles Sanders Peirce foi matematico, fisico, filésofo e psicélogo. Foi quem tentou
fornecer, através das suas formulagdes, uma linguagem que possibilitasse aos outros entender

as relacOes entre os seus diversos objetos de estudo. Apesar de outros pesquisadores ja terem
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abordado o processo de elaboracdo do signo, foi Peirce quem estruturou e definiu a Semiotica
como uma &rea de pesquisa independente, trazendo também conceitos fundamentais para a
compreensdo do signo, se tornando ao longo da histéria linguistica e da semidtica, um dos pre-
cursores dessa ciéncia. Sobre isso, 0 autor nos revela:
Sou, tanto quanto sei, um pioneiro, ou antes, um desbravador, na empresa de limpar
o terreno e tragar o caminho daquilo a que eu chamo semiotica, isto é, a doutrina da

natureza essencial e das variedades fundamentais da semiosis possivel; penso que o
dominio é vasto demais e a tarefa imensa para um iniciador. Peirce (1977, p. 99-100).

Todas as reflexdes Semioticas/filosoficas de Peirce o guiou para os estudos da Logica,
permitindo que ele pudesse estabelecer métodos de raciocinio entre as variadas ciéncias, sendo
a sua maior tentativa a de vincular a Logica e a Filosofia. E a partir desse estudo permitir a
compreensdo das coisas enquanto linguagem. Por isso, suas teorias se baseiam na fundamenta-
cao primeira do que € o signo que pode ser entendido como a mediacdo entre o0 objeto e 0
interpretante, ou ainda, a reflex&o sobre o signo, suas qualidades e o efeito que ele produz nas
possibilidades do pensamento.

Um signo € um sinal que tem relacdo a alguma outra coisa qualquer. Segundo Charles
Sanders Peirce (2015):

Defino um Signo como qualquer coisa que, de um lado, é assim determinada por um
objeto e, de outro, determina uma ideia na mente de uma pessoa, esta Ultima determi-
nacdo, que denomino o interpretante do signo, é, desse modo, mediatamente determi-

nada por aquele objeto. Um signo, assim, tem uma relagdo triddica com seu objeto e
com seu interpretante. Peirce (2015, p.64).

Dessa maneira, é 0 signo que vai levar a compreensdo imagética do que ¢ falado a res-
peito do mundo exterior. E a representacio daquilo que sente, ouve, pensa, pensando no objeto,
que iré transmitir algum significado e gerara assim, um interpretante. A relacdo triddica que
ocorre em Semiotica envolve trés elementos interconectados: entre signo, objeto e interpre-
tante.

Esta ciéncia, reflete como nos, falantes e usuarios da linguagem, o0 modo como reco-
nhecemos e interpretamos tudo a nossa volta, a partir do que a nossa mente ja conhece. Por isso,
quando falamos ou ouvimos algo, seja sobre coisas, pessoas, animais e objetos, a representacao
daquilo que ouvimos ou falamos imediatamente guia a nossa mente para constru¢do de uma
imagem mental.

Para Peirce, conforme visto em No6th (1998) os signos também podem ser percebidos
em trés categorias fenomenologicas: primeiridade; secundidade; e/ou terceiridade. Dentre as

categorias, a primeiridade corresponde a uma ideia que precede toda sintese e toda
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diferenciacdo; é em suma, a caracteristica do signo (ou possivel signo) que se apresenta de
forma instantanea. Segundo Santaella (1983) “primeiridade é a categoria que da a experiéncia
sua qualidade distintiva, a originalidade e liberdade™. E, de fato, 0 que nos permite pensar em
qualquer coisa que ja conhecemos, a partir do signo entendido.

A secundidade tem inicio quando um fenémeno ou signo é conectado a outro. Ainda de
acordo com Santaella (1983), essa conexdo é o que acrescenta credibilidade e autencidade a
experiéncia. E, a terceiridade é o que podemos chamar de compreenséo, pois parte da ideia do
que 0 outro pensa, 0 que corresponde a interpretacdo do signo, onde se cria um segundo signo,
que se consolida em relacdo ao que primeiro fora pensado. Nas defini¢des de Peirce (2005):

Parece, portanto, que as verdadeiras categorias sao: primeira, sentimento, a conscién-
cia que pode ser compreendida como um instante do tempo, consciéncia passiva da
qualidade, sem reconhecimento ou analise; segunda, consciéncia de uma interrupcéo
no campo da consciéncia, sentido de resisténcia, de um fato externo ou outra coisa;

terceira, consciéncia sintética, reunindo tempo, sentido, aprendizado, pensamento.
Peirce (2005, p. 14).

De acordo com Santaella (1996), as categorias da semidtica de Peirce, a saber, primei-
ridade, secundidade e terceiridade, podem ser resumidas como as categorias que descrevem 0s
fendmenos que ocorre na consciéncia. Isto porque, sdo essas trés categorias que auxiliardo o
falante/ouvinte a formular e decifrar o signo. Assim, sdo as operacdes da mente que traduzem
esses conceitos.

Para a autora, a Semioética é uma teoria que abrange ndo so as suas representacoes e a
linguagem de forma individual, mas todas as espécies de signos, e as suas relacdes triadicas, de
todas e quaisquer formas de linguagem. Por isso, é que a Semidtica ndo permanece apenas no
estudo do nivel mental das palavras, mas também em todos os possiveis tipos de signos, em
todas as suas variagdes e possibilidades. Para Santaella, “A Semiotica acaba chegando a um
sistema classificatorio, altamente rigoroso e logicamente alicergado, dos tipos fundamentais de
signos e das combinatoria possiveis entre esses signos”. Santaella (1993, p. 12).

O que a autora nos apresenta nesse excerto, € que a Semiotica é uma teoria geral funda-
mentada nos processos cognitivos e epistemologicamente em uma metodologia cientifica. Adi-
ante, em Panorama da Semidtica N6th (1998), afirma que para Peirce “o fato de que toda ideia
€ um signo junto ao fato de que a vida é uma série de ideias, prova que 0 homem ¢ um signo”
No6th (1998, p. 61). O que demonstra que para Peirce ndo so6 as ideias, mas o préprio homem
sdo o que ele chama de “entidades semidticas.” Noth (1998, p. 61).

Na busca por uma definicdo de signo, Peirce afirma que nele, podemos encontrar trés

interpretantes; o imediato, o dindmico e final Netto (1980). O interpretante imediato é o que 0
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signo poderia criar como resultado. Ja o interpretante dindmico sdo os impactos reais que 0
sinal cria na mente do intérprete. Por altimo, o intérprete final é o efeito que o sinal teria em
qualquer mente atraveés de interpretacGes continuas, resultando na conclusao final. Segundo
Netto (1980), ali se alicerca a cosmologia peirceana.

Dentro dos estudos do signo, ainda temos outras divises. Para Peirce, um signo pode
ser um 1- quali signo (algo que se apresenta como mera qualidade); ou 2- um sin-signo (algo
unico que possui uma relacédo existencial com seu objeto). Podendo ainda, se encaixar em uma
terceira hipdtese, 3- legi-signo (algo de natureza geral, que pode influenciar diretamente o ca-
rater do signo, através do seu interpretante). Segundo Netto (1980), Peirce nos mostra que cada
signo diz respeito a certo tipo especial de raciocinio.

Para Peirce, o primeiro efeito significativo préprio de um signo é o sentimento por ele
produzido. Netto (1980, p. 73). Do ponto de vista de Pierce, 0s signos carregam significados
profundos por estarem ligados ao comportamento humano racional e as interagdes sociais.
Dessa maneira, € possivel compreender que o significado ndo é uma ideia que o simbolo produz
na mente do falante/ouvinte, mas uma consequéncia da conduta que gera nos homens racionais.
Netto (1980, p. 87).

J& quando o signo é considerado na sua relagdo com o objeto, isto é, na sua Secundidade,
aparece uma nova triade: icones (um signo que pode representar seu objeto em funcéo de suas
qualidades, qualidades que ele possuiria do mesmo modo, se 0 objeto existisse ou ndo); Indices
(é um representante singular, em que esta fora do signo e é diferente dele); Simbolos (espécie
de regra que determina o seu interpretante), conforme apresentado no paragrafo anterior.

Para Peirce (2005) ainda podemos ter, quando o signo é considerado em relacdo a sua
Terceiridade, ou a seu interpretante, uma nova triade: Termo, Proposi¢do, Argumento. Para o
autor, essa triade corresponde a uma velha divisdo. Mas 0 mesmo, esclarece que, 0 argumento
como signo é aquele que é representado em seu interpretante e ndo como signo daquele inter-
pretante (a conclusdo). Ainda sobre os argumentos, podemos visualizar outras novas triades
subdivididas, que podem ser classificadas como abducao, deducéo e inducéo.

Sdo a partir desses estudos, que Peirce fundamenta a estrutura do signo na Semiotica.
Segundo Santaella (2012) “Pois todos esses conceitos se inter-relacionam e possuem importan-
cia fundamental para a compreensao desta ciéncia, que permite 0 homem, pensar a vida e 0
mundo através da linguagem”.

Para Noth (1998) e Netto (1980) a Semidtica, além de ser uma ciéncia dos tipos possi-
veis de signos, pode ser explicada pela relagdo triadica entre o signo, objeto e interpretante.
Sobre a relagéo do signo consigo mesmo, Netto (1980) afirma que € dessa conexao que advem
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os limites da significacdo, assim como, da relacdo do fundamento com o objeto de onde extrai-
se uma teoria da objetivacdo, que estuda os problemas relativos a realidade e referéncia, obser-
vando-se aquilo que é verdade ou ndo. Diante disso, estuda-se também a teoria da interpretacéo,
com as implicacdes e seus efeitos sobre o intérprete de forma individual ou em grupo, para além
do que ja demonstramos em interpretante dinamico, imediato e final.

Assim, podemos levar em consideracdo que a afirmacdo de Peirce, que revela que o
homem também é um signo, corrobora para que possamos refletir sobre até que nivel este ho-
mem pode ser considerado um signo no sentido intrinseco a palavra. Isto porque, para Netto
(1980), esta proposta néo deve ser entendida no sentido de uma identificacéo absoluta, mas sim,
de que se trata de um homem no sentido de um relacionamento, em que relacionar é aproximar
coisas diferentes. Para ele, “o estudo do interpretante enquanto signo [...] exige ser complemen-
tado pela abordagem do homem enquanto uma entidade “historicamente existente”. Netto
(1980, p. 95).

Na teoria dos signos, as inferéncias de Peirce, sdo impossiveis sem signos. Ele postulou
que cada pensamento é um signo. De acordo com sua proposicdo que afirma que todo pensa-
mento vai ao encontro de algum outro pensamento, que determina algum outro, e assim ocorre
sucessivamente. E, essa € a esséncia do signo. Como uma teoria da significacdo, uma teoria da
objetivacdo e da interpretacdo, a Semidtica peirceana pode fornecer sustentacdo a qualquer es-
tudo sobre método, principalmente para os casos de ciéncias humanas, cujos objetos de estudo

sdo fenbmenos de natureza interpretativa e comunicativa.

2.2 Traducdo e Traducéo Intersemiotica: Pressupostos teoricos

A traducdo ¢ antes de tudo uma forma. Para compreendé-la desse
modo, é preciso voltar ao original, j& que nele esta contida sua
lei, assim como a possibilidade de sua tradicao.

Walter Benjam

Nessa subsecéo, abordaremos o conceito de traducéo. Inicialmente, a traducdo era vista
como um método essencial para a comunicacdo entre pessoas que falam linguas diferentes e
vém de culturas diversas, implicando principalmente na substituicdo de palavras e frases de
uma lingua por outras de outra lingua. Campos (1986, p. 33).

A traducdo comecou a ser considerada como objeto de estudo somente ap6s a introdugdo
de teorias intertextuais e 0 avanco dos estudos semioldgicos. De acordo com Silva (2007) a
abordagem da traducdo passou por uma mudanca prescritiva para uma abordagem mais descri-

tiva.
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Com o tempo, a ideia e os principios das tradu¢des foram evoluindo. A mudanca pri-
mordial acerca de traduc&o, foi a abordagem sobre a nocdo a fidelidade da obra, pois a traducdo
foi vista como algo que deveria se assemelhar o0 maximo possivel do original. Essa tradugéo
como transferéncia, limitava a capacidade criativa do tradutor, resultando em uma simples subs-
tituicdo de palavras ou elementos, ao invés de uma recriacdo interpretativa ao novo contexto ou

até mesmo uma transcricdo como nos apresenta Harold de Campos quando nos diz que:

Desde o barroco, ou seja, desde sempre, ndo nos podemos pensar como identidade
fechada e conclusa, mas, sim, como diferenga, como abertura, como movimento dia-
I6gico da diferenca, contra o pano de fundo do universal (...) essa pratica diferencial
articulada a um coédigo universal é também, por definicdo, uma pratica tradutéria.
Campos (1972, p. 198-199).

O trecho citado faz referéncia ao pensamento identitario presente desde o periodo do
barroco, destacando que nossa identidade ndo pode ser pensada como algo fechado e concreti-
zado. Em vez disso, devemos entendé-la como algo em constante movimento e aberto ao dia-
logo com a diferenca. A ideia contradiz o contexto universal, que envolve a valorizagdo das
distin¢des individuais e culturais, enquanto a traducdo é comunicar e compreender essas dife-
rengas em uma escala maior.

Diante disso, a tradugdo intersemidtica desafia os tradutores de identificar paralelos em
diversos sistemas de signos, considerando as limitagBes devidas as caracteristicas Unicas de
cada sistema. Portanto, a identidade evolui ao longo do tempo e a traducgéo € crucial para a
interacdo cultural. De acordo com teoria semidtica de Charles Sanders Peirce (2005), o ato de
atribuir significado a realidade pode ser considerado uma forma original de traducdo, que para
0 autor, € semiose. Nesse processo, as perspectivas do universo sdo transpostas para pensamen-
tos e simbolos.

Desse modo, a responsabilidade de estabelecer a conexao entre a subjetividade humana
e 0 universo atribui sobre os sistemas semioticos, pois € ele que convertem os pensamentos em
signos. Por meio do conceito de semiose, podemos compreender a tradugcdo como a troca de
significados entre diferentes signos linguisticos.

Retomando as reflexdes, a partir do pioneiro Roman Jakobson, seus pensamentos abri-
ram caminho para uma abordagem mais sistematica sobre as possibilidades oferecidas pela tra-
ducdo. Segundo o autor, é impossivel haver significado sem a presenca do signo. Nesta abor-
dagem, de acordo com a concepcao de interpretante de Peirce, Jakobson (2007) reconheceu que
o significado contido no signo linguistico consiste na sua propria traducéo através de outro

signo que seja igual ou mais complexo que o original.
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A partir dessas ideias, Jakobson definiu trés formas possiveis de interpretacdo: intralin-

gual, interlingual e intersemidtica. De acordo com o autor:

A Traducéo Intralingual ocorre dentro da mesma lingua. E um processo de refor-
mulagdo e consiste na interpretacdo dos signos verbais por outros da mesma lingua.
Essa traducdo usa tanto outras palavras como outros recursos mais ou menos sinoni-
micos, sendo que uma palavra ou expressdo idiomatica s6 pode ser completamente
interpretada por meio de uma combinacdo equivalente de unidades de cddigos. Ja na
traducdo interlingual, ndo ha equivaléncia completa entre codigos ou mensagens es-
trangeiras. [...] A traducdo interlingual “ou traducao propriamente dita consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma outra lingua.” [...] Tradugéo
inter-semidticia ou transmutacdo consiste na interpretacdo dos signos verbais por
meio de signos ndo-verbais. Jakobson (1969, pp. 64 e 65).

Ainda de acordo com Jakobson ao falarmos sobre traducéo, é certo que sempre existirdo
maneiras de se traduzir de uma lingua para outra, independentemente das diferengas organiza-
cionais entre os idiomas, como dito anteriormente, é traduzir a lingua na prépria lingua, traduzir
a lingua em uma lingua diferente e traduzir uma lingua em uma outra linguagem.

Ainda, com embasamento em traducdo, conforme Plaza (2010).

Tradugéo como pratica critico-criativa na historicidade dos meios de produgéo re-pro-
ducdo, como leitura, como metacriagdo, como agao sobre estruturas eventos, como
didlogo de signos, como sintese e reescritura da histdria. Quer dizer: como pensa-

mento em signos, como transito dos sentidos, como transcricdo de formas na histori-
cidade. Plaza (2010, p.14).

A traducdo, como observa Julio Plaza (2010), sdo processos criativos que proporcionam
novas perspectivas sobre a historia, proporcionando um novo horizonte de sintese da literatura
em um contexto atualizado. Este método visa promover interacGes entre diversos simbolos ar-
tisticos, possibilitando a recriacdo da arte do ponto de vista critico e atualizada. Plaza também
propde que alterar ligeiramente um texto e transforméa-lo em outro conjunto de simbolos crie
algo tinico, mas conectado a versao original. Campos (2015) sugere ainda que traduzir textos
envolve mudancas significativas, resultando em recriagdes [...] nessa traducdo, ndo apenas o
significado é traduzido, mas também o préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materiali-
dade. Campos (2015, p. 5).

A partir da influéncia do pensamento de Campos, percebemos que o autor defende a
tradug@o intersemidtica como uma pratica “critica” e “criativa”, onde destaca a importancia de
considerar a traducdo intersemidtica ndo apenas como um processo mecanico de transposicao
de conteudo, mas como uma pratica artistica que exige habilidades criativas e analiticas ao ser
decodificadas pelo tradutor.

Plaza (2013) desenvolveu reflexdes sobre traducdo de acordo com 0s pressupostos

acima. Ele ndo apenas amplia o conceito de traducdo para envolver a interacdo entre varios
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sistemas semidticos, mas também estabeleceu um quadro tedrico e metodoldgico que nos ajuda
a compreender esse processo de traducgdo, utilizando o ponto de vista epistemoldgico da semio-
tica peirceana.

Plaza introduz método para categorizar traducdes intersemioticas, compreendendo trés
tipos: tradugdo iconica, tradugdo indexical e tradugédo simbdlica. Essa classificagdo € funda-
mental para compreender o processo de traducéo.

Traducdo iconica € a “Transcriacdo”, tem como objetivo ampliar a experiéncia estéetica
e intensificar a troca de informacdes. Nesse sentido, ao traduzir um icone, busca-se criar signi-
ficados que reflitam as qualidades e caracteristicas tanto da traducéo quanto do texto original.
Isto é, uma maneira de reescrever o original de forma Unica e criativa.

Traducdo indicial é a “Transposicdo” de um texto original para outro. O objetivo ime-
diato é adaptar e transferir para um novo meio.

Traducédo simbdlica é a “Transcodificagdo”, nessa traducao simbolica, ndo ha uma liga-
cao direta entre o texto original e a traducdo. Nesse processo, ocorre uma reescrita do contetdo
original, transformando-o em simbolos ou signos diferentes.

Umberto Eco (2007) comenta que a transmutacdo de signos verbais em nédo verbais se
apresenta apenas como uma das possibilidades de traducédo intersemiotica, e ressalta a impor-
tancia de considerar a traducdo intersemidtica ndo apenas como a relacdo entre sistemas de
linguagem verbal e ndo verbal, mas também a partir de outras categorias que envolvam multi-
plas formas de linguagem [...]. Eco (2007, p. 266).

Segundo Plaza (2008), ao realizar a traducédo intersemiotica, o tradutor ndo apenas trans-
mite os significados do original para o objeto de tradugdo, mas sim, busca em uma obra literaria
uma reinterpretacao, transformacéo, adicionando novas perspectivas e interpretacbes em suas
criacdes e recriacles, exemplo disso, observamos na traducdo intersemiética do corpus em es-
tudo.

2.3 Chapeuzinho Amarelo (1979) como um Processo (Re) Criativo

A obra Chapeuzinho Amarelo, escrita por Chico Buarque em 1979, inspira-se na narra-
tiva tradicional de Chapeuzinho Vermelho na versdo em Portugués. No entanto, a versdo de
Buarque (1979) € uma recontagem inventiva e distinta que tece elementos da antiga historia,
Ou seja, uma transcriacao intersemiotica criativa e original.

Enquanto a primeira historia centra-se em uma moral explicita sobre a desobediéncia e

ingenuidade que resulta com a protagonista sendo devorada pelo lobo em um final trégico,
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Buarque esclarece como superar 0 medo misturando elementos da famosa histéria e recriando
um conto novo.

O processo de criacdo de Chapeuzinho Amarelo (1979) pode ser visto como uma trans-
criacdo. Chico Buargue desconstroi alguns elementos centrais do conto classico e os reconstroi
em um novo cenario, desafiando com as suposi¢des do pablico e incluindo elementos surpre-
endentes e divertidos. Assim, a obra traduz Chapeuzinho Vermelho, interagindo com a historia
original por meio da transcrigdo, que envolve a transformacdo dos pontos fortes do contetdo
original.

Le Petit Chaperon Rouge de Perrault, escrito em francés, e Chapeuzinho Amarelo
(1979) de Chico Buarque, estdo conectados por uma relagdo de isomorfia, mesmo sendo dife-
rentes devido as suas linguas, sdo similares em termos de estrutura narrativa e temas abordados,
que sao traduzidos para a cultura brasileira. E essa traducéo interlingual € um processo funda-
mental para a disseminacao de obras literarias em diferentes linguas, permitindo que leitores de
diversas partes do mundo tenham acesso a classicos da literatura.

A traducdo de Le Petit Chaperon Rouge em portugués busca adaptar ndo apenas o texto,
mas também o contexto cultural da historia. Varias tradu¢es podem apresentar variacdes sig-
nificativas, dependendo do tradutor e do periodo em que a traducdo foi realizada. Em certas
versdes, a licdo pode ser suavizada ou adaptada para se adequar aos valores do publico.

A traducdo de Chapeuzinho Vermelho envolve varios desafios. Em primeiro lugar, ha o
desafio linguistico de transpor a linguagem do século XVII para um portugués contemporaneo,
compreensivel pelos leitores atuais. Além disso, hé o desafio cultural de manter a esséncia da
moral da histdria e a0 mesmo tempo adaptar-se as expectativas e valores portugueses.

O tradutor precisa manter a historia original com preciséo e, a0 mesmo tempo, garantir
que a traducdo se conecte bem com os leitores de hoje. Isso pode envolver modificacGes idio-
maticas, alterar a construgdo das frases e selecionar palavras que reflitam o humor e o estilo de
escrita original.

Traduzir Le Petit Chaperon Rouge (1697) para um idioma (Chapeuzinho Vermelho)
exemplifica a complexidade e a beleza do processo de tradugédo. Através dessa pratica, classicos
como o conto de Charles Perrault cativam e educam as pessoas ao redor o mundo, promovendo
a compreensao intercultural e o compartilhamento de valores universais.

Além disso, Chico Buarque vai além de uma simples traducéo literal ao reinventar o
conto classico. Ele introduz elementos de humor, uma linguagem rica em jogos de palavras e
rimas, critica social e um enfoque psicoldgico na personagem. Ao transformar seu simbolismo,

0 contexto cultural, a estrutura narrativa e o estilo literario, Buarque cria uma nova obra que
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dialoga com o original de maneiras profundas e inovadoras.

2.4 Intertextualidade como didlogo na transcriacdo de Chapeuzinho Amarelo (1979)

O texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com
contexto). Somente nesse ponto de contato entre textos é
que uma luz brilha, iluminando tanto o posterior quanto
0 anterior, juntando dado texto a um dialogo.

Mikhail Bakhtin

A intertextualidade é fundamental no campo literario, atuando como um elo que une as
diferentes formas de expressao ao longo do tempo e nos ensinando como 0s escritos estdo sem-
pre conectados a outros, tanto do presente quanto do passado, sejam eles contemporaneos ou
n&o, e assim permitindo criar novas obras, enriquecendo 0 mundo dos livros.

Muitos teoricos utilizam o termo Intertextualidade em suas teorias, no entanto na década
de 1960, durante uma apresentacao sobre Dialogismo do linguista russo Mikael Bakhtin, Julia
Kristeva na “ocasido” de uma apresentagdo sobre os estudos literarios mencionou esse termo
pela primeira vez, e inicialmente passou a ser explorado e aplicado aos estudos de textos litera-

rios.

[...] o dialogismo bakhtiniano designa a escritura simultaneamente como subjetivi-
dade e como comunicatividade, ou melhor, como intertextualidade; face a esse dialo-
gismo, a nogao de pessoa-sujeito da escritura comeca a se esfumar para ceder lugar a
uma outra, a da ambivaléncia da escritura. Kristeva (2005, p. 71).

De acordo com a perspectiva do dialogismo bakhtiniano, a escrita € vista como uma
interacdo entre subjetividade e comunicacao, ou seja, como uma intertextualidade. Dessa forma,
uma obra literéria é subjetiva, uma vez que carrega as opinides, ideias e emogdes do autor, mas
também busca comunicar-se com o leitor que recebe a mensagem transmitida através dos enun-
ciados do texto. Dessa forma, Kristeva associa o dialogismo com a intertextualidade, pois am-
bos os termos indicam a possibilidade de um didlogo entre os textos. Portanto, embora sejam
conceitos distintos, transmitem um mesmo significado.

Julia Kristeva apreciou esse termo e afirmou que todo texto literario é construido a partir
da integracdo de textos anteriores. Além disso, a pesquisadora é conhecida por suas contribui-
¢Oes ao examinar no livro Word, Dialogue, and Novel (1966) o conceito de que todos os dis-
cursos sdo influenciados por outras discussdes e como a intertextualidade esta presente em di-
versas formas de criagdo literaria.

Assim, Mikhail Bakthin que foi de grande importancia para a compreensao de como 0s

textos se relacionam e dialogam uns com os outros, contribuindo também para os estudos



54

literarios. Diz o autor, “em todo texto a palavra introduz um didlogo com outros textos” (A
intertextualidade, Somoyault, 2008, p.18).

Em sua obra Problemas da poética de Dostoiévski, (1929), o autor explora o conceito
da intertextualidade na criacdo literaria, especificamente na obra do escritor Fiodor Dostoiévski.
Para ele, a intertextualidade é uma caracteristica intrinseca da linguagem e da comunicagédo
humana, em que cada texto é mutuamente influenciado por outros textos no curso de um dialogo
continuo. Por meio da intertextualidade, os textos podem se conectar e dialogar com outras
obras, tradicOes literarias e contextos historicos, enriquecendo o significado e a compreensdo
dos textos. O autor também menciona que “N&o se pode ler um texto sem ter lido antes outros
textos.”

As palavras convergem e se entrelagam, formando um emaranhado de significados que
s6 podem ser desvendados através da intertextualidade.” O autor apontou a importancia da re-
lacdo entre diferentes textos, dialogo entre diferentes vozes e discursos na construcdo do sen-
tido, e que pode ocorrer por meio das adaptacdes, traducdes, reprodugdes ou transformacoes.

De acordo com as defini¢des de Fiorin (2003).

[...] “define-se intertextualidade como um processo de incorporacdo de um texto em outro, seja para re-

produzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo.” Fiorin (2003, p.30).

A intertextualidade ocorre de elementos de um texto em outro, com o intuito de ilustrar
ou confrontar ideias presentes em textos anteriores. Para que haja o reconhecimento dos textos,
tanto o autor quanto o leitor devem compartilhar de um contexto social e histérico comum.

Existem duas formas possiveis de ocorréncia das relacdes intertextuais: implicita e ex-
plicita. Nas relacdes intertextuais implicitas, ha conexfes com outros textos que nao sao expli-
citamente declaradas no préprio texto, ou seja, ndo ha mencéo direta a fonte do texto incorpo-
rado. Esse processo busca confirmar, opor ou ridicularizar os textos originais. Nessa relacao, o
leitor desempenha um papel fundamental na criagdo de significado, pois € sua responsabilidade
reconhecer a existéncia do intertexto no texto atual. Se isso ndo ocorrer, o significado do texto
pode ser prejudicado ou alterado.

O conto Chapeuzinho Vermelho e o livro Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buargue, de
1979, séo dois exemplos de intertextualidade implicita, através da relagéo indireta entre os dois
textos observada na presenca do lobo. No conto de Perrault por exemplo, o lobo € retratado
como um antagonista ameacador que come a vovo e tenta enganar Chapeuzinho. Ja na obra de

Buarque, o lobo é simplesmente referido como um personagem ameacador que assusta a
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protagonista. A variacdo na forma como o lobo € retratado nos dois textos pode sugerir uma
mudanca na percepg¢ao do perigo. Perrault retrata o lobo como uma ameaga real e imediata,
enquanto Buarque o apresenta de forma simbdlica, refletindo os medos e ameagas pessoais
vivenciados por Chapeuzinho Amarelo (1979). Além disso, fica evidente a intertextualidade
implicita entre as obras através da referéncia a personagem principal. Enquanto Perrault utiliza
a cor vermelha, Buarque utiliza a cor amarela. Essa escolha de cor alternativa para o chapéu da
personagem indica claramente uma intertextualidade, remetendo diretamente ao breve conto de
Perrault.

J& nas relagdes intertextuais explicitas, ha referéncias, citacbes ou mengoes explicitas
de outros textos dentro do texto em questdo. 1sso ocorre quando um autor incorpora a obra de
outra pessoa com o objetivo de reinterpreta-la e remodela-la. Essas incorporagdes podem tanto
afirmar o texto alheio de forma contratual quanto contesta-lo, criticando ou ridicularizando seu
contetdo.

No exemplo dado, fica evidente que existe uma intertextualidade 6bvia entre as obras.
E fundamental ressaltar que o conto de Buarque é completamente distinto, no seguindo o
mesmo enredo ou abordagem narrativa de uma fabula usual. Portanto, a ligacdo direta entre
dois textos nos leva a considerar diferentes pontos de vista e interpretagdes relacionadas a um
tema ou personagem, proporcionando uma nova perspectiva na compreensdo da historia do
Chapeuzinho Vermelho.

Ao observar a obra Chapeuzinho Amarelo (1979, é possivel identificar inGmeras seme-
Ihangas com o conto classico Chapeuzinho Vermelho. O uso da intertextualidade nesse contexto
enriquece a histdria ao estabelecer uma ligagdo entre diferentes costumes culturais e narrativas.
Esta correlacdo entre esses dois contos permite-nos aprofundar conceitos universais presentes

em ambos, resultando em novas perspectivas e interpretacfes sobre essas narrativas.
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(RE)CRIACAO EM CHAPEUZINHO AMARELO (1979)

Nosso pensar procede do passado,
mas ndo o continua nos caminhos previstos.

Susanne K. Langer
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3.1 Recodificacdes da intertextualidade em Chapeuzinho Vermelho e Chapeuzinho Ama-

relo

O que faz um texto é o intertextual
Roland Barthes

Um texto ndo pode ser totalmente compreendido por si sO. Para isso, ele deve estar
contextualizado com outros textos. Assim, o leitor pode interpretar os varios significados das
obras com base em sua experiéncia de leitura.

De acordo com a definicdo de texto, Bakhtin (1997) explica que:

[...] “Onde ndo ha texto, também n&o hé objeto de estudo e de pensamento.” Bakhtin (2006, p.307)

Ao longo dos tempos, passamos por diversas experiéncias que influenciam nossa men-
talidade. Quando escrevemos, expressamos nossos pensamentos e como a sociedade nos im-
pacta. E inevitavel que os textos anteriores moldem a nossa escrita através de um processo in-
tertextual. Isto sugere que a intertextualidade faz parte da histéria humana ha muito tempo,
envolve empréstimo e envolvimento com textos existentes para se conectar com tradicdes lite-
rarias. E como dialogar com outras obras, incorporando alusdes ou recriar conceitos de diferen-
tes escritores.

Conforme informa Plaza (2010), a traducdo ocorre por meio de uma conexao intertex-
tual entre o texto original e o traduzido. E fundamental observar que a incorporacio de elemen-
tos de textos anteriores resulta na traducéo, permitindo que o novo texto se alinhe ao contexto
social e cultural do escritor e do leitor, por meio de referéncias e impactos externos. A correla-
¢ao entre os textos fica visivel nas obras em estudo. Nesse contexto, o conto contemporéaneo de
Chapeuzinho Amarelo (1979) de Chico Buarque de Hollanda apresenta variagdes marcantes de
intertextualidade, embora, as historias tenham pontos de partida parecidos, suas abordagens e
estilos sdo diferentes na escrita, mas que, estabelece uma conexdo prévia que permite ampliar
a compreensdo do leitor sobre o enredo que serd abordado. Desse modo, 0 processo de (re)
criacdo é uma importante ferramenta utilizada pelos autores na escrita de suas obras, tornando
0 texto mais atraente, uma vez que, a descoberta do passado inspira a reinvencao do inicio,
fonte da escrita.

Nesse processo, ha ousadia para criar novas historias, sabendo que elas estardo sempre

ligadas & origem.
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Dessa atitude surge, na literatura, a intertextualidade como processo criador, € a re-
descoberta de formas literarias do passado, que sdo recriadas pelo novo espirito dos
tempos. Ou ainda a redescoberta do folclore da literatura popular auténtica — expres-
sdo rudimentar e espontanea da interacdo homem/mundo, antes do momento em que
a inteligéncia ordenadora, codificadora e civilizadora organizasse tudo em sistema
fechado [...] Coelho (2000, p. 26).

Coelho argumenta que na literatura existe uma abordagem que utiliza a intertextualidade
como meio de expressdo artistica. Isto envolve descobrir e ajustar antigas formas literarias para
se adequarem as situacGes contemporaneas. Ao fazer isso, os escritores sdo fascinados por
historias de tempos antigos e inspirados a explorar em novos escritos, como evidenciado entre
os livros Chapeuzinho Vermelho (1697) e Chapeuzinho Amarelo (1979).

A existéncia desse relacionamento intertextual, o didlogo entre textos cria a possibili-
dade de entender a literatura infantil como sendo aquela que contém em sua manifes-
tacdo textual espagos, personagens e tempos constantes de outros textos, ndo somente
no que se refere a para realidade conseguida com a releitura do mundo, mas também

a crenca de que existe um universo literério infantil, tendo como sujeitos enunciadores
individuos apropriados de um saber adulto. Gregorin (2009, p. 18- 19).

A intertextualidade entre os textos literarios nos permite compreender a literatura infan-
til como aquela que compreende elementos e personagens encontrados em outros ambientes
literarios. Esta relacdo nédo se restringe apenas a representacdo da realidade reimaginada através
dos olhos das criangas, mas também se relaciona com a ideia de um mundo literario Gnico para
criancas, onde 0s escritores utilizam os seus conhecimentos e experiéncias para criar histérias
adequadas ao publico.

Desta forma, a intertextualidade entre os contos Chapeuzinho Vermelho (1697) e Cha-
peuzinho Amarelo (1979) mostra uma referéncia do segundo conto ao primeiro, por meio da
imagem do lobo. No conto original de Perrault, o lobo é caracterizado pelas suas grandes ca-
racteristicas fisicas, como bracos, pernas, orelhas, olhos e dentes, que sdo mencionadas como
um meio de enganar a Chapeuzinho para poder comé-la. J& em Chapeuzinho Amarelo (1697)
de Chico Buarque, a protagonista também se depara com um lobo, porém essa imagem € usada
metaforicamente para representar o medo. O lobo no conto de Buarque possui caracteristicas
semelhantes ao lobo do conto original, como o olhdo, o bocdo, mas ao invés de ser uma ameaca
fisica, o lobo representa 0 medo e a timidez da Chapeuzinho Amarelo (1979). Como podemos

notar no exemplo abaixo.
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Chapeuzinho Vermelho (1697) de Perrault Chapeuzinho Amarelo (1979) de Chico Buarque
(...) cardo de LOBO,

- Vovo, como sdo grandes os seus bragos! Olhédo de LOBO,

- E para melhor te abragar, minha filha! jeitdo de LOBO,

- Vov6, como sdo grandes suas pernas! e principalmente um bocéo

- E para poder correr melhor, minha netinha! tdo grande que era capaz

- Vovo, como sdo grandes as suas orelhas! de comer duas av6s, um cacgador, rei, princesa,

- E para ouvir melhor, netinha! sete panelas de arroz

- Vovo, como séo grandes os seus olhos! e um chapeu

- E para ver melhor, netinha! de sobremesa

- Vovo, como sdo grandes os seus dentes!
- E para te comer!

Fica evidente que as histérias de Chapeuzinho Amarelo (1979) e Chapeuzinho Verme-
Iho (1697) sé&o excelentes exemplos de intertextualidade. Ao fazerem aluséo uns aos outros, 0s
autores dos contos investigam a forca das historias familiares, remodelando-as e apresentando
novos pontos de vista aos leitores. Relacionar as duas obras permite que os leitores as conec-
tem, vejam semelhancas e diferencas em personagens e eventos. A intertextualidade também
desafia as expectativas do leitor, incentivando-o a questionar as histérias e pensar em signifi-
cados ocultos. Ao estabelecer dialogos entre vérias obras literarias, apresentando novas pers-
pectivas sobre personagens e cenarios familiares. Além disso, essa pratica possibilita-nos ex-
plorar pontos de vista alternativos, enriquecendo a compreensdo da literatura e promovendo a

inovacao.

3.1.1 As proximidades e os distanciamentos entre as duas obras

Analisando através da perspectiva da semidtica, pode-se fazer uma comparagéo entre as
obras Chapeuzinho Vermelho de Charles Perrault de 1697 e Chapeuzinho Amarelo de Chico
Buarque de 1979. Apesar de algumas semelhancas, esses livros possuem abordagens narrativas,
antecedentes culturais ou simbolismos Unicos.

O conto de Charles Perrault foi escrito na Franca durante o periodo do Iluminismo, um
periodo marcado pela énfase da moralidade e nos valores das criancas por meios da oralidade.
A histéria reflete as normas éticas e sociais da época, alertando contra a desobediéncia, a inge-
nuidade e punicdo. No entanto, esta versdo enfrenta criticas pela abordagem severa na trans-
misséo desses ensinamentos. Ao contrario dos finais felizes convencionais, a narrativa mostra
Chapeuzinho Vermelho (1697) enfrentando consequéncias tragicas devido as suas decisdes e
comportamentos, resultando em um desfecho infeliz.

Em contraste, Buarque, ao escrever Chapeuzinho Amarelo, dialoga com uma cultura
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que valoriza a individualidade, a coragem e a capacidade de superar adversidades. O autor teve
a inspiracao para escrever Chapeuzinho Amarelo (1979) em um Brasil que comegava a emergir
das sombras de um regime militar opressor, a partir da sua propria reflexdo sobre as tensoes
politicas e sociais da época para abordar o0 medo e a bravura de uma forma Unica, diferente da
historia tradicional. Além disso, o autor também traz uma abordagem mais Idica e divertida,
utilizando uma linguagem poética e visuais cativantes.

Ambas as obras exploram temas semelhantes como medo e coragem, mas de maneiras
distintas influenciadas pelo tempo e pela sociedade em que foram produzidas. Eles comparti-
Iham elementos comuns, como o titulo Chapeuzinho Vermelho/Amarelo, jovens protagonistas
superando desafios, capuz simbolico que representa a identidade e um lobo mau ameagando as
personagens principais. Porém, o papel desse antagonista pode ser entendido de forma diferente
dependendo do contexto de cada histéria.

No entanto, ha variagdes significativas nos temas discutidos, no resultado, na licdo e na
formacdo social dos contos Chapeuzinho Vermelho (1697) de Perrault e Chapeuzinho Amarelo
(1979) de Chico Buarque. As historias tém resultados e ensinamentos diferentes, sendo as im-
plicacBes dos simbolos moldadas pelos contextos culturais das suas origens. Chapeuzinho Ver-
melho (1697) reflete as crencas e normas do século XVII, com um estilo convencional e moral,
enquanto Chapeuzinho Amarelo (1979) aborda questBes sociais de forma critica e contempora-
nea.

No tecer das comparacOes, pode-se afirmar que a histéria de Chapeuzinho Vermelho
(1697) e Chapeuzinho Amarelo (1979) ndo apenas reflete as preocupacdes e principios de suas
épocas historicas, mas também abordam questBes atuais de forma Unica e significativa, mos-
trando que, apesar de estarem enraizadas no folclore antigo, permanecem pertinentes com novas
perspectivas sobre os problemas contemporaneos. Desta forma, os contos modernos e 0s papéis
das personagens se juntam a uma reflexao critica da realidade, denunciando problemas sociais
e desmistificando a fantasia. Enquanto os contos tradicionais estavam associados aos compor-
tamentos exigidos pela classe burguesa e seus modelos de conduta, 0s contos contemporaneos

visam desafiar as injusticas.

[...] as histérias modernas estdo mais preocupadas com a busca da solucdo do que
propriamente com as provas da superioridade do herdi, porque este her6i, na maioria
das vezes, é uma crianga comum, que, por isso, N30 precisa provar ser superior a nada,
mas superar seus proprios limites. Pondé (1985, p. 120).

Pondé (1985) afirma que nas historias modernas, o foco ndo esta em provar a superiori-
dade do heroi, mas em retratar sua busca para encontrar solugdes para os desafios que enfren-

tam. Diz-se que muitas vezes o protagonista € uma jovem comum e por isso ndo precisa provar
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sua superioridade sobre os outros. Em vez disso, esta figura vai além dos seus limites e crescer
como individuo, lidando e resolvendo os obstaculos encontrados durante sua jornada.

Ao escrever histdrias contemporaneas, 0s escritores esforcam-se por criticar e desafiar
0s esteredtipos e normas estabelecidas vistas nos contos tradicionais. Para isso, utilizam méto-
dos diferentes. Uma delas é a parddia, que por meio da intertextualidade, propde um novo sig-
nificado que emerge através do humor, critica, satira ou ironia usando referéncias a outros
textos. Ao reimaginar obras existentes, os autores abordam assuntos polémicos, revertendo ce-
narios que antes eram considerados sagrados por perturbar a situacao atual.

Outro meio, adotado pelos escritores modernos neste ponto de vista atual e prético,
é empregar narrativas para explorar aspectos psicoldgicos, visando uma escrita mais fiel a vida
real, expondo a falsa fachada de harmonia que esconde a injusti¢a, o egoismo e a profunda
desigualdade. Ao produzir contos infantis contemporaneos para criangas, 0s autores apresentam
historias que desafiam as fronteiras sociais, como idade ou outros obstaculos e estagios de cres-
cimento que também sdo enfrentados pelos leitores. Assim, proporcionam uma identificacéo
com o leitor. Ao discutir temas coletivos, € importante observar enquanto os contos tradicionais
viam heroéis buscando a realizacdo de um final feliz, as narrativas contemporaneas retratam

herdis lutando pelo bem-estar das pessoas ao seu redor.

3.2 Os possiveis impactos significativos da historia de Chapeuzinho Amarelo no periodo
em que a obra foi produzida

Nao ha democracia efetiva sem um verdadeiro critico

Pierre Bourdieu

O livro de Chapeuzinho Amarelo (1979), por meio do olhar semiético, sera analisado
os elementos da sua construcdo, considerando as perspectivas historicas, culturais e sociais da
época. Ao analisarmos sob diferentes abordagens tedricas, podemos revelar significados ocul-
tos e compreender como o contexto histérico contribuiu para a reescrita diferenciada da obra
Chapeuzinho Amarelo (1979). Essa abordagem considera ocorréncias passadas € movimentos
histéricos como guerras, revolugbes, mudancas socioculturais e transformacdes politicas que
possam ter influenciado na criagdo do livro.

Ao escrever a obra Chapeuzinho Amarelo (1979), Chico Buarque utilizou metéaforas!®

para abordar ironicamente questdes politicas e sociais do periodo. Seus trabalhos criativos

15A palavra metafora é uma figura de linguagem que usa a semelhanca entre duas coisas para a transposicéo de
significados surpreendentes. Metaphora - (meta) "além" e (phora) "portar", que significa "transportar para além".
Informac0es retiradas do livro Meté&foras Vivas de Paul Ricouer e tradugdo de Dion Davi Macedo.
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retratam sutilmente as lutas enfrentadas naquela época, levando os leitores a contemplar as dis-
paridades e expondo os problemas sociais. Ao fazer isso, ele evitou possiveis censuras e ao

mesmo tempo denunciando os lideres militares.

"|

Imagem 11. Chico Buarque. Fonte: https://educador.brasilescola.uol.com.br/estrategias-em

sino/0-ai5-na-voz-chico-buarque.htm

Sua habilidade em usar a ironia e a critica social em sua obra destaca sua posi¢ao contra
a autoridade, tornando-o uma figura importante no desafio cultural enquanto o exército gover-
nava no Brasil. 1sso permitiu que eles enviassem mensagens sobre como lutar contra o controle
severo e defender a liberdade de expresséo, atingindo muitos brasileiros que nédo podiam com-
partilhar seus préprios sentimentos e preocupacdes devido a severa censura que estava aconte-
cendo.

Chico Buarque ndo estava satisfeito com o rumo que a politica estava tomando em seu
pais, entdo optou por fugir para a Italia porque a censura estava sufocando sua capacidade de
se expressar artisticamente, o que colocava em risco sua liberdade e seu bem-estar. Porém, em
1970, ele retornou ao Brasil ja que os poderosos comegaram anunciar que os exilados politicos
seriam perdoados.

O livro Chapeuzinho Amarelo langado em 1979 durante a Ditadura Militar do Brasil,
onde a censura e a repressdo, ainda estavam em vigor, ainda tem um significado importante
para seu contexto histérico. O periodo entre 1964 e 1985 é conhecido pela censura e repressao

sombrias. Nesse contexto, o livro nos levanta questdes e reflexdes significativas sobre as


https://educador.brasilescola.uol.com.br/estrategias-em%20%20%20%20sino/o-ai5-na-voz-chico-buarque.htm
https://educador.brasilescola.uol.com.br/estrategias-em%20%20%20%20sino/o-ai5-na-voz-chico-buarque.htm
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tensOes e incertezas daquela época, desafiando as limitagdes, discutindo temas como medo e
resiliéncia. Deste modo, Chico Buarque complementou a histéria de Chapeuzinho Amarelo de
1979 ao compartilhar uma nova historia que aborda temas significativos que cativam criancas
e adultos. “A literatura [...] vale-se da ironia e da fantasia para driblar a censura dos anos 70.”
Bordini (1998, p. 36).

Naquela época, a literatura usou a ironia e a imaginacdo como ferramenta para transmitir
mensagens desafiadoras a um regime rigido, sem confronto direto. Durante esse periodo desa-
fiador, Chico Buarque encontrou conforto na literatura como um método corajoso para destacar
0 abuso dos direitos humanos e a opresséo politica sob um governo rigoroso, de forma corajosa
e convincente.

Quando Chico Buarque cria um lugar inventado e uma figura simbdlica, ele mostra os
sofrimentos e injusticas pelos quais os brasileiros vivenciaram. Seu método imaginativo permi-
tiu-lhe partilhar sua mensagem de uma forma indireta, mas poderosa, ultrapassando a censura
e alcangando um publico maior.

Nessa perspectiva, busca-se compreender os significados da escrita do livro naquele pe-
riodo histdrico, visto que o autor confrontou o regime e manifestava sua discordancia, ja que

era um critico ao regime militar.

Imagem 12. Chico Buarque luta contra a Represséo. Fonte: https://www.ebiografia.com/chico_buarque/

A Ditadura Militar impdés desafios ao Brasil e deixou impacto significativo na carreira

de Chico Buarque devido a rigorosa perseguicao dos censores, que proibiram a divulgacao de
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muitas de suas criacgdes artisticas. O regime militar brasileiro violou direitos, oprimiu politica-
mente e censurou, causando dificuldades ao povo.

Confrontado com profundo descontentamento e resisténcia contra as agdes tomadas pelo
regime militar, Buarque expressou sua defesa de mudancas cruciais na nacao e em apoio a li-
berdade de expressdo na sociedade brasileira. Desta forma, abordou diversos temas por meio

de obras excepcionais, que estdo detalhadas no quadro abaixo.

Tabela 01: Obras de Chico Buarque de Hollanda

Obras com mensagens criticas ao governo
LIVROS ANO
Fazenda Modelo 1974
Estorvo 1991
Budapeste 2003
Leite Derramado 2009
O irméo Aleméo 2014
Chapeuzinho Amarelo 1979
MUSICAS ANO
Funeral de um Lavrador 1964
Carolina 1968
Hino de Duran 1968
Apesar de vocé 1970
Construcao 1971
Célice (em parceria com Gilberto Gil) 1973
Acorda Amor 1974
A Histdria de Lily Braun 1980
Vai Passar (em parceria com Francis Hime) 1984

As obras artisticas de Chico Buarque foram fundamentais para desafiar a oposicgéo cul-
tural e politica durante o regime militar no Brasil, pois usou com sucesso para encorajar discus-
sOes ponderadas na sociedade, explorando temas como supresséo, auséncia de liberdade, bru-
talidade e desigualdade. Através do seu talento artistico ele transmite um sentimento de indig-
nacdo e desejo por uma nac¢do mais justa e livre. A sua heranca artistica € hoje um modelo de
coragem, consciéncia e defesa dos direitos humanos e da democracia.

Desta forma, reconhecemos que a literatura € um método forte e influente para derrubar

paredes e efetuar mudancas na comunidade e na nossa percep¢do de mundo.
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TRADUCAO INTERSEMIOTICA: UMA ANALISE DO PROCESSO DE TRANSCRI-
ACAO DE CHAPEUZINHO VERMELHO A CHAPEUZINHO AMARELO

N&o me interessa, de modo algum, reencontrar historica-
mente qualquer um desses tipos de imagens [...]. O que
me interessa é 0 que acontece quando essas imagens en-
tram em noés, e meio que vivem |4 e se transformam e
crescem em outros tipos de coisas.

Bill Viola
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Esta secdo tem como objetivo analisar o processo de transcriacdo intersemiotica, Vvi-
sando compreender como o autor traduziu o conto Chapeuzinho Vermelho ao recriar sua nova
versdo. Sera examinado como os elementos fundamentais foram preservados e modificados na
transcodificacdo, levando em conta o dialogo entre diferentes sistemas semioticos.

Podemos refletir que a literatura infantil estd intrinsecamente ligada a interagéo entre o
texto escrito e as ilustracdes. A pesquisadora Angela Paiva Dionisio®® relata que imagem e pa-
lavra mantém uma relacéo cada vez mais proxima, cada vez mais integrada. Ela também ressalta
que na sociedade contemporanea, a pratica de letramento da escrita, do signo verbal, deve ser
incorporada a pratica de letramento da imagem, do signo visual. Dionisio (2005, p. 160).

A reflexdo sobre o desenvolvimento infantil nos primeiros anos de vida destaca a au-
séncia de uma consciéncia individual na crianca em relagdo ao ambiente ao seu redor, pois ela
se percebe como uma parte inseparavel desse contexto. Conforme o processo de maturacédo
avanga, a crianca gradualmente organiza sua percepgdo do mundo, conferindo a expressao plas-
tica um papel significativo. Essa forma de expressao ajuda a melhorar a compreenséo das per-
cepcdes visuais da crianca, ajudando-a a representa-las em uma superficie plana. Alem disso, a
pratica do desenho permite que as criancas ampliem suas experiéncias, ilustrando cenérios que
ainda ndo encontraram, mas que compreendem bem. Esta habilidade prepara as criangas para
tarefas mentais mais avancadas que exigem um nivel mais elevado de pensamento abstrato.
Diante disso, podemos pensar que ao ouvir uma historia e visualizar as ilustraces do livro
Chapeuzinho Amarelo (1979) , a crianca compreendera inconscientemente como as pistas ver-
bais e visuais se fundem dando profundidade & narrativa com as multiplas interpretaces feitas
por elas.

Dessa forma, vamos iniciar essa analise levando em consideracdo todas as linguagens
sejam elas verbais ou visuais. Primeiramente, considerando que o texto traz como tema central
0 medo e a superacao, vamos refletir que a cor amarela é um elemento primordial, pois esse
signo se encontra em destaque tanto no nome da obra, como em grande parte das ilustracoes.

As imagens de uma obra sdo elementos significativos para transmitir e moldar o signi-
ficado da historia. Além disso, desempenham uma funcéo significativa na trama, auxiliando o
leitor na melhor compreenséo da mesma. Portanto, ao nos aprofundarmos na narrativa, valori-

zamos as ilustracdes que retratam o personagem principal e seu mundo.

16 Professora titular aposentada da UFPE. Integra atualmente o corpo docente do Curso de Especializagdo em
Lingua Portuguesa: Teorias e Praticas de Ensino de Leitura e Produgdo de Texto da UFMG. Possui graduagdo em
Licenciatura Plena em Letras pela Universidade Federal de Campina Grande (1986), mestrado (1992) e doutorado
em Linguistica (1998) pela Universidade Federal de Pernambuco. Fonte: http://lattes.cnpq.br/1841384554243448
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Nesse sentido, a tonalidade principal que ganha destaque nas ilustracdes da obra é o
amarelo, localizado em diversas paginas e ao longo da historia. A utililizacdo dessas cores
em recursos visuais € importante para transmitir mensagens e moldar a forma como vemos as
coisas. E essencial captar os detalhes e sinais relacionados a cor para compreender adequada-
mente as mensagens visuais encontradas no dia a dia.

Ao examinar as imagens do livro Chapeuzinho Amarelo (1979), e fundamental observar
que a semiotica da imagem visa compreender como as imagens transmitem significados,
como os elementos visuais sdo organizados para enviar mensagens e Como 0s espectadores po-
dem interpretar essas mensagens. Em imagens visuais, 0s signos podem ser elementos como
nacleos, formas, linhas, texturas, figuras humanas, objetos, etc. Esses signos visuais sao orga-
nizados para formar "sinais complexos"”, que sdo modificados de elementos visuais que carre-
gam significado e estdo o tempo todo presentes em nossa producdo de pensamento. Lucia San-
taella, em seu livro Imagem, Cognicéo, Semiotica, Midia, ao tentar responder questionamentos
sobre representacdo de imagens mentais, remete a histéria da semiotica e relata que:

Na filosofia das ideias de Platdo, a esfera das ideias se constituia primeiramente de
palavras (logos) e, somente em segunda linha, de imagens. Imagens ndo eram, para
Platdo o resultado da percepcao (aisthesis), mas tinham sua origem na prépria alma.
Aristdteles, por outro lado, dava as imagens um maior significado no processo do

pensamento ¢ defendia a tese de que “o pensamento ¢ impossivel sem imagens.” San-
taella; N6th. (1997, p. 28).

Na visdo platdnica, as ideias primordiais sdo predominantemente formadas por palavras,
representadas pelo conceito de "logos"”, e em segundo plano por imagens. Platdo argumentava
que as imagens ndo eram meramente derivadas da percepcao sensorial, mas tinham sua origem
na propria alma. Por outro lado, Aristoteles atribuia uma relevancia maior as imagens no pro-
cesso de pensamento. Ele sustentava a ideia de que o pensamento humano dependia essencial-
mente das imagens, declarando que o pensamento seria invidvel sem elas. Essa discrepancia de
abordagem evidencia distintas concepcdes sobre a inter-relacdo entre linguagem, percepcao e
pensamento na filosofia antiga. Enquanto Platdo enfatizava mais as palavras e concebia as
ideias como entidades separadas do mundo sensivel, Aristoteles reconhecia a importancia das
imagens sensoriais como fundamento para o pensamento humano.

Podemos considerar que se pensar é impossivel sem imagens, estamos sempre conver-
tendo palavras em imagens mentais e vice-versa quando vemos imagens e as entendemos como
palavras ou outros simbolos. Isso acontece ao analisarmos as imagens do livro Chapeuzinho
Amarelo (1979) pois o ilustrador da obra utiliza das imagens como produtoras de grande signi-

ficacdo a partir de suas cores e formas.
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Ao examinarmos inicialmente a capa do livro, percebemos que a menina esta retratada
com um sorriso evidente, destacado pela tonalidade rosada da pele, especialmente nas boche-
chas, com olhos negros e arredondados, além de uma franja que cobre sua testa e um amplo
chapéu amarelo gque enfatiza o titulo da obra. Embora transmita uma certa timidez por meio da
expressdo facial da menina, o vibrante colorido da capa serve como um atrativo para as criangas

leitoras.

Chico Buarque
Chapeuzinho Amarelo

MINISTERI
DAEDUCAGAO |

FNOE

JOSE OLYMPIO

EDITORA

JEND,
:

“Roip®"

Imagem 13. Capa do livro Chapeuzinho Amarelo

Considerando a teoria de Peirce, cada imagem presente na capa de um livro pode ser
interpretada como um signo que representa um objeto especifico. Ao analisarmos as imagens e
cores presentes na capa desta obra, sob a perspectiva das categorias de Peirce, é importante
compreender que, na primeiridade, ocorrem as espontaneidades sem compara¢fes ou associa-
¢des com outros elementos. O chapéu grande e amarelo € o que mais chama atencao e as crian-
cas, inicialmente, contemplam as cores sem imediatamente atribuir qualquer significado que o
autor possa ter pretendido transmitir, pelo menos ndo de forma imediata.

Nossa discussdo atual concentra-se nas caracteristicas e sensacdes do momento pre-
sente, especificamente na relagéo do signo consigo mesmo - qualisigno. O interpretante, nesse

contexto, percebe somente aquilo que é relevante para sua analise imediata. Prosseguindo com
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essa linha de raciocinio, € notavel que, inicialmente, o que mais nos atrai na capa sao as imagens
percebidas de forma rapida e superficial. Portanto, a representacdo da menina na capa sugere,
a primeira vista, um sorriso timido, porém desconfiado. Essa interpretacdo resulta das qualida-
des transmitidas pelos signos em sua relacdo intrinseca com o objeto, ou seja, as imagens na
capa refletem seus significados primordiais.

Porém ao analisar a imagem da pagina 09 (nove) onde o autor apresenta a personagem

principal citando algumas caracteristicas sobre seu medo nossa percep¢do muda.

/| (® (@
o

ra a Chapeuzinho Amarelo.
Amarelada de medo.
Tinha medo de tudo,

aquela Chapeuzinho.

Ja nado ria.

Em festa, nao aparecia.

Naiao subia escada

nem descia.

Nao estava resfriada

mas tossia.

Ouvia conto de fada

e estremecia.

N3ao brincava mais de nada,

nem de amarelinha.

Imagem 14. Chapeuzinho Amarelo, tomada pelo amedrontamento

Percebemos que, na presente representacao, o chapéu da protagonista nao se faz visivel,
entretanto, é inegavel que estamos diante da emblematica figura da Chapeuzinho Amarelo ja
que na capa o chapéu é o signo/objeto que mais chama atencdo. A tonalidade predominante na
cena é o amarelo, e as caracteristicas atribuidas a personagem seguem esta tematica. As boche-
chas, tingidas por uma nuance mais intensa dessa cor, destacam elementos que expressam 0
temor sentido pela menina. A observagdo dos olhos, enfatizados pelo formato, revela um olhar
aflito, enquanto sua boca, delineada por uma linha inclinada, traduz uma desconfianga que se
entrelaca com o receio.

Santaella assevera que “As imagens como semelhanca de signos retratados pertencem a
classe dos icones” (1997, p.37). E importante relembrar ainda que a autora afirma que, “[...] se
0 signo possui uma propriedade monadica como a qualidade ou primeiridade, entdo esse signo
€ um icone do objeto. Como a propriedade monadica é ndo-relacional, a Gnica relacdo possivel

que o icone pode ter com seu objeto, devido a essa propriedade, ¢ ser idéntico ao objeto”
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Santaella (1995, p. 143). Podemos refletir que a obra tem titulo de Chapeuzinho Amarelo (1979)
€ 0 autor no texto cita o termo “amarela de medo”. Assim 0 icone se apresenta enquanto a cor
amarela do objeto abstrato medo. Podemos ver o entrelagamento dos signos verbais e visuais
analisando que o texto traz a frase “amarelada de medo” enquanto a imagem traz a figura da
menina, com as bochechas amarelas e com um semblante de preocupacdo. Quando a crianga,
mesmo n&do sabendo decifrar o verbal, pega o livro e observa as imagens, ela consegue decifrar
0 codigo e interpretar a mensagem passada pelo autor por meio dos signos visuais como formas,

imagens e cores.

Na linha da Semidtica das Cores a pesquisadora Carla Pereira afirma:

Relacbes semiodticas ocorrem em diferentes niveis: tanto uma imagem ou objeto po-
dem ser signos, quanto os elementos que os compdem podem ser considerados signos.
Embora as cores sejam comumente interpretadas em conjunto com outros elementos
que compBem signos visuais mais complexos, também funcionam como signos autd-
nomos na medida em que sdo utilizadas para representar algo. Um exemplo cléssico
é o0 cddigo cromatico de transito, no qual aos significantes vermelho e verde, corres-
pondem, por convencéo, os significados ‘pare’, ‘siga’. Desse modo, estudos da signi-
ficacdo das cores no design devem considerar, de um lado, as cores como elementos
da configuracgdo dos artefatos, e de outro, a linguagem das cores como um sistema em
si mesmo. Pereira (2023, p. 8).

Ao refletir sobre isso, podemos associar a cor amarela enquanto elemento autbnomo, ja
que representa o0 medo, mas lembrando que a interpretacdo depende muito da cultura que cada
um carrega e para cada pessoa que venha a analisar a cor, ou seja, a partir de um estado psico-
I6gico do ser humano. Porém, o uso frequente da palavra “medo” ligada a cor amarela pode
criar uma sensacdo de tensdo e desconforto no leitor, aumentando o sentimento de medo na

historia. Este método serve como ferramenta literaria empregada pelo escritor para aumentar o

impacto emocional e enfatizar o significado simbolico do amarelo em provocar medo.
Lidia Brandao destaca que:

A semi6tica como disciplina que esta na base de todos os sistemas cognitivos biol6-
gicos, humanos e ndo humanos, engloba e promove um marco epistemoldgico ade-
quado para todas as demais perspectivas. Se considerarmos a cor como signo, estamos
incluindo todos os aspectos. A cor pode funcionar como signo para um fendbmeno
fisico, para um mecanismo fisioldgico ou para uma associac¢ao psicolégica. Branddo
(2003, p. 105).

Mediante a significacdo das cores podemos associar ao amarelo, enquanto icone, a op-

¢Bes como: Sol, fogo, ouro e ainda podendo ser associado a saude.

O amarelo é ambivalente: historicamente foi associado ao envelhecimento, a falsi-
dade e traicdo; mas por ter sido considerado cor priméria nas teorias da cor, foi va-
lorizado pela pintura moderna. Seus sentidos positivos vém da associa¢éo com o sol,
que remete a claridade, calor, atividade, e, por extensdo, verdo, esporte e infancia.
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Da alta visibilidade decorre seu uso contemporaneo em sistemas de sinalizacéo, ad-
quirindo os sentidos de alerta e cuidado. Pereira (2023, p. 14 e 15).

Assim ao organizar a ilustracdo e vincular ao texto, o ilustrador talvez tenha imaginado
que colocar tons amarelados para os cabelos, a pele e nas bochechas e ainda colocando um
semblante de preocupacao na imagem, deixaria claro ao leitor o quanto a personagem possui 0
sentimento de medo.

Nesse momento podemos fazer uma andlise comparativa com o original Chapeuzinho
Vermelho (1697) de Charles Perrault e refletir que, embora as interpretaces sejam subjetivas,
ao usar a cor vermelha, o ilustrador talvez quis simbolizar coragem e impulsividade, enquanto
o amarelo, pode indicar covardia e medo, caracteristicas marcantes na protagonista da obra em
analise.

Com essas palavras, o autor inicia o texto: “Era a Chapeuzinho Amarelo. Amarelada de
medo”. Ao colocar os termos “amarelo” ligada a palavra “medo” ja induz a crianga que 1€ ou
escuta a historia a iniciar uma associagdo da cor ao sentimento. Assim a cor amarela pode as-
sumir determinada iconicidade ao medo mediante ao enredo e sempre que aparecer no texto
serd associado ao sentimento.

Conforme o autor relata, a personagem se recusa de brincar por conta do temor de algo
indefinido, o qual ndo conseguia identificar. Diante dessa incerteza, ela comecava a exercitar

sua imaginacéo. Essa sequéncia de eventos é representada na ilustragéo subsequente da obra.

inha medo de trovao,
Minhoca, pra ela, era cobra.
% E nunca ©hava sol

porque tinha medo da sombra.
y

Ac
Entdo vivia parada,
deitada, mas sem dormir,
com medo de pesadelo.

Imagem 15. A imaginacdo de Chapeuzinho e a personagem com medo da minhoca
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Neste texto, podemos perceber 0s signos que representam o medo e a cautela da perso-
nagem em diversas situacfes. Através da utilizacdo da abordagem semidtica de Peirce, esses
sinais podem ser examinados em trés niveis: icone, indice e simbolo, juntamente com os niveis
de primeiridade, secundidade e terceiridade.

No nivel do icone, assim como em primeiridade, temos a associagdo direta entre os ele-
mentos do texto e a sensacdo de medo, encontrando aqui a pura qualidade dos fenémenos, as
sensagdes e emogdes imediatas sem necessariamente uma relagéo direta com outros elementos,
as expressdes do medo sdo exemplificacdes claras deste nivel. Por exemplo, a imagem do tro-
vao evoca naturalmente o medo em muitas pessoas, enquanto a comparagdo da minhoca com
uma cobra ressalta a tendéncia da personagem em interpretar equivocadamente objetos inocen-
tes como perigosos. O medo do trovdo, 0 medo de minhocas (associadas a ideia de cobra), o
medo da sombra e 0 medo de pesadelos sdo todas experiéncias emotivas primordiais. Sao as
sensacOes de medo em si, sem necessariamente uma relagdo de causa e efeito ou interpretagéo
racional.

No nivel indice, assim como no nivel da secundidade observa-se uma ligacao clara entre
as ag0es da personagem e seus medos. Podemos ver relagdes de causa e efeito juntamente com
respostas a influéncias externas. Por exemplo, seu medo de sujeira a leva a ficar dentro de casa
para evitar se sujar - demonstrando medo por meio de seus pensamentos. Ela evita sair, evita
tomar sopa para ndo se molhar e deixa de tomar banho para evitar se sujar ou se despir. Esses
comportamentos decorrem diretamente do medo e mostram uma correlacéo entre sentir medo
(estimulo) e responder com ag¢des de evitacdo (reacao).

Os medos dos personagens no nivel do simbolo podem simbolizar ansiedades mais
profundas. Por exemplo, a apreensdo de pesadelos pode ser entendida como uma metéfora para
0 medo do desconhecido ou do futuro. Também sdo apresentados elementos de analise, com-
preenséo e generalizagdo. A personagem interpreta erroneamente objetos inofensivos como pe-
rigosos; como confundir minhocas com cobras. Evitar falar por medo de engasgar ilustra uma
ansiedade generalizada em diferentes situacdes da vida, tipica deste nivel de terceridade.

No geral, o texto em conjunto com as imagens utiliza uma variedade de signos para
retratar os medos e as precaugdes da personagem, oferecendo uma visao complexa das emogdes
humanas através da lente da semidtica peirceana.

Seguindo o personagem de exibicdo de imagem com grande sombra de lobo mostrando

medo no rosto da menina, enquanto o lobo tem uma expressao assustadora
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Imagem 16. Chapeuzinho Amarelo e sua sombra de lobo.

A cor preta, culturalmente, indica luto, medo e terror. Nesse caso esta em contraste com
as outras cores da imagem e a personagem esta com cara de assustada observando sua prépria
sombra que toma outra forma, a de um lobo muito maior que ela. Luciano Guimarées, afirma
que:

A correspondéncia cromatica da binaridade vida-morte esta na oposi¢&o branco-preto.
O preto, além de ser cor da morte e das trevas, € a cor do desconhecido e do que
provoca medo. As representacdes demoniacas sao muito mais tenebrosas quando en-
volvidas pela escuriddo. O deménio preto, o vampiro, o lobisomem etc. sdo mais ater-
rorizantes que um curupira verde. Guimaraes (2004, p. 91).

Assim, podemos refletir que ao ler a histdria e observar as imagens o leitor, ao estar
culturalmente acostumado com essas significacdes, interpretara com mais facilidade e emocéo
0 enredo da histdria. Pelo olhar semi6tico, a imagem primeiro mostra susto porque a sombra
grande e escura é mais perceptivel do que a menina, entdo 0 medo que ela tem parece maior do
que ela mesma.

Ainda faz sentido que quando alguém da as costas as sombras, isso pode significar que
ele simboliza a tentativa de fugir ou nao lidar com as partes ruins de sua mente. O movimento
para se afastar da sombra pode mostrar uma defesa mental chamada negacdo, onde a pessoa
tenta empurrar para baixo ou ndo presta atencdo a partes de si mesma que ndo gosta. Essa ma-
neira de ver isso significa que o personagem conscientemente ndo esta enfrentando seus medos

internos ou lados sombrios e, em vez disso, ela finge que eles ndo existem ou diz que nao
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existem. Fazer isso repetidamente pode mostrar que ela esta hesitante em enfrentar sentimentos
ou partes de quem ela é que a deixam desconfortavel ou nervosa.

Portanto, esta revisdo ndo apenas mostra 0 quao complicada é a mente da personagem,
mas também revela o que estd acontecendo em seu subconsciente que pode moldar a forma
como ela age e toma decisGes na historia.

A medida que a narrativa avanca, torna-se evidente que suas a¢des sio profundamente
influenciadas pelo subconsciente, por medos e insegurangas que podem nao ser o0bvios a pri-
meira vista. Elementos como esses costumam uma nova dimensdo a complexidade da persona-
gem, acrescentando a trama camadas adicionais.

Seus comportamentos e escolhas, muitas vezes inexplicaveis, ganham novo sentido
quando considerados a luz desses fatores psicoldgicos internos. Essa forga paralisa e impulsiona
ao mesmo tempo, pode também imobiliza-la ou encoraja-la a confrontar desafios, refletindo a

dualidade e a onipresenca do medo humano.

as o engracado ¢ que,
assim que encontrou o LOBO,
a Chapeuzinho Amarelo

foi perdendo aquele medo,

0 medo do medo do medo

de um dia encontrar um LOBO.

Foi passando aquele medo

do medo que tinha do LOBO.

Foi ficando s6 com um pouco

de medo daquele lobo.

Depois acabou 0 medo

e ela ficou s6 com o lobo.

Imégém 17. Chapeuzihho Amarelo Se depara com o lobo.

A imagem e as palavras em Chapeuzinho Amarelo (1979) usam sinais diferentes para
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exibir as emocGes da personagem. Por niveis de primeiridade, secundidade e terceiridade, jun-
tamente com conceitos de icone, indice e simbolo; veja como a historia ilustrada e o texto coo-
peram para transmitir a mensagem sobre como superar 0 medo €, a0 mesmo tempo, ganhar
autoconsciéncia. Ambiente calmo, contrastes de cores e interagdes entre personagens retratam
claramente o processo de confronto e vencem o medo.

Na analise da imagem, em nivel icénico, é possivel identificar Chapeuzinho Amarelo e
0 lobo rapidamente, pois suas caracteristicas séo retratadas diretamente por meio das silhuetas.
Na primeiridade, as formas simples auxiliam no reconhecimento, com cores vivas e quentes
como laranja, rosa, e nuances de azul e roxo no fundo. Esta paleta de cores estabelece uma
atmosfera noturna calma, com as silhuetas pretas de Chapeuzinho Amarelo e do lobo desta-
cando-se, enfatizando dramaticamente sua presenca e suas interagoes.

O medo de Chapeuzinho ¢ indicado pelo texto, que retrata seu medo inicial do lobo
diminuindo gradativamente. Sua postura ligeiramente inclinada para frente indica curiosidade
ou preparacgdo para enfrentar o medo. Observando a interacéo direta, fica claro que Chapeuzi-
nho Amarelo e o lobo se confrontam diretamente. Em nivel de secundidade, tanto a imagem
quanto o texto ressaltam esse encontro, narrando como Chapeuzinho inicialmente temia o lobo,
mas a medida que se encontram, o medo dela diminui gradativamente. As posi¢des dos perso-
nagens, tanto de perfil quanto de frente um para o outro, retratam um confronto envolvendo
elementos fisicos e emocionais.

Um lobo que simboliza o0 medo € um simbolo cultural significativo. Chapeuzinho Ama-
relo enfrentando o lobo mostra a superagéo dos medos pessoais. Passar do medo para a aceita-
cao significa crescimento e mudanca. Ao olharmos para a terceiridade, podemos perceber que
0 texto e a imagem retratam a jornada interior do Chapeuzinho Amarelo na conquista de seus
medos.

A cor amarela, conhecida pela luz e alegria, destaca-se na escuriddo do lobo medroso.
A medida que a historia se desenrola, Chapeuzinho Amarelo comeca a perder o medo ao en-
frentar o lobo. Este encontro marca a superacdo do medo e o inicio de uma nova compreensao.

Ao compararmos com a andlise da ilustracdo de Gustave Doré de 1864, Le Petit Cha-
peron Rouge, podemos observar que as nuances séo diferentes e as interpretaces também, em-
bora por meio da semiética os sentimentos das personagens, nessas imagens em especifico,

podem ser analogas.
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Imagem 18. Chapeuzinho Vermelho e o lobo mau— Gustave Doré

Analisando a imagem 18, Le Petit Chaperon Rouge (1864), de Gustave Doré observa-
se que na imagem, o icone se manifesta na representacao visual da menina e do lobo que dife-
rencia da imagem de Ziraldo, ¢ mais realista. O estilo detalhado auxilia no reconhecimento
desses elementos por meio da representacdo visual. O indice poderia ser a expressdo facial da
menina e a postura do lobo que podem indicar uma relacéo ou interacéo especifica entre eles.
A cesta sugere que ela estava indo para algum lugar, talvez para ver sua avd, como na histéria
do Chapeuzinho Vermelho (1979). O lobo pode representar perigo, enquanto a menina pode
significar a inocéncia de acordo com o cenario cultural e literario da historia.

Ao analisar a imagem através da tricotomia de qualisigno, sinsigno e legissigno, pode-
mos identificar que as qualidades visuais, como a textura detalhada do pelo do lobo e o tecido
do vestido da menina, sdo formas de representacdo sensorial que podem ser percebidas através
dos sentidos, principalmente pela a visdo. Essas caracteristicas se manifestam como caracteris-

ticas estéticas da imagem, servindo como exemplos de qualissignos que s&o 0s primeiros niveis
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da representacéo percepc¢édo do signo.

As caracteristicas visuais nos ajudam a dar sentido as imagens, e contribuem na inter-
pretacdo e compreensdo, pois fornece detalhes sobre a aparéncia e a sensacdo dos elementos
representados. Esses tragos despertam sentidos e percepcfes sensoriais, que influencia nossa
forma de interpretar e atribuir significado a imagem. Portanto, os qualisignos visuais sao im-
portantes para a comunicagdo e ajudam a construir o significado de uma imagem, além de con-
tribuirem para a percepcao estetica.

Por sua vez, a propria gravura € um sinsigno, pois é uma instancia especifica e concreta
da representacdo de Chapeuzinho Vermelho e o Lobo. Esta imagem particular, com suas carac-
teristicas unicas, existe de forma singular. A representacdo da cena e 0s elementos narrativos
seguem convengdes culturais e artisticas estabelecidas na tradi¢do dos contos de fadas. O reco-
nhecimento imediato da cena como uma referéncia a Chapeuzinho Vermelho baseia-se no co-
nhecimento dessas convengoes.

A imagem, enquanto rema, evoca sentimentos e possibilidades interpretativas sem de-
clarar algo explicito. A relacéo entre a menina e o lobo permite multiplas interpretagdes emo-
cionais e imaginativas. Por meio da analise da tricotomia discente, a imagem sugere uma nar-
rativa especifica e informa o observador sobre uma interacdo possivel entre a menina e o lobo.
Mesmo sem palavras, a imagem a comunica a situagdo de encontro entre dois personagens dis-
tintos. O mesmo ocorre com a imagem anterior, onde existe uma analogia, ao encontrar o lobo,
Chapeuzinho Amarelo perde o medo e Le Petit Chaperon rouge na ilustracdo de Doré aparece
com um semblante serio, mas ndo parece estar com medo. JA como argumento, neste contexto,
a imagem, por si s6, pode ndo constituir um argumento explicito, mas, dentro do contexto maior
da histdria de Chapeuzinho Vermelho, ela argumenta sobre temas como a vulnerabilidade, a
astlicia e o perigo.

Dessa forma, a analise semidtica da imagem, ao empregar as tricotomias de Peirce, re-
vela niveis variados de significado. A imagem funciona como icone, indice e simbolo que
abrange qualisignos, sinsignos e legisignos. Além disso, pode ser interpretada como rema, de-
cente e, em um contexto mais amplo, em argumento narrativo. Essa complexidade permite que

a imagem transmita com eficécia varios significados e historias culturais de maneira eficaz.
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Imagem 19. Chapeuzinho Amarelo encontra com o lobo.

Lobo representado de forma simples, com linhas arredondadas e tons suaves, transmi-
tindo uma sensacéo de fraqueza. Olhos tristes e postura encurvada refletem vergonha e tristeza
em termos de primeiridade. Este é o nivel mais basico de percepc¢éo, onde a imagem ¢é valori-
zada pelas qualidades sensoriais e emocionais que apresenta.

As caracteristicas que influenciam a forma como percebemos esse Quali-Signo deste
lobo normalmente se resumem em torno do que os olhos captam — as linhas suaves e arredon-
dadas, um esquema de cores claras e uma expressao facial triste e envergonhada assim como
na primeiridade. A mistura de branco, que inclui, cinza claro e toques de rosa, transmite uma
sensacdo de fragilidade. A auséncia de pelo e a postura encurvada do lobo reforgam essa sen-
sacdo de vergonha. Essas qualidades sensiveis do desenho s@o percebidas e evocam uma res-
posta emocional no observador que se alinha com a descricéo textual do lobo como “envergo-
nhado, triste, murcho e branco-azedo.”

No nivel de secundidade, observamos a postura do lobo e sua expressdo que indicam
uma reacéo direta a auséncia de medo em Chapeuzinho Amarelo, mostrando a interacdo dinéa-

mica entre 0s personagens. Aqui, a imagem serve como um indice que aponta para a condi¢do
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emocional do lobo, revelando a causa (falta de medo de Chapeuzinho) e o efeito (estado abatido
do lobo). Por meio do Sin-Signo o lobo desenhado é um exemplo concreto de um lobo especi-
fico, que esta passando por um momento particular de vergonha e vulnerabilidade. A imagem
deste lobo especifico, com sua expressdo e postura unicas, € um Sin-Signo que se refere direta-
mente a situagdo descrita no texto. O lobo esta retratado em um estado de transformacéo emo-
cional, e sua representacdo visual como um lobo envergonhado e sem pelo € um indicativo claro
do impacto da auséncia de medo de Chapeuzinho Amarelo sobre ele. Esse signo individual
existe na pagina como um exemplo concreto e Gnico da narrativa.

No sentido simbdlico, o lobo, temido e ameacador, representa a fraqueza e inofensivi-
dade. A imagem da menina que ndo demonstra medo ao olhar para o lobo significa vencer o
medo, implica que a for¢ca do lobo vem de causar medo nos outros, e ndo do proprio poder. A
representacdo de um lobo exposto e enfraquecido sugere quebrar o mito como um predador
assustador, revela, sem a projecao de medo dos outros, que é inofensivo.

Este nivel de terceiridade envolve a interpretacéo cultural e psicoldgica dos signos, onde
0 lobo se torna um simbolo de superacdo pessoal e transformacdo emocional. O Legi-Signo
aqui é a ideia culturalmente compartilhada de que lobos sdo assustadores, mas a narrativa visual
e textual desafia essa regra, mostrando que, sem o medo que Ihe é conferido, o lobo perde sua
poténcia ameacadora. Assim, o lobo pelado é um signo que comunica a redefinicdo de seu papel
simbolico, passando de predador temido a figura inofensiva e até patética.

Ao contrario dessa imagem, podemos analisar outra ilustracdo de Gustave Doré, que é
a do lobo mau tentando atacar a vovo, subindo na cama da velhinha prestes a devora-la. As
interpretagdes séo totalmente diferentes das imagens de Ziraldo.
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A imagem mostra o lobo indo para a cama onde a avo do Chapeuzinho Vermelho esta
deitada com fei¢Oes visiveis. O medo em seu rosto, a postura agressiva do lobo e a decoracao
do quarto sugerem perigos se aproximando. Isto indica que a histéria simboliza o engano e o
perigo através de sinais claros.

Lobo representa desonestidade e maldade, enquanto avo simboliza delicadeza. Nos con-
tos de fadas, esses simbolos representam perigos (lobo) e inocéncia (avo).

Caracteristicas sensoriais como a textura do pelo do lobo e os detalhes da roupa da avé
sdo sinais que realcam visualmente a imagem. Esses atributos desencadeiam uma resposta emo-
cional imediata ao observador. A gravura € um sinsigno, uma representacao especifica de uma
cena do conto. Esta imagem em particular € um exemplo do encontro entre o lobo e a avo re-

tratado no conto. Segue retratos tipicos de Chapeuzinho Vermelho, onde o lobo finge ser a vové
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para enganar Chapeuzinho Vermelho. Este aspecto narrativo funciona como regra ou conven-
¢do reconhecida (legissigno) para a interpretagéo correta das cenas.

A situacdo da imagem sugere ameaca, abre espaco para diversas emogoes e interpreta-
¢des, como medo, suspense e reconhecimento do engano que como um rema, sugere possibili-
dades interpretativas sem fazer declaragdes especificas. Como um dicente, a imagem transmite
informacdes especificas: um lobo ameacando a avo, indicando o perigo. Esta declaragéo visual
é informativa, apresentando uma situacao clara e compreensivel. A imagem pode ser vista como
parte de um argumento mais amplo sobre a narrativa de Chapeuzinho Vermelho. Ela retrata a
esperteza de um lobo e a fragilidade da avo, enfatizando o tema do perigo e do cuidado. Na
historia, a imagem ressalta resultados acerca das consequéncias da ingenuidade e a presenca de

ameacas disfarcadas.

S

on rouge. Gustave Doré (1864)

A imagem representa o lobo, disfarcado de avd, na cama e Chapeuzinho Vermelho esta
ao lado. Os detalhes na expressdo facial dos personagens e nos trajes sao caracteristicas iconicas
que permitem identificar imediatamente a cena. O medo e a surpresa estdo explicitos no olhar
da menina. O indice esta nos elementos especificos que indicam a identidade oculta do lobo. A

postura do lobo, a textura do seu pelo visivel sob o disfarce e a expressdo de surpresa e receio
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de Chapeuzinho Vermelho séo indices que apontam para a tensdo da situa¢do. Esta imagem
especifica € um sinsigno, uma representacdo solida e distinta de uma cena do conto.

Esta cena retrata o encontro entre Chapeuzinho Vermelho e o lobo disfarcado. O lobo e
a forma como os personagens se relacionam sdo legissignos, eles se baseiam em convencdes e
padrodes sociais que permitem as pessoas identificarem e darem sentido ao que acontece na cena.

Os detalhes mostram dicas visuais de que o perigo chegara em breve. O lobo representa
ameaca e aces maldosas, enquanto Chapeuzinho Vermelho, significa ser inocente. Esses sig-
nificados sdo construidos e reconhecidos a partir da narrativa tradicional do conto.

Como um rema, a imagem mostra diferentes significados e sentimentos sem dizé-los
diretamente. Revela emogdes como preocupagéo e medo, permitindo que as pessoas pensem e
compreendem na cena usando suas proprias ideias e o que sabem sobre a narrativa, bem como
0 medo do personagem Chapeuzinho Amarelo (1979) de Buarque. A imagem, como um dicente,
comunica informagdes claras sobre a narrativa. A presenca do lobo disfarcado e a reacdo de
Chapeuzinho Vermelho permite que os observadores saibam que ha situacdo de perigo.

Quando olhamos para a imagem usando as trés categorias de Pierce, ela nos mostra sig-
nificados complexos. Essa imagem funciona como icone, indice e simbolo, capturando uma
cena importante do Chapeuzinho Vermelho. Incorporando qualissignos, sinsignos e legissignos,
que proporcionam uma experiéncia visual que depende do que as pessoas normalmente veem.
A imagem transmite uma narrativa de engano e perigo, a0 mesmo tempo que sugere temas
sobre a astucia.

Estudos sobre como as imagens sdo analisadas quanto ao seu significado demostram
que Varios tipos de signos ajudam a narrar historias cheias de significados e emogdes. A intera-
¢ao entre indices de icones e simbolos junto com qualisignos sinsignos e legissignos permite a
compreensdo de cenas complexas. Uma imagem conta mais do que apenas o importante encon-
tro entre Chapeuzinho Vermelho e o lobo disfarcado, ela tambeém traz a tona ideias culturais e
emocionais que atingem quem olha para elas, provando o qudo fortes os visuais podem ser
quando estdo acostumados a se comunicar.

Esta andlise vai além da superficie da narrativa dos contos infantis, explorando como
imagens e simbolos podem ser usados para contar uma historia que transcende o encontro de
Chapeuzinho com o lobo disfar¢ado. A interpretacdo adotada nesta pesquisa aponta que o autor,
ao narrar essa historia, faz uma critica implicita ao regime militar, transmitindo ideias sobre
transformacéo e coragem. Nessa perspectiva, Chapeuzinho Amarelo pode simbolizar a popula-
¢ao brasileira, que vive sob a apreensédo causada pelas restricdes da autoridade, enquanto o lobo

representa os lideres militares que causam medo na sociedade.
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A transformacdo do lobo ameacador para uma fi-
gura envergonhada e a atitude de Chapeuzinho Amarelo ao
rir da cara do lobo podem ser interpretadas como um triunfo
sobre 0 medo imposto pelo regime. Chapeuzinho Amarelo
ndo apenas confronta a autoridade opressora, mas também

a ridiculariza, revelando sua vulnerabilidade ao poder en-

fraquecido.

Assim, Chapeuzinho Amarelo exemplifica como a
criagdo artistica pode ser um veiculo de \‘\ » 0:
expressdo a critica social e politica que 4 @.
destaca a importancia da determinacéo na - ?\‘i‘ﬁ\ 1

Imagem 22. Chapeuzinho Amarelo

rindo da cara do 10bo. busca por liberdade e justica.

Expressar suas opinides pode cus-

tar a liberdade e, em alguns casos, até mesmo a vida. Chico Buarque correu

esse risco.
Imagem 23. Lobo envergonhado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chapeuzinho Amarelo publicado em 1979, oferece a oportunidade de estudar os diver-
sos significados por tras de sua histdria e das imagens que a acompanham. Inicialmente per-
cebe, que a personagem principal € uma garota que lida com varios medos, como ter medo de
si mesma, o que representa um lobo que ela cria. A andlise dessas ilustragdes por meio da se-
miotica, percebemos como as partes visuais transmitem suas mensagens e moldam o que as
pessoas pensam. Este estudo nos faz superar simples olhares de imagens que mostram mensa-
gens e simbolos ocultos.

Considerando utilizar o amarelo como a cor da protagonista para entender o que esse
simbolo significa. O amarelo, comumente ligado a luz solar, a alegria e a felicidade, € empre-
gado aqui para simbolizar a ansiedade e a incerteza de Chapeuzinho Amarelo (1979). Esta in-
versdo de expectativas enfatiza os significados duplos que os simbolos podem transmitir.

Os lobos costumam representar ameacas e coisas assustadoras nos contos de fadas, tor-
nando 0s contos mais interessantes. Eles mostram um perigo externo e refletem as preocupagoes
de Chapeuzinho Amarelo, misturando esses medos e ddvidas na histéria. A histdria construida
com pedacos e padroes repetidos que a tornam tensa, contribui para os sentimentos que a
historia transmite. As imagens que acompanham as palavras sdéo muito importantes: elas dao
poder ao que as palavras significam.

Chapeuzinho Amarelo (1979) faz com que as pessoas considerem conceitos como ter
medo, bravura e descobrir quem vocé é, mostrando essas ideias com forca e propdsito usando
a traducdo e a transcriacdo intersemiotica. Este tipo especifico de tradugédo envolve a transfor-
macao ou reinterpretacdo de simbolos, onde os indicadores remodelam, reinterpretam, reescre-
vem e reconfiguram numa nova estrutura que integra harmoniosamente num novo sistema que
inclui novos signos e normas de forma complementar.

A esséncia da traducdo e da transcriacdo intersemio6tica cria uma relagédo de interdepen-
déncia e intertextualidade com o texto original. Como resultado, envolve ponderar e reimaginar
0 texto, afastando-se do conceito de fidelidade e aproximando-se para a interpretagéo, que sdo
fundamentais em qualquer tipo de traducdo ou modificacao, seja ela literaria ou ndo.

Acreditamos que as traducdes visam investigar as semelhancas e diferencas entre 0 texto
original e a versdo traduzida. E crucial observar como um autor integra elementos de outro
escritor, tendo em mente os limites desta conexao intertextual para evitar a influéncia de supo-
sicOes. Para que a traducgdo ocorra, 0 novo texto requer proximidade e variacao, levando a fu-

sdo de dois textos em um, ao mesmo tempo que indica algo além de cada texto separado.
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Ao analisar a obra Chapeuzinho Amarelo (1979), pode-se observar a escrita habilidosa
de Chico Buarque reaproveitando elementos do conto tradicional de Chapeuzinho Vermelho e
integrando-0s em uma nova estrutura com simbolos e costumes contemporéaneos. O escritor néo
se limitou a apenas recontar a narrativa original; em vez disso, reinventou e reescreveu, enri-
quecendo-a com um significado adicional e remodelando-a em algo totalmente inovador.

Nessas mudancas de simbolos, Buarque estabeleceu uma conexdo entre sua obra e a
historia original. Em vez de se ater aos originais exatos, ele se concentrou na interpretacéo,
revelando novos insights e significados para a histdria de Chapeuzinho Amarelo (1979).

Ao longo desta tarefa, a luz da semidtica, observamos ndo apenas semelhancas, mas di-
ferencas igualmente visiveis entre ambas as obras. Chico Buarque acrescentou recursos de
Charles Perrault, compreendendo os limites dessa relacdo intertextual para evitar afirmar uma
influéncia direta e, a0 mesmo tempo, incorporar sua voz distinta e talento para escrever.

O livro Chapeuzinho Amarelo (1979), incorpora elementos poéticos, criando uma ex-
periéncia sensorial. Os versos e as melodias presentes na obra criam uma atmosfera lirica para
envolver o leitor de forma especial. A partir dessas combinacdes, intensifica-se 0s sentimentos
transmitidos pelo conto que nos permite a refletir sobre nossos medos, e encorajando a enfrenta-
los.

Ao mergulharmos nessa obra, refletimos acerca dos nossos proprios medos e das incer-
tezas que nos perturbam, incluindo a necessidade de enfrenta-los e criar coragem para seguir
em frente. Nessa historia destaca como € de suma importancia procurar apoio em momentos
em que nos sentimos sozinhos, mostrando que a solidariedade funciona como uma porta de
entrada para superar os obstaculos.

Nesses contos eles incentivam a pensar em obedecer sem questionar e a encarar 0 desa-
fio como uma chance de se expressar e lutar pela autonomia. Chapeuzinho Vermelho (1697)
ndo seguiu o conselho da mée porque foi desviada pelo lobo na floresta, por outro lado Cha-
peuzinho Amarelo (1979) enfrenta corajosamente seus medos, aceita-os e abre espaco para a
compreensdo. Esses atos nos fazem pensar em como € crucial confiar em nossos instintos e
questionar as regras que sdo impostas quando necessario.

Por fim, essas historias sdo significativas por retratar temas universais de uma forma
valida. Por meio das metaforas, esses contos permitem que pessoas de diferentes origens se
conectam sobre diversos temas relativo a humanidade

Assim, espera-se que contos como Chapeuzinho Vermelho de 1697 e Chapeuzin/o
Amarelo de 1979 ndo sejam apenas histérias infantis. Eles nos ajudam a refletir, evoluir como

individuo, encorajando-nos a ver além da superficie para compreender o que é realmente
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importante na humanidade. Nessas historias é que descobrimos um terreno comum entre crian-
cas e adultos, que nos permite compartilhar 0 que passamos, sentir nossas emogoes e, princi-

palmente, reconhecer os assuntos delicados e intrincados que influenciam nossas vidas.
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O conto de Chapeuzinho Vermelho em Francés e Portugués'’

COLECAO

(//r/ 2Les /Z;V raul?

Le Petit Chaperon Rouge

Il était une fois, une petite fille
de village, la plus jolie qu’on e(t
su voir. Sa mére en était folle et
sa mere-grand® plus folle encore.
Cette bonne femme lui fit faire un
petit chaperon rouge qui lui séyait?
si bien que partout on I'appelait le
petit Chaperon rouge. Un jour sa
mere ayant fait des galettes, lui dit:
va voir comment se porte ta mere
grand; car on m’a dit qu'elle était
malade: porte lui* une galette et ce
petit pot de beurre.

Le petit Chaperon rouge partit
aussitdt pour aller chez sa mere-
grand qui demeurait dans un autre
village. En passant dans un bois
elle rencontra compére le Loup,
qui eut bien envie de la manger;
mais il n‘osa, a cause de quelques
blcherons qui étaient dans la
forét. Il lui demanda ou elle allait.
La pauvre enfant, qui ne savait pas
qu’il était dangereux de s‘arréter
a écouter un loup, lui dit: «je vais
voir ma mere-grand; et lui porter
une galette avec un petit pot de
beurre que ma mere lui envoie.

Chapeuzinho Vermelho

Era uma vez uma menininha da
aldeia, a mais bonita que ja se viu.
Sua mae era louca por ela e sua avo
mais ainda. Esta boa mulher lhe
fez um pequeno capuz vermelho
que lhe serviu tao bem que, por
toda parte, ela era chamada de
Chapeuzinho Vermelho.

Um dia sua mde, tendo feito
alguns bolos, Ihe disse:

- V& ver como esta passando sua
avo, porque me disseram que ela
anda doente. Leve um bolo e este
pequeno pote de manteiga para ela.

Chapeuzinho Vermelho partiu
quase que imediatamente para
a casa de sua avé que morava em
outra aldeia. Ao passar por um
bosque, ela encontrou o compadre
lobo, que ficou com muita vontade
de comé-la, mas nao ousou fazer,
por causa de alguns lenhadores
que estavam na floresta. O lobo
perguntou aonde ela ia e a pobre
crianca, que ndo sabia que é
perigoso parar para ouvir um lobo,
disse-lhe:

- Eu vou ver minha avé e levar-
Ihe um bolo e um pequeno pote de
manteiga que minha mde mandou
para ela.

17 Contos retirados do site: https://pt.scribd.com/home. Acesso em: 01 de julho de 2024.
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- Demeure-t-elle bien loin? lui dit le
loup. - Oh lui dit le petit Chaperon
rouge; c'est par dela le moulin
que vous voyez tout la-bas, a la
premiére maison du village.

- «Eh* bien! dit le Loup, je veux
aller voir aussi; je m’y en vais par ce
chemin-ci, et toi par ce chemin-Ia,
et nous verrons a qui plutdt y sera».
Le loup se mit a courir de toute sa
force par le chemin qui était le plus
court, et la petite fille par le chemin
plus long, s‘amusant a cueillir
des noisettes, a courir apres de
papillons, et a faire de bouquets des
petites fleurs qu’elle rencontrait. Le
Loup ne fut pas long-temps a arriver
a la maison de la mere-grand’; il
heurte, toc, toc. «Qui est-la? - C’est
votre fille, le petit Chaperon rouge,
dit le Loup en contrefaisant sa voix,
qui vous apporte une galette et un
petit pot de beurre que ma meére
vOus envoie.»

La bonne meére-grand’ qui était
dans son lit a cause qu’elle se
trouvait un peu mal, lui cria: «Tire
la chevillette, la bobinette® cherra.»

- Ela mora muito longe? -
perguntou o lobo.

- Oh! Sim - disse Chapeuzinho
Vermelho. - Mora depois do
moinho que vocé vé I3 longe, na
primeira casa da aldeia.

- Pois bem! - disse o lobo. - Eu
também quero ir vé-la. Vou por este
caminho aqui e vocé, por aquele ali.
Vamos ver quem chega primeiro.

O lobo se pds a correr com toda
a sua forga pelo caminho que era
0 mais curto. A menina seguiu pelo
mais longo, distraindo-se a colher
avelas, a correr atrds das borboletas
e a fazer buqués de pequenas flores
que ela encontrava.

O lobo ndo levou muito tempo
para chegar a casa da avé de
Chapeuzinho. Ele bateu a porta:
toc, toc.

- Quem é?

- £ sua neta, Chapeuzinho Vermelho
- disse o lobo, disfarcando sua voz
- que vem lhe trazer um bolo e um
pequeno pote de manteiga que
minha mae lhe mandou.

A boa avd, que estava em sua
cama porque se sentia um pouco
mal, gritou-lhe:

- Pressione o trinco que a trava
cedera.
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Le Loup tira la chevillette, et la
porte s‘ouvrit. Il se jeta sur la bonne
femme, et la dévora en moins rien,
car il y avait plus de trois jours qu'il
n‘avait mangé; ensuite il ferma la
porte et s'alla coucher dans le lit
de mere-grand’ en attendant le
petit Chaperon rouge qui, quelque
temps apres vint heurter a la porte
Toc,Toc. «Qui est-la?»

Le petit Chaperon rouge, qui
entendit la grosse voix du Loup,
eut peur d’abord, mais croyant que
sa mere-grand était enrhumée,
iI7 répondit : «C'est votre fille, le
petit Chaperon rouge qui vous
apporte une galette et un pot de
beurre que ma mere vous envoie.»
Le Loup lui cria, en adoucissant un
peu sa voix: «Tire la chevillette,
la bobinette cherra.» Le petit
Chaperon rouge tira la chevillette et
la porte s’ouvrit. Le Loup, la voyant
entrer, lui dit, en se cachant sur la
couverture : «Mets la galette et le
petit pot de beurre sur la huche,
et viens te coucher avec moi.»

O lobo fez isso e a porta se abriu.
Ele se jogou sobre a boa mulher e a
devorou num abrir e fechar de olhos,
porque havia mais de trés dias que
ndo comia. Em seguida, ele fechou
a porta, foi deitar-se na cama da
avo e ficou esperando Chapeuzinho
Vermelho que, algum tempo depois,
bateu a porta: toc, toc.

- Quem €?

Chapeuzinho Vermelho, que ouviu
a voz grave do lobo, teve medo de
inicio, mas acreditando que a avo
estava gripada, ela respondeu:

- E sua neta, Chapeuzinho
Vermelho, que traz para a senhora
um bolo e um pequeno pote de
manteiga enviados pela minha mae.

O lobo gritou, suavizando um
pouco a voz:

- Pressione o trinco que a trava
cedera.

Chapeuzinho Vermelho assim fez
e a porta se abriu. O lobo, vendo-a
entrar, disse-lhe, escondendo-se
na cama sob as cobertas:

- Ponha o bolo e o pote de
manteiga na caixa de mantimentos
e venha se deitar comigo.
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Le petit Chaperon rouge se
déshabille, et va se mettre dans
le lit, ou elle fut bien étonnée de
voir comment sa mere-grand était
faite en son déshabillé. Elle lui dit:
«Ma mere-grand, que vous avez de
grands bras!» - C'est pour mieux
t'embrasser, ma fille. - Ma mére-
grand, que vous avez de grandes
jambes! - C’'est pour mieux courir
mon enfant. - Ma mere-grand,
que vous avez de grandes oreilles!
- C'est pour mieux écouter, mon
enfant. - Ma mere-grand, que vous
avez de grands yeux! - C’est pour
mieux voir, mon enfant. - Ma mere-
grand, que vous avez de grand
dents! - C'est pour te manger. Et en
disant ces mots, ce méchant Loup
se jeta sur le petit Chaperon rouge
et le mangea.

Chapeuzinho Vermelho despiu-se
e foi deitar-se na cama de sua avo,
onde ela ficou bastante espantada
a0 ver como era sua avo vestida de
camisola. Ela Ihe disse:

- Minha avo, que bragos grandes a
senhora tem!

- E para melhor te abracar, minha
filha.

- Minha avo, que pernas grandes a
senhora tem!

-E para correr melhor, minha filha.

- Minha avd, que orelhas grandes
a senhora tem!

- E para melhor te escutar, minha
filha.

- Minha avo, que olhos grandes a
senhora tem!

- £ para melhor te ver, minha filha.

- Minha avo, que dentes grandes a
senhora tem!

- E para te comer.

E dizendo essas palavras, o lobo
mau se langou sobre Chapeuzinho
Vermelho e a devorou.
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Moralité

On voit ici que des jeunes enfants,

Surtout des jeunes filles

Belles, bien-faites, et gentilles

Font trées mal d’écouter toutes
sortes de gens,

Et que n’est pas chose étrange,

S’il en est tant que le Loup mange.

Je dis le Loup, car tous les Loups

Ne font pas de la méme sorte,

Il en est d’'une humeur accorte,

Sans bruit, sans fiel et sans
COurroux,

Qui privés, complaisants et doux

Suivent les jeunes Demoiselles,

Jusque dans les maisons, jusque
dans les ruelles;

Mais hélas ! qui ne sait que ces
Loups doucereux,

De tous les Loups sont les plus
dangereux.

Notes:

Moral

Aqui se vé que jovens criangas,

As meninas principalmente,

Belas, gentis e elegantes,

Fazem mal em escutar a toda gente

Assim ndo é de estranhar

Que o lobo as queira devorar.

Eu digo o lobo, pois tais animais

Ndo sdo todos iguais

Ha uns que sao de agradavel humor

Quietos, sem fel e sem rancor

Que intimos, doces e de tamanho
encanto

Seguem as jovens donzelas por
todos os cantos

Até nas casas, nas vielas,

Mas, ai! de quem ndo sabe que
estes lobos carinhosos

De todos sdo, por certo, 0s mais
perigosos.

! “sa mere-grand”: forma antiga (atual: sa grand-meére).

2 séyait: servait.
3 porte lui: porte-lui.

4 Interjecion: sert a interpeller, a appeler, a attirer I'attention.
® Vx Loquet mobile en bois qui servait autrefois a fermer les portes (trava de madeira
mdvel anteriormente usada para fechar as portas).

® n’avait mangé: n'avait pas mange.
7 il elle.
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PERRAULT, Charles (1867). Les Contes de Perrault. Paris: J. Hetzel.
In https://commons.wikimedia.org/wiki/Les _Contes_de_Perrault [Dominio Piblico]
http://lescontesdefees.free.fr/imagesHD/galerie_des_gravures_dehd.html

Imagem 24. Imagens de Chapeuzinho Vermelho e lobo mau por Gustave Doré



Era a Chapeuzinho Amarelo.
Amarelada de medo.
Tinha medo de tudo, aquela Chapeuzinho.
J& ndo ria.
Em festa, ndo aparecia.
N&o subia escada, nem descia.

Né&o estava resfriada, mas tossia.
Ouvia contos de fada, e estremecia.
Né&o brincava mais de nada, nem de amare-
linha.

Tinha medo de trovao.
Minhoca, pra ela, era cobra.

E nunca apanhava sol, porque tinha medo
da sombra.

N&o ia pra fora pra ndo se sujar.

Imagem 25. C-hapeuzinho Amarelo — 1979, de Francisco Buarque de Hollanda
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N&o tomava sopa pra ndo ensopar.
N&o tomava banho pra ndo descolar.
Né&o falava nada pra ndo engasgar.
Né&o ficava em pé com medo de cair.
Entdo vivia parada, deitada, mas sem dor-
mir, com medo de pesadelo.

Era a Chapeuzinho Amarelo...

E de todos os medos que tinha
O medo mais que medonho era 0 medo do
tal do LOBO.

Um LOBO que nunca se via,
que morava la pra longe,
do outro lado da montanha,
num buraco da Alemanha,

cheio de teia de aranha,



numa terra tdo estranha,
que vai ver que o tal do LOBO
nem existia.

Mesmo assim a Chapeuzinho tinha cada
vez mais medo do medo do medo do medo
de um dia encontrar um LOBO.

Um LOBO que néo existia.

E Chapeuzinho amarelo,
de tanto pensar no LOBO,
de tanto sonhar com LOBO,
de tanto esperar o LOBO,
um dia topou com ele
que era assim:
cardo de LOBO,
olhdo de LOBO,
jeitdo de LOBO,

e principalmente um bocao
tdo grande que era capaz de comer duas
avos,
um cacador, rei, princesa, sete panelas de
arroz...

E um chapéu de sobremesa.

Mas o engracado € que,
assim que encontrou o LOBO,

a Chapeuzinho Amarelo
foi perdendo aquele medo:

0 medo do medo do medo do medo que ti-
nha do LOBO.

Foi ficando s6 com um pouco de medo da-
quele lobo.

Depois acabou 0 medo e ela ficou s6 com o
lobo.

O lobo ficou chateado de ver aquela me-

nina olhando pra cara dele,
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SO que sem o medo dele.
Ficou mesmo envergonhado, triste, murcho
e branco-azedo,
porque um lobo, tirado o medo, é um arre-
medo de lobo.
E feito um lobo sem pElo.
Um lobo pelado.
O lobo ficou chateado.
Ele gritou: sou um LOBO!
Mas a Chapeuzinho, nada.
E ele gritou: EU SOU UM LOBO!!!

E a Chapeuzinho deu risada.

Chapeuzinho, ja meio enjoada, com von-
tade de brincar de outra coisa.

Ele entdo gritou bem forte aquele seu nome
de LOBO umas vinte e cinco vezes,
Que era pro medo ir voltando e a menini-
nha saber com quem nao estava falando:
LOBO LOBOLOBOLOBOLOBO
LOBOLOBOLOBOLOBOLOBO
LO
A, Chapeuzinho encheu e disse:
“Para assim! Agora! Ja! Do jeito que vocé
tal”

E o lobo parado assim, do jeito que o lobo
estava, ja nao era mais um LO-BO.
Era um BO-LO.

Um bolo de lobo fofo, tremendo que nem
pudim, com medo de Chapeuzim.
Com medo de ser comido, com vela e tudo,
inteirim.

Chapeuzinho néo comeu aquele bolo de
lobo, porque sempre preferiu de chocolate.



Alids, ela agora come de tudo, menos sola
de sapato.
N&o tem mais medo de chuva, nem foge de
carrapato.
Cai, levanta, se machuca, vai a praia, entra
no mato,
Trepa em arvore, rouba fruta, depois joga
amarelinha,
Com o primo da vizinha, com a filha do
jornaleiro,
Com a sobrinha da madrinha
E o neto do sapateiro.

Mesmo quando esta sozinha, inventa uma
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brincadeira.
E transforma em companheiro cada medo
que ela tinha:
O raio virou orrai;
barata é tabarg;
a bruxa virou xabru;
e o dia bo ¢ bodia.
( Ah, outros companheiros da Chapeuzinho
Amarelo: o Géodra, a Jacoru, o Bardo-tu, o
Pao Bichd pa...

E todos os tronsmons.)
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LE PETIT CHAPERON ROUGE

Le groupe est arrivé dans la petite artére de Fairbanks sur
la route de Novigrad Clest un base arriére des équipes
saisonniéres de bicherons qui se rendent dans les foréts
pour abattre les arbres gé Clest actuell la saison
creuse ol les villageois vivent de la forét pour subvenir 4
leurs besoins. Comme dans une ville en plein essor, une
équipe réduite de villageois vit a Fairbanks toute l'année en
attendant que les bicherons reviennent et relancent la
prospérité de la ville. Les joueurs arrivent au crépuscule et
espérent trouver un logement au lieu de passer une autre
nuit & la dure dans les bois.

LE RESTE DE L'HISTOIRE

Récemment, le taux de mortalit¢é des personnes qui
saventurent dans les bois a augmenté. Cependant, ces bois
sont connus depuis toujours pour étre dangereux en basse
saison. Baba Strega se souvient, lorsquelle était petite, les
bois étaient encore relati surs, sauf pour les loups.

Léchevine du village, Murka Elderwood, a passé un
contrat pour la traque de la béte inconnue. Elle craint
surtout pour deux adolescents du village qui sont connus
pour se faufiler la nuit dans les clairiéres, ainsi que pour sa
grand-mére malade qui vit seule dans lauberge
actuellement inoccupé.

Sans que personne ne le sache (méme pas la grand-mére
ellee-méme), la béte est en fait la grand-mére, qui a été
maudite pour se transformer en loup-garou tous les soirs
en dehors des saisons. Le village est la cible de la
malédiction car il y a pl s années, pendant la sai
morte, ils ont accidentell tué l'enfant du mage voisin
sous l'effet de la peur et de la foule. Le mage n'a rien de
particulier contre la famille Elderwood, mais il a vu en eux
un bon héte pour la malédiction, car ils étaient la famille la
moins susceptible de quitter le village en toutes
circonstances.

La malédiction a d'abord touché le mari de la grand-
meére, puis s'est transmise a leur fils (le pére de Murka) et a
ensuite remonté la lignée jusqu'a la grand-meére. Il est sous-
entendu que Murka serait probablement la prochaine
maudite si la grand-mére venait & mourir, puisqu'elle est la
derniére des Elderwoods (son mari est un botaniste
d'Oxenfurt, et ils n'ont pas encore d'enfants)

La raison pour laquelle les attaques ont été pires ces
derniers temps est que la grand-mére vit au village, alors
que les hommes Elderwoods vivaient souvent dans la hutte
du chasseur dans la forét profonde, ramenant du gibier
pour leur famille et le village lorsque les biicherons étaient
partis.

MISE EN PLACE
(A LIRE A HAUTE VOIX)

"J'ai un travail pour vous si vous &tes intéressé. Je peux vous
offrir le gite et le couvert dans |'auberge de ma grand-mére,
et 600 couronnes sur preuve de |'élimination de la béte.”

ACCROCHE

Murka Elderwood l'échevine de la ville, est une belle
femme qui porte toujours une chaperon rouge, peut-étre
comme un symbole de statut social. Elle leur dit qu'aussi
loin qu'elle se souvienne, il y a eu des meurtres périodiques
dans sa petite ville pendant la saison creuse de
I'exploitation forestiére. Elle soupgonne une sorte de béte
paranormale car elle n'a pas été capable de la traquer elle-
méme et elle est issue d'une longue lignée de chasseurs.
Elle s'inquiéte et propose un contrat, car les attaques
semblent étre plus violentes et plus proches de la ville
qu'auparavant. Avec la menace du danger, il est probable
que les biicherons trouvent un autre endroit ou travailler et
que la ville de Murka devienne une ruine.

Si les joueurs questionnent ou lancent un dé pour voir si
Murka ment, elle convaincra la grand-mére (Baba Strega)
de rentrer pour la nuit puis dira que les attaques semblent
avoir augmenté en gravité depuis que son pére est mort
d'une crise cardiaque il y a quelques semaines alors qu'il
chassait dans les bois. Elle ne comprend pas les
malédictions ou ce genre de choses, mais elle parle au
groupe d'un cimetiére situé a environ un kilométre dans les
bois, ol son pére et des générations d'indigénes de
Fairbanks sont enterrés. Les plus récentes victimes du
monstre ont été transportées au cimetiére.

A, 5

Elle ionne qu'une G pulcrale a récemment
commence & y vivre et a déterrer les corps, attirant ainsi les
goules. Elle demande aux joueurs si la gravité accrue des
attaques pourrait étre due & son arrivée. Elle offre au
groupe 100 couronnes supplémentaires s'ils nettoient le
cimetiére et enterrent & nouveau les morts, car la derniére

équipe qui a tenté de le faire a été tuée et laissée sur place.

Elle mentionne également qu'un mage (Cillian) qui vit au
fond des bois et qui semble ne pas étre dérangé par la
créature qui y rode. Elle doute qu'il sache quoi que ce soit
sur le monstre, mais il vit prés du village avant l'apparition
de la mystérieuse créature et pourrait étre au courant de
toute nouvelle influence magique dans la région. Elle
mentionne qu'il est souvent méfiant envers les gens du
village et qu'il peut I'étre encore plus envers les étrangers,
mais elle ne le considére pas comme une menace.

DEVELOPPEMENT

Seul le bruit de craquement des arbres vont arrivent de la
ville. Vous ne considérez peut-étre méme pas qu'il s'agit
d'une ville, puisque le plus grand bitiment est ce qui
semble étre une auberge inoccupé de plusieurs étages,
entouré de quelques huttes en chaume et en brique. Vous
voyez une femme vétue d'un chaperon rouge, appuyée
contre la rampe du porche de l'auberge, tandis qu'une
vieille femme tricote & coté d'elle. En remarquant votre
présence, la femme vous appelle:

Les joueurs peuvent se reposer dans la taverne pour la nuit
et interroger la grand-mére. La grand-mére se couche 1ot
aprés avoir nourri les joueurs. Elle peut faire des
remarques sur 'état du village (elle est Ia depuis bien avant
que les bois ne soient dangereux et se souviendra avec
nostalgie de I'époque ou la seule chose a craindre était les
meutes de loups a proximité) Sinon, elle parle de son mari
et de son fils qui lui manquent, s'étonnant quelle leur ait
survécu mais mentionnant qu'ils menaient une vie
dangereuse en chassant le gibier dans les foréts pour
nourrir le village pendant la saison morte,
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* Si les joueurs choisissent d'enquéiter sur le
cimetiére: lls rencontreront des goules aux portes qui
semblent vouloir empécher les joucurs d'entrer. Une fois
les goules vaincues, les joueurs peuvent pénétrer plus
profondément dans le cimetiére. [Is trouveront les corps
transportés a l'intérieur, des jets peuvent étre effectués
sur les corps afin de déterminer quel était le tueur.

ANALYSE DES CORPS
Jet Formation de sorceleur

10 Vous remarquez que les griffes sont
spécifiquement bestiales. Bien que plus grosses
que celles des loups.

14 Vous pouvez déterminer une ligne probable de
suspects étant : Leshens, Loups-garous,
Fantdmes, ou Guenaudes.

18 Vous étes certain que ces marques n'ont pas été
faites par la Guenaude, car elles ne s'éloignent
généralement pas du cimetiére.

20 Vous étes certain que ces hommes ont été
éventrés par les griffes d'un loup-garou. Les
marques de morsure montrent que cette créature
était particuliérement féroce et les a d'abord
mordus pour les rendre tragables avant de les
massacrer.

Jet Premiers soins

10 Vous voyez des entailles profondes sur la peau
ges hommes. Elles n'ont pas été faites par un
umain.

14 Vous pensez que ces marques sont probablement
celles d'un monstre. Un monstre trés corporel.

18 Vous pouvez dire que ces hommes ont
probablement été pris au dépourvu par l'attaque
car ils n'ont que peu ou pas de blessures
défensives. L'auteur de I'attaque était
probablement trés furtif et agile.

20 Ces marques ont été causées par quelque chose
de grand et de sauvage. Quelques brins de
fourrure gris clair, semblable 2 celle d'un loup, se
trouvent dans les plaies béantes des griffes
géantes. Des blessures qui sont trop grandes pour
qu'un loup moyen puisse les faire...

On ne voit pas encore la Guenaudes, mais elle apparaitra
et attaquera si les joueurs sapprochent de son cercle
crianien (des jets peuvent étre effectués pour le localiser)
On ne peut la convaincre de quitter le cimetiére que si son
cercle cranien reste intact et quelle peut I'emporter avec
elle. Si les joueurs la convainquent de partir, elle leur
donnera un médaillon en or qu'elle porte. Soit clle, soit un
mage du groupe, soit un sorceleur, soit toute personne
possédant un médaillon, pourra remarquer ou détecter la
magie du médaillon,

A l'intérieur du médaillon, il y a un petit sort d'illusion qui
montre une courte vue brumeuse d'un enfant brun courant
dans les bois en riant et, de l'autre coté de la lentille, une
femme blonde souriant et faisant un clin d'wil Derriére
I'illusion de la femme, il y a une gravure : "A Cillian, mon
plus grand amour”

GUENAUDE SEPULCRALE
Jet Formation de Sorceleur

10 Vous savez que les Guenaudes sépulcrales ont un
cercle de crines a proximité si elles s'installent 2
long terme.

14 |l est probable que la Guenaude ait attiré les
goules en récupérant les crines pour son cercle.

18 Il semble que, bien que la Guenaudes ait créé un
cercle magique avec les crines, elle semble avoir
seulement ordonné aux goules d'empécher les
gens d'entrer.

20 Vous pouvez sentir que le cercle crinien se trouve
plus profondément dans le cimetiére,
probablement prés du mausolée, mais il n'est pas
a l'origine du monstre qui semble s'étre abattu sur
Fairbanks, il a plutét été créé par la suite en raison
des mauvaises odeurs résiduelles de I'endroit.

Jet Exercice de la Magie

10 Vous sentez que |'air est vicié en ce lieu, comme
si les mauvaises humeurs de tous les morts
subsistaient juste au-dela du voile.

14 Le cercle magique de la Guenaudes ne semble pas
étre utilisé activement.

18 Quel que soit le destinataire de la magie du cercle
de crines de la Guenaudes, il semble étre mort
maintenant (probablement les goulrera puisqu'il ne
semble y avoir aucune intention derriére cette
étrange magie.

20 Vous ressentez une sorte d'attraction de magie
corrompue prés du mausolée, 2 l'extrémité du
cimetiére. Vous ne pensez cependant pas que la
créature qui a tué soit intrinséquement magique,
car aucune trace de magie n'a été laissée sur les
corps ou dans la ville.

- Si les joueurs choisissent d'aller voir le mage: Iis le
trouveront endormi aprés le crépuscule ou éveillé et
travaillant dans le petit jardin pendant la journée. 1l ne
semble pas dérangé et ne se méfie pas du tout des joueurs
(contrairement a l'avertissement de Murka, méme s'il a été
réveillé) et parlera de sa connaissance de la ville. 1l se
souvient d'une époque ol le mystérieux monstre rodait
dans les bois la nuit. Il pense que c'était quelque temps
aprés la mort de son fils Ethan, 11 dit que son fils est enterré
dans le cimetiére et qu'il a senti une étrange magic
provenant du mausolée, mais comme il n'est pas un bon
combattant, il ne peut pas enquéter davantage sous la
menace de la Guenaudes ou des goules. Si les joueurs
essaient de le faire venir avec eux au cimetiére, il refusera
catégoriquement car il trouve que cest un endroit trop
tragique, sa femme et son fils y sont enterrés.
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* Si les joueurs le confrontent avec le médaillon, il
deviendra dramatique et en colére puis racontera
comment le village a tué son fils en brilant une parcelle
de forét qu'ils pensaient occupée par un leshen. Au lieu
de cela, son fils jouait et a été brilé & mort avant que
Cillian n'arrive. C'était seul quelq ées aprés
que sa femme soit morte en donnant naissance @ son
fils. Si seulement les villageois étaient venus lui
demander de l'aide, il aurait pu prouver qu'il n'y avait
pas de monstre et aurait sauver son fils. Il fera
remarquer que les villageois devraient payer de leur
sang le prix de leur folie. Il dit qu'il va rester prés de
Fairbanks jusqu'a ce que la malédiction (comment sait-il
qu'il sagit d'une malédiction ?) suive son cours et que
tous les villageois soient morts.

* Si on lui reproche ce lapsus freudien, il admet que,
dans sa colére, il a jet¢é un sort au grand-pére
d'Elderwood pour qu'il se transforme en loup-garou
pendant la saison morte et tue tous ceux qu'il croise
dans les bois. Un peu ironiquement, il admet qu'il a
choisi un mauvais destinataire de la malédiction
puisque les hommes d'Elderwood passaient la plupart
de leur temps hors saison dans leurs cabanes de chasse
et loin du centre de la ville. Il ajoute que le destinataire
actuel est bien plus & méme d'exercer sa vengeance
puisqu'il réside en ville. Il sait comment lever la
malédiction, mais il faudra le convaincre par la
persuasion, la contrainte, l'intimidation, le psychologie
ou autre.

* Si, pour une raison ou une autre, les joueurs se
battent contre lui, il remettra son journal & celui qui lui
portera le coup fatal d'une main tremblante. A
l'intérieur du livre, toutes ces informations sont
présentes. Tout sorceleur, mage ou personne ayant des
connaissances équivalentes saura que la malédiction ne
sera probablement pas levée a sa mort mais ne saura
pas exactement comment la lever & moins de réussir un
test de compétence de 20+

* Si les joueurs ne font qu'une seule des enquéites
et/ou semblent s'essouffler: Murka propose d'aider le
groupe a attirer le monstre vers une carriére locale en
apportant un cerf qu'elle a tué et en répandant son sang
pendant que le groupe attend Le sorceleur, ou le
personnage ayant la meilleure valeur de survie et de
connaissance des monstres, doit étre informé que cela
semble étre une bonne idée. Si le groupe opte pour cette
solution, la créature (le loup-garou) apparaitra
effectivement pour l'appit. Le loup-garou ne s'enfuira
pas de ce combat. Une fois le loup-garou tué, le corps de
Baba Strega repose sur le sol de la carriére et Murka
commence d faire le deuil de sa grand-mére. Si certains
Jjoueurs sont des sorceleurs ou ont des connaissances
en matiére de monstres, ils doivent savoir que la
malédiction ne sera probablement pas levée et sera
transmise a quelqu'un...

* Si les joueurs terminent une enquéte et se déplacent
i tout moment pendant la nuit, ils seront attaqués par
une meute de loups. S'ils font le moindre dégat aux
loups, le loup-garou sortira de l'ombre. Une fois qu'ils
ont endommagé le loup-garou, il senfuit. Ceci peut étre
utilisé pour révéler le monstre si les joueurs ne trouvent
aucun autre indice.

LEVER LA MALEDICTION

Pour lever la malédiction, quelqu'un doit prendre un peu
des cendres d'Ethan (obtenues en profanant sa tombe dans
le cimetiére) et les mélanger avec le sang d'un loup, puis la
personne maudite doit se peindre avec le mélange alors
qu'elle est nue a la lumiére de la lune. La grand-mére sera
curieuse de savoir ce qu'est cette substance, elle reculera et
luttera contre le rituel si elle apprend qu'elle contient les
cendres d'Ethan. 1l faudra également la persuader d'aller
nue dans les bois si elle est accompagnée de quelqu'un. (Si
on lui fait confiance pour faire le rituel toute seule, elle le
fait correctement aprés étre r pour d der dans
quel ordre elle doit tout refaire (parce que voyons, sa
mémoire n'est plus ce qu'elle était).

Le méme rituel stapplique si la malédiction sabat sur
Murka qui n'a aucun probléme & faire ce qui doit étre fait
pour sauver sa ville.

LAFIN

+ La bonne fin:

Les joueurs découvrent la malédiction de la grand-
meére et la lévent avant qu'elle ne soit tuée par le groupe
ou les villageois. Murka donne aux joueurs des
récompenses en piéces (pour le nettoyage du cimetiére
et la béte, car elle est heureuse qu'ils aient sauvé sa
grand-mére) ainsi qu'un équipement de choix qui
appartient 4 sa famille depuis longtemps.

» La mauvaise fin:

La grand-mére est tuée par le groupe ou sa petite-fille
dans la carriére. La malédiction s'abat sur la petite-fille
et les joueurs doivent décider de la tuer ou de la guérir
(s'ils sont au courant de la malédiction) S'ils prennent
trop de temps pour décider de son sort ou s'ils ne sont
pas au courant de la malédiction, Murka s'en va et se tue
(la récompense pour le massacre du monstre peut étre
récupérée sur son corps) Il est probable que dans
quelques années, la ville de Fairbanks cessera d'exister
en raison des pertes quelle a subies, tant au niveau de
ses moyens de subsistance (ses fidéles habitants) que de
sa réputation, comme Murka le craignait...
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