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RESUMO

A violéncia contra a mulher tem sido um tema recorrente em diferentes areas, talvez porque
se trate de uma teméatica comum nas préticas sociais. Vale lembrar, neste sentido, que, de
acordo com o Forum Brasileiro de Seguranca Publica, no relatério Violéncia contra as
Mulheres em 2021, foram registrados 2.451 feminicidios e 100.398 casos de estupros entre
2020 e 2021. O Forum ainda mostra que Mato Grosso do Sul esta entre os estados do
Brasil que mais matam e estupram mulheres, ficando em terceiro lugar no ranking de
feminicidio e em segundo lugar no ranking de estupro. No geral, o Brasil esta na 5° posi¢ao
dos paises com mais mortes violentas contra mulheres por questdo de género. Diante da
urgéncia do debate, a presente pesquisa lanca o olhar a narrativa de Aline Bei, O peso do
passaro morto, publicada em 2017. Busca-se compreender como esta representacao
literaria aborda as multiplas violéncias e como o trauma deixado por elas é representado
literariamente. Além das violéncias fisicas, interessa a n0s o estudo das violéncias
simbolicas, que, conforme destaca Bourdieu (1997), se da através de uma coacdo do
discurso dominante para o dominado. Ele afirma que as relacdes sociais sdo afetadas
diretamente por essa violéncia e, embora seja uma violéncia de ordem emocional, moral e
psicologica, o produto dela pode resultar em violéncia fisica. O objetivo deste trabalho é
analisar a obra como um exemplo de uma literatura contemporanea de autoria de mulheres
gue permite discutir questbes como: a manutencao do discurso patriarcal e as violéncias
promovidas por ele. De cunho bibliografico, os resultados aqui alcancados manteréo
didlogo com Virginia Wolf (2016), Euridice Figueiredo (2019), Heleieth Saffioti (2015; 2016),
entre outras estudiosas e estudiosos que orientam a analise do corpus da presente
dissertacao.

Palavras-chave: Violéncia de género. Literatura de autoria de mulheres. Aline Bei.
Feminismo. Literatura contemporanea. O Peso do Passaro Morto.



RESUMEN

La violencia contra las mujeres ha sido un tema recurrente en diferentes ambitos, quizas
porgue es una tematica comun en las précticas sociales. Vale recordar, en este sentido, las
estadisticas, segun el Foro Brasilefio de Seguridad Publica, en el informe Violencia contra
las mujeres en 2021, se registraron 2.451 feminicidios y 100.398 casos de violacién entre
2020 y 2021. El Foro también muestra que Mato Grosso do Sul esté entre los estados de
Brasil que mas matan y violan a mujeres, ocupando el tercer lugar en el ranking de
feminicidios y el segundo en el ranking de violaciones. En general, Brasil ocupa la quinta
posicién entre los paises con mas muertes violentas contra mujeres por razones de género.
Dada la urgencia del debate, esta investigacion analiza la narrativa de Aline Bei, El peso
del pajaro muerto, publicada en 2017. Busca comprender cOmo esta representacion literaria
aborda multiples formas de violencia y cOmo se representa literariamente el trauma que
dejan. Ademas de la violencia fisica, nos interesa el estudio de la violencia simbdélica, que,
como destaca Bourdieu (1997), se produce a través de la coercion del discurso dominante
hacia los dominados. Afirma que las relaciones sociales se ven afectadas directamente por
esta violencia y, aunque es violencia emocional, moral y psicoldgica, su producto puede
resultar en violencia fisica. El objetivo de ese trabajo es analizar la obra como un ejemplo
de literatura contemporanea escrita por mujeres que permite discutir temas como: el
mantenimiento del discurso patriarcal y la violencia promovida por el mismo. De caracter
bibliografico, los resultados aqui alcanzados mantendran un didlogo con Virginia Wolf
(2016), Euridice Figueiredo (2019), Heleieth Saffioti (2015; 2016), entre otros académicos
gue guian el analisis del corpus de la presente disertacion.

Palabras clave: Violencia de género. Literatura escrita por mujeres. Aline Bei. Feminismo.
Literatura contemporanea. El peso del pajaro muerto.
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INTRODUCAO

Sou graduada em Odontologia e, nessa profissao, trabalhei por quatro anos. Ainda
no ultimo ano da graduacao, senti um “vazio” em relagcdo ao curso, como se ali ndo fosse o
meu lugar. E entéo, ainda cursando Odontologia, iniciei a graduagdo em Letras. Passados
os 4 anos, “me encontrei” dentro da docéncia. Hoje, sou uma feliz professora de escola
publica porque fago o que amo.

Quando trabalhava como odontéloga em um Posto de Saude, surgiu o desejo de
fazer o Mestrado; elaborei o projeto e aguardei a abertura do edital. Tudo se encaminhou
bem e me deparei com o tema da dissertacao. Queria escrever sobre mulheres, feminismo,
empoderamento, escrita de mulheres, todavia, ainda ndo sabia o que escolher. Até que
minha orientadora me apresentou a obra O peso do passaro morto e foi “amor a primeira
vista”. Ao terminar a leitura do romance, parecia que tinha sido atropelada: mal respirava
entre as lagrimas. A autora, Aline Bei, me fisgou de tal maneira que, na mesma hora, tive
certeza de que precisava pesquisar a tematica da violéncia a partir dessa obra.

Em vista disso, a razéo para esta dissertacdo pauta-se no propadsito de investigar O
peso do passaro morto, compreendendo a trajetéria da personagem a partir do conceito de
trauma e de violéncia, além de analisar a construcao literaria da representacao da(s)
violéncia(s) promovida pela escritora e abordar, a partir da analise do enredo e das
personagens, como a obra destaca a manutencéo do discurso patriarcal.

Fiorin (199, p. 11) afirma que: “Os discursos sdo combinacdes de elementos
linguisticos usados pelos falantes com o propdsito de exprimir seus pensamentos, de falar
do mundo exterior ou de seu mundo interior, de agir sobre o mundo”. Ao estar em um lugar
onde o discurso dominante € machista e patriarcal, a propria sociedade mantém essa fala,
fazendo a construcéo defeituosa do ser mulher

A Organizacdo Mundial da Saude (OMS, 2002) estabeleceu violéncia como o “uso
intencional da forca ou poder em uma forma de ameaca ou efetivamente, contra si mesmo,
outra pessoa ou grupo ou comunidade, que ocasiona ou tem grandes probabilidades de
ocasionar lesdo, morte, dano psiquico, alteracées do desenvolvimento ou privagoes”.

Sacramento e Rezende (2006) afirmam que a violéncia é uma questao social, assim,
nao € objeto préprio de nenhum setor exato. Ela é inerente a qualidade de vida e, por isso,
€ mais ligada a saude. A violéncia contra a mulher, termo criado pelo movimento feminista
décadas atras, refere-se a tipos de comportamentos adotados que causam algum tipo de

dano a mulher, ndo precisando necessariamente ser violéncia fisica, como espancamentos,



assassinatos, mutilacdes, mas também engloba assédio moral e sexual, abuso emocional,
coercao a pornografia, trafico de mulheres, violéncia étnica e racial, ameacgas, puni¢éo por
comportamentos aderidos pela mulher, entre outros. Aline Bei cita, em seu romance,
diversos tipos de violéncia.

Aline Bei € uma escritora brasileira que nasceu em 1987, em S&o Paulo. E formada
em letras e em artes cénicas. Gentilmente, Aline Bei me cedeu uma entrevista, por e-mail.
Questionei sobre sua infancia e adolescéncia, sobre seu contato com os livros e obras
antecedentes ao Peso do passaro morto, ao que me respondeu que sua infancia foi
preenchida pelos livros. Ela os pegava na biblioteca e isso era algo recorrente. Desde
pequena, ela ja sonhava alto, lia as histérias e tentava vivencia-las posteriormente. Na
adolescéncia, o teatro foi essencial em sua vida. Bei tinha uma jornada dupla entre os
estudos e o teatro. Continuava no mundo da leitura, com livros da sua faixa etaria, como
Harry Potter e os livros da colecdo Vagalume. Aos 15 anos entrou em um curso
profissionalizante de teatro e, a partir dai, suas leituras passaram a ter carater mais
complexo: uma literatura dramaturgica e autores que dantes néo tinha conhecimento, pecas
classicas como Edipo Rei, Romeu e Julieta e Hamlet, o que causou grande impacto na sua
formacédo, fazendo com que se apaixonasse pela leitura e escrita e contribuindo para a
escritora que se tornou hoje.

Seu primeiro livro, “romance de estreia”, O peso do passaro morto, publicado em
2017 pela Editora No6s, venceu o prémio S&o Paulo de Literatura e o prémio Toca, além
disso, foi finalista do Prémio Rio de Literatura e ja contabiliza mais de 30 mil exemplares
vendidos. Seu segundo livro, Pequena coreografia do adeus, publicado em 2021, consagra
a escritora como dona de um estilo Unico de prosa, original, audaz, intrépido e resoluto.

Em entrevista para a revista digital Voz da Literatura, Aline Bei explica o nascimento
da ideia de O peso do passaro morto. O livro teria nascido de uma memoria da infancia,
rememorando um canario que morreu em suas maos. Ela fala que sua mdo mudou para
sempre depois da morte do passaro, como se ficasse “pesada e estrangeira”. Anos depois,
ela decidiu escrever um livro sobre perdas e assim surgiu O Peso do passaro morto.

A narrativa dessa obra recai em nds trazendo, com o perdédo da redundancia, um
peso. A protagonista reflete sobre os acontecimentos que marcaram a sua vida a partir de
uma narrativa que envolve o leitor e que permite o envolvimento com debates cotidianos: o
bullying, a vida familiar, a violéncia sexual, a gravidez indesejada, a soliddo, a morte. A
autora divide a obra em pontos de idade da protagonista (8, 17, 18, 28, 37, 48, 49, 50 e 52
anos), que sdo os capitulos do livro. E uma narrativa de melancolia e soliddo ao longo da

vida da personagem. A escrita é feita com quebras nas linhas, dividindo o raciocinio, como



se a autora estivesse elaborando a proxima parte enquanto narra, e cada peca separada
vai compondo toda narrativa, fazendo com que a leitura fique mais fluida.

Ha uma protagonista-narradora que conta sua histéria em uma linha temporal
irreversivel. Ndo possui nome, apenas lembrancas que viraram cicatrizes. Uma mulher
triste, angustiada, vulneravel e sofrida por tudo que viveu, e, principalmente, uma mulher
esvaziada da vontade de viver. Ela olha para tras e percebe o tempo a escorrer-lhe pelas
maos e nao pode fazer nada para recupera-lo. Trata-se de alguém que teve muitas perdas
durante a vida: perdeu sua melhor amiga, seu benzedor, seu cachorro, sua honra, sua voz.

Quem observa de longe a escrita acredita se tratar de um poema devido a estrutura,
sem paragrafos, apenas frases com lacunas, ndo ha regras para letras mailsculas e
minusculas, inicia-se com um enredo despreocupado, como costuma ser a vida de uma
menina de oito anos. A medida que a idade vai avancando, a narrativa vai se tornando
complexa, densa, pesada. Isso faz com que o leitor receba com profundidade e comoc¢ao o
referido romance.

A protagonista narra episodios de sofrimentos, como o bullying e o luto na infancia,
o0 estupro na adolescéncia, a depressao e a soliddo em sua vida adulta. A sua relacdo com
o mundo € marcada por lacunas. Assim como na estrutura do texto, a autora também coloca
na escrita diversas brechas e um grande vazio, que representam a propria vida da
personagem. A narrativa se fecha com uma espécie de libertacdo da personagem, uma
redencéo de todo seu sofrimento: a morte.

Na entrevista com Bei, questionei sobre o impacto de escrever esse romance. Ela
acredita que “cada livro que a gente escreve € um livro que ja estava em nds, de alguma
forma”, e afirma que “colocar para fora alguma coisa que estava interna deixa a nossa
existéncia mais leve”, e, ao externar, aquilo comeca a tomar o seu préprio caminho, sua
prépria vida, e isso faz com que sintamos alegria e, simultaneamente, estranhamento.

Na plataforma de Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES ha uma dissertacao
defendida sobre O Peso do Passaro Morto, na area de literatura, teoria e critica, da
Universidade Federal da Paraiba. O trabalho, intitulado “O Lugar Onde Nasce a Dor: A
Mulher e o Vazio em O Peso do Passaro Morto, de Aline Bei”, foi defendido em 2022, por
Naila Cordeiro Evangelista de Souza. A dissertacao investigou a categoria dor na poética
da escritora Aline Bei e defendeu a tese de que a dor, dentro da narrativa, liga-se
indistintamente ao feminino e ao vazio.

Minha dissertacdo contribuird na compreensdo de como a narrativa de Aline Bei
representa o trauma de multiplas violéncias. A arte, neste caso especifico, o texto literério,

€ tomado como um instrumento de resisténcia & manutengdo do discurso patriarcal que



segue invisibilizando os direitos das mulheres e autorizando as violéncias infringidas a seus
COorpos.

Este trabalho é de cunho bibliografico, pautada na andlise do objeto a partir do
didlogo com teorias acerca da literatura, da violéncia e do patriarcalismo. A pesquisa
bibliografica busca a coleta de dados dos conceitos e historia da tematica escolhida, por
meio de artigos cientificos, livios e demais literaturas de carater cientificas, objetivando
colocar o pesquisador na area especifica do conhecimento que se busca.

A pesquisa bibliografica é aquela que se realiza a partir do registro
disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos impressos,
como livros, artigos, teses etc. utiliza-se de dados ou de categorias tedricas
ja trabalhados por outros pesquisadores e devidamente registrados. Os
textos tornam-se fontes dos temas a serem pesquisados. o pesquisador
trabalha a partir das contribuicbes dos autores dos estudos analiticos
constantes dos textos (Severino, 2007, p.122).

Para a elaboracdo desta proposta foram utilizadas as plataformas Google
académico, Scielo, Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes, além de livros e e-books.
A guestao que permeou a procura pelas fontes nessa revisao foi: Como a narrativa de Aline
Bei aborda o trauma oriundo das multiplas violéncias? Como a utilizacdo do texto literario
pode servir de resisténcia ao discurso patriarcal?

A narrativa traz as multiplas formas de violéncia. Conforme a lei 11.340, de 7 de
agosto de 2006, conhecida como Lei Maria da Penha, lei que “Cria mecanismos para coibir
a violéncia doméstica e familiar contra a mulher, nos termos do 8§ 8° do art. 226 da
Constituicao Federal”. No capitulo Il “Das formas de violéncia doméstica e familiar contra a
mulher”, no Art. 7°, existem cinco tipos de violéncia: | - fisica, Il - psicologica, 11l — sexual, IV
— patrimonial e V — moral. Essas agressdes ndo ocorrem isoladas uma das outras e trazem
consequéncias graves a mulher. A violéncia fisica é entendida como a violéncia que ofende
a integridade ou a saude corporal da mulher, como o espancamento, tortura, lesdes,
estrangulamento, feminicidio, dentre outras. A psicoldgica € qualquer conduta que cause
dano emocional e a diminuicdo da autoestima, como ameacas, constrangimento,
humilhac&o, manipulacdo, isolamento, vigilancia constante, insultos, chantagem, entre
outros. A violéncia sexual é qualquer conduta que obrigue a vitima a manter ou participar
de relacdo sexual ndo desejada, como o estupro, e também nesta categoria se encontram:
impedir o0 uso de métodos contraceptivos ou forcar a mulher a abortar, forcar matriménio ou
gravidez etc. A violéncia patrimonial configura a conduta que retém, subtrai ou destroi
parcial ou total objetos, instrumentos de trabalho, documentos pessoais ou bens, como

controle do dinheiro da vitima, deixar de pagar pensao alimenticia, privar de bens, causar



danos propositais a objetos da mulher, dos quais ela goste, e estelionato. E por ultimo, ndo
menos importante, a violéncia moral, que é considerada qualquer atitude que configure
calunia, difamagé&o ou injuria, como acusar a mulher de trai¢éo, fazer criticas mentirosas,
expor a vida intima, rebaixar a vitima, desvalorizacdo pelas vestimentas. A analise das
violéncias estara presente no primeiro capitulo desta dissertacao.

A dissertacdo contard com a seguinte estrutura: no primeiro capitulo, intitulado
“Literatura Contemporanea e a Escrita de Mulheres”, ha dois tdpicos. Previamente, no
“Literatura contemporanea, Autoria Feminina, Feminismo e Critica Feminista”, reflito sobre
0 conceito de literatura contemporanea e a literatura contemporanea escrita por mulheres
e sua importancia, além disso, abordo sobre a critica feminista e seu papel na sociedade.
No outro, “Violéncia: essa presenga constante”, ambiento as violéncias, apontando Saffioti
(2015, 2023), Pierre Bourdieu (2005) e Virginia Woolf (2016).

No segundo capitulo, intitulado “Trauma e morte”, trago dois topicos: o primeiro sobre
a presenca constante da morte e a Invisibilidade e, o segundo, sobre o conceito de trauma
e suas consequéncias, salientando Seligmann. No terceiro capitulo, “Dores e a Dominagao
Masculina” ha dois topicos: “As dores simbdlicas: invisiveis marcas da violéncia” e “Um
olhar para o corpo: as vezes vivo... as vezes morto”. Neste capitulo, fagco a analise das
dores simbolicas e a violéncia fisica, abordando sobre o aborto e a maternidade. Vale
destacar que as epigrafes foram retiradas de trechos da préopria obra e desejam demonstrar
a maneira com gque a analise se debrucou nesta producéo literaria.

Por fim, esta dissertacao tratard dessas violéncias na narrativa de Aline Bei com o
intuito de permear discussfes sobre a questdo do discurso patriarcal e das violéncias

motivadas por ele.



CAPITULO 1

LITERATURA CONTEMPORANEA E A ESCRITA DE MULHERES

As pessoas sabem meu nome, me chamam, entdo eu existo ao
mesmo tempo que sou invisivel na multiddo (BEI, 2017, p. 79).



1.1 Literatura contemporanea, Autoria Feminina, Feminismo e Critica Feminista

Antdnio Candido, em seu ensaio “O direito a literatura” (2011), chama de literatura
todas as criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os tipos de cultura nas
esferas de uma sociedade. E uma manifestacdo universal do ser humano em todos os
tempos. Logo, desde a existéncia do ser humano, hé literatura.

A narrativa estd em todo lugar, com ela consegue-se entrelacar o tempo e controla-
lo, por isso, € através da narrativa que cada um torna-se humano, ja que cada individuo
vive dentro dela. Como afirma Candido, a literatura € uma necessidade individual de todas

as pessoas.

Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestacédo universal de
todos os homens em todos os tempos. Ndo h& povo e ndo ha homem que possa
viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contacto com alguma espécie
de fabulacdo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém ¢é capaz de
passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo
fabulado. O sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel deste
universo, independentemente da nossa vontade. E durante a vigilia a criacdo
ficcional ou poética, que € a mola da literatura em todos o0s seus niveis e
modalidade, esta presente em cada um de nés, analfabeto ou erudito, como
anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticiario policial, cancéo popular, moda de
viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou
econdmico no 6nibus até a atencao fixada na novela de televisdo ou na leitura
seguida de um romance (CANDIDO, 2011, p. 176-177).

A citacdo € um excerto do ensaio “O direito a literatura”, que coloca a literatura como
um bem incompreensivel, ja que é indispensavel ao ser humano. Ele considera como
literatura todas as criagcbes com toques poéticos e reforca que ela é imprescindivel para a
construcéo da identidade humana

A literatura exp8e o pensamento humano do periodo no qual se vive. Portanto, desde
que existe o homem, também existe literatura. Eagleton (2006) levanta a questdo “O que é
literatura?” e afirma ter diversas tentativas de fazer essa definicdo. Ele diz que; “Talvez a
Literatura seja definivel ndo pelo fato de ser ficcional ou ‘imaginativa’, mas porque emprega
a linguagem de forma peculiar” (EAGLETON, 2006, p. 3). O autor sente a dificuldade dessa
definicdo por haver aspectos que devem ser levados em consideracédo, como por exemplo
a época em que a obra é produzida. Definir como uma escrita imaginativa € um conceito
vago, ja que separar o fato da ficcdo néo é suficiente. Roman Jakobson (Apud ROSA, 2015)
define a literatura como uma violéncia organizada contra a fala comum, pois ela emprega

uma linguagem Unica. Roland Barthes (Apud SOARES, 2014) utiliza a concepgao “A



literatura é o sal das palavras”. Nota-se entéo essas diversas manifestacées dos conceitos
de literatura.

Aristételes em “A Poética” afirma que a arte literaria € mimese, ou seja, uma imitagao,
a arte imitando através da palavra. Seu conceito foi sendo ressignificado ao longo dos anos.

Com o passar do tempo, nota-se diversas mudancas, tanto na temética, como na
escrita dos textos literarios. A mudanca acontece conforme o contexto histérico de cada
época, assim, chega-se a Literatura Contemporénea, que hoje se faz presente.

Mesmo sempre ligada a humanidade, os primeiros registros literarios escritos foram
apontados na ldade Média, pelos trovadores, que faziam as cantigas com a finalidade de
garantir a diversdo da corte. Um longo caminho foi percorrido até chegar na
Contemporaneidade.

Costa e Melo (2011), em seu artigo, trazem varios autores que tentam definir
literatura contemporanea, todavia, como eles ressaltam: “A falta de confronto direto entre
escritores e critica, as manobras rarefeitas da critica para determinar os autores
representativos da literatura contemporanea séo caracteristicas proprias do campo literario
contemporaneo” (COSTA; MELO, 2011, p. 6). A literatura contemporanea ainda esta em
constantes mudancas. As caracteristicas vistas entre 1960 ou 1980 ja ndo sdo as mesmas
dos textos de 2023. Novas escritas surgem a cada dia, as categorias como autor, escritor,
narrador, espaco, tempo, tema, funcéo, ficcionalidade, literariedade, ndo sdo imutaveis.

Coutinho (1986) relata que a mudanca da literatura atual é pontuada por fatos
politicos. Para ele, 1956 foi um marco da “nova literatura”, pois € quando foram renovados
0s padrdes estéticos em relacdo aos textos que tinham até entdo. Coutinho cita
caracteristicas que foram introduzidas, como, por exemplo, as multiplas vozes narrativas e
a superposicdo de planos narrativos. E claro que hoje, 2024, a literatura ja tem se
diferenciado daquela inicialmente surgida nos anos 60, ja que € um processo continuo e
renovador.

Para Dalcastagne (2012), o discurso literario esta contaminado por ser construido
em meio a disputas por reconhecimento e poder. Na contemporaneidade ha diversas lutas
por direitos que antes eram esquecidos. Essas lutas afetaram diretamente a literatura,
fazendo com que pessoas subalternizadas comecassem a escrever: mulheres, negros,
homossexuais, indigenas. A autora afirma que o olhar da sociedade é construido e, por
isso, a apreciagdo da literatura € regida por interesses. Logo, o que faltava na literatura
contemporanea nacional era incorporar as vivéncias, as opressdes e 0S sentimentos

sofridos pelos individuos nos romances



A literatura € um processo continuo, como afirma Costa e Melo (2011), e pode ser
considerada como um ambiente estruturado por discursos e praticas sécio-discursivas, com
abertura para novos valores; é relativamente autbnoma e ndo um discurso superior que nao
se assemelha a outros discursos pragmaticos.

Outrossim, a literatura € um espaco ideal para se discutir temas de suma relevancia
para a sociedade. Principalmente, a literatura contemporanea, que tem trazido assuntos
para discussdo de questionamento social imprescindivel para a formag¢do do individuo,

como afirma Eagleton:

Se hoje a literatura tem importancia, isto se deve basicamente ao fato de nela se
ver, como ocorre a muitos criticos convencionais, um dos poucos espacos
remanescentes nos quais, em um mundo dividido e fragmentado, ainda é possivel
incorporar um senso de valor universal; e nos quais, em um mundo sordidamente
material, ainda se pode vislumbrar um raro lampejo de transcendéncia.
(EAGLETON, 2006, p. 365).

Um dos principais pensadores da teoria literaria contemporanea, Roland Barthes
(1968), afirma que a critica literaria contemporanea atua de forma errdnea ao dar tanta
importancia ao autor ao considera-lo como peca chave de uma obra. Para ele, quando o
autor escreve um livro, ele se baseia em elementos ja existentes e faz um conglomerado
deles. Pode ser fatos ja escritos antes ou até mesmo que foram contados. Utiliza palavras
e itens ja criados, até criar o seu proprio livro, e tudo ja existe independente da existéncia
do autor. Ele nado cria palavras novas ou nimeros ou assuntos, por isso Barthes questiona
a importancia do autor. Ele discorda de encontrar uma interpretacdo do texto de acordo

com o autor, para ele, o significado esta no leitor, como afirma em A Morte do Autor:

Um texto é feito de escritas mdultiplas, saidas de varias culturas e que entram umas
com as outras em dialogo, em parddia, em contestacdo; mas had um lugar em que
essa multiplicidade se reline e esse lugar ndo é o autor, como se tem dito até aqui,
€ o leitor: o leitor é o espaco exato em que se inscrevem, sem que nenhuma se
perca, todas as citacdes de que uma escrita é feita; a unidade de um texto ndo esta
na sua origem, mas no seu destino, mas este destino ja ndo pode ser pessoal: o
leitor € um homem sem histéria, sem biografia, sem psicologia; é apenas esse
alguém que tem reunidos num mesmo campo todos 0s tra¢os que constituem o
escrito (BARTHES, 1968, p. 64).

Quando falamos sobre leitor, ndo existe apenas um. Com os milhares de leitores
existentes, cada um interpreta o livro de acordo com suas experiéncias de mundo, seus
pensamentos, seus entendimentos. Por essa razdo, Barthes (1968, p. 64) faz a colocacgéo
“O nascimento do leitor tem de pagar-se com a morte do Autor”. Desde modo, um mesmo
texto pode ter diferentes interpretagbes, ndo tendo nenhuma certa ou original, todas séo

variacdes, pois 0 autor ndo é o Unico sujeito do seu livro:



O scriptor moderno nasce ao mesmo tempo que o seu texto; ndo esta de modo
algum provido de um ser que precederia ou excederia a sua escrita, ndo é de modo
algum o sujeito de que o seu livro seria o predicado; ndo existe outro tempo para

z

além do da enunciagdo e todo o texto € escrito eternamente aqui e agora.
(BARTHES, 1968, p. 61).

bY

A literatura contemporanea possui seu valor estético e, a vista disso, possui
representatividade dentro da sociedade. Nas narrativas brasileiras € habitual utilizar os
pontos negativos da vida humana, inconvenientes e limitacdes das pessoas. Dessa forma,
0S escritores contemporaneos tém priorizado narrativas que questionam a sociedade
patriarcal tradicional, assim como as narrativas das décadas anteriores possuiam tematicas
dos acontecimentos da época.

A literatura contemporanea tende a refletir questdes da sociedade contemporanea,
e hoje vive-se uma diversidade cultural extensa, portanto, ndo ha um estilo ou teméatica
predominante. Fala-se sobre a diversidade, problemas sociais, identidade e diversas outras
tematicas, manifestando de diversas formas, como romances, ensaios, poesias, contos. A
escrita também pode sofrer inovagdes, como o livro deste estudo, O peso do passaro morto.

Nesta perspectiva, Eagleton afirma que

0 po6s-modernismo propriamente dito pode, entdo, ser visto de modo mais
apropriado como a forma de cultura que corresponde a essa visdo de mundo. A

obra de arte p6s-moderna tipica € arbitraria, eclética, hibrida, descentralizada, fluida
e descontinua” (EAGLETON, 2006, p. 352).

Para Silva (1990, P. 14), a literatura aponta “como um ininterrupto processo histérico
de produgao de novos textos” e, desta forma, novos textos vieram surgindo ao longo do
tempo, entretanto, com o pés-modernismo veio também o consumismo, a necessidade de
produzir uma literatura em massa pobre, apenas com foco financeiro. Costa e Melo (2011)
faz diversas reflexdes sobre a mercantilizacdo da literatura. O quadro atual € que alguns
autores se preocupam mais em vender do que com a propria escrita e, ao escrever um
romance de sucesso, repetem as mesmas estratégias em todos os livros escritos
posteriormente, publicando em curto espaco de tempo para que possa gerar 0 consumo.

Nesta vertente, Santiago (2002) mostra alguns fatores que contribuem para essa
mercantilizacéo da literatura, como a relacdo contratual do autor com a editora, entre outros,
gue fazem com que a critica literaria abra espaco para a publicidade, interferindo na
legitimidade do seu trabalho.

No entanto, Aline Bei consegue trazer uma narrativa contemporanea riquissima,
além da prépria estrutura do livro. Ela reproduz, na escrita, as fases da vida da personagem.

No inicio do livro, a personagem tem oito anos e a autora transmite 0 modo como uma



crianga pensa e sente, escrevendo de maneira singela, em um mundo ingénuo, infantil, um
lugar onde ndo se sabe muito sobre a vida ou a morte. As letras mailsculas e mindsculas
ndo possuem uma regra. A autora utiliza essa ferramenta para dar a importancia necessaria
a palavra, por isso nota-se diversas vezes o nome do seu abusador “lucas” escrito com letra
mindscula, como se nédo tivesse relevancia, e substantivos comuns escritos com letra
maiuscula, como a palavra “Luto” e “Triste”, para dar énfase a esses sentimentos, como

vemos no trecho:

a sala ficou um Luto.

de barulho

s6 as panelas no fogao.

olhei perdida pro seu luis,

ele ndo parecia mais tao sabido.
parecia um velho

Triste

esquecido de tudo (BEI, 2017, p. 24-25).

Neste trecho, percebemos algumas palavras especificamente com letra maidscula,
deixadas propositalmente pela autora: Luto, Triste. O nome proéprio, “luis” com letra
minuscula. Essas peculiaridades na escrita podem nos apontar uma énfase maior nas
palavras, ou até mesmo menor, como no inicio da narrativa as palavras “jesus, deusinho,
deus” escritas com letras minusculas, podendo sugerir um distanciamento ou um abandono
de Deus com ela, até mesmo o fato de a “Dor”, com letra maiuscula, ser maior do que
“‘deus”, com letra minuscula. Além do mais, nao ha paragrafos e as linhas sao escritas como
versos em um texto em prosa.

Na entrevista, foi perguntado sobre essa estrutura da obra e o impacto que pretendia
causar com a fragmentacdo dos paragrafos. Aline Bei respondeu que a estrutura do
Passaro vem muito antes do livro ser escrito. Ela afirma que é uma escrita que tem um
gosto pela fronteira, que deseja ser poesia sem realizd-la em sua integra, além de que é
uma escrita com desejo de oralidade, de palco, de encenacdo, de dramaturgia, e essas
forcas, ao invés de fortalecer, quebram o texto. Ela diz que, no segundo livro, aprofunda
essas inquietacdes e, no terceiro (que ainda ndo foi lancado), expande.

Como visto, a estrutura concerne com a oralidade. A falta dos paragrafos é como se
a narradora estivesse verbalizando a histéria. A quebra das frases nos induz a pensar na
prépria memoria e, assim, conforme os fragmentos da memoéria chegam, a autora vai
contando a historia.

Com esses mecanismos, a narradora consegue nos contar uma histéria impactante,

ja que ha um aprofundamento maior ao narrar. Narrar a histéria de vida de alguém néo é



uma tarefa facil e, para Benjamin, o verdadeiro narrador ndo se encontra mais presente nos

dias atuais:

Por mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo esta de fato presente
entre nos, em sua atualidade viva. Ele é algo distante, e que se distancia
ainda mais. Descrever um Leskov como narrador ndo significa trazé-lo mais
perto de nés, e sim, pelo contrario, aumentar a distancia que nos separa
dele. Vistos de uma certa distdncia, os tracos grandes e simples que
caracterizam o narrador se destacam nele (BENJAMIN, 1994 p. 197).

Nessa questdo, Walter Benjamin d& énfase a oralidade. Para ele, a arte de narrar
envolve a experiéncia, como faziam os contadores de histérias, que explanavam seus feitos
ao redor da fogueira, experiéncias que transmitiram com o passar dos anos, e essas
narrativas perpetuam de geracdo em geracao. Ele considera que a experiéncia propagada
de pessoa para pessoa € a fonte que os narradores recorrem. Todavia, quando as guerras
sucederam, os homens voltaram mudos, ndo conseguiam narrar as experiéncias obtidas
no campo de batalha, provocando uma ruptura dessa narracéo, por isso, ele defende que

a arte de narrar esta em extingcdo e que o préprio romance € uma ameaca para a narrativa:

O primeiro indicio da evolucdo que vai culminar na morte da narrativa € o
surgimento do romance no inicio do periodo moderno. O que separa o
romance da narrativa (e da epopéia no sentido estrito) é que ele esta
essencialmente vinculado ao livro. A difusdo do romance sO se torna
possivel com a invencao da imprensa (BENJAMIN, 1994 p. 201).

Inicialmente, os romances eram finos, apurados e longos, com minimos detalhes,
mas ao chegar o mundo capitalista, tudo mudou. As narrativas que antes eram contadas
em versos, vao sendo substituidas pelas prosas, a sociedade vai ficando mais complexa, e
0s autores passam a desenvolver ideias em sequéncias, ligando umas as outras,
transformando no romance que conhecemos hoje.

O autor distingue o romance da narrativa devido a oralidade, que € a base da obra
literaria, mas ndo é a base do romance. Através da oralidade, transmite-se a sua propria
experiéncia, ou a relatada por outros, o que se torna uma diegese. Porém, a origem do
romance é o individuo isolado, portanto, ndo obtém histérias vividas por ele, apenas as

informacdes, por isso se torna uma ameaca, como vemos no trecho:

Quem escuta uma histdria esta em companhia do narrador; mesmo quem a
|é partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance é solitario. Mais
solitario que qualquer outro leitor (pois mesmo quem |é um poema esta
disposto a declama-lo em voz alta para um ouvinte ocasional). Nessa
soliddo, o leitor do romance se apodera ciosamente da matéria de sua
leitura. Quer transforma-la em coisa sua, devora-la, de certo modo
(BENJAMIN, 1994 p. 213).



Benjamin (1994) acredita no fim da narrativa porque o mundo moderno trouxe a
informacao instantadnea. Recebemos noticia do mundo inteiro o tempo todo, ndo obstante,
ndo temos histdrias surpreendentes e os fatos ndo ocorrem a servico da narrativa, e sim a
servico da informacéo. No romance de Aline Bei percebe-se uma capacidade significativa
de narrar fatos como se fossem experiéncias vividas pela propria autora. No entanto, vale
ressaltar que sempre € necessario distinguir o que é narrar e 0 que € romancear.

Outro ponto importante na obra é o tempo. De acordo com Blanchot (2005), as
passagens temporais sao tramadas por uma acao paradoxal, mostrada na lembranca da
protagonista que contrapde os dias da vida adulta e ao tempo vivido na infancia. Essa
temporalidade € muito expressiva, ja que ndo € apenas uma passagem da trama das
lembrangas que angustiam a vida da protagonista, mas também ultrapassam a leitura e
causam inumeros sentimentos ao leitor.

A fim de se ter um melhor entendimento sobre o tempo, Ricouer (1994) conceitua
intentio e distentio como elementos de encurtamento e alongamento dos periodos na
narrativa. Essa obra tem esses fatores bem presentes, ja que no enredo se passam varias
épocas da idade da personagem. Ha, entdo, essa contracdo durante todo o livro. Cada
etapa é construida pela narrativa, iniciando da protagonista com 8 anos e finalizando com
52. Parafalar de tempo € necessario remeter a Santo Agostinho e Aristoteles, pois possuem
uma compreensao sobre o assunto bastante complexa e importante para entendermos
temporalidade.

Para Aristoteles, o tempo é cronoldgico e linear. J4 para Santo Agostinho, ndo tem
relacdo com temporalidade, € mais complexo. Agostinho questiona sobre o presente. Ele
nao consegue segura-lo, pois sempre escorre de suas maos, indo para o passado, e,
consequentemente, deixa de existir, pois ja passou. Com isso, Agostinho tem esse insight
de como esse elemento é elastico, ja que encurta e estica de acordo com a quantidade de
atencdo que damos ao presente. Ou seja, a atencao € subjetiva, esta presente na mente
do ser humano, a vista disso, o tempo sé existe na mente humana.

Em determinados momentos, h4 uma sensacéo de o tempo passar mais rapido do
gue em outros. Isso se da pelo foco que esta nesse presente. Quando fracionado o tempo
sobre determinado momento, aparece a sensacao psicologica de correr esse tempo com
maior velocidade, comparando a quando o foco esta inteiro em determinada acdo do
presente.

Aline Bei, em seu romance, faz o uso demasiado do passado. Para Santo Agostinho,
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0 passado nada mais é do que uma memoria, € o0 presente quando reconstréi uma



experiéncia do passado. Ao colocar o tempo dentro da narrativa, consegue-se, entao,
amarra-lo. Nota-se que essa obra de Aline Bei, publicada em uma época de fortes reflexées
por parte dos movimentos feministas, obteve uma repercusséo bastante intensa, o que n&o
aconteceria se fossem no passado, quando as mulheres ndo possuiam direito algum,
concluindo que, de fato, conforme os anos vao passando as formas de interagir com o texto
mudam.

A literatura contemporanea vem passando por diversas fases e transformacdes ao
longo dos anos, além disso, vérias vertentes vao surgindo a partir dela, dentre elas, a
literatura contemporanea escrita por mulheres, que tem se desenvolvido tanto na propria
escrita como também nas pesquisas e trabalhos académicos. As mulheres chegaram com
atraso a literatura, ja que, nos séculos passados, os homens sabiam ler e escrever,
enquanto a maioria das mulheres nao sabiam, houve um silenciamento da voz feminina e
um apagamento das excecdes, por isso, as publicagcdes eram masculinas. As mulheres
ficavam em casa, se preparando para o matriménio.

A literatura escrita por mulheres teve grandes mudancas ao longo do tempo.
Inicialmente, escritoras como Cassandra Rios (03 de outubro de 1932 — 08 de marco de
2002) e Hilda Hilst (21 de abril de 1930 — 04 de fevereiro de 2004) sofreram perseguicdes
e censuras por escreverem conteudos que ia contra a “moral e os bons costumes”.
Cassandra foi uma das escritoras mais censuradas na ditadura, jA& que escrevia um
contetdo erotico e homossexual. InUmeras obras foram rejeitadas por varias editoras,
outras, foram tiradas de circulagao, ja que “ofendia os valores cristdos e familiares”, como

vemos na figura abaixo:



Figura 1 — Veto do livro de Cassandra Rios
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E mesmo com tantas perseguicfes, ela se manteve obstinada, até conseguir a forca
que o nome Cassandra Rios tem hoje. A vista disso, as mulheres contemporaneas,
inspiradas em autoras como Cassandra Rios, superaram as dificuldades e investiram na
pluraridade. Hoje, temos um espaco aberto de reflexdo para as mulheres, como afirma
Padua:

[...] Percebe-se um investimento na pluralidade, nos varios modelos de
mulheres capazes de habitar os cenarios socioculturais representados, com
a possibilidade de nem mesmo serem exibidas em sua “plenitude” cultural,
mas continuando in progress, em processol...]. Isso significa que houve um
avango nos modos de figurar, representar, trazer a tona, na literatura, as
mulheres: passou-se de um estagio centrado nA Mulher e abriu-se espaco
de reflexdo para as mulheres. O modelo branco, burgués, cristdo sai de
circuito em nome dos varios modelos de mulheres: brancas, negras, indias,
amarelas, pobres, faveladas, presidiarias, agricultoras, periféricas,
desempregadas, Iésbicas, mulheres trans, maes, solitarias, analfabetas etc
(PADUA, 2021, p.15).



A literatura contemporanea de autoria feminina ndo surge para competir com a
escrita masculina e nem se reduz a levantar uma bandeira feminista. Ela transpassa esses
fatores: refere-se a questdes existenciais e sociais, ao fluxo de consciéncia, ao ser feminino,
ao ser mulher.

O mercado editorial sempre foi masculino, branco e heteronormativo. As mulheres
publicavam com pseud6nimos masculinos, por isso € de extrema importancia trazer a tona
as mulheres que foram silenciadas, quebrar um pouco do canone masculino para trazer as
vozes e deixar equivalente e proporcional as literaturas masculinas e femininas.

Dentre as escritoras precursoras da critica feminista, segundo Zolin (2009), uma
muito importante foi Virginia Woolf. Seus ensaios foram de extrema importancia para
chegar no feminismo de hoje. Um dos principais, Um teto todo seu, aborda o fato que a
mulher precisa de “um teto todo seu” para poder trabalhar.

Virginia Wolf em Um Teto Todo Seu (1929), traz a falta de liberdade para escrever
das mulheres, ja que “ndo tinham um teto para chamar de seu”, pois a condicdo econémica
delas sempre foi abaixo a dos homens. Ela fala do abismo das universidades entre homens
e mulheres e da necessidade do homem de se sentir superior a mulher, mesmo que a
mulher tenha capacidade e talento. Virginia faz uma suposicdo como exemplo, se
Shakespeare tivesse uma irmd, com sua mesma inteligéncia e criatividade, teria sido
préspera como ele? Provavelmente nado, seria uma mulher infeliz, em conflito consigo
mesma, teria enlouquecido.

Na entrevista com Aline Bei, foi perguntado sobre a contribuicdo da literatura de
autoria feminina na contemporaneidade. Ela respondeu que notou uma transformacao no
mercado editorial nos ultimos tempos. H4 mais mulheres publicando e, também, existem
mulheres envolvidas em todo o mercado editorial, desde a escrita até editoras e capistas,
além disso, cita a importancia dos clubes de leitura como o Leia Mulheres, que valoriza as
minorias e instiga a leitura de mulheres contemporaneas brasileiras, fazendo com que se
estabeleca a diversidade e novas camadas para discussfes do nosso tempo.

As mulheres contemporaneas sofreram muitas perdas ao longo do tempo. Esses
danos podem ser diferentes de acordo com cada regido, devido ao processo cultural do
local. H& questdes que sdo comuns em diversos paises, como a disparidades salariais entre
homens e mulheres, a falta de respeito com mulheres em posicéo de liderancas ou cargos
gue demandam poder e tomadas de decisdes, tanto nas empresas como na politica. Além
disso, em alguns lugares do mundo ainda ha restricdes em carreiras especificas devido ao
género, ou ainda desafios no acesso a educacdo. Ha as sobrecargas de trabalhos, como

mulheres com responsabilidades domésticas que sdo sobrecarregadas de trabalhos sem



ter remuneracéo e ainda ouvem que nao trabalham. Outra perda significativa é o estigma
sobre a saude mental e emocional, o recorrente caso do homem chamar a mulher de “louca”
sob qualquer aspecto, as limitacbes sobre seus direitos reprodutivos, o aborto, que sera
mais estudado no capitulo 3.

Ademais, ha perdas que sdo antigas e ainda ocorrem como trafico de mulheres,
exploracdo sexual, violéncia doméstica, assédio sexual, e tantas outras violéncias de
género. Enfim, apesar de inUmeras perdas, essas ndo inviabilizam as conquistas que as
mulheres contemporéneas tiveram no decorrer de todos esses anos

Sobre essas perdas, Aline Bei comenta: “Tenho minhas préprias perdas que as
vezes entram em contato com as perdas da protagonista, mas também se distanciam”. Ela
diz que a protagonista do Passaro! tem uma vida de muitas perdas, mas se mantém de pé,
em um corpo que ja ndo esta mais la e, como € uma mulher anénima, consegue representar
muitas mulheres por sua coragem.

Sobre as alegrias e os desafios de ser escritora no Brasil, a autora ainda revela que
€ uma alegria produzir neste momento, quando a literatura contemporanea vem se
destacando. Ela se sente bem acompanhada pelas demais autoras que, para ela, sao
referéncias, e cada histdria se conecta no final e isso traz certo regozijo para trabalhar.

Virginia Woolf (2012) também questiona acerca de a mulher ser o anjo do lar. Ela faz
criticas ao papel feminino na sociedade e como esse ser € preso dentro desse mundo
machista, onde sua liberdade de escrever € restrita, ndo podendo falar o que pensa e, com
isso, vive em uma farsa. E preciso dissipar essa imagem feminina da dona de casa, romper
com a idealizacdo do anjo do lar, que € um obstaculo perambulando sobre a autoria

feminina:

Na verdade, penso eu, ainda vai levar muito tempo até que uma mulher
possa se sentar e escrever um livio sem encontrar um fantasma que precise

s

matar, uma rocha que precise enfrentar. E se é assim na literatura, a
profissdo mais livre de todas para as mulheres, quem dird nas novas
profissdes que agora vocés estdo exercendo pela primeira vez? (WOOLF,
2012, p. 17).

De acordo com o pensamento de Woolf, quando personagens mulheres sao criadas
por homens, possuem uma visao totalmente masculina do que é uma mulher e como ela
se porta em um relacionamento, colocando exatamente a forma como eles gostariam que
elas se comportassem. Virginia Woolf se refere, neste caso, a mulher “anjo do lar”, perfeita,

gue nunca retrucaria o0 marido, nunca o criticaria, um ser puro, altruista, sem opinido, uma

! Abreviaremos o nome da obra de O peso do passaro morto para apenas Passaro



“verdadeira” santa, que n&o falaria, por exemplo, sobre temas como a sexualidade.
Obviamente que esse “anjo do lar” foi, com muito custo, revisitado e questionado, no
entanto, o fato da mulher falar sobre as experiéncias do proprio corpo ainda gera
resisténcia.

Ha também a idealizacdo de que mulheres s6 escrevem futilidades e banalidades.
Virginia também se posiciona e menciona sobre a educagédo dada a ambos 0s sexos. Com
a critica que, enquanto um (o homem) escreveria sobre politica, economia, guerras, a outra
escreveria banalidades como lar, criagéo de filhos, familias e servicos domésticos. Woolf,
entdo, aponta a falta de oportunidade destas, na escrita, na publicacdo, no crescimento
profissional, ja que, as contemporéaneas da escritora inglesa era destinada uma educacao
negativa, que decretava o que ela ndo poderia ser e o0 que ndo poderia fazer.

Woolf leu esse texto em 1931 para a Sociedade Nacional de Auxilio as Mulheres, e
ainda hoje, em 2023, notamos esse mesmo fantasma em muitos aspectos em nossa
sociedade com resquicio patriarcal proveniente da ideologia colonial

Embora néo seja o foco do trabalho, é importante lembrar dos estudos decoloniais?.
De acordo com Lugones (2014) o feminismo colonial € uma nova visao do feminismo, que
busca a valorizacdo dos pontos l6gicos da colonialidade como uma fonte consideravel da
opressao feminina. Lugones minimiza o discurso patriarcal desenvolvendo o conceito de
“colonialidade de género” e faz uma relagao entre o colonizador e o colonizado, em termos
de género, raca e sexualidade. Com isso, a autora imp&e um feminismo de resisténcia para
contestar a dominacao das mulheres que séo subalternizadas, como por exemplo, negras
e indigenas, e que sofrem diversas opressfes. A luta € para que essas possam ter
oportunidades e seus direitos respeitados e suas vozes escutadas..

Mignolo (2013) em seus estudos decoloniais colabora com a maximizacdo de um
mundo inclusivo, apresentando paradigmas sobre a resisténcia a colonialidade, pensando
no outro e no individuo da fronteira. Ele aborda sobre a diferenca colonial, que trata da
classificacdo de populacdes segundo suas caracteristicas especificas, mostrando uma
diferenca e uma inferioridade. Sua ideia de pensamento fronteirico nada mais é do que uma
resposta critica a modernidade eurocentrada e enfrenta os pensamentos colonizados pelo

discurso dominante.

2 O feminismo decolonial foi um fator imprescindivel para garantir os direitos das mulheres de cor, ja que até
entdo foi imposta uma categorizacao na sociedade. Segato (2007) e Lugones (2008) concordam quando
afirmam que essa categorizacao é errdnea, ja que oculta as diferencas das vivéncias das mulheres, assim
como suas culturas que também sao diferentes. Dessa forma, ao lutar pelos direitos das categorias, se
estabelece uma lacuna entre a categoria mulher e a categoria negro, na qual a mulher negra ndo se encaixa
em nenhuma delas.



Com a modernidade veio a independéncia financeira e agregada a ela, a liberdade
para a mulher pensar, discordar, concordar, criticar. E € por essa liberdade que o feminismo
luta, pela seguranca, pela igualdade, pelas escritoras que devem ser o que quiserem e
escrever o que quiserem, ndo porque alguém disse que (ndo) podem por serem mulheres.

Neste sentido, Figueiredo (2019) mostra como houve um avango na escrita feminina
nos dias atuais. As escritoras estdo indo muito além nos seus textos, abordando temas
sobre seu préprio corpo, estupro, erotismo, lesbianidade, menstruacédo, TPM, masturbacao,
entre tantos outros temas tabus, que dantes ndo podia nem ousar a pensar. O Passaro traz
alguns desses assuntos, como: 0 estupro, as diversas violéncias sofridas pelo sexo
feminino, a quebra do imaginario patriarcal em que todas as maes devem amar seus filhos.
A obra, inclusive, da destaque a estranheza da protagonista com o filho, que é fruto do
estupro, e tem exatamente o rosto do seu estuprador. A autora tira todo romantismo de
esposa feliz no relacionamento, a princesa que vive o “Felizes para sempre”, mostrando
toda devastacao da violéncia sofrida pela protagonista, que ocasiona um abandono de si
mesma.

Além do mais, o pensamento de mulheres que néo tiveram voz no seu tempo € lido
com lentes do século XXI, séo discursos emudecidos, para que nos valhamos dessa voz e
facamos com que ela seja merecedora de ser proferida e ouvida. O feminismo trouxe a
mulher a oportunidade que faltava para conseguir um lugar de destaque na sociedade. Esse
movimento passou por varias décadas e conquistou muitas vitorias ao longo dos anos,
embora ainda exista muita resisténcia. E gracas ao movimento feminista que hoje a todas
tém direitos, como o voto, frequentar universidades, receber salarios iguais aos dos
homens, escolher sua propria profissdo e muitos outros. Tudo isso ja foi um sonho distante,
hoje, concretizado. Infelizmente, o movimento antifeminismo lutou bravamente para
deturpar a imagem da feminista, tendo como uma pessoa que hdo consegue ser amada
por um homem, feia, ndo delicada, machona, Iésbica, dentre outros atributos. Por essa
razao, muitas mulheres recusam o titulo mesmo que apoiando a causa.

Em sintese, de acordo com Zolin (2009), o feminismo ndo é um movimento novo. Ja
no século XVIII havia mulheres na luta por seus direitos, como Mary Astell, que fez um
documento questionando o porqué de os homens nascerem livres e as mulheres, escravas,
ou até mesmo Marie Olympe Gouges, que fez a “Declaracdo dos Direitos da Mulher e da
Cidada” e apresentou a Assembleia, defendendo a ideia de que as todas tivessem todos 0s
direitos dos homens, inclusive as puni¢cdes, como o pagamento dos impostos, puni¢cdes de
crimes e cumprimento dos deveres. Mesmo com a luta de varias, o feminismo apenas

participou da politica publica nos Estados Unidos e na Inglaterra no século XIX. No ano de



1840, algumas feministas fizeram um movimento denominado “Associa¢gdo Nacional para
o Voto das Mulheres”, nesse ideal, ndo so6 reivindicavam o voto feminino, mas também
lutavam pela igualdade legislativa. Contudo, ndo eram todas que participavam desse
movimento, na verdade, era a minoria. Em geral, elas nao tinham condi¢des ou até mesmo
interesse para fazer parte de movimentos como estes. Com o0 passar do tempo, iam
conquistando vitorias, como o direito ao voto, em 1918; a Lei de propriedade da mulher
casada, na qual permitia que as esposas administrassem seus bens. No Brasil, a luta
feminista desencadeou juntamente com a luta para abolicdo dos escravos. Essa foi a
chamada Primeira onda do feminismo, e o resultado dela gerou muitas escritoras, o que até
entdo era uma profissao prioritariamente masculina.

Outro nome importante foi o de Simone de Beauvoir, que publicou O segundo sexo,
em 1980, que aborda a problematizacdo do homem sendo sempre o senhor e sua
companheira a escrava

Zolin (2009) descreve algumas vertentes do feminismo: o feminismo radical, no qual
luta para desvincular a imagem da mulher ao papel de reprodutora, além disso, ha uma luta
para acabar com a supremacia masculina, que faz com que o homem domine; o Feminismo
Liberal que luta pela igualdade dos sexos, para que tenham oportunidades iguais; 0
Feminismo Socialista, que luta pela libertacdo das mulheres da hierarquia de classes, tendo
como base uma sociedade socialista.

Em conformidade com Costa (2005) e Siqueira (2015) é notério que o feminismo é
um movimento de luta em prol dos direitos feminino, mas o histérico deste movimento, a
luz de Costa (2005) e Siqueira (2015) se deu da seguinte forma: ao longo da histéria, houve
grandes reinvindicacfes feitas por mulheres, nas quais ficaram conhecidas como ondas
feministas. E evidente que sempre existiram mulheres descontentes com suas situacdes
de inferioridade que se rebelaram e fizeram algum tipo de protesto, no entanto, comumente
nos estudos, costuma-se pautar o estudo da trajetdria da luta feminista a partir do final do
século XIX, pois € neste periodo que ocorre um movimento que realmente deu partida em
uma mudanga. Este evento ficou conhecido posteriormente como “a primeira onda do
feminismo”.

A primeira onda feminista teve como pauta principal a busca dos direitos, para que
adquirissem o mesmo direito dos homens. Elas acreditavam que poderiam alcancar a
igualdade por meio da educacéo e da relacdo simétrica no casamento. O contexto historico
da época se baseava no Renascimento e, com ele, a mudanca dos pensamentos e ideais
da sociedade, na educagédo e na politica. As mulheres da época também acompanhavam

essas mudancgas graduais, e j& havia véarias buscando seus direitos. Porém, com a chegada



do lluminismo, houve uma abertura, j& que os discursos de igualdade, fraternidade e
liberdade imperavam no meio da sociedade. O publico feminino abracou esses
pensamentos e refletiram sobre sua prépria condicdo no mundo. Havia muitas que
participavam ativamente na Revolugdo Francesa e estavam firmemente confiantes no que
acreditavam. Os homens almejam seus direitos e conseguiram, 0 que ainda nao aconteceu
com as mulheres. O grupo feminino que pelejou ficou conhecido como “sufragistas”. As
sufragetes conseguiram se organizar e elaborar estratégias para que fossem ouvidas.
Tentavam pacificamente ser compreendidas, mas ganhavam uma ridicularizagdo da parte
masculina. Passaram a agir com menos pacificidade, fazendo um barulho maior, para que,
mesmo que de forma negativa, pudessem ganhar visibilidade, e tiveram éxito, pois mesmo
as mulheres que néo tinham o conhecimento da causa comecaram a se questionar sobre
seus direitos.

Infelizmente, nenhum dos movimentos feitos até o presente conseguiram, de fato,
garantir todos os direitos e acabar com o machismo, até porque ha raizes do patriarcado
atualmente, entretanto, um evento que ficou muito conhecido e que gerou um respaldo na
causa foi quando Emily Davison, em 1913, se atirou em frente ao cavalo do rei da Inglaterra,
atitude que resultou em sua morte. A partir deste fato, 0 movimento feminista ganhou muita
visibilidade, ja que o rumor que ela se suicidou em prol da causa se espalhou. Anos depois,
em 1918, as mulheres conquistaram o direito ao voto.

No Brasil, o direito ao voto também foi conquistado em 1932, por meio de luta
liderada por Bertha Lutz. Ainda um movimento nacional de extrema relevancia na primeira
onda feminista foi 0 movimento das operarias. Esse movimento era, sobretudo, feito por
mulheres brancas. Vale ressaltar que foi na primeira onda da publicacdo de O segundo
sexo, de Simone de Beauvoir, em 1949, que se transformou em um marco do feminismo e
perdura até os dias atuais.

A segunda onda feminista ocorreu por volta de 1960. Neste periodo, alguns direitos
ja haviam sido conquistados perante a lei, no entanto, na pratica ainda ndo eram realizados.
Nessa época, na Califérnia, surgiu 0 movimento hippie, que trazia uma bandeira de paz e
amor, o que contribuiu com a luta feminista. Pela primeira vez as mulheres falaram
diretamente sobre a relacdo de poder. O tema recorrente era a discussdo sobre a
feminilidade, questdes como “O que é ser mulher? Existe uma esséncia feminina?” eram
frequentes, baseando-se em Beauvoir. Uma conquista importante nesse periodo foi a pilula
anticoncepcional, langada primeiramente nos Estados Unidos e, aos poucos, foi chegando
aos demais paises. O movimento ganhou muita for¢a. Ja no Brasil, embora ocorria o regime

militar, houve as primeiras manifestagcdes femininas. Os movimentos foram tomando forma



e, logo, todas as classes estavam unidas pela causa. Sendo assim, comecaram a
desconstruir a ideia de que a mulher deveria resolver seus problemas com o marido em
particular, mesmo em casos de violéncia doméstica, pois ninguém se atrevia, até entdo, a
se entrepor.

Neste cenério, Hollanda (2020) descreve pontos da segunda onda do feminismo e
afirma que, neste periodo, houve uma transformagéo na cultura contrastando com o
fracasso na transformacédo das instituicbes e essa avaliacdo possui duas vertentes: uma €
gue os ideais feministas de igualdade de género agora séo populares e a segunda € que
isso ainda tem que ser colocado em pratica: “Frequentemente argumenta-se: a segunda
onda do feminismo provocou uma notavel revolucdo cultural, mas a vasta mudanca nas
mentalités ndo se transformou (ainda) em mudancga estrutural e institucional” (HOLLANDA,
2020 p. 26).

Segundo Siqueira (2015) os temas da segunda onda feminista foram: violéncia
sexual, violéncia doméstica, aborto, corpo como propriedade da propria mulher, busca por
prazer sexual, opcao de néo querer ter filhos, a propria realizagdo pessoal.

A militdncia feminina tomou um recorte maior e se espalhou por todo o mundo,
abrangendo, de fato, todas as mulheres, pois 0s movimentos, até entdo, eram feitos por
elas, em sua maioria, brancas. Ao pensar nas ondas anteriores, percebeu-se que o
movimento feminista excluia determinados grupos. As primeiras ondas militavam donas de
casa, de classe média, brancas, heterossexuais, limitando a luta. A partir da terceira onda,
h& um olhar significativo para absolutamente cada uma delas, buscando garantir os direitos
das negras, lésbicas, indigenas, trabalhadoras rurais, trans. A luta passou a ser mais
estruturalista e universalista, firmada na filosofia.

Espinoza (2004) relata que as negras e lésbicas buscaram o significado de género,
gue impossibilita as distingdes entre as mulheres, obrigando-as ter uma identidade comum
gue corresponde aos interesses das brancas, fazendo com que a homogeneizacao e a
imposicao seja uma identidade Unica.

O movimento da terceira onda também foi chamado de pds-feminismo. Os debates
discutidos sdo de fundamental importancia, principalmente no Brasil, onde houve tanta
exploracdo de mulheres negras. Sobre essas condi¢cfes, Siqueira cita um exemplo de

coletividade:

Um bom exemplo de uma coletividade nascida sob essas condicdes é o
Geledés — Instituto da Mulher Negra. Criada em 1998, essa instituicdo tem
0 objetivo de reunir mulheres negras contra as praticas do racismo e do
sexismo, denunciando assim os males encarados todos os dias por
mulheres negras. Reivindicando a especificidade de suas proprias lutas,



essas mulheres falam: as feministas sempre apregoaram que as mulheres
precisavam se unir para derrubar o mito da fragilidade e ter direitos a politica
e ao trabalho; ora, n6s nunca fomos consideradas frageis: nossos corpos
sempre foram explorados como forca de trabalho escrava e acgoitados pelo
chicote dos feitores. As mulheres negras estdo a afirmar que suas lutas nédo
séo iguais, e elas ndo mais serao invisibilizadas. (SIQUEIRA, 2015, p. 339).

Uma peca fundamental para esse movimento € a autora Judith Butler, que envolve
0 género e a construcao social. Butler ndo nega a natureza humana, mas compreende que
a propria biologia € um discurso lacrado em uma época, junto com seus interesses. Ela
guestiona o género e o que é normal e anormal, pensando nos grupos minoritarios que nao

se encaixa no que a sociedade determina como normal. Sobre isso, Siqueira afirma que:

A terceira onda abrange as tentativas de desconstrucdo da categoria
“‘mulher” como um sujeito coletivo unificado que partilha as mesmas
opressbes, 0sS mesmos problemas e a mesma histéria. Trata-se de
reivindicar a diferenca dentro da diferenca. As mulheres ndo sdo iguais aos
homens, na esteira das ideias do feminismo de segunda onda, mas elas
tampouco sdo todas iguais entre si, pois sofrem as consequéncias da
diferenca de outros elementos, tais como raga, classe, localidade ou religido
(SIQUEIRA, 2015, p. 337-338).

E claro que sabemos que um mundo livre de opressées ainda € uma conquista
distante e o feminismo € visto até hoje como um movimento atormentador da mente das
mulheres e que desvincula suas ideias. Essa construcédo de um feminismo que ja fez o que
podia pelo sexo feminino € errbnea, pois ha mulheres oprimidas por todo o mundo,
precisando de alguém que as olhe de forma diferente, ou que pelo menos as veja de forma
concreta. Portanto, muito ha o que fazer ainda e o feminismo ainda tem muito a colaborar
com a sociedade.

O feminismo traz algumas vertentes, dentre elas, o feminismo liberal, o negro e o
radical. O primeiro trata de uma busca por condicdes semelhantes as dos homens. O
segundo se refere as conquistas das mulheres negras, ja que possuem demandas
diferentes das brancas, assim como das mulheres Iésbicas e trans. Ja o feminismo radical,
gue ndo tem relacdo nenhuma com o extremismo, busca compreender a origem da
opressao contra as mulheres e, a partir disto, lutar contra para que haja uma mudanca na
estrutura. O resultado a se alcancar ndo objetiva apenas a liberdade, mas também a
construcédo social, a formacédo de um sujeito e a autoria da prépria histéria.

Butler (2016) menciona a construcéo social e, para ela, a biologia também se trata
uma construgéo social. E inegavel que existe a natureza dos corpos, porém este também
foi um discurso pautado em épocas estipuladas, com determinados interesses. Isso traz a

reflexdo do que € normal e que ndo se encaixa dentro da normalidade.



De acordo com Butler (2016), a mulher ndo pode ser definida apenas por ser mulher,
ndo pode ter tracos pré-definidos desse género, j& que esse género nem sempre esta de
maneira a fazer sentido e porque ele estabelece interseccdées com modalidades raciais,
classicistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades discursivamente constituidas. 1sso
resulta em ser impossivel separar o género das intersec¢des politicas e culturais em que
invariavelmente é produzido e mantido.

Em consonancia a isso, Lauretis (1994) afirma que o género é um produto e o
processo de representagcao do masculino e feminino, de acordo com a cultura de cada
época, ou seja, 0 género pode ser igualado a ideologia. Portanto, é necessario que haja
uma separacéo de género e da diferenca sexual e encarar esse género como produto de
varias tecnologias, uma maquinaria de producdo que vem de discursos e praticas
discursivas das autoridades religiosas, legais ou cientificas, da medicina, da midia, da
familia, da religido, da pedagogia, da cultura popular, dos sistemas educacionais, da
psicologia, da arte, da literatura, da economia, da demografia, dentre outros. Somos todos
interpelados pelo género. Rememoramos a célebre frase de Simone de Beauvoir (1966, p.
9) “ndo se nasce mulher, torna-se”. Podemos constatar, entdo, que 0 sujeito se sente
homem ou mulher, sem questionamentos e sem consciéncia, e esse processo pode ser
mudado, ja que tem o poder de aprisionar 0s sujeitos.

E sabido que ndo podemos resolver os problemas englobando o género — a opressio
e 0 preconceito — da noite para o dia, como em uma magica. Esse processo € longo e
trabalhoso, comecando por desnaturalizar o machismo desde a infancia, desde conceitos
mais simples como “a cor rosa € para menina € a cor azul € para meninos” ou “bonecas
sdo para meninas e carrinhos para meninos”.

Adichie (2014) questiona sobre como seria se criassemos as criancas ressaltando
seus talentos e ndo seu género, se considerdssemos mais seus interesses, esquecendo a
gue género pertencem, teriamos com certeza adultos mais humanizados e feministas e o
conceito de feminista, nesse contexto, engloba todo homem ou mulher que considera a
existéncia do problema de género que temos e se dispde a melhorar para poder resolvé-
los. O respeito deve ser ensinado tanto para meninos como para meninas, porém, nao e
isso que vemos. Geralmente, pensamos em respeito apenas da mulher para com o homem,
raramente o contrario.

Ainda vemos, hoje em dia, pais dizendo aos meninos “homem n&o chora” ou que
reprime o sentimento da crianca, que vai crescendo envolto pelo sistema patriarcal,
tornando-se um adulto machista. Da mesma forma com as mulheres, quando séo

ensinadas gque precisam casar, que devem cuidar da casa ou do marido.



Uma cena bastante frequente é quando o marido também faz os servigos
domésticos, a mulher tem um sentimento de gratidao pela “ajuda” que teve, como se o
homem também n&o morasse na casa. Assim como h& casos em que a mulher trabalha
fora o dia todo, junto com o marido, e, ao chegar a casa, tem todos 0s servicos domésticos
e filhos para cuidar, enquanto o marido descansa, ja que esse servigo é “de mulher”.

Para os adultos, o trabalho da mudanca € muito mais dificil, porém, ao ensinar desde
a infancia, este se tornara um adulto livre de preconceitos de género ou raca. Todo esse
machismo j& estd incorporado em nés e por mais feministas que dizemos ser;
desvincularmo-nos de toda essa cultura patriarcal machista é um arduo trabalho, todavia,
qualquer atitude que consigamos realizar, por mais simples que seja, € um passo rumo a
evolucéo.

Por fim, Duarte (2003), em sua reflexdo escreve que, através de uma organizagao
de feministas alunas e professoras, promoveu a institucionalizacdo dos estudos sobre a
mulher. Os grupos de pesquisas geraram organizacbes de congressos, coloquios e
seminarios promovidos em prol da troca de conhecimento entre as/os pesquisadoras/es,
enfrentando todas as relutancias e os contras para cumprir com seu objetivo de promover
um grupo de pesquisa sobre a mulher, fomentando a critica feminista.

N&o ha uma analise unica de critica feminista; ndo ha uma critica Unica e universal
do pensamento feminista em geral. Para entendermos sobre a critica feminista, devemos
ter ciéncia de varias areas do conhecimento, uma vez que ela busca entender as relacdes
e 0s espacos que as mulheres ocupam e que ocuparam historicamente, mas que foram
apagadas da histéria, fazendo com que ninguém as conheca. A critica feminista busca
essas mulheres para |lhes dar seu merecido valor e entender seu processo de
subalternizacdo. Além disso, busca-se encontrar meios para que as mulheres adquiram
resisténcia para enfrentar essa subalternidade que existe até hoje.

O feminismo, por fim, ndo trata exclusivamente de mulheres. Ndo é uma disputa de
poder entre homem e mulher. Trata-se de ter a consciéncia de gque nascemos em uma
sociedade patriarcal, na qual desde pequenos somos ensinados a sermos machistas,

portanto, cabe a nds fazermos a desconstrucdo dessa misoginia naturalizada.

1.2 Violéncia: essa presenca constante

Se faz importante pontuar, neste trabalho, a Lei n® 11.340, de agosto de 2006,

conhecida como Lei Maria da Penha que, de acordo com a Constituicdo, € uma lei que:



Cria mecanismos para coibir a violéncia doméstica e familiar contra a
mulher, nos termos do 8§ 8° do art. 226 da Constituicdo Federal, da
Convencdo sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de Discriminacdo
contra as Mulheres e da Convencgao Interamericana para Prevenir, Punir e
Erradicar a Violéncia contra a Mulher; dispde sobre a criacdo dos Juizados
de Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher; altera o Cédigo de
Processo Penal, o Cédigo Penal e a Lei de Execu¢do Penal; e da outras
providéncias (BRASIL, 2006).

A referida lei recebeu esse nome devido a senhora Maria da Penha Maia Fernandes,
nascida no dia 1° de fevereiro de 1945. Maria conheceu Marcos Antonio Heredia Viveros
guando cursava o mestrado. Casou-se em 1976 e, até entdo, Marcos demonstrava ser
carinhoso e amavel. Quando finalizou seu mestrado, se mudaram para Fortaleza. Marcos
era colombiano e depois de conseguir a cidadania brasileira e se estabilizar, comecou a
agredir sua esposa e era explosivo até com suas filhas. Maria da Penha sofreu agressoes
continuas do marido, ela conseguiu escapar da morte quando o marido tentou tirar sua vida
com um tiro, entretanto, ficou paraplégica. Mesmo apos o incidente, 0 marido novamente
investiu contra ela, e, depois de tanto sofrimento, conseguiu forcas para denunciar o
agressor. Apos se deparar com a falta de apoio e com os inUmeros casos de violéncia
domeéstica sem justica, ela lancou um livro, intitulado Sobrevivi... posso contar. Com a
divulgacdo, seu caso ficou conhecido e devido as propor¢cdes que tomou, o Estado
brasileiro foi condenado por omisséao e negligéncia pela Corte Interamericana de Direitos
Humanos, por isso, o Brasil reformulou as leis em relacéo a violéncia doméstica. O artigo
sétimo da lei descreve cinco formas de violéncia doméstica e familiar contra a mulher, que

sSao:

| - a violéncia fisica, entendida como qualquer conduta que ofenda sua
integridade ou saude corporal;

Il - a violéncia psicolégica, entendida como qualquer conduta que lhe cause
dano emocional e diminuicdo da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe
o pleno desenvolvimento ou que vise degradar ou controlar suas agoes,
comportamentos, crengas e decisfes, mediante ameaga, constrangimento,
humilhagcdo, manipulagdo, isolamento, vigilancia constante, perseguigcéo
contumaz, insulto, chantagem, violagdo de sua intimidade, ridicularizagéo,
exploracéo e limitagdo do direito de ir e vir ou qualquer outro meio que lhe
cause prejuizo a saude psicoldgica e a autodeterminacao;

Il - a violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que a constranja a
presenciar, a manter ou a participar de relacdo sexual ndo desejada,
mediante intimidacdo, ameaca, coacdo ou uso da forga; que a induza a
comercializar ou a utilizar, de qualquer modo, a sua sexualidade, que a
impeca de usar qualquer método contraceptivo ou que a force ao
matriménio, a gravidez, ao aborto ou a prostituicdo, mediante coacao,
chantagem, suborno ou manipulacéo; ou que limite ou anule o exercicio de
seus direitos sexuais e reprodutivos;

IV - a violéncia patrimonial, entendida como qualquer conduta que configure
retencdo, subtracdo, destruicdo parcial ou total de seus objetos,



instrumentos de trabalho, documentos pessoais, bens, valores e direitos ou
recursos econOmicos, incluindo os destinados a satisfazer suas
necessidades;

V - a violéncia moral, entendida como qualquer conduta que configure
calunia, difamacao ou injuria. (BRASIL, 2006 , art. 7°)

O fragmento anterior, embora extenso, contribuiu para a discussdo ja que, mesmo
com a lei “Maria da Penha”, Lei n° 11.340/2006, o Brasil est4 na 5° posicdo no ranking dos
paises com mais mortes violentas contra mulheres por questédo de género. Segundo dados
preliminares divulgados pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica, os nUmeros mensais
de feminicidio no Brasil, entre 2019 e 2021, mostraram um aumento entre fevereiro e maio
de 2020, com uma média mensal de 110 feminicidios. Se refletirmos sobre o que ocorria
no Brasil nesse periodo, chegamos a conclusdo de que foi exatamente no momento em
gue houve a maior restricdo nas medidas de isolamento devido a Pandemia do COVID-19.
As mulheres estavam com seus companheiros em casa, sem poderem trabalhar.

De acordo com o Foérum Brasileiro de Seguranca Publica, no relatorio Violéncia
contra as Mulheres em 2021, No Brasil foram registrados 2.451 feminicidios e 100.398
casos de estupro e estupro de vulneravel, entre marco de 2020 a dezembro de 2021. Isso
guer dizer que, em média, uma mulher foi vitima de feminicidio a cada 7 horas. No ano de
2021 foram registrados 56.098 boletins de ocorréncia de estupros do sexo feminino, ou
seja, uma mulher foi vitima de estupro a cada 10 minutos. Vale ressaltar que estamos
falando sobre os casos que chegaram até as autoridades, mas é sabido que inimeros
estupros séo silenciados pelas vitimas por medo ou vergonha.

O Férum Brasileiro de Seguranca Publica mostra, com dados de 2021, que Mato
Grosso do Sul esta entre os estados do Brasil que mais matam e estupram mulheres,
ficando em terceiro lugar no ranking de feminicidio e segundo de estupro, como pode-se

observar nos graficos a segquir.

Figura 2 — Grafico da taxa de feminicidio no Brasil e nos estados
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Gréfico 02: Taxa de feminicidio ®. Brasil e UFs, 2021
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Geografia e Estatistica (IBGE); Férum Brasileiro de Seguranca Publica. (1) Taxas por 100 mil
mulheres. Acesso em: 27/07/2023

Figura 3 — Grafico da taxa de estupro no Brasil e nos estados

Gréfico 05: Taxa de estupro e estupro de vulnerédvel ®, vitimas do género feminino.
Brasil e UFs, 2021
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Segundo o Mapa do Feminicidio, disponibilizado pelo governo de Mato Grosso do
Sul, juntamente com a Secretaria de Estado de Cidadania e Cultura e a Subsecretaria de
Estado de Politicas Publicas para as Mulheres, nesse estado, 34 mulheres foram
cruelmente assassinadas e 94 sofreram com tentativas de feminicidio e conseguiram
sobreviver. Foram registrados 1.833 boletins de ocorréncia por estupro, registrando uma
meédia de 152 por més. Os dados de violéncia doméstica foram 17.856, significando que,
por dia, mais de 48 mulheres procuraram uma delegacia.

Os dados também mostram que grande parte dos crimes foram cometidos por
homens que tinham uma relacao afetivo-amorosa com a vitima ou pessoas préximas, como

ex-maridos, maridos, ex-namorados e namorados, como mostra o gréafico da Figura 4.

Figura 4 — Por quem as mulheres sdo mortas?
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Fonte: Mapa do Feminicidio — 2021 — MS. Acesso em: 27/07/2023

Como uma das causas da violéncia que se comete contra a mulher Saffioti (2015)
considera a extrema protecédo da familia tradicional. Manter a familia unida e aparentemente
feliz se torna mais importante do que a propria mulher, sua felicidade ou até mesmo sua

seguranca.

Este livro, incidindo, grosso modo, sobre violéncia contra mulheres, destina-
se a todos(as) aqueles(as) que desejam conhecer fenbmenos sociais
relativamente ocultos — ou por que h& que se preservar a familia, por pior
gue ela seja, na medida em que esta instituicdo social esta envolta pelo
sagrado, ou por que se tem vergonha de exp6-los. Com efeito, um marido
gue espanca sua mulher, em geral, € poupado em varios dos ambientes por
ele frequentados, em virtude de este fato ndo ser de conhecimento publico
(SAFFIOTI, 2015, p. 9).



Para Saffioti, a violéncia ocorre quando h& uma ruptura da integridade da vitima, seja
ela em qualquer nivel: fisico, psicolégico, sexual ou moral. Todavia, qualquer uma dessas
violéncias absorvidas pode ser transformada em um trauma. Esses ataques ndo acabam
ali, pois védo repercutindo por toda vida da vitima. Essas violéncias ocorrem,

predominantemente, dentro de casa:

Na familia, na escola e em outras instituicdes ensinam-se as criangas a néo
aceitar convites, doces e outros presentes de estranhos. Raramente uma
mulher, seja crianc¢a, adolescente, adulta ou idosa, sofre violéncia por parte
de estranhos. Os agressores sdo ou amigos ou conhecidos ou, ainda,
membros da familia (SAFFIOTI, 2015, p. 98).

O agressor geralmente € um sujeito de confianca da vitima, fazendo com que a
mulher se sinta traida e afetada, depois, em suas relacdes posteriores, deixando uma ferida
aberta e sangrando por toda sua vida, ndo fisicamente, mas sim psicologicamente. Sendo
assim, a mulher é quem mais sofre em uma sociedade patriarcal.

Nem sempre 0 homem percebe que esta cometendo uma violéncia, pois ele se sente
no direito, objetificando a mulher, fazendo dela sua propriedade. Percebemos isso na
narrativa de Aline Bei, 0 estuprador, Pedro, era um rapaz de quem a protagonista gostava,
confiava, mas ao se deparar com uma foto da protagonista em um beijo triplo, comeca uma

cascata de ofensas:

alguém

tirou 1 foto do beijo triplo

e mostrou pro Pedro na segunda-feira que, aos gritos, socou
o ar dizendo:

- puta.

eu gostava de vocé, sua

Putal

— eu ainda gosto, Pedro, Calma!

[...] e ele fugindo de mim com o punho
cerrado, a boca

molhada enchendo os corredores
com as letras

]

U

T

A (BEI, 2017, p.52).

A protagonista passa por este periodo conturbado, com sofrimento, até chegar o
momento em que Pedro a procura para “conversar’. Mas a conversa se resumiu a ameacgas,
chutes, humilhagdes, e, por fim, o estupro. Assim como afirma Figueiredo (2019), o estupro
acarreta em um trauma, nao s6 durante aquele momento, mas para a vida toda, fazendo

com que a mulher ndo consiga se firmar em um relacionamento, ja que estabelecer um



afeto e confianca é muito dificil para ela. Nao h4 possibilidade de esse trauma cair no
esquecimento, pois mesmo que esteja inconsciente, ha um desenvolvimento de sintomas
e doencas psiquicas

Abdulali (2018) fala da dificuldade em contar a alguém sobre o estupro. Ela relata
gue ndo é somente a vergonha, mas também, ao contar, a vitima pode nado receber o
conforto da justica e sim uma reacéo fria ou até mesmo acusatdria, ou o receptor da noticia
pode ouvir a confissao e ficar arrasado, a ponto de a prépria vitima ter que consola-lo. Além
do mais, a resposta da pessoa para quem se conta pode ser desconfortavel para a vitima.
Ela também relata que, ao contar a um possivel namorado sobre seu proprio estupro, isso
pode acabar com a chance de que fiquem juntos. “As vezes, contar é apenas uma imensa
perda de tempo, energia e emocao. Contar € dificil porque, embora vocé possa controlar a
quem conta [...], vocé nado consegue controlar a reagdo da pessoa”’ (ABDULALI, 2018, p.
19).

A vitima de estupro sofre por relatar o acontecido, e também por ndo desabafar. A
lembrancga do crime se torna parte da historia e, desse modo, deve-se aprender a conviver
com essa marca. Abdulali (2018) aponta que esquecer essa fatalidade torna-se mais dificil
do que lembrar. A mulher tenta esquecer, mas as lembrancas dilaceram sua mente e la

ficam estancadas por toda a sua vida.



CAPITULO 2

TRAUMA E MORTE EM O PESO DO PASSARO MORTO

- 0 que é morrer?

ela estava fritando bife pro almoco.

- 0 bife

€ morrer, porque morrer € nao poder mais escolher o que
fardo com a sua carne.

guando estamos vivos, muitas vezes também nao escolhemos.
mas tentamos (BEI, 2017, p. 21).



2.1 A presenca constante da Morte e a Invisibilidade

A morte € um tema bastante recorrente na literatura. Embora seja um processo
natural e inevitavel, € um assunto muitas vezes ignorado pelas pessoas por causar certo
estranhamento e medo, devido ao mistério do que é e como € morrer. “A morte pode ser
caracterizada como o fim da condi¢cdo humana e das fun¢des vitais, sociais e psiquicas do
ser e como um dado essencial da existéncia humana” (BENEDETTI, 2013 p. 177).

Existe um ditado popular que diz “A Unica certeza que temos na vida é a morte” e
mesmo sabendo que a morte é um fato natural, ainda assim temos dificuldades em aceitar
tal evento. Essa realidade é escondida e ignorada pelo nosso inconsciente para evitarmos

sentimentos desconfortaveis. Para Ziegler,

A imagem da morte, as representacdes que os homens dela fazem para si
mesmos s&0 necessariamente de origem social, e portanto investidas,
trabalhadas, petrificadas pela experiéncia de idade, classe, regido, clima,
cultura, luta e utopia. A imagem da morte € uma imagem estratificada
(ZIEGLER, op. cit., p. 135).
E inegavel que a literatura nos contempla com espacos para reflexéo e discusséo de
assuntos tabus e ndo-convencionais e a morte € um dos temas que a literatura contempla

de forma que consigamos nos desafiar a discuti-la. Sobre isso, Terry Eagleton afirma que:

Se hoje a literatura tem importancia, isto se deve basicamente ao fato de
nela se ver, como ocorre a muitos criticos convencionais, um dos poucos
espacos remanescentes nos quais, em um mundo dividido e fragmentado,
ainda é possivel incorporar um senso de valor universal; e nos quais, em um
mundo sordidamente material, ainda se pode vislumbrar um raro lampejo de
transcendéncia (EAGLETON, 1997, p. 329).

A morte, ssegundo Lotterman, pode ser considerada tanto como o fim de um ciclo
de vida como o inicio. Entretanto, ndo é apenas um fato particular, mas sim um
acontecimento constante na vida humana com a capacidade de estabelecer as
caracteristicas dela. Também pode ser considerada a limitacdo da existéncia do homem e
essa relacdo entre a vida e a morte faz com que tenhamos um sentido do nosso ser, embora
existam varios povos que possuem rituais de negacdo da morte, que continuam tratar a
pessoa como se estivesse viva. A autora ainda afirma que “a morte é a condigcao para que
a vida se perpetue” (LOTTERMAN, 2006, p.3), jA que uma espécie da lugar a outra ao longo
da histéria, e o fato da morte ndo ser dominada acaba atormentando o ser humano

Ainda de acordo com Lotterman (2006), desde a Idade Média hé& representacdes da

morte como um mal, um “ser ruim” que utiliza vestidos negros, similar a uma caveira, usa



uma foice, também conhecida como “Ceifador”, e carregado de cargas negativas e
sombrias. Entretanto, a vida € um ciclo organizado no qual a morte faz parte. Algumas
vezes também ha uma imagem da morte como sendo um socorro, uma solucéo para todos
os problemas, um ser que acolhe. Essa visdo da morte ocorre em determinadas pessoas,
como os suicidas. Compreende-se que a morte € a garantia de continuidade da vida. Esse
conceito ndo pode ser considerado sindbnimo de macabro, diabdlico ou funerério, pois ha
uma positividade nisso tudo, que € a consciéncia de que tudo faz parte da mesma esséncia
e conforme o processar dos ciclos tudo sempre volta a ser inanimado.

A humanidade esta habituada com um determinado ciclo de vida: nascimento,
passagem pela infancia, adolescéncia, fase adulta, velhice até que se chega a morte.
Todavia, quando a vida é ceifada antes de completar cada uma dessas fases, ha uma
interrupcdo do ciclo e esse episddio ndo é tdo passivel de aceitacdo, pois gera nos
individuos o sentimento de “partir antes da hora”, de uma tarefa inacabada.

A obra de Aline Bei esta marcada pela presenca da morte. O descontinuo da vida e
a interrupcéo de um ciclo € demonstrado logo no inicio da narrativa, quando ha um primeiro
contato da personagem central com a morte, isto €, ha uma vivéncia da morte, pois “a morte
do outro configura-se como a vivéncia da morte em vida” (KOVACS, 1992, p. 149). Isso
ocorre logo na infancia, quando sua melhor amiga morre de forma demasiadamente brusca,

com um céo atacando-a:

a carla morreu de

Cachorro,

ouvi dizer que era uma menina muito curiosa.

Subiu no Muro pra ver o bicho mais bruto do bairro. queria saber o
rosto como era,

o tamanho da boca, a cor

do pelo. ela queria entender a placa

CAO BRAVO

foi quando o cachorro deu um salto e

puxou o pé da carla. ndo deu tempo pra mais hada além de
Gritar (BEI, 2017, p. 23-24).

A morte de Carla foi bastante traumatica justamente por ser uma crianca que ainda
teria toda a vida pela frente, por isso, a recuperagcdo desse fato € um processo lento e
doloroso. Nao houve tempo o suficiente para a restauracdo emocional da protagonista, ja
gue, em seguida, ocorre a morte do seu Luis. No comeco, ela para de frequentar a casa
dele e, com o passar do tempo, percebe que sua mae também deixa de ir, mas néo
guestiona o motivo. Ap6s o falecimento do idoso, os adultos tentam ocultar a morte da

nossa pequena protagonista, ja que acabara de perder uma grande amiga, no entanto, ao



ir na casa do seu Luis, passa a ter o conhecimento de mais uma morte, fazendo-a ser cada

vez mais intima da personagem.

“atravessei a rua.
Toquei 0 sino,
(nada)

bati na porta,

( )

virei a maganeta,
(trancada.)
voltei pra casa chamando méae,
— cadé o seu luis?
ela ndo tinha me contado nada porque achou que
era muita morte pra eu saber de uma vez s6.” (BEI, 2017, p. 43-45).
Ainda que seu Luis fosse “de idade” e, teoricamente, a morte dele seria mais facil de
ser superada, 0s eventos ocorreram muito proximos, quando ainda havia marcas de um
luto. Logo, esse fato foi mais um dano emocional somado a vida de uma crianga, que ainda
nao tinha maturidade nem estrutura suficientes para suportar perdas tao relevantes.
Artistas, poetas e musicos sempre utilizaram a morte como inspiracédo para sua arte.
Além disso, a abordagem do tema morte, na literatura, é deveras recorrente. Apés o
surgimento do conceito de “depressao” — ja que a doenca sempre existiu, s6 ndo havia um
termo especifico para trata-la — houve uma nova énfase na escrita. Esse desespero interno
tracou novas possibilidades para essa arte.
Outrossim, ha um episodio, no Passaro, em que a protagonista sofre bullying e
compara o sofrimento da situacdo a morte de Carla, uma vez que ainda era uma crianca e
nao sabia exatamente o que era a morte. Desde sua infancia, tamanha era sua dor e

sofrimento que a fez achar que morreria devido as agressdes verbais dos colegas.

Riram muito

Do meu pé me apontando

Dedos, fizeram 1 Roda em volta de mim.

Eles Giravam gritando é copia, gritando

é feia,

pensei que morreria igual a carla, sera que aquilo era morrer? (BEI, 2018, p.
30).

Ziegler (1977) afirma que a consciéncia da prépria morte € demasiadamente
importante na constituicAo do ser humano. Os homens fizeram muitas imagens
diversificadas de sua futura morte, pois ela rompeu um consciente até entdo fechado. S6
entdo que conseguiram imergir em novas forgcas que mudaram a percepc¢ao da vida e da

morte do ser humano.



A proximidade da morte ainda é evidenciada na protagonista durante sua vida adulta,
guando adota um cachorro, que se torna seu companheiro por anos. Batiza seu cachorro
de Vento e ele passa a ser seu Unico amigo, seu confidente, seu amor sincero e puro. Vento
se torna praticamente seu Unico motivo de existir, de continuar lutando, de persistir em

viver. Até que a morte chega novamente e leva o Vento para longe.

quando o Vento percebeu que era
eu

o rabo dele

balancou tdo forte quanto sempre mas o corpo
Imenso

estava grudado

no asfalto

feito borracha de

pneu.

soltei 0 meu

pior

grito

que nédo saiu

pela boca

saiu pelo cu

e o rabo do Vento

parou (BEI, 2017, p. 153-154).

A morte jA a rodeava quando conheceu seu cachorro Vento. Ela pensava no
encerramento do seu sofrimento, quando, no posto de gasolina, se depara com um céao de
grande porte e oferece um lanche a ele, esperando um subito ataque e uma possivel morte,
assim como ocorreu com sua amiga Carla, que faleceu pelos dentes de um, na infancia.
Mesmo com o aviso do funcionario do posto para ndo confiar no bicho, ainda assim ela o
encara e se aproxima, pois naguele momento ja estava pronta para morrer, como evidencia
no trecho: “existe vida durante a mutilacdo ou ja se morre de pronto s6 / por saber que seu
corpo ficara em pedacos? / flertei com a morte bruta,/ se aquele bicho quisesse acabar
comigo eu / estava pronta. (BEI, 2017, p. 105). Ao esperar a morte, ela recebe do cachorro
amor e gratiddo pelo alimento e, com isso, consegue ter uma esperanca de vida na sua
existéncia. Passou a vivenciar um ciclo mais leve e feliz com seu companheiro. Isso durou
pouco tempo ja que, 3 anos depois, seu Unico amigo foi atropelado e a morte tornou a
invadir seu ser: “meu corpo foi ficando um Chumbo foi ficando um timulo de andar” (BEI,
2017, p.153) e a partir deste momento, a morte preenche as lacunas da sua vida
definitivamente.

Além das mortes fisicas que se fazem conhecidas, como falecimentos por

homicidios, causas naturais, doencas, acidentes, suicidios, entre outros, ha, também, uma



outra morte que esta presente na obra: a morte social. Apesar de simbdlica, é recorrente e
relevante como na morte fisica.

A psicologa Kovacs (1992) afirma que a Ultima etapa € a morte fisica, todavia, antes
dela havera varias mortes parciais que ocorrem nas areas somatica, mental e social. Essas
divisbes sao feitas apenas para que se tenha éxito nos estudos sobre a morte, ja que, na
pratica, todas elas se misturam. Quando ocorre sofrimentos complexos, essas
adversidades se transformam em patologias, logo transfigura-se em patologia social. Os
conflitos da mente podem culminar em uma psicose, desencadeando em ataques

destrutivos na prépria mente. O resultado fisico deste episddio € o suicidio.

O sofrimento mobiliza a energia psiquica, criando uma condicao favoravel a
acdo arquetipica e a reorganizacao da personalidade. Se no luto por um ente
guerido, conseguimos elaborar, além do sofrido desligamento de sua
presenca fisica em nossas vidas, a vivéncia de morte que € suscitada em
nés mesmos, podemos criativamente deixar morrer 0 que em nossa
personalidade ndo nos serve mais, ndo mais atende a noOSso
desenvolvimento, isto €, os modos estereotipados e inauténticos de ser, e
ter entdo a vivéncia do renascimento numa forma mais auténtica e
condizente com o presente (KOVACS, 1992, p. 137).

Na morte social, percebemos que a personagem principal € uma viva-morta,
tamanha é sua nao-existéncia. Quando ela morre, nem o chefe ou algum colega de trabalho
vai a sua procura para saber o motivo de sua auséncia e, ao receber a noticia da morte, o
Chefe ficou surpreso, jA que pensava que ela sumiu por ter desistido do trabalho, isso
sugere que no proprio trabalho ela demonstrava desanimo e falta de interesse na profissao.
Tamanha era a sua invisibilidade que ninguém sentiu sua falta e seu corpo so6 foi encontrado

devido ao mau cheiro, como vemos no trecho:

o corpo dela foi encontrado por culpa dos vizinhos

gque estavam reclamando do cheiro fortissimo da casa 462,
a policia foi verificar.

guando recebeu a noticia da morte no escritério, o Chefe
ficou visivelmente abalado [...]

chorou

compulsivamente, as pessoas no escritério acharam um
exagero.

de resto

a cidade seguiu seu curso,

nem parecia

gue alguém tinha morrido (BEI, 2017. p. 158-159)

A professora e psicologa Kovacs (1992) apresenta o conceito de “pequenas mortes”:

Sao mortes que o individuo ainda estd em vida, entretanto, esta impedido de viver de acordo



com o0 que se considera realmente uma vida digna. Elas sé@o vivenciadas por meio da
elucidacédo de situacdes que provocam perdas e rompimentos.

Com o decorrer da narrativa, vemos que 0s traumas que circundam a vida da
personagem provocam rompimentos e perdas. Desse modo, isso pode ser considerado
uma pequena morte, ou seja, a morte social. (Para a defesa iremos desenvolver o aspecto
da morte social)

Partindo do pressuposto de que a morte é a auséncia da vida, podemos dizer que a
personagem ja estava morta por um bom tempo, mesmo cumprindo com suas obrigacdes,
como o trabalho, e existindo como pessoa, ja nado tinha vida ali desde o momento em que
a depressdo profunda a tomou. Podemos dizer, entdo, que a mulher ja estava morta
simbolicamente quando cometeu o suicidio. Ela passou a ser improdutiva e deixou de
cumprir com seu papel social, se tornando uma pessoa invisivel na sociedade.

Sobre a invisibilidade social, Sacramento e Rezende (2006) falam que o ser invisivel
socialmente ndo tem a possibilidade de ter um lugar de fala nem de praticas sociais, além
disso, o siléncio, junto com a invisibilidade, sdo temas que estdo sempre associados a
situacOes de violéncias cometidas contra a mulher

N&o podemos deixar de mencionar, ainda, outra morte que rodeia a histéria: o aborto.
Logo apds o estupro, a personagem se viu gravida. Teria que dar a noticia a familia, a
preocupacao, a angustia, o constrangimento de relatar a situacdo aos pais, foi quando
pensou em abortar. “[...] e vocé nasceu, 9 meses depois. foi a minha primeira vez, pensei
seriamente em aborto.” (BEI, 2018, p. 100) O aborto pode ser a Unica saida para as jovens
qgue se encontram em uma gravidez indesejada. No caso d’o Passaro, € uma gravidez vinda
de um estupro. Ela considerou todas as possibilidades e mesmo optando por ter a crianca,
sempre perpetuou o fato de que aquele filho era o fruto de um estupro, a semente do
homem que destruiu sua vida.

Além disso, a morte a circunda também quando recebeu a noticia que sua nora
estava gravida, ela dizia que “ser avd me deixava com uma sensacgao ainda maior ainda
pior de que a morte estava cada vez mais perto” (BEI, 2017 p. 117). Posteriormente,
também fala que gosta do gosto do luto na boca e que sente cheiro de morte. Percebe-se,
entdo, que, em todo o tempo, o fim da vida ndo saia da sua mente, que ela estava de pé
apenas em corpo presente, gue seus anseios eram ligados sempre a morte e a fez chegar
ao suicidio.

Héa divergéncias de ideias no que se refere ao suicidio da personagem. Esteves e
Coqueiro (2020) comentam sobre a ambiguidade gerada no final, se houve ou ndo a

autoaniquilagéo:



Ela ndo comete suicidio efetivamente. Nao corta o0s pulsos, ndo toma pilulas
ou decide se enforcar. Ela apenas desiste da vida, desiste de si. Esse final
pode ser tido como ambiguo pelo fato de que muitos consideram que ndo
h4& uma acdo ou uma escolha bem marcada que direcione ao
autoaniquilamento da personagem (ESTEVES; COQUEIRO, 2020, p. 114).

Para responder tal questao, busca-se a analise do que € um suicidio. Solomon afirma
que “o suicidio ndo é resultado da passividade; € o resultado de uma agao” (SOLOMON,
2018, p. 233). Nessa perspectiva, a acdo que a protagonista pratica é a desisténcia da vida,
de si, de tentar. Ela toma diversas atitudes que comprovam sua rendncia a vida, chegando
a um estado de completo abandono. A personagem apresenta diversos comportamentos
suicidas, como vemos no trecho:

figuei sem comer.

o telefone

eu cortei da tomada, a vitrola

nunca mais deu um pio.

deixei de tomar banho

a casa

cheirava merda que eu ndo ia ao banheiro
cagava

ali

mesmo

ao lado do

sofa [...]

fiquei vivendo de ar

vomitando de fome.[...] (BEI, 2017, p. 155-156)

Depreende-se do texto o descuido de si, da personagem, que para de se alimentar,
faz seus dejetos na propria sala e deita-se no chdo do mesmo ambiente, ignora, portanto,
a higiene pessoal, deixando seu corpo em estado de podriddo. Logo, os estudos conduzem
a um suicidio simbdlico.

Kovacs (1992) diz que existem os “para-suicidios” ou os “suicidios inconscientes”,
gue ocorre quando o individuo pratica alguns atos que ndo se articulam de modo explicito
e manifesto, mas sim de maneira incompleta, simbdlica, como em casos de auto-
mutilacdes, e outros processos autodestrutivos. Esses métodos sao relativamente lentos e
executados pelo inconsciente; ndo apresentam riscos imediatos, ndo obstante, com o
tempo podem se tornar mais complexos, levando a fatalidade.

Além disso, Solomon aponta que o suicidio “requer uma grande energia e uma
vontade forte, além de uma crenga na permanéncia do momento atual” (SOLOMON, 2018,
p. 233). Partindo desse pressuposto, a protagonista sempre teve certeza de que nao iria
melhorar, que a cura ndo existia, ela sempre acreditou que permaneceria em seu estado

deploravel, ja que, ainda na infancia, ela escreveu uma redagao com o titulo “A cura nao



existe” (BEI, 2017, p.136) e ainda explica para a professora: “mas sei que a cura mesmo
ndo existe. porque curar alguém é deixar o mundo feliz inteirinho e o mundo inteirinho &
triste, triste, professora que nem a boca apagada de uma boneca que eu tinha” (BEI, 2017,
p. 136). Isso quer dizer que ela sempre soube que ndo havia outro caminho, que nunca
chegaria a cura de si mesma.

Vale ressaltar que a personagem chega a pensar no suicidio efetivamente e, em
determinado momento da sua infancia, chegou a tentar, pensou em apertar 0 pesco¢o com
as maos ou se cortar, mas acabou desistindo por falta de forgas, pensando que nao saberia

passar a faca em si mesma:

eseeu

me matasse?

agora sozinha

seria 0 momento perfeito que eu pensava
nao existe

quando eu tinha

8,

abri a gaveta da cozinha pra ver.

tinha tesoura,

faca de churrasco, tinha a minha méo que eu coloquei no
meu pescoco e tentei apertar

mas foi devagar demais, foi

quase um carinho.

olhei de novo

pra gaveta de

pontiagudos

meus dedos

sem forcas me dizendo que néo sei enfiar na carne
algo que machuque a carne,

s6 metafisicamente sei fazer isso

muito bem,

fisicamente uma faca

€ meu pulso

ndo se grudam, antes

solto a faca (BEI, 2017, p. 77-78).

Percebe-se também, através dos comportamentos relatados no fragmento anterior,
uma depressao na personagem. A depressao severa “é a matéria dos colapsos nervosos.
Se imaginarmos uma alma de ferro que se desgasta de dor e enferruja com a depressao
leve, entdo a depressdo severa € o colapso assustador de uma estrutura inteira”
(SOLOMON, 2018, p. 14). Ao fazer a leitura, nota-se a personagem sendo consumida
gradualmente por uma tristeza e soliddo, fechando-se para o0 mundo e para si mesma. A
melancolia que a atinge veda qualquer esperanca de felicidade que possa chegar até ela.
O sofrimento emocional se impde sobre ela de tal forma que sugou toda vitalidade que um

dia teve.



No final da narrativa, a morte da protagonista é uma simbologia do silenciamento.
Uma das metaforas, desde o inicio da narrativa, mostra uma dor de garganta sempre
presente: “quando eu estou com dor de garganta e eu estou sempre com dor de garganta,
ao invés de médico, minha méae me leva no seu luis.” (BEI, p. 7-8). Ela sente uma dor que
dura alguns dias, cessa, mas retorna, e isso acontece com frequéncia. Essa dor representa
metaforicamente a fala que esta presa na garganta, toda dor engolida que nunca conseguiu
colocar para fora: a dor das perdas da infancia, o estupro que ndo conseguiu contar para o
filho e nem para os pais, a depressédo, as angustias e aflicbes que chegavam até a garganta
e ndo saiam, até que, morreu com um engasgo. A simbologia de Aline Bei em colocar morte
por engasto faz referéncia ao inicio da historia, como se estivesse morrido engasgada com
todas as falas que precisava externalizar e ndo conseguiu, uma metafora de séculos de

silenciamento da mulher.

2.2 Os traumas e suas consequéncias na narrativa de Aline Bei

A ideia do trauma se desenvolveu no século XX, juntamente com a psicanalise. A
conceituacdo de trauma considera um ferimento psicologico, que também demanda
cuidados e atencdo, da mesma forma que um machucado fisico. Pode-se dizer que o
trauma € uma recordacao carregada de enfermidades. Segundo Bohleber (2007), a teoria
do trauma foi por muito tempo apenas um objetivo a ser alcancado e ndo ocupava a

relevancia merecida que lhe cabia dentro da psicanalise. A raz&o disso, Boehleber diz:

Uma razao substancial para esse estado de coisas foi a primazia dada a
realidade psiquica em relacdo a realidade externa. A maioria dos analistas
voltava sua atencdo agora, de forma mais ou menos exclusiva, para o
mundo interno e para a questdo do tipo de influéncia que as fantasias
inconscientes exercem sobre a percepc¢ao e sobre a formacao das relacbes
objetais internas. Incluir a realidade exterior era entendido muitas vezes
como um ataque a realidade psiquica e a importancia do inconsciente
(BOHLEBER, 2007, p. 155).

Entretanto, como lemos com Boehleber, no século XX, devido as calamidades e as
experiéncias devastadoras vividas pela humanidade nesta época, como por exemplo o
Holocausto, que massacrou milhdes de judeus, o trauma foi um marco desse século. Entéo,
passa a ser estudado com mais constancia por Freud.

Podemos constatar que existe o trauma fisico, visivel, causado por forcas extremas,

como em um acidente, por exemplo, e, por ser aparente, tende a ser mais socorrido. Nao



obstante, temos o trauma emocional, que, por sua vez, ndo é visivel ou palpavel e, por
consequéncia, € constantemente ignorado. As pessoas o descrevem com metaforas e
ressignificacdes do trauma fisico.

Seligmann (2002) apresenta um historico do conceito de trauma, mencionando as
teorias psicanaliticas de Freud. Ele enuncia que o trauma ganha forma posteriormente a
Segunda Guerra Mundial, através da experiéncia dos soldados que voltavam mudos do
campo de batalha. Freud comecgou a estudar o motivo do siléncio dos homens e foi
percebendo essa impossibilidade de narrar o trauma. Ha uma espécie de enclausuramento
em algum momento do ocorrido que altera a relacéo do individuo com o presente e o futuro.
Logo, a experiéncia ndo pertence ao passado, mas sim ao presente, devido a repeticdo
psicologica do episodio traumatico que provoca a incapacidade de falar e narrar o
acontecimento. H4 uma individualidade na memoria trauméatica residente nos efeitos tardios
produzidos que geram dificuldades e até mesmo impossibilidades de controlar ou dominar
completamente. O trauma também pode ser uma experiéncia que faz com que sociedades
tenham dificuldades em confrontar e superar o passado ou essas experimentacdes. Ele
perpassa desde os primordios, como o fruto gerado pela guerra, até os dias atuais. O
choque atinge diferentes geracdes, gera um passado que, a0 mesmo tempo que nao pode
ser esquecido, também nao pode ser lembrado, causando um efeito paradoxal. Mesmo que
seja uma experiéncia do passado, é vivido e até mesmo sentido como uma experiéncia
vigente, como um passado bem presente.

Moreno (2012) conceitua o trauma na perspectiva freudiana, a qual consiste em
relacionar o traumatico a ideia de ruptura psiquica por grandes quantidades de excitacéo e
a nocao de dissociacao psiquica. Para Freud, o trauma foi definido como a incapacidade
psiquica do individuo liquidar, no momento do acontecimento traumatico, uma quantidade
de excitacdo, o que resulta em uma descarga do afeto que causava histeria de conversao
e angustia.

H4, entdo, um caminho para conseguir narrar 0 trauma, que é a notabilidade da
narracao. Ela permite manusear o carater tragico das experiéncias que nao podem ser
narradas por palavras duras e inflexiveis.

O trauma esta inteiramente relacionado a memdria, que é a sequela da lembranca
de um evento traumatico. “A memoéria € um ensaio, permeado de tentativas infinitas e
incompletas”. (PEREIRA, 2014, p. 350). Nao existe uma imagem perfeita da memaria, pois
sempre havera apenas pecgas soltas que a mente humana projeta. “O sujeito diante da
memoaria ndo tem sendo vestigios e é com eles que reorganizara as suas poténcias de

realidade, com toda a precariedade inerente a este ato” (PEREIRA, 2014, p. 351).



Tudo possui um carater passageiro, inclusive a propria humanidade, por isso a
memoria vem sendo mais estudada e compreendida no Ultimo século, entretanto ainda
permanece muitas incégnitas. A memadria é imprescindivel ao ser humano, gracas a ela a
espécie conseguiu se perpetuar. Existe mais memdria/passado do que o proprio presente.
Pode-se lembrar aquilo que se constitui, pois sempre esta a cargo da memadria a maneira
como se Vive 0 presente e é através da memdria que se articula e se auxilia o entendimento
do presente, mostrando que o futuro € totalmente dependente das vivéncias passadas, por
isso, pode-se dizer que a memoria é uma espécie de guardia do presente, caso contrario,
0s conhecimentos seriam instantaneos. Logo, a memdéria torna o ser humano em suijeito;
este, por sua vez, € o tempo e a temporalidade da memdria, que constitui a realidade e a
literatura € um lugar de memoria e tempo.

Sobre o tempo na narrativa, o filosofo francés Paul Ricouer (1994) escreve sobre
haver uma inquietagéo desses fatores, além disso, ele afirma que o tempo e as narrativas
séo uma forma de negociar com a temporalidade. Ele ndo resolve a aporia do tempo, mas,
através dos seus estudos da temporalidade de Santo Agostinho e Aristoteles, consegue
encontrar na literatura um propdésito muito maior do que se conhecia.

Na narrativa de Aline Bei, a protagonista passa por diversos traumas ao longo de
sua vida, com inicio na infancia, com apenas oito anos de idade, quando sua melhor amiga
Carla morre: “Ela Morreu/ o diretor vestindo preto/ bateu na porta da minha/ sala dizendo:/
— Carla/ esta morta./ Sua voz um Piano caindo em mim” (BEI, 2017, p.18).

Percebemos, no decorrer da historia, que esse fato ndo foi superado, pois ja na sua
vida adulta, aos vinte e oito anos de idade, ainda relembra de sua amiga de infancia e
indaga o que poderia estar fazendo, se estivesse viva: “e a Carla? o que a Carla estaria
fazendo se ainda estivesse viva? Talvez fosse uma atriz com aquelas imitacdes
maravilhosas que ela fazia de Borboleta, estaria na capa de uma revista [...]". (BEI, 2017,
p. 70-71).

O mesmo acontece com a morte do seu Luis, a qual elencamos como o segundo
trauma sofrido. Ainda com oito anos, sempre ia ha casa deste senhor, que ela descreve:
“‘um velho sabido com cheiro de grama [...] o corpo deve ter uns 100 anos de tanta ruga
[...]I” (BEI, 2017, p. 7). Seu Luis era um benzedor. Sua mae a levava sempre quando tinha
alguma enfermidade. Pouco tempo depois da morte de Carla, seu Luis também falece

Ainda na infancia, nossa protagonista sofre bullying na escola: “...] comegaram
também a me dizer: vocé néo é bonita. E pra Ana diziam: vocé é bonita [...]” (BEI, 2017,
p.29). Além disso, ocorre o episédio em que os colegas riam dela, a chamando de feia, e

ela acaba urinando nas roupas. Logo, relacionamos o bullying como o terceiro trauma.



Seguindo adiante na relac&o de traumas sofridos pela nossa protagonista, chegamos
ao quarto trauma, quica o pior. Neste episddio, a protagonista sofre um estupro, que, por
conseguinte, fica gestante de seu estuprador, que era um ex-namorado por quem ela tinha

amor, carinho e confianga:

o Pedro

tinha 1 Faca

que colou no meu

pescoco.

meu grito

morreu no estdbmago

junto com o chute que ele me deu.
cai sem acreditar naquele Pedro que
arrancou o meu

vestido, o contato

rente

da Faca

gqueimava

apelee

ardia enquanto o Pedro
mastigava meus peitos

pronto pra arrancar o bico.

ele lambeu minhas coxas por dentro a buceta meu rosto o
cu e a lingua um pau revirando,
entre a reza e o pulo escolhi

ficar dura

e estranhamente pronta pra morrer.
foi quando o xixi

me escorreu

as pernas.

— t4 mijando em mim sua porca?
ele arrancou o pau pra fora e fez 0 mesmo
na minha boca.

— engole essa, vadia.

0 gosto morno

era azedo.

ele socou o pau

até o fundo mais

impossivel da minha

garganta,

vomitei. [...]

ele abaixou as calcas

abriu minhas pernas

e meteu com pressa

de olho

fechado [...] (BEI, 2017, p. 58-59).

Figueiredo (2020) afirma que o trauma do estupro nunca pode ser completamente
superado. A literatura contemporanea de autoria feminina no Brasil passou a falar mais

sobre o estupro e, nos dias atuais, essa tematica tem tido uma maior propagacao e isso



indica que finalmente as mulheres comecaram a escrever sobre assuntos-tabus que antes
nao eram permitidos.

Em sintese, o trauma € a entrada de um corpo estranho com resquicios etiol6gicos
em um individuo, com capacidade de induzir a uma patologia. Um acontecimento s €
traumatico quando ocorre, pelo menos, dois eventos. Primeiro, acontece um episédio com
cargas negativas que adentram no individuo, causando um impacto inicial, entretanto,
permanece latente. Posteriormente, ocorre um segundo evento, no qual se conecta com o
primeiro, que até entdo estava subentendido, e é reativado com o reencontro, externando
uma reacao traumatica ou até mesmo uma patologia que chamamos de Transtorno de
Estresse Pds-Traumatico.

Sobre esse transtorno, Sbardelloto afirma que o Transtorno de Estresse POs-
Traumatico (TEPT) €& caracterizado basicamente como “um conjunto de sintomas
envolvendo altos niveis de ansiedade e momentos em que o individuo tem a impresséao de
estar revivendo o evento traumatico experienciado” (SBARDELLOTO, 2011. p. 67).
Portanto, o portador do TEPT tende a evitar lugares que relembrem o evento traumatico e
até mesmo pessoas que podem causar qualquer tipo de memoria. Esses eventos podem
acontecer com episodios de violéncia sofridos pelo individuo, causando até mesmo um
distanciamento social no paciente.

De acordo com o Manual Diagndstico e Estatistico de Transtornos Mentais (APA,
2002), o episddio estressor do trauma pode ser estabelecido como uma situacao de
estresse que foi vivida, assistida ou confrontada, na qual o individuo sofre uma ameaca a
vida dele ou de alguém préximo. Nesses eventos, a pessoa tende a reagir com medo, raiva
e desesperanca, além disso, ela evita relembrar o fato ocorrido. Ao estar diante de um
evento semelhante, o organismo tende a responder instintivamente com um retorno agudo
e momentaneo ou até mesmo cronico. A sintomatologia do individuo com o TEPT aparece
na forma de pesadelos e recordacdes relacionados a experiéncia traumatica.

Os eventos que causam o estresse que podem desencadear um TEPT séo divididos
em trés categorias: i) eventos intencionais provocados pelo homem, que incluem estupros,
crimes, assaltos, tortura fisica ou emocional, guerras, dentre outros ii) eventos nao-
intencionais causado pelo homem, como acidentes, e iii) eventos criados pela natureza,
como terremotos, tempestades, etc.

Sbardelloto (2011) discorre alguns dos sintomas que, de acordo com o APA, deve
contemplar os pacientes com TEPT: o individuo possui crengas demasiadamente sobre si,
sobre outras pessoas e 0 mundo em geral; culpa a si mesmo ou outros sobre os problemas

ou as consequéncias do episodio traumatico; emogdes negativas, como raiva, medo, culpa.



Além disso, a pessoa tende a evitar lembrancas, pensamentos ou sentimentos, conversas
e lugares que a faz lembrar do acontecido, mesmo que, as vezes, seja em vao, pois é
dificultoso esquecer tal fato.

Isto posto, voltamos a protagonista do Passaro que, em varias circunstancias, toma
atitudes que demonstram estresse pés-traumatico, como a culpa do estupro, ja que ela ndo

acreditava que era uma “boa moga”, pois beijou sua amiga Paula beijando outra pessoa:

nao gueria comer,

minha mée insistia.

Dizia que

0 amor era um vento, [...]

Mas é a culpa mae,

trezentos

quilos

de culpa

e ela achando que nessa histéria eu era santa.
N&o contei

gue beijei a Paula beijando outro, ela nunca ficaria do meu
lado se soubesse (BEI, 2017, p. 54-55)

Além disso, a personagem carrega consigo 6dio do seu agressor, logo apds o
estupro ela diz “[...] a cara toda/cerrada/ de gozo e nenhum 6dio,/ o édio agora/era meu”
(BEI, 2017, p. 60). Além do sentimento de raiva, outro sintoma € evitar pessoas ou lugares
gue lembram o trauma, e a personagem também possui essa caracteristica, ja que o proprio
filho a faz lembrar do que |he ocorrera, e toda vez que olha para ele, ha um sofrimento por

reviver aquele dia:

eu desejo pra ele o pior, tenho rancor e te olhar

é

a coisa mais Dificil

porque vocé lucas

€ a cara do Pedro [...]

te ver passando por mim na cozinha

€ reviver aquele maldito dia em segredo (BEI, 2017, p. 101

Ainda sobre evitar situacdes que relembrem o fato, h4 acontecimentos em que a
personagem faz associacdes e, por isso, tem rea¢des automaticas, como um sistema de

defesa do préprio corpo, como quando ela bateu no filho por causa da morte dos passaros:

penso
Que nunca

VOu esquecer a morte

daqueles passaros

ou a noite do Pedro em casa]...]

penso que s6 lembrarei dessas 2 coisas pro resto da vida, a
minha mao na cara do lucas, a mao do Pedro na minha
cara,



a cara do lucas e a cara do
Pedro, acima de qualquer
memoria. (BEI 2017, p. 97)

A metéafora utilizada por Aline Bei mostra que, na verdade, o filho ndo estava apenas
matando passarinho, 0 que pode parecer uma situagdo comum de um menino com 0S
amigos. Ha uma associacdo com o estupro, sendo o0 passaro voando livremente no céu,
assim como a personagem, que voava livre saboreando a liberdade, até que, Pedro/pedra
a atinge. O corpo do passaro no chado simboliza o seu préprio corpo, a morte do passaro,
sua morte. Ela percebe em seu filho a prépria dominacédo do mais forte em cima do mais
fraco.

Como bem destaca Souza (2023), a morte do passaro possui uma analogia forte
com relacdo aos traumas da personagem, o que explica a reacao violenta do tapa no rosto
do filho. “No campo semantico das imagens volantes e aéreas, a sugerirem liberdade, tem-
se ainda o fato de que o sonho da narradora-protagonista € tornar-se aeromoc¢a, mas a mae
Ihe tolhe o desejo dizendo ser algo perigoso” (SOUZA, 2023, p. 253). Esse desejo de
liberdade também é suspenso quando Pedro a violenta e faz com que os sonhos dela sejam
descontinuados. Quando o filho Lucas mata o passaro, acaba interrompendo sua liberdade,
e ela associa a perda da sua propria vida, vendo em Lucas um reflexo do seu proéprio
abusador, 0 que explica a ira do momento, associando a imagem do tapa no filho e o chute

gue levou de Pedro.



CAPITULO 3

DORES E A DOMINACAO MASCULINA

As mulheres abusadas nas trincheiras e nos viadutos nao estao nos
livros de histéria. Os ditadores sim, todos em itens numa longa
biografia (BEI, 2017, p. 61).



3.1 As dores simbdlicas: invisiveis marcas da violéncia

Um conceito de extrema relevancia para a discussao da violéncia € a definicdo de
violéncia simbdlica, do socidlogo Francés Pierre Bourdieu (1997). O autor faz uma pesquisa
em uma regido androcéntrica® para entender o inicio do discurso e das praticas sociais que
tém foco na perspectiva masculina. Ele estuda os signos que véao dar inicio ao machismo,
a dicotomia do masculino e feminino, compreendendo o feminino como um negativo, ou
seja, aquilo que faltava no masculino. Em suas pesquisas, ele ainda discorre sobre os
estudos médicos, que afirmavam que o 6rgdo genital feminino é invertido do 6rgao
masculino e esse fator influencia diretamente no olhar negativo langado ao género feminino,
uma vez que a mulher sera vista como uma falta, um ndo-homem. Vistas dessa forma, as
meninas serao criadas e formadas dentro de um padrdo, com regras que nao podem ser
guebradas para que se mantenha a menina dentro do seu devido lugar. Até mesmo a roupa
traz & menina uma restricdo: exigindo cuidado ao sentar, ao brincar, para preservar seu
corpo; ou até mesmo uma mulher com sapatos de salto alto, limitando seu andar. Nota-se,
portanto, que a simbologia da roupa pode trazer a mulher a diminuicdo do seu espaco, da
sua liberdade.

Bourdieu (1997) também notou, na regido estudada, que tudo que se referia a mulher
era posto no diminutivo, limitando seu espaco ainda mais, em contrapartida aos homens,
educados desde pequenos para ocuparem territorios. A vista disso, € facil imaginar um
homem, chefe, em uma sala de escritério, com os pés sobre a mesa, ocupando todo o
espaco do ambiente, entretanto, ndo é tao facil colocar a mulher neste local, onde estaria
vestindo uma saia e com as pernas cruzadas, ocupando 0 menor espaco possivel. Outro
exemplo destacado pelo socidlogo € o proprio marketing. Enquanto na propaganda com um
homem o ambiente € aberto, ou mesmo quando em lugar fechado terd méveis, ambiente
escuro, couro, mostrando virilidade, sobriedade, no marketing com mulheres o local é
doméstico, com cores mais infantis, rosa, rendas, sugerindo um ambiente dacil, futil, frivolo.
Isso faz com que recaia todas essas caracteristicas em cima da mulher, pois ao ver um
ambiente fatil e infantil, automaticamente qualquer individuo j& associa a mulher.

Todas essas exemplificagcdes servem para mostrar 0S mecanismos que sustentam o
esteredtipo da mulher a um ser décil e do homem, viril. A simbologia é tdo importante que

até nas cores se manifestam. O rosa para mulher e o azul para o homem. Na psicologia

¥ Androcentrismo: 0 homem como medida para todas as coisas



das cores de Heller (2021), o rosa, cor quente, € relacionado a emocéo; azul, cor fria, é
relacionado a razéo.

Ao enraizar os simbolos, a sociedade passa a diminuir a mulher automaticamente.
No mercado de trabalho, as dicotomias acontecem de maneira exorbitante:
chefe/secretaria; médico/enfermeira; profissbes como secretaria e faxineira sempre no
feminino, como se esses lugares, naturalmente, pertencessem as mulheres. A dominacéo
masculina é tdo intensa que se um homem ocupa um cargo que, até entdo, era natural das
mulheres, o posto é potencializado, exemplo: a cozinheira/o chefe de cozinha; a costureira/
o estilista. Muitas mulheres aceitam a posicdo de submisséo porque ja trazem a dominacao
masculina dentro de si e, conforme afirma Bourdieu, a dominacao masculina se da por meio
de uma violéncia simbdlica. Embora pareca uma violéncia imperceptivel, faz com que
diversos simbolos se enraizam na estrutura da sociedade desde os primordios,
naturalizando o machismo.

Para Bourdieu (1997), a violéncia simbolica se da através da dominacdo de uma
classe sobre a outra, isto €, existe uma coacao do discurso dominante para o dominado.
Ele afirma que as relacfes sociais sdo afetadas diretamente por essa violéncia e, embora
seja uma violéncia de ordem emocional, moral e psicoldgica, o produto dela pode resultar
em violéncia fisica. A violéncia simbolica € qualquer tipo de coacdo que possa atingir um
individuo. Outrossim, existe, em todos 0s espacos sociais, uma ordem que define como
cada um deve agir, como na escola, os alunos devem se portar de maneira civilizada, com
uniformes, roupas discretas, e até mesmo no trabalho, onde cada funcionario deve se portar
do modo especifico que a empresa exige. Nao obstante, nesses lugares, especificamente,
ninguém precisa obrigar a entrar nas normas, pois ja esta em cada um a configuracédo da
socializacdo que nos é€ internalizada desde quando nascemos, e essa configuracdo vai
moldando nossa forma de ver e vivenciar as relacfes sociais. Por isso, conclui Bourdieu,
no mercado de trabalho, na sociedade, na escola e em tantos outros lugares, sabemos
especificamente a forma de agir devido ao processo de violéncia simbélica que nos é
submetido.

Na perspectiva de Bourdieu (1998), a violéncia simbdlica envolve uma producao
continua de crencas que fazem com que o processo de sociabilizacdo leve os individuos a
se posicionar no espaco social, seguindo critérios e padrées do discurso dominante. Em
vista dessas reflexdes, existe a relagdo entre dominante e dominado. Nessa perspectiva,
h& o poder de influéncia do dominante em cima do dominado. A dominéncia ndo se da
apenas através do fator capitalista. A palavra dominacao remete a ideia de poder. O poder,

neste mundo capitalista, € de quem possui mais dinheiro. Entretanto, ndo é sé o dono do



dinheiro o dominador do povo. A sociedade é, além de capitalista, preconceituosa,
homofébica e machista, uma vez que o rico detém maior poder sobre os pobres, 0 branco
possui maior grau de importancia em cima do negro, o heterossexual oprime o homossexual
e, finalmente, o homem tem maior poder econdémico, politico e social do que a mulher,
desenvolvendo o dominante da sociedade atual: homem, branco, com alto poder aquisitivo
e heterossexual. E evidente que, nos dias atuais, o cenario melhorou consideravelmente,
todavia, a estatistica em relacdo as violéncias demonstra que ha muito a ser amadurecido.

Antes mesmo de saber quem é, ja sao introduzidos no individuo os critérios e valores
dos dominantes e este apenas reproduz, por influéncia e sem criticidade. Ha, como
exemplo, a crenca de que a maternidade so traz felicidade. H4 um pensamento romantico
em relagao a isso, causando estranhamento quando a mae nao tem um “maravilhamento”
com o filho, como é o caso da protagonista do Passaro, que ndo consegue demonstrar

amor materno :

1 dia antes de partir.

na rodoviaria demos tchau

ele do Onibus

eu do chéo

(em algum lugar esquisito estdvamos aliviados por ndo
precisarmos mais nos ver todos os dias)
disfarcavamos,

nao nos sentiamos confortaveis na situacédo de mae e filho
nao morrendo de amores um pelo outro entéo
tentavamos

a nossa maneira

nos dar bem. (BEI, 2017, p.90)

Existe na sociedade o “Mito do Amor Materno”, que se refere a ideia de que todas as
mulheres tém um amor incondicional por seus filhos desde a gestacdo, como se todas ja
nascessem com um instinto inato de ser mde e, ao se tornar uma, 0 amor vem
automaticamente. Essa ideia vem sendo debatida e reinterpretada na contemporaneidade,
com o argumento de que o amor materno €, na verdade, uma construcao social.

Elisabeth Badinter, em Um Amor Conquistado: O mito do Amor Materno (1985) parte
da ideia de que o amor materno nao € dado e sim conquistado. O mito que o amor materno
€ depositado na mulher automaticamente € uma construcéo social na qual se enraiza na
sociedade e que pode mudar de acordo com o contexto histérico, social, econébmico e
politico da época, ou seja, a percepcao da maternidade mudou de acordo com a época,
além disso, a autora compreende que o amor materno € um mito e foi se enraizando com
0 passar do tempo, associado a ideia de a mde ser uma santa, tendo como referéncia a

Virgem Maria, como argumenta Badinter:



A maternidade torna-se um papel gratificante pois esta agora impregnado
de ideal. O modo como se fala dessa "nobre fun¢éo”, com um vocabulério
tomado a religido (evoca-se frequentemente a "vocacao" ou o "sacrificio”
materno) indica que um novo aspecto mistico é associado ao papel materno.
A mae € agora usualmente comparada a uma santa e se criard o
habito de pensar que toda boa mée € uma "santa mulher". A padroeira
natural dessa nova mae é a Virgem Maria, cuja vida inteira testemunha seu
devotamento ao filho (BADINTER, 1985, p. 223).

Com o Cristianismo sendo a religido mais difundida no mundo, a histéria da Virgem
Maria passou a ser conhecida e, com isso, acabou se tornando essa padroeira de méae, A
maior referéncia de méae é a propria Virgem Maria, mae de Jesus, uma mulher Santa, devota
ao filho desde o nascimento, com o cora¢do bom e puro, humilde, cheia de virtudes. Essa
concepcao influenciou diretamente na imagem da mulher em relacdo a maternidade,
criando assim um molde para todas as mulheres/maes.

Como a gestacao cabe apenas a mulher, a maternidade e o0 amor que a acompanha
esta relacionada a natureza feminina. A sociedade determina que a mulher é feita para ser
mae, ja que é da sua propria natureza gerar e esse amor € proprio da mae. Qualquer mulher
gue quer ir contra a natureza, seja nao desejando a maternidade ou ndo tendo o amor pelo
filho, € um desafio a natureza, contrariando a todos e vista como uma excecéao patoldgica.

Badinter (1985) ainda questiona sobre a evolugao social, pois, nos séculos XVII e
XVIII, o conceito de amor maternal era diferente dos dias atuais. Naquele tempo, as méaes
entregavam seus filhos as amas para que elas os criassem e, quando a crianca passava
de cinco anos, voltava as suas maes. Assim, ela aponta que esse amor pode mudar de
acordo com a oscilacdo socioecondmica da época. A autora concluiu com isso que o amor
materno ndo é estabelecido obrigatoriamente como consequéncia de gerar um filho, que
nao se trata de um sentimento inerente a mulher, mas sim de um conjunto de emocdes que
sdo adquiridas

Aline Bei traz no romance a mae que contraria essa hatureza: a mae que nao ama o
filho, mostrando que o amor materno néo se relaciona com um instinto e ndo é automatico
a condicdo de mae e de mulher, trata-se de um amor adquirido que, neste caso, nao

conseguiu obter, como observado no trecho:

Quando um bebé nasce
Uma Flor brota

No peito e sai

Pelo leite da méae.

E assim

Que os bebés crescem
Se alimentam dessa



Flor invisivel
Algumas pessoas
Chamam ela de
amor.

Procurei a tal
No meu peito descampado

Por nove
meses [...] (BEI, 2017, p.64-65).

Nota-se no fragmento anterior que houve uma tentativa de amar o filho, mas sem
sucesso. Olhar para a crianga e ver o fruto do seu sofrimento impediu a criagdo do amor da
mae para com o filho. A autora descreve o trecho com diversos espagamentos no livro,
demonstrando esse vazio e a inexisténcia do afeto

Ao lidar com situacbes semelhantes, a tendéncia é o individuo fazer o julgamento
dessa mae como se ela fosse obrigada a viver deslumbrada com o filho, porque estamos
vendo com o olhar do nosso dominante. Além disso, ha os estereotipos religiosos que
romantiza e espiritualiza a opressao feminina, fixando em uma imagem da mulher recatada,
do lar, a mde amavel que cuida e zela dos filhos, do esposo e da casa.

Sobre a maternidade perfeita, Farias (2021) afirma que:

Até o momento, refletiu-se sobre a construcdo da maternidade perfeita e da
figura da boa mde em oposicdo a da mae ma. Pelo exposto, pode-se
perceber que essas nocdes foram constituidas para o atendimento dos
interesses do Estado, que moldou esse fazer a partir dos valores patriarcais
que privilegiam o discurso masculino dominante. Para tanto, discutiu-se
acerca das condicdes sociais que acarretaram na submissao feminina a este
papel. Ademais, verificou-se que os efeitos dos mecanismos gue limitaram
a atuacado feminina ao lar e ao cuidado com os filhos estenderam-se até a
atualidade (FARIAS, 2021, p. 38).

Esse tipo de descricdo feminina, advindas de mulheres das décadas passadas,
tende a causar transtornos e ainda mais acusacfes e violéncias para as mulheres
contemporaneas, como, por exemplo, quando uma mulher, ao sair de uma festa na
madrugada, é estuprada. A culpa recai sobre a prépria vitima, por estar na rua fora do
horério que a sociedade estipula para uma mulher estar. H4 também acusacdes, algumas
oriundas mesmo de mulheres, de que a estuprada provocou seu agressor com roupas
curtas, decotes, roupas transparentes e sensuais. Esses cenarios ainda sdo bastantes
comuns, embora o Brasil seja um pais em que o feminismo luta incansavelmente por
condi¢cles de igualdade entre homens e mulheres.

A violéncia contemporanea contra as mulheres mostra as manifestacdes diversas de

desigualdades que foram implementadas historicamente e ainda estdo ativas, fazendo com



que se produza ainda mais violéncia. O Instituto Patricia Galvéo traz um crondmetro da
violéncia contra as mulheres no Brasil e mostra que h4 um estupro a cada onze minutos;
uma mulher assassinada a cada duas horas; 503 mulheres sendo agredidas a cada hora;
cinco espancamentos a cada dois minutos. Com isso, percebe-se uma naturalizacao de
papeis culturais das mulheres em sociedade, o que faz com que o0 homem se sinta “dono
da mulher”’. A desnaturalizacdo desses discursos sacralizados € urgente porque, ao

reproduzir o discurso dominante, sustenta-se a violéncia simbdlica, como afirma Bourdieu:

Também sempre vi na domina¢cao masculina, € no modo como €é imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submisséo paradoxal, resultante
daquilo que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel,
invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
puramente simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais
precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em dultima
instancia, do sentimento (BOURDIEU, 2012, p. 7-8).

A vista disso, faz-se importante pontuar que a violéncia simbdlica pode ser
exacerbada, ficando mais opressiva e se manifestar em forma de preconceito,
discriminacéo, gerando a violéncia fisica. As reproducdes dos discursos dominantes levam
a casos de xenofobia, bullying, homofobia, misoginia, uma vez que os detentores do poder
— econbmico, simbdlico e cultural — criaram suas préprias concepcdes hierarquicas de
colocar as pessoas onde, em suas concepcdes, seria 0 lugar destinado a elas,
condicionando os dominados a reproduzir desigualdade, tornando-os agentes da violéncia
simbdlica.

Perrot (2005) aborda a trajetéria das mulheres na historia e consegue trazer as vozes
femininas que foram silenciadas ao longo do tempo, narrando suas historias, lutas,
conquistas e sofrimentos, e destaca seu silenciamento. Ela faz uma critica sobre essa
representacdo que as mulheres tiveram, possibilitando novos olhares sob outras
perspectivas.

Perrot (2005) questiona a quantidade de livros escritos por mulheres que existe em
uma biblioteca. Embora existam, na atualidade, inameras mulheres escritoras, ainda assim
€ um namero muito menor do que os autores masculinos. Nos séculos passados, 0s

escritos das mulheres eram queimados, como uma autodestruicdo

Este ato de autodestruicdo é também uma forma de ades&o ao siléncio
gue a sociedade impde as mulheres, feitas, como escreve Jules Simon,
"para esconder sua vida"; um consentimento & negacéo de si que esta, no
centro da educacao feminina, religiosa ou laica, e que a escrita - assim como
a leitura - contradiziam. Queimar seus papéis € uma purificagédo pelo fogo
desta atencdo a si mesma que confina ao sacrilégio. Este gigantesco auto-
de-fé venceu a maior parte dos escritos privados das mulheres, ao mesmo



tempo que os arquivos familiares de que a sua longevidade as tinha
transformado em guardids. A morte subita, os armarios esquecidos das
grandes casas provinciais sdo os unicos guarda-fogos deste incéndio. A
imagem das mulheres ateando fogo em seus cadernos intimos ou em suas
cartas de amor na noite de sua vida sugere a dificuldade feminina de existir
de outra forma além do fugaz instante da palavra e, consequentemente, a
dificuldade de reencontrar uma memdria desprovida de tracos (PERROT,
2005, p. 37).

Enquanto os escritos das mulheres eram queimados, os dos homens eram
armazenados e guardados para serem utilizados como fontes histéricas, com isso vem a
dificuldade de encontrar fontes escritas por mulheres, pois a maior parte dos textos
cientificos utilizadas para pesquisadores foram escritos por homens. Os textos que contam
a historia do ser humano tende a excluir as mulheres. Os escritos deixados fazem com que
a mulher seja apenas uma coadjuvante na histOria, nunca protagonista. Perrot ainda vai ao
encontro das mulheres em movimento, além de ir ao encontro dos papeis dicotdmicos do
masculino e feminino para mostrar o protagonismo das mulheres ao longo da histéria, pois

nao € porque as mulheres estavam em siléncio que significa que ndo estavam presentes.

As mulheres ndo sdo passivas nem submissas. A miséria, a opressao, a
dominacao, por reais que sejam, ndo bastam para contar a sua histéria. Elas
estdo presentes aqui e além. Elas séo diferentes. Elas se afirmam por outras
palavras, outros gestos. Na cidade, na propria fabrica, elas tém outras
praticas cotidianas, formas concretas de resisténcia — a hierarquia, a
disciplina — que derrotam a racionalidade do poder, enxertadas sobre seu
uso préprio do tempo e do espaco. Elas tragcam um caminho que é preciso
reencontrar. Uma histéria outra. Uma outra histéria (PERROT, 2017, p. 244).

Perrot (2005) comeca descobrir as mulheres apagadas através de relatos e
documentos, que até entdo ndo eram de autoria feminina, mas as mulheres estavam
presentes, mesmo que silenciadas. A autora assevera que “o siléncio sobre a historia das
mulheres vem também de seu mutismo de fato nas esferas politicas, por muito tempo
privilegiadas como os unicos lugares do poder” (PERROT, 2005, p. 198). O silenciamento,
principalmente nas esferas de poder, trouxe a impressao da auséncia.

Vale ressaltar que esse silenciamento é também uma violéncia simbdlica. E
imprescindivel revisitar a memoria dessas mulheres, até mesmo para as lutas dos dias
atuais, porque € com base no passado que se corrige o0 presente, dando outro cenario para
o futuro. Apesar do retrocesso representado pelo machismo estrutural, com o conhecimento
dos feitos das mulheres e suas ideias, lutas e conquistas, a critica feminista esta
conseguindo reverter esse panorama.

Além disso, a violéncia simbdlica também traz a mulher todo o papel da maternidade,

como se o filho fosse Unica e exclusiva responsabilidade da mée, por meio de toda a



simbologia gerada desde a infancia — quando a menina brinca de bonecas, sendo mae e
filha. Farias (2021) relata que a o cristianismo trouxe declaragdes que reforcaram a ideia
da funcdo mae, com a figura de Maria, mae de Cristo, que representa a pureza, a mulher
gue se doa ao filho, colocando 0 amor materno um sentimento caracteristico da mulher. A
autora ainda acrescenta que: “A igreja ensejara um discurso em que, como as palavras de
Rich (1986) ao lembrar o texto do reverendo George Clarke, Race suicide — England’s peril
(1917), [...] a maternidade é a Unica fung¢do que Deus e a Natureza atribuiu a ela [...] Essa
funcdo é a gldéria da mulher [...] Para isso é que ela foi enviada ao mundo” (traducéo da
autora) (FARIAS, 2021, p. 82).

Beauvoir (2009) corrobora que um filho precisa ser desejado pelo que ele é e ndo
por outros beneficios. A natureza nao traz a obrigacdo de ser mae e nem dita essa escolha.
A autora afirma que gerar um filho € assumir um compromisso e o fato do “ser mulher” ndo
pode ditar a escolha. E afirma ainda que “nem sequer é verdade que o filho seja para a
mulher uma realizagdo privilegiada” (Beauvoir, 2009, p. 694). Aléem da imposicdo da
maternidade a mulher, a sociedade também impOe que as obrigacbes sdo de total
incumbéncia da méae. A protagonista criada por Aline Bei passa por essa situacdo. Ela
assume toda a responsabilidade da maternidade, sem ao menos questionar sobre 0s

encargos paternos:

foi a minha primeira vez, pensei seriamente em

aborto.

mas nao tive Coragem

pra dizer

Estupro.

entdo eu disse: fiz sexo.

e a minha familia falou:

— se foi mulher pra fazer vai ser mulher pra criar (BEI, 2017, p. 100).

A imagem de pai construida pela sociedade até os dias atuais é aquela do pai
responsavel em trazer o ganho para casa, o mantenedor responsavel pelo dinheiro da
familia. Ele ndo precisa se preocupar com a educacao dos filhos ou com os afazeres da
casa, pois este € o papel da mulher. “o homem foi despojado de sua paternidade.
Reconhecendo-lhe (e a ele, exclusivamente) tdo-somente uma funcdo econdmica,
distanciaram-no progressivamente, no sentido literal e figurado, de seu filho” (BADINTER,
1985, p. 293).

A personagem de Aline Bei, nesta situagao, teria o direito de interromper a gravidez,
e ela pensa nessa possibilidade, como consta no trecho anterior, no entanto, a luta para
enfrentar um grupo extremista, fanaticos religiosos, pessoas preconceituosas, nao seria

facil. Com isso, opta por ter a crianca. Apesar de ser uma narrativa ficcional, fatos como



esse acontecem diariamente no mundo real. Um exemplo foi o ocorrido em 2022, quando
uma crian¢a de 11 anos, que foi estuprada, pelejou na justica para conseguir abortar?, e
outro caso, no mesmo ano, da atriz Klara Castanho®, também estuprada, optou por ter a
crianca e foi julgada nas redes sociais por colocar o filho para adocé&o. Klara chegou a dizer
em sua rede social: “Como mulher, fui violentada primeiramente por um homem e, agora,
sou reiteradamente violentada por tantas outras pessoas que me julgam” (Klara Kastanha,
2022). Depreende-se disso que, independentemente da escolha, a mulher sempre seréa
vitima de julgamentos e ataques quando o assunto for maternidade indesejada. Uma pagina
nas redes sociais, Quebrando o Tabu, fez um post sobre o caso, mencionando o 6dio as
mulheres:

Figura 5 — Post Quebrando o Tabu

Quebrando o Tabu &
@QuebrandoQOTabu

Crianca estuprada tenta abortar, as
pessoas dizem que deveria manter a
gestacao e doar a criancga.

Klara Castanho, estuprada, mantém a
gestacao e doa a crianga e essas
mesmas pessoas a atacam.

A real é que vocés odeiam mulheres.

Fonte: Instagram @quebrandootabu. Acesso em: 27/07/2023

Nesse viés, 0 uso de redes sociais € de extrema relevancia nesse periodo, atraves
delas séo influenciadas mulheres de todos os lugares. Esse movimento possui uma recusa
total ao silenciamento e deixa de ser elitista, jA que abrange todas as mulheres que foram
invisibilizadas por tanto tempo. Por meio das redes sociais, as mulheres se mobilizam, se

unem, formando grupos para defesa de seus direitos, como afirma Dias:

Na medida em que grupos de mulheres sdo negados, para que se mantenha
um feminismo universal, esse feminismo que se pretende universal é quem
dita as possibilidades, a possibilidade de tudo. Dessa forma, lutas
especificas desses grupos que ndo entram no coletivo universal se perdem

4Fonte: https://gl.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2022/06/20/juiza-sc-aborto-crianca-11-anos-estuprada.ghtml.
Acesso em 27/07/2023

SFonte: https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/06/25/klara-castanho-tem-doacao-de-bebe-exposta-e-sofre-
ataques-fui-estuprada.htm; https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2022/06/25/klara-castanho-diz-que-foi-estuprada-
engravidou-e-entregou-bebe-para-adocao.ghtml. Acesso em 27/07 /2023
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e ficam do outro lado da linha, o colonial, onde n&o podem se tornar visiveis,
pois se mantém no local do inexistente (Dias, 2015 p. 3).

A violéncia estd em todas as falanges da sociedade e, felizmente, gracas aos
esforcos feministas, a cada dia mais as mulheres estédo conseguindo quebrar o siléncio do
trauma da violéncia e desconstruir a concepcao da mulher enquanto objeto, como afirma a

Delegada Titular da Delegacia Especializada de Atendimento a Mulher de Campo
Grande/MS, Elaine Cristina:

Percebemos que a violéncia de género é resultado de uma sociedade ainda
enraizada na ideia de que existe um lugar, recatado, para mulher ocupar. E
por isto que € comum ouvirmos, dos autores, que a agressao ocorreu porque
a mulher “tinha que respeita-lo”, “deveria arrumar a casa”, que nao “poderia”
tratd-lo daquela forma. A consequéncia mais cruel desse pensamento é o
feminicidio. E preciso desconstruir a concepgédo da mulher enquanto posse,
ou de que é toleravel a agressao quando cometida por ciime. Enquanto o
machismo fizer parte do imaginério, a Lei Maria da Penha continuara sendo
necessaria no controle das desigualdades de género. (MAPA DO
FEMINICIDIO MATO GROSSO DO SUL, 2021 p.36).

Aline Bei traz a violéncia fisica para o Passaro, quando a personagem principal

apanha do entdo ex-namorado:

o Pedro

tinha 1 Faca

que colou no meu

pescoco.

meu grito

morreu no estdmago

junto com o chute que ele me deu (BEI, 2017, p.58).

O homem machista, quando € ferido na sua masculinidade, moralidade ou nos
papeis que ele aprendeu, tende a responder violentamente, como é o caso do personagem
Pedro, que, aos 17 anos, tem essa reacao violenta quando descobre que sua namorada
participou de um beijo triplo e, se sentindo traido e com sua honra ofendida, chuta
violentamente a protagonista.

Vale lembrar que, além do beijo triplo, Pedro foi alvo de chacota na escola por ter
sido “traido” pela namorada, fazendo com que sua masculinidade entrasse em
guestionamento, sendo que, para a sociedade, o homem macho é viril, rastico, tem a posse
da mulher, tem honra e jamais poderia ser traido. Logo, se ndo fizesse nada com relacéo a
traicdo, poderia sofrer acusacdes de ndo ser homem o suficiente, pois os colegas ja o

chamavam de “Corno’:



As pessoas

Colocavam fotos pela escola do Pedro com chifres,
Rei do gado

Era seu novo apelido,

Mmuuuuuuuuuuuuuu quando ele passava,
muuuuuuuuuu desenhado em bilhete

ele tacava tudo no lixo e a cara

magra, mais magra do que nunca.

escreveram

Pedro Corno

ocupando toda a lousa antes da professora chegar (BEI, 2017, p. 53).

Essas percepcdes machistas s6 alimentam o discurso patriarcal, pois o cerne da
violéncia simbdlica estd na manutencdo constante desses discursos. A lei esta atuando
para a protecdo da mulher e houve uma progressdo consideravel para a sua defesa,
entretanto, na pratica, as inumeras denuncias de violéncias comprovam que, mesmo com

as leis, a violéncia contra a mulher ainda é recorrente.



3.2 Um olhar para o corpo: as vezes vivo... as vezes morto

As mulheres sofreram restricbes do acesso a educacédo por muito tempo. Esse direito
foi conquistado ao longo dos anos com as leis mudando aos poucos. Em cada pais, essa
conquista foi diferente e em épocas distintas, como até hoje ha paises que ainda
discriminam mulheres e tal ato faz parte da cultura do lugar, uma cultura pautada na
predominancia do poder masculino em detrimento dos direitos das mulheres. Os séculos
XIX e XX foram marcados por grandes avancos na igualdade de género com 0os movimentos
em prol do direito das mulheres a educacéo e ao voto, incluindo o acesso a educacao, pois
foi nesse periodo que muitos paises permitiram que mulheres adentrassem as instituicdes
educacionais. Como exemplo disso, em 1972, nos Estados Unidos, foi aprovada a Lei de
Educacédo, que proibia as discriminagdes voltadas a educacdo baseada no sexo. Isso
aumentou a igualdade na educacédo para mulheres e meninas. A0S poucos, com 0
entendimento da importancia da educacdo para todos, independente do género, foi
aumentando a entradas das mulheres nas universidades. Conquistas lentas, iniciadas com
o direito de aprender a ler e escrever e, conforme as mulheres iam sendo alfabetizadas,
comecgaram a escrever e nunca mais pararam.

O dominio masculino na literatura prevaleceu por muitos anos, por isso, a literatura
nao tinha sexo. Zinane (2009) traz a historia da literatura e aborda sobre o canone, que sao
obras e varios autores que se tornaram um marco referencial para o estudo da literatura.
Em um primeiro momento, o canone era composto apenas por homens. Com a contribuicao
da critica feminista aos estudos literarios, trazendo autoras e obras com qualidade impar,
as mulheres passaram a ser incluidas nesta categoria, redimensionando os parametros do
canone literario.

Ao chegar a escrita da mulher, o preconceito surgiu em torno da palavra feminina,
como se fosse algo menor. Por conseguinte, houve, por parte de autoras, um
estranhamento e recusa quando sua obra era classificada como “literatura feminina”, pois
nao queriam sua obra sendo “rebaixada” em virtude do dever da mulher na sociedade
patriarcal, a mulher “recatada e do lar”, que € submissa ao marido.

A professora Regina Dalcastagne fez uma pesquisa sobre a escrita de autores
brasileiros e conseguiu 0os dados que comprovam o0 aumento da autoria feminina, entre
1965 a 2014, chegando a conclusédo de que entre 1965 a 1979 apenas 17,4% dos livros
abordados na pesquisa eram escritos por mulheres, e no ano de 2005 a 2014 aumentou

para 29,4%, como vemos ha tabela abaixo:



Figura 6 — Gréfico do Sexo dos autores
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Fonte: Pesquisa Personagens do romance brasileiro contemporaneo (Gréfico Revista CULT).
Acesso em: 25/07/2023

Dalcastagne (2011) chama a atencao também para o fato de que, dentre 165 autores
publicados, 120 sdo homens. Ou seja, 0 cenario, mesmo que tenha melhorado, continua
sendo predominado por homens, indicando que ainda ha um longo caminho a ser
percorrido.

Com o discurso patriarcal, veio também o dominio do corpo da mulher. Quando a
sociedade coloca a mulher em um lugar de objeto, ela perde a autoridade com o seu proprio
corpo, como, por exemplo, em caso de abortos, onde a mulher ndo pode optar em ter ou
nao a crianca, pois ainda € um crime no Brasil.

Com o feminismo, houve a necessidade de manifestar-se a favor do aborto, para que
as mulheres tivessem o direito de optar pela continuacdo da gestacdo. De acordo com
Camargo (2009), a primeira manifestacdo pro-aborto no Brasil ocorreu em 1979, no Rio de
Janeiro. Nessa época, vigorava uma acao contra a ditadura. O movimento contra a ditadura
estreitou uma relacdo do movimento feminista com a Igreja Catolica, o resultado disso foi
mascarar para a sociedade temas como o planejamento familiar e o aborto. Ndo obstante,

varias organizacoes realizavam debates sobre o0 assunto.

O debate em relag&o ao aborto foi levantado mais cedo no Brasil do que em
outros paises da América Latina, com a excecdo do México. Por um lado,
essa discusséo foi realizada por organizagfes de planejamento familiar. A
mais importante dessas organiza¢fes, a Bem-Estar Familiar no Brasil
(BEMFAM), retratava o aborto ilegal como uma epidemia a ser tratada pelo
planejamento familiar. Por outro lado, tinha inicio a discussdo pela
perspectiva feminista, travada sobretudo nas publica¢fes feministas. Essa
visdo do aborto no Brasil foi em grande medida influenciada pela experiéncia
francesa, devido ao retorno de exiladas que estavam na Franga quando
esse pais legalizou a contracepc¢éo (1974) e o aborto (1975). (CAMARGO,
2009, p. 10-11)

Camargo (2009) afirma que em 1984 foi realizado o 4° Encontro Internacional de

Saude da Mulher. Vale ressaltar que, naquela época, a expressao “Saude da Mulher” se




referia aos diversos temas ligados as mulheres, inclusive o aborto. Nesse encontro, houve
a formulagéo da nogao de direitos reprodutivos, neles estao inclusos o direito do controle
do préprio corpo, o direito de decidir a orientacdo sexual sem sofrer discriminagdes, direito
do acesso a informacédo e, ainda, o direito a reprodugcdo. O movimento pré-aborto contou
com a oposicao da Igreja Catdlica, que defendia a ideia da consagracdo do direito a vida.
Em 1987, a deputada Lucia Arruda fez uma proposta para o aborto legal, todavia, devido
as pressoes da Igreja Catdlica, foi revogada. Somente em 1989 foi editada a portaria 692/89
gue estabeleceu o programa de aborto legal, instaurando um hospital para realizacao de
aborto em casos de estupros. Em 1996, na 102 Conferéncia Nacional de Saude, o
movimento pré-aborto conquistou a exigéncia de que a Atencao Integral & Saude da Mulher
integre também o atendimento aos casos de aborto previstos na lei.

De acordo com a pesquisa da Ipsos®, 31% dos brasileiros opinam que o aborto deve
ser permitido sempre que uma mulher desejar, 33% partilham do ponto de vista de que
deve ser permitido somente em casos especificos (como o estupro, por exemplo), 16%
acham que néo deve ser permitido, a menos que a gravida esteja com risco de morte, e 8%
nao apoiam o aborto em nenhuma circunstancia. A mesma pesquisa mostra que o Brasil
esta entre os paises menos favoraveis a pratica do aborto.

O movimento feminista defende que o aborto deve ser visto como uma questéo de
saude publica, uma vez que tantas mulheres morrem por tentar realizar abortos
clandestinos, e sempre as mulheres pobres, pois as de classe média conseguem realizar o
procedimento fora do pais, ou mesmo no Brasil, todavia, em clinicas equipadas, limpas,
com médicos excelentes, mesmo que contra a lei.

No Brasil, o aborto é proibido e considerado crime contra a vida humana, segundo o
Cddigo Penal Brasileiro de 1940 “Art. 126 - Provocar aborto com o consentimento da
gestante: (Vide ADPF 54) Pena - reclusao, de um a quatro anos.” (Lei 2.848/40). Na mesma
lei, a mae que fizer um aborto ilegal ou der permissdo para outra pessoa realizar o
procedimento, pode pegar de um a trés anos de detencéo.

Ha trés situacdes no qual o aborto ndo pode ser considerado crime: 1. quando a
gravidez provoca risco para a vida da méae; 2. quando a gravidez é resultado de estupro; 3.
quando o feto é anencefélico. Nesses trés casos, 0 aborto é permitido pelo Sistema Unico

de Saude, no entanto, mesmo nesses casos existe uma parte da populacéo que é contra a

& Disponivel em: https://www.ipsos.com/pt-br/brasileiros-estao-divididos-sobre-legalizacao-do-aborto. Acesso em
20/01/2024
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pratica, fazendo mobilizac6es em redes sociais e presencialmente, nos hospitais nos quais
as maes se internam para o procedimento.

Cardoso, Vieira e Sareceni (2020) fizeram um estudo sobre os dados oficiais de
aborto no Brasil e constataram que entre 2010 e 2014 ocorreram cerca de 55 milhdes de
abortos no mundo, sendo 45% inseguros. No Brasil, entre 2006 e 2015, houve 770 Obitos
de mées causados pelo aborto, sendo as mulheres de maior risco de morte: as indigenas
e as de cor preta, de baixa escolaridade, sem companheiro, com idade inferior a 14 e
superior a 40 anos. Nesse debate sobre o aborto, algumas vezes, a mulher é banalizada
por interromper uma gestédo, pois ao abortar torna-se um impasse publico, mas quando a
mesma opta por ter a crianga, o problema transfigura-se somente da mulher. Por ser um
assunto polémico, tende a se estender por muito tempo para que se alcance um consenso,
mesmo que haja a alteracao da lei, a dificuldade maior sera na mudanca de pensamento
das pessoas.

Enquanto isso, o aborto ilegal € a causa da morte de iniUmeras mulheres no pais,
sendo geralmente feito em lugares sem higiene, com pessoas sem qualificacdo e estudo
necessario para realizar tal procedimento, em um ambiente em condi¢cbes precarias,
propicio a causar complicacdes para mae. Segundo o artigo Aborto - o que diz a lei, do
JusBrasil’, esse tipo de pratica é responsavel por mais de 70 mil mortes de mulheres por
todo o mundo.

Por conseguinte, as feministas realizam o movimento pro-aborto com a intencdo de
lutar para que o aborto se torna um direito individual e, desta forma, as mulheres possam
ter o direito de escolha se querem ou nao gerar uma crianca. Também protestam com o
argumento que cada mulher deve controlar seu proprio corpo, com o lema “nosso corpo
nos pertence”.

Nesta perspectiva, Simone de Beauvoir cita que antes do cristianismo o feto era

considerado parte do corpo da mulher:

Quanto ao aborto, em nenhum lugar é éle autorizado oficialmente pela lei.
O direito romano n&o concedia protecao especial a vida embrionaria; nao se
encarava 0 nasciturus como um ser humano e sim como parte do corpo
materno. [...] Na época da decadéncia, o aborto apresentava-se como
pratica normal [...] Foi o cristianismo que, nesse ponto, revolucionou as
idéias morais, dotando o embrido de uma alma; entdo o aborto tornou-se um
crime contra o proprio feto (BEAUVOIR, 1970, p. 154-155)

O Passaro traz em discussao o tema aborto quando a protagonista pensa se deveria

ou nao abortar a crianga, fruto do estupro sofrido, como mostra o fragmento:

7 Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/artigos/aborto-o-que-diz-a-lei/414535657. Acesso em 20/01/2024
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lucas nédo precisa mais de mde nenhuma,
nem eu do filho que

nao matei.

pensei por nove meses vou matar

mas

nao matei (BEI, 2017, p. 124).

A personagem traz a reflexdo de quantas mulheres passam por essa situacao
diariamente, gerando um filho indesejado ou até nesta situacdo de gestar o filho de um
abusador, e ao pensar se deve ou nao seguir com a gestacdo, se depara com uma
sociedade julgadora e uma extrema direita que a desmoraliza publicamente se tomar esta
deciséo.

Vale salientar o conceito de extrema direita, ja que este grupo de extremistas
mantém contato direto com relacdo ao aborto. Quando se fala em extrema direita, trata-se
de um posicionamento politico extremo no qual as pessoas se posicionam radicalmente
frente aos assuntos. Esse grupo de pessoas faz movimentos que sao independentes dos
partidos e age exaltando a nacionalidade, atitude que pode levar a uma captacao de
superioridade em relacdo aos grupos que ndo pensam da mesma forma, o resultado disso
€ uma postura preconceituosa, ultraconservadora e até mesmo xenofobica. Vale lembrar
gue, ao longo da histéria, houve grupos de extrema direita, como por exemplo o nazismo,
na Alemanha, e as consequéncias acarretadas em virtude do seu posicionamento frente a
sociedade.

Embora haja movimentos pacifistas contra o aborto, também ocorrem as
mobilizacGes dos extremistas, como aconteceu no Recife, quando uma crianca de 10 anos
engravidou, resultado de um estupro praticado pelo tio, e ao recorrer ao direito do aborto
autorizado por lei, um grupo de conservadores tentaram impedir o procedimento®. A crianca,
gue ja era vitima de estupro ha quatro anos, tentou fazer o procedimento no Hospital
Universitario Cassiano Anténio Moraes, mas ndo obteve sucesso porque o hospital se
negou a realizar o aborto. Por este motivo, a menina viajou para o Recife somente para
fazer o procedimento e foi surpreendida com o grupo de extremistas que se instalaram em
frente ao hospital, criticando a realizacdo da interrupcdo da gravidez. ApGs conseguirem
expulsar o grupo, a crianca fez o aborto em seguranca

Nota-se, com isso, que apesar de haver a legalizacdo do aborto nos casos
especificados acima, ainda assim € um direito que é conquistado com muito esforgo e

enfrentando diversas adversidades. Mesmo quando a mulher opta por ter a crianga, existem

8 Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2020/08/16/aborto-legal-de-crianca-de-10-anos-ocorre-em-
seguranca-apos-a-expulsao-de-extremistas. Acesso em 20/01/2024
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inimeros julgamentos e preconceitos em torno da mulher que ndo tem aspiracdo a
maternidade. Subsiste uma forte crenca, advinda da sociedade patriarcal, que a
maternidade é plena responsabilidade da mae, apenas, ficando o pai isento dos encargos
paternais. Na sociedade atual h4 uma normalizacéo do pai que abandona o lar, todavia, a
méae ausente € um contrassenso. Independente da escolha da mulher, sempre passara por
um julgamento popular, optando por abordo ou até mesmo por adocao do seu filho, sempre
tentardo dominar o seu corpo.

O corpo da mulher € um tema muito importante e amplamente discutido na critica
literaria feminina. Beauvoir ja afirmava que “o corpo da mulher € um dos elementos
essenciais da situacao que ela ocupa neste mundo. Mas ndo é ele tampouco que basta
para a definir” (Beauvoir, 1970, p. 54). Mais adiante, Beauvoir questiona o porqué de a
mulher ser o outro e afirma néo ser questao de corpo em relacdo a biologia, mas do que a
humanidade fez com o sexo feminino.

A professora Elodia Xavier (2021) faz um estudo sobre o corpo feminino e identifica
em sua obra Que corpo € esse, diversos corpos de mulheres: o corpo invisivel, o subalterno,
o disciplinado, o imobilizado, o envelhecido, o refletido, o violento, o degradado, o erotizado,
e o liberado. Nesta perspectiva, cabe refletir sobre os corpos que mais se evidenciam na
protagonista do Passaro: o corpo imobilizado, o invisivel e o envelhecido

O corpo imobilizado se enquadra quando a personagem fica paralisada frente ao
dominio do homem — de Pedro — ao sofrer a violéncia do estupro: “[...] entre a reza e o pulo
escolhi/ficar dura/e estranhamente pronta/pra morrer” (BEI, 2017, p.58). Desta forma, ela
escolhe ficar parada, sem tomar mais nenhuma acao, apenas pronta para morrer. O corpo
invisivel se enquadra quando ocorre a morte social, fato tdo esclarecido quando ocorre sua
morte, ninguém sente sua falta e seu corpo so6 foi encontrado devido ao mal cheiro por estar
em estado de putrefacdo. O corpo envelhecido trata-se de quando chega aos 52 anos.

Antes de destacar cada um destes corpos, se faz importante pontuar que Xavier
(2021) menciona Elizabeth Grosz na sua importante afirmacao que o corpo € uma extensao
da mente, quebrando a ideia misdgina de associacdo do corpo a mulher e a mente ao
homem. Xavier também afirma que ao falar da mente também se fala em corpo e esse
estudo de corpos surgiu exatamente nos estudos dos textos de mulheres, observando a
representacdo dos corpos nos textos.

Ja se falava do corpo nos movimentos iniciais do feminismo, como mostra Duarte:

Enquanto nos outros paises as mulheres estavam unidas contra a
discriminacdo do sexo e pela igualdade de direitos, no Brasil o movimento
feminista teve marcas distintas e definitivas, pois a conjuntura histérica



impbs que elas se posicionassem também contra a ditadura militar e a
censura, pela redemocratizacdo do pais, pela anistia e por melhores
condi¢des de vida. Mas ainda assim, ao lado de tao diferentes solicitagdes,
debateu-se muito a sexualidade, o direito ao prazer e ao aborto. “Nosso
corpo nos pertence” era o grande mote, que recuperava, apés mais de
sessenta anos, as inflamadas discussdes que socialistas e anarquistas do
inicio do século XX haviam promovido sobre a sexualidade (DUARTE, 2003,
p.165).

A discriminacdo da mulher baseada no seu corpo, na sua aparéncia ou, ainda, na
sua idade ainda é bastante comum. H& diversos casos, como o que ocorreu no Reality
Show Big Brother Brasil, em 2024, transmitido pela emissora Globo, no qual um participante
do sexo masculino pergunta aos rapazes presentes sobre o que eles acham do corpo de
uma mulher, também participante, quando um deles responde “Eu acho ela bem bonita sim,
mas ja foi melhor, ela td mais velha hojel...]” o rapaz rebate “N&o estou falando do rosto
nao, o rosto € lindo, mas o corpo dela € meio estranho”. Em seguida, prosseguem
comentando sobre o corpo da mulher “Vocé percebe que ela ta mais velha, ela largou mao
aqui, hoje ela ja comeu 2 pacotes de bolacha com requeijao inteiro! Ela sai comendo! [...]
Mas |a fora, arrumadona na balada, negdo, deve ser bem...”. Momentos apds as falas
agressivas, 0s participantes ainda ficaram empolgados, ao verem, pela camera, que a
mesma mulher iria tomar banho, procurando a camera do banheiro para que pudessem
assisti-la no banho.

Este ocorrido ndo foi um caso isolado. Por se tratar de um reality em rede nacional,
acabou repercutindo, mas o acontecimento foi apenas um retrato do que acontece
diariamente em grupos de homens, seja em uma festa, seja em casa ou na rua, trata-se de
uma conversa, para eles, normalizada, entre homens heterossexuais machistas

Beauvoir assim discorreu sobre o corpo feminino:

Pede-se ao corpo feminino que seja carne, mas discretamente; deve ser
esbelto e ndo empapado de banha; com mdusculos, flexivel e robusto é
preciso que indique a transcendéncia; preferem-no, ndo branco como uma
planta de estufa, mas tendo enfrentado o sol universal, tostado como um
torso de trabalhador (BEAUVOIR, 1970, p. 308).

O corpo da mulher foi erotizado ao longo dos anos. Principalmente no Brasil, o corpo
feminino brasileiro € sensualizado e categorizado em um padrdo de beleza da mulher de
pele morena, com seios e nadegas fartas, magra e jovem. O corpo, inclusive, serve como
condutor do crescimento social, além de movimentar os recursos do mercado erotico e de

casamento. Nesta perspectiva, o corpo da mulher velha entra em oposi¢cao a qualquer

® Disponivel em: https://www.metropoles.com/celebridades/video-yasmin-brunet-e-alvo-de-comentarios-machistas-
sobre-seu-corpo. Video do momento da fala dos participantes: https://www.youtube.com/watch?v=JyGfCXHsIAc



https://www.metropoles.com/celebridades/video-yasmin-brunet-e-alvo-de-comentarios-machistas-sobre-seu-corpo
https://www.metropoles.com/celebridades/video-yasmin-brunet-e-alvo-de-comentarios-machistas-sobre-seu-corpo
https://www.youtube.com/watch?v=JyGfCXHslAc

padrdao de beleza estipulado pela sociedade, trazendo a insatisfagdo com o corpo
envelhecido.

Constata-se que a idosa € marginalizada pela sociedade, embora 0 homem também
seja afetado pelo corpo envelhecido. Mas, como discorrido ao longo do trabalho, a mulher
sempre foi subalternizada apenas por ser mulher e, ao chegar na velhice, ela é duplamente
inferiorizada: primeiro por ser mulher, segundo por ser velha. A midia, ao expor corpos
femininos com padrdes de beleza estipulados, aniquila a autoestima feminina, fazendo com
gue a mulher se perda de si mesma, vivendo em uma crise existencial eterna.

A mulher idosa vive frustrada por ter o corpo envelhecido e fora do padréo, e a mulher
jovem vive com medo do futuro, pois chegara na velhice, fazendo inimeros tratamentos
estéticos, muitas vezes até procedimentos cirlrgicos perigosos, para conseguir prolongar
Seu corpo jovem.

Sobre a mulher idosa, Beauvoir afirma que

O proprio uso que o homem faz dela destréi suas virtudes mais preciosas:
gasta pelas maternidades, ela perde sua atragdo erética; mesmo estéril,
bastam os anos para alterar-lhe os encantos. Enferma, feia, velha, a mulher
causa horror (Beauvoir, 1970, p. 202).

Beauvoir em A velhice discorre sobre o assunto e relata que para o homem, o corpo
da mulher sempre foi visto como um objeto erdtico. A sociedade também coloca a mulher
neste estereotipo, como se tivesse nascido com metas a se cumprir: ser jovem e bonita,
chamar a atencédo dos homens, se casar e se tornar mae. Quando a mulher envelhece,
torna-se feia e perde o lugar que lhe € destinado na sociedade, fazendo com que a mulher
perca suas funcoes e objetivos, ndo servindo mais para nada, consequentemente, a mulher
€ colocada em um nao-lugar.

E inevitavel que, ao comecar o processo de envelhecimento, a mulher sente uma
preocupacao constante com sua aparéncia, com o surgimento das rugas, e luta contra este
processo, pois, ao tornar-se feia, fica receosa de ser esquecida, de ndo ser amada, de
perder sua importancia na sociedade. Nos capitulos finais o0 Passaro mostra a protagonista
com 52 anos. Embora ainda ndo seja idosa, ha caracteristicas do corpo envelhecido e a
preocupagao com os sinais da idade como no trecho “e voltei para casa pensando em ruga,
o carrinho/cheio, o sol na nuca” (BEI, 2017, p. 153).

Motta (2018) fala do preconceito e a discriminacdo sofrida pelos idosos que se
martirizam devido aos mais jovens da familia brigarem por seus bens e posi¢des, chegando
até a violéncia. Na literatura, houve aumento de dendncias de violéncia contra homens e

mulheres idosas, no entanto, o maior nimero encontra-se no ambito feminino. Todos esses



fatos resultam em uma excluséo social, o que leva a uma soliddo extrema chegando, até
mesmo, a depressao.

A velhice é vista sob uma perspectiva negativa, embora haja muitas pessoas que
consideram o envelhecimento de maneira positiva. Isso depende de varias circunstancias,
como os valores, crencas e experiéncias vividas pelo individuo. O envelhecimento feminino
€ um desafio Unico, porque o eixo de opressao durante toda a histéria de vida da mulher
resulta em uma maturidade e uma vivéncia impar.

Figueiredo et al. (2007) fez uma pesquisa para entender as diferencas de género
observadas no comportamento social e a saude de idosos e avaliar a questdo de género
entre homens e mulheres no processo de envelhecimento e o resultado mostrou que perda
de liberdade vivenciada pelo homem traz a baixo-estima e, com isso, uma nao aceitacéo
do processo de envelhecimento, pelo contrario, as mulheres tiveram um melhor resultado,
pois demonstraram uma melhor aceitacdo das perdas da velhice, justamente por ter a

privacao da liberdade durante toda sua vida, como explica Figueiredo et al.:

As mulheres que hoje estdo na terceira idade tiveram a infancia, a
adolescéncia e a vida adulta baseada no modelo patriarcal, no qual, o
trabalho fora do lar, o poder e a dominacdo masculina foram as principais
representacdes que as colocaram na situacdo de subordinagdo ao poder
masculino, restringindo-lhes sua atuacdo ao espaco doméstico. Sado
mulheres que de um lado sentem-se resignadas de algumas perdas, mas
de outro, retomam poder para decidir sobre suas vidas de forma mais
independente. Essas depoentes mostraram-se mais adaptadas a essa nova
conjuntura que se estabelece com o envelhecimento (FIGUEIREDO et al.,
2007, p. 425).

Portanto, a forca feminina se consagra desde o nascimento até a velhice, uma vez
que as lutas perpassam por toda sua vida. E importante pontuar que cada mulher,
independentemente da idade, passa por perdas de maneira distinta, umas com mais
conquistas do que perdas, outras 0 peso € um pouco maior, mas € importante sempre a
busca pela ascenséo pessoal e social, buscando igualdade entre homens e mulheres, se
fazendo valer o artigo 5° da Constituicao “Todos sao iguais perante a lei, sem distingao de
qualquer natureza” e o inciso 1° “homens e mulheres sao iguais em direitos e obrigacdes,
nos termos desta Constituicao” (BRASIL, 1988, p. 13).

A autora Aline Bei consegue trazer diversos temas relevantes em O Peso do Passaro
Morto. Sua protagonista vive um corpo ora vivo, ora morto. A vivacidade da personagem foi
apenas para o sustento do filho, trabalhando para prover a alimentagcao. Vale lembrar que
a culpa ainda a acompanhava, sentia-se responsavel por ter sido ausente, ja que ela decidiu

nao abortar, poderia ter sido melhor, ao invés de comparar o filho com o pai:



nada

justifica a minha auséncia, se decidi ter o filho, entédo

eu devia ter vivido a minha decisédo plenamente ao invés de
ficar procurando os restos

do Pedro

nos olhos do lucas (BEI, 2017, p. 123).

Percebe-se, nessa passagem, a culpa da personagem, como se tivesse a
responsabilidade de todas as suas perdas, pois € isso 0 que a sociedade faz repetidamente:
independente do acontecimento, a culpa é da prépria mulher. Em seus sentimentos de
culpa, ela relembra do seu sonho de ser aeromoca, de puxar malas pelos aeroportos e
afirma que “nado deu/pra ser/nada/além de uma secretaria mediana, também nao fui/ mae”
(BEI, 2017, p. 124). Além disso, constata-se uma autodepreciacao por ela ser triste, por ter

deixado de viver sua vida e por ndo ter uma saida para uma possivel mudanca

Aproveito e tiro uma foto

de dentro da minha cabecga. daqui um tempo

olharei pra ela e

ficarei triste

por eu ser eu mesma

e ndo haver outra saida possivel pra deixar de ser eu e
ainda assim seguir vivendo (BEI, 2017, p. 76).

Ao falar sobre sua tristeza por continuar vivendo sendo ela mesma, infere-se que a
situacao depreciativa desta mulher chega a uma situacdo de corpo morto, um corpo que
mataram ao longo de sua vida, fragmento por fragmento, desde a infancia em um bullying,
na adolescéncia com um estupro, até na sua maior idade com a solidao. Todavia, em alguns
momentos, quando ainda tinha seu cdo Vento, ela ainda percebe uma vivacidade do seu

corpo:

dangava com a vassoura e uma vez o cabo
me lembrou um encaixe que
eu gostei.

encostei num canto.

rocei de baixo

pra cima

até sentir as pernas
bambas, no peito

um vulcéo.

(meu deus)

eu estava viva,

ainda. (BEl, 2017, p. 153).

Infere-se do trecho que a prépria personagem fica surpresa por descobrir que ainda
estava viva, através da expressao “Meu Deus”. Isso porque ela ja se colocava em uma

posicdo de inexisténcia. Ela foi um corpo morto em diversas passagens, desde o afeto



desenvolvido pelo filho, morto em relagcdo aos sonhos que abandonou devido a maternidade
e até mesmo na sua vida social. Seus pensamentos se contrastam pela estranheza de

saber que estava viva, mas sem sentir essa vivacidade, como mostra o trecho:

tudo escorre e

tudo é perda

mesmo quando estou fazendo

0 que imaginei que gostaria de estar fazendo,

mas ao fazer bate aquela sensacao esquisita de ainda estar
viva justamente nesse ano, exatamente nesse corpo que
sou eu (BEI, 2017, p. 79).

Ao dizer que tem uma sensacéo estranha por ainda estar viva, mostra que o normal
para ela seria se estivesse morta, visto que todas as suas perdas fizeram com que partes
dela fossem morrendo pouco a pouco e a sensacao que tinha era de que seu corpo ja teria

experimentado a morte.



CONSIDERACOES FINAIS

Em um pais com tanta recorréncia de violéncia de género, O Passaro proporciona
refletir muito sobre temas imprescindiveis a luta feminina, como a problematizacdo dos
temas maternidade, sexualidade, abordo, estupro. Além de trazer a temética em questéo,
ele mostra a necessidade de falar sobre os traumas com o objetivo de evitar certos destinos,
como a depresséao e o abandono de si.

Os temas discutidos nesta pesquisa nos permitem pensar na evolucdo que o
feminismo teve ao longo dos anos e o0 quanto ainda falta para evoluir. Faz-se importante
retomar a citacéo de Bei: “As mulheres abusadas nas trincheiras e nos viadutos nao estao
nos livros de histoéria. Os ditadores sim, todos em itens numa longa biografia” (BEI, 2017,
p. 61). A autora, nessa fala, aponta a distingdo do tratamento dado a homens e mulheres,
visto que, ao longo de todo o passado da sociedade ndo houve textos escritos contando
facanhas realizadas por mulheres, tantas foram apagadas e caladas, enquanto os homens,
em especial os brancos, ricos e heteros, tiveram sua historia narrada com grandes feitos,
batalhas e vitorias. As mulheres foram excluidas dos registros, contando apenas os feitos
dos homens, sendo bons ou maus, como enfatiza Lerner “As mulheres “fizeram histéria”,
mesmo sendo impedidas de conhecer a propria historia e de interpretar a historia, seja a
delas mesmas ou a dos homens. Foram excluidas da iniciativa de criar sistemas de
simbolos, filosofias, ciéncias e leis” (LERNER, 2019, p. 29).

Apenas com o passar do tempo as mulheres foram vistas e, s entdo, comecaram
a ter seu espaco social e ter um desenvolvimento da consciéncia feminista, como afirma
Gerda Lerner (2019): “Quando as condi¢des histdricas sdo adequadas e as mulheres tém
tanto o espaco social quanto a experiéncia social para embasar seu novo entendimento, a
consciéncia feminista se desenvolve.” (LERNER, 2019, p. 294).

A critica feminista veio pelas mulheres, para conhecer suas historias, contar suas
lutas e conquistas; e a obra de Aline Bei consegue trazer diversas reflexdes acerca das
mulheres que foram dissipadas dos textos. A personagem sem nome consegue se colocar
no papel das inumeras mulheres que sofrem diversas perdas, que foram abusadas,
esquecidas, invisibilizadas, abandonadas nos viadutos da vida.

Nao poderia deixar de trazer novamente outra referéncia necessaria: “As pessoas
sabem meu nome, me chamam, entdo eu existo ao mesmo tempo que sou invisivel na
multidao” (BEI, 2017, p. 79). Nesse trecho, a invisibilidade da protagonista representa a

inexisténcia dela como sujeito de seu préprio destino, a falta de reconhecimento e a nao-



valorizaco da sua propria vida na sociedade. Assim, a invisibilidade feminina, embora seja
um problema complexo, tem sido cada dia mais discutido, com reflexdes para que se
promova a igualdade de género.

Vale ressaltar que a Critica Feminista estd em constante desenvolvimento. Por tanto
tempo nos livros de histdria tinhamos a maioria dos herdis sendo homens e somente por
meio desta area de pesquisa, conseguimos fazer ouvir as vozes das mulheres que foram
apagadas da histéria e, com isso, destacar a forca feminina e suas contribuicdes para a
construcéo da sociedade de hoje.

Promover uma discussdo em torno da dominagédo masculina é de extrema relevancia
para as relacbes de género, uma vez que séo relacdes de poder e coagao do discurso
dominante para o dominado. Ao coligar com debates sobre o estupro, o aborto e a
maternidade, nos da a possibilidade de compreender os embates femininos e direitos das
mulheres.

O capitulo inicial da nossa pesquisa trata sobre a literatura contemporanea de autoria
feminina e a critica feminista, além de abranger sobre a violéncia e invisibilidade. As obras
escritas por mulheres na contemporaneidade sdo de extrema relevancia, pois séo
narrativas que desempenham um papel fundamental na reescrita na histéria da
humanidade, ja que, através delas, mulheres de antes foram silenciadas agora podem ter
voz. Essa literatura € marcada por opor-se aos esteredtipos de género definidos pela
sociedade. A tendéncia é diversificar cada vez mais e mostrar, sob uma perspectiva Unica,
as contribuicdes da autoria feminina na literatura como um todo. Outrossim, exploramos a
natureza da violéncia contra a mulher e as implicacbes dessa forma insidiosa de abuso,
como o estigma social e os traumas gerado por elas. Essa violéncia € o resultado da cultura
machista que recai sobre nos e é perpetuada por um sistema que vem sendo reconstruido
com a evolucdo do feminismo. Das diversas formas de violéncia e do abuso de poder,
Saffioti (1987) afirma que o estupro é o caso mais extremo, visto que o homem, ao violentar
uma mulher, prova que ela ndo tem o direito de escolha, se encaixando na posi¢cdo de
dominada.

No segundo capitulo, h4 uma analise do trauma gque perpassa na nharrativa e seus
efeitos, como a negacao, raiva, medo, ansiedade, depressao, culpa, entre outros. O trauma
de todas as perdas na vida da protagonista do Passaro foi fundamental para o desfecho da
narrativa, dado que sua morte foi considerada suicidio, devido ao abandono de si. Também
discutimos sobre como a morte percorre por todos os momentos desta obra, desde a morte
fisica dos entes queridos da protagonista, até mesmo a morte social, que a levou ao

isolamento.



No terceiro e ultimo capitulo, limitamo-nos a falar sobre a dominagdo masculina e a
manutencdo do discurso patriarcal. O patriarcado perpetuou por toda histéria da
humanidade, chegando até os dias atuais. Este € um sistema social no qual os homens
possuem todo o poder, desde os politicos até os sociais, além de serem privilegiados nos
aspectos educacionais, profissionais, morais. E o discurso machista é mantido pela
sociedade em razao de cada individuo alimentar esse sistema com pequenos gestos, como
a representacdo de homens e mulheres nas midias, reforcando a ideia da objetificacdo da
mulher e a supremacia do poder masculino. Desde a infancia, nos ensinam os papeis que
devemos ocupar na sociedade, quando meninos, sdo incentivados a serem fortes, com
frases como “homens ndo choram”, enquanto as meninas sao induzidas a serem delicadas,
gentis, entretanto, esses sao apenas esteredtipos que reforcam ainda mais a dominacgao
masculina. A luta pela igualdade de género € continua, pois através da conscientizacéao
varias medidas ja foram colocadas em pratica e avanc¢os estdo acontecendo.

No final da narrativa de Aline Bei, a protagonista sem nome nos possibilita discutir
as consequéncias dos traumas na vida de uma mulher, bem como a repercussao de um
estupro. A personagem desde muito nova passou por traumas, como bullying e perda de
pessoas importantes, todavia o estupro foi um ocorrido que transformou sua vida, porque
dele adveio o filho que ela ndo desejou e, com ele, todas as consequéncias da maternidade,
gue ja nao é facil quando ha um desejo por ela. Isto posto, podemos dizer que tornar-se
mae devido a um estupro é uma marca, como um lembrete da violéncia sofrida que as
vitimas carregardo por toda sua vida.

Esta dissertacdo cumpre o objetivo principal de analisar a obra como exemplo de
uma literatura contemporanea de autoria de mulheres que permite discutir questdes como
a manutencao do discurso patriarcal e as violéncias promovidas por ele, tanto fisicas como
as violéncias simbdlicas estudadas por Bourdieu. Esta € uma obra que, acima de tudo, fala
sobre as perdas das mulheres contemporaneas. A maior perda na narrativa é a da voz da
personagem que, ao longo da narrativa, no livro, sempre sente uma dor na garganta, ou
outro problema com a voz, e acaba morrendo engastada, metaforicamente, engasgada com
tantas falas que ndo conseguiu externalizar. As perdas femininas sédo significativamente
altas, perdas dos direitos, das oportunidades, da voz, € um enfrentamento diario de
barreiras para se ter acesso a cargos profissionais de lideranca e até mesmo altas posi¢cdes
na educacado, as quais prejudicam, ndo sé mulheres, mas a sociedade como um todo.
Quando a protagonista perde sua voz, ela traz um exemplo das mulheres que sao
silenciadas, suas opinides e experiéncias sdo deixadas de lado, desvalorizando-as e

deixando-as impotentes.



Toda violéncia vivenciada pela mulher — fisica e simbdlica — contribui para a
promocéo da desigualdade, atrapalhando a construcao de uma sociedade mais igualitaria.
Este é um problema que requer atencao diariamente. Nao somente observar, devemos
também agir para que consigamos melhorar a vida das mulheres, ndo s6 no Brasil, mas em
todo o mundo. A metafora do passaro morto ndo € a morte da personagem em si, porém,
a partir do momento em que do péassaro, que foi feito para voar livremente, lhes séo
cortadas as asas, este perde a vida e 0 que morre vira somente um peso.

Esperamos que, a partir do nosso olhar, outras pesquisas surjam e explorem ainda

mais 0 “quanto pesa um passaro morto” (?); um corpo as vezes Vvivo... as vezes morto.
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ANEXO

ENTREVISTA COM ALINE BEI

1. Aline crianga: Como foi a sua infancia? Quais as suas memoérias? H4 a

presencade livros?

A minha infancia foi muito preenchida pelos livros, especialmente na biblioteca, que era
o lugar onde escolhia os livros que eu queria ler em casa, entao, néao ter livros em casa e
de alguma forma trazé-los alugados era algo insistente da minha infancia. Eu também quis
ser atriz desde muito nova, e eu acho que a representacao seja a parte dos brinquedos ou
mesmo das historias que eu lia e tentava vivenciar depois, guardar na memoria, representar
para minhas amigas, para meus pais, era uma forma de pertencer a infancia, uma infancia

gue ja tinha sonhos de expansao desses gestos para a fase adulta.

2. Aline adolescente: Quais vivéncias desta epocate marcam? Sobre literatura, o

gue vocé lia? Ja existia a Aline escritora?

O que mais me marcou nessa época foi ter feito teatro, de fato, ter estudado teatro.
Comecei estudar com 14 anos e isso atravessou a minha rotina, que era uma rotina dupla;
eu estava na escola e tinha as coisas para fazer da escola, as provas, os estudos, mas eu
também tinha as demandas do teatro e isso guiou muito minha adolescéncia e a minha
forma de estar no mundo, me deram um contorno, porque fazer teatro era uma questao de
identidade, eu acho que tanto quanto a leitura. E na literatura, eu estava lendo nesse
momento, antes do teatro, eu lia livros que eram escritos para minha idade, eu lembro de
acompanhar com muito gosto Harry Potter, e também livros da colecdo Vagalume, e,
guando eu comecei a fazer meu curso profissionalizante de teatro aos 15, eu entrei em
contato com um novo tipo de escrita, uma literatura dramaturgica e autores que eu nao tinha
contato antes, e pecas classicas como Edipo Rei, como Romeu e Julieta, todas as pecas
de Shakespeare, Hamlet, e isso teve um impacto muito grande na minha formacao, com

certeza.

3. Aline escritora: Quais textos antecederam O peso do passaro morto?



Eu ndo sei se é possivel organizar tdo claramente as nossas referéncias, eu nédo
acho que elas se comportaram de forma téo explicita; acho que tem muita coisa que a gente
nao prevé, tem muita questdo que é mistério, que é da ordem do inconsciente, mas eu acho
que essa vivéncia teatral antes da escrita do passaro, muito antes, foi algo bem importante
e, também, a minha forma¢do mais adiante, na minha faculdade de Letras, e isso também,
com certeza, tudo que eu vivi la na faculdade, seja de forma académica, mas também pelos
corredores da Universidade; essa vivéncia universitaria com meus colegas e amigos

escritores fizeram toda a diferenca para a criagdo do meu livro.

4. Quanto impactou para vocé escrever o “Peso do passaro morto”?

Eu acho que cada livro que a gente escreve € um livro que ja estava em nos de alguma
forma. Acho que todos os livros que vamos escrever ja esta em nds, e colocar do lado de
fora alguma coisa que era de dentro, tem um impacto bastante interessante, por deixar a
nossa existéncia um pouco mais leve. Entdo, algo que estava la dentro, agora tem seu
préprio caminho, sua propria vida, ali teve um impacto, é sempre uma alegria e a0 mesmo

tempo um estran hamento

5. Poderiafalar um pouco sobre a estrutura da obra? Qual impacto vocé desejava

causar com a fragmentacao dos paragrafos?

Eu acho que a estrutura do Passaro vem muito antes do Passaro. E uma escrita que eu
comeco a desvendar na faculdade de Letras, 10 anos antes de escrever o Passaro, e é
uma escrita que tem um gosto pela fronteira, uma escrita que deseja poesia, sem nunca de
fato realiza-la em seu centro; e € uma escrita muito oral também, que tem um desejo de
oralidade, de palco, de encenacédo, de dramaturgia, entdo eu acho que vou percebendo
essas forcas todas que, ao invés de talvez fortalecer meu texto, elas fragmentadas,
guebram o texto. Talvez o texto muito assombrado com tudo que ele poderia ser e nao é,
entdo ele flui dessa forma. Eu acho que o Passaro € minha primeira investigacdo de um
texto dessa forma que escrevo, que tem escrito, e ele vem consolidando algumas
inquietacdes que eu acho que sdo pequenas; no segundo livro eu aprofundo, e agora, no
terceiro que estou escrevendo, de alguma forma expande. Essas descobertas que vao

sendo colocadas na mesa quando a gente escreve.



6. Para vocé, qual tem sido a contribuicéo da Literatura de autoria de mulheres

na contemporaneidade?

Eu acho que as autoras que estdo agora publicando seus trabalhos, nesses ultimos 10
anos, eu sinto que tem tido uma diferenca, uma transformagcdo no mercado editorial, que
estdo publicando mais os trabalhos das mulheres, e que estdo sendo editados por
mulheres, que é algo que acho bastante importante para as mulheres, ndo é s6 uma
revolucdo por parte das escrituras, mas também por parte da propria editora que esta como
preparadora de texto, editoras e tudo que envolve a vida do livro, capistas, 0 nascimentos
deles, sendo feitos por mais mulheres. Isso tudo é muito importante. E também a
importancia dos clubes de leitura e os modos como os clubes se posicionam, como o Leiam
Mulheres, por exemplo, essa divida histérica que a gente tem com as minorias, e valorizam
mesmo, acabam, inclusive, decidindo ler mulheres e mulheres contemporaneas, brasileiras,
iISS0O € muito relevante, muito importante para que tudo isso se consolide para nossa cultura.
Entdo, acho que a gente sempre escreveu muito como mulheres e artistas, mas algo que
coletivamente esta instalado, nos fazendo publicar mais, e acho que a publicacdo de livros
escritos por mulheres, com protagonistas mulheres, ou protagonistas homens, ou outros,
com qualquer historia que for, € muito importante para trazer diversidade, novas camadas
para discussédo do nosso tempo e do nosso pais, e, entdo, eu acho fundamental tudo isso

gue esta acontecendo e que bom fazer parte de alguma forma disso.

7. A obra fala de perdas e a protagonista de sua obra vai se confrontando com
muitas ao longo de sua trajetoria. Quais perdas ainda marcam as mulheres

contemporaneas?

Eu acho que sempre falar no coletivo é muito arriscado, eu posso falar de mim. E eu
posso dizer que tenho minhas préprias perdas que as vezes entram em contato com as
perdas da protagonista, mas também se distanciam. Eu acho que narrar, para mim, &
sempre um ato de ficcdo, e, se em algum momento a memaoria € meu recurso, ela também
€ um recurso que abre portas para que eu possa, inclusive, me aproximar de um
personagem da ficcdo, que a partir da minha memaria eu posso, entao, inventar uma nova
memoria de uma mulher, que essa mulher, essa protagonista do Passaro, tem uma vida de
muitas perdas e ndo s0, eu acho que a partir de quando ela perde, ela também tem alguns

ganhos, mas é uma mulher que se mantem de p€, num corpo que ja ndo esta mais la, e é



uma mulher anénima, que pode entrar em contato com varias outras vivéncias que possam

se sentir representadas pelo que ela exercita de coragem também.

8. Quais sao as alegrias e os desafios de ser escritora no Brasil?

Eu acho que € uma alegria muito grande produzir no momento que a gente vive, que é
um momento onde a literatura contemporanea vem ganhando destaque, vem ganhando um
olhar mais cuidadoso por parte das leitoras, dos leitores, dos clubes de leitura, e a cada
critica, € muito bom poder estar escrevendo as histérias que me assombram tdo bem
acompanhada por autoras que séo referéncias para mim, que sao vivas, que estado em seus
apartamentos, em suas casas, em cidades e bairros proximos dos meus, também
escrevendo suas histérias; eu também acho que seja uma forgca muito grande nesse
coletivo, histérias que véao se tracando na intimidade das nossas casas e vém a publico, e
gue a gente possa sentir tantos pontos de encontros na histéria, por mais que cada um tem
sua investigacao, inquietacao de linguagem, de profundidade, mas eu sinto que essas
historias estdo sempre se conectando em algum ponto e acho que isso da muita alegria

para trabalhar, com certeza.

9. O final parece, no contexto da narrativa, inevitavel. Mas e a Aline Leitora, que

outra narrativa ofereceria a esta protagonista?

Eu ndo acho que a minha leitura e a minha escritura estdo desassociadas; Eu leio o
meu livro enquanto eu escrevo. E claro que eu nunca vou ser uma leitora neutra do meu
préprio trabalho, essa condi¢cdo eu nunca terei, sempre serei uma leitora que se envolve ao
ponto de modificar o proprio texto, mas € impossivel ser uma escritora que nao é uma
leitora. Minha escritura e leitura € do texto que eu escrevo, entdo, o modo como o Passaro
flui para sua finitude tem tudo a ver com minha leitura. A minha leitura é a de alguém que
gosta muito de histdrias que se abrem e ndo que se fecham, porque eu acho que também
€ uma forma que o livro continue no leitor, com hipéteses, estratégias, coisas que a gente
pode pensar aqui que ndo estéo ali, mas que estdo sugeridas, estdo suspensas, que dao
uma linha para que o leitor que venha do futuro possa completar a narrativa com suas
préprias angustias e solucdes, entdo algo que me interessa muito séo finais abertos, como

leitora e como escritora

10.Quanto pesa um passaro morto?



Eu acho que o livro tenta responder essa pergunta de uma forma sempre subjetiva,
porque, de fato, € um livro que vem de uma vivéncia da infancia, quando um canério morreu
na minha mao, e eu acho que esse peso da perda é sempre inesgotavel. E um lugar onde
a gente pode voltar, como eu estava dizendo na resposta anterior, e se alimentar dessa dor
para escrever outras dores, para expandir novas possibilidades.
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