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RESUMO

Esta tese de Doutorado em Educacdo teve como fonte e objeto de pesquisa 0s escritos
produzidos pelos membros do Cine-Clube Teresinense (CCT) nas formas gréfica,
datilografada, manuscrita e impressa para a imprensa entre 1962 e 1990. Como problema
central deste estudo indaga-se: As préticas de escritas produzidas pelos membros do Cine-
Clube Teresinense revelam a educacdo dos sentidos e das sensibilidades para e pelo
cinema? Com o intuito de responder a essa pergunta propde-se o objetivo geral: Investigar as
praticas, a materialidade e os contextos de producdo/divulgacdo dos elementos das culturas
escritas produzidos, entre 1962 e 1990, pelos membros do Cine-Clube Teresinense para a
educacao dos sentidos e das sensibilidades. O referencial te6rico se apoiou na Histéria social
das Culturas Escritas em Castillo Gémez (2020) e na Educacdo dos Sentidos e das
Sensibilidades em Taborda de Oliveira (2012). A metodologia de pesquisa qualitativa teve
carater documental. A organizagdo das fontes compete aos procedimentos da analise de
contetdo, em Bardin (2020), dos paradigmas indiciarios de Ginzburg (2003) e operagéo
historiografica (Certeau, 2020). As fontes complementares, além dos documentos originais,
foram as enciclicas papais sobre cinema e publicacdes sobre a relacdo entre Igreja Catdlica
e Cinema no Brasil. A relevancia dessa pesquisa justificou-se pela necessidade de estudar as
culturas escritas elaboradas por membros do cineclube para identificacdo das praticas
envolvidas na relagdo entre cinema, Igreja e educacdo da época, a formacao dos proprios
cineclubistas e como construiam esses conhecimentos e os disseminaram. A andlise dos
escritos elaborados no CCT revela uma educacdo dos sentidos e das sensibilidades,
permeada por ideais catolicos, a qual influenciou cineclubistas e publico da sociedade
teresinense, enaltecendo a relevancia de uma prética histérica para e pelo do cinema.

Palavras-chave: Culturas escritas; Cineclube; Cinema e educacéo; Igreja Catélica. Educacao
dos sentidos e das sensibilidades.



ABSTRACT

This doctorate thesis in Education was based on the writing produces by the Cine-Clube
Teresinense (CCT) members into graphic, typewritten, handwritten and printed forms for the
press, from 1962 to 1990. The central problem of this study is: Do the writing practices
produced by the Cine-Clube Teresinense members reveal the Education of Senses and
Sensibilities? In order to answer this question, were proposed the following general objective:
to investigate the practices, materiality and production/dissemination elements contexts of
written culture produced from 1962 to 1990 by the members of the Teresinense Cine-Club for
the education of the senses and sensibilities. The theoretical framework was based on Castillo
GOmez Social History of Written Cultures (2020) and Taborda de Oliveira Education of the
Senses and Sensibilities (2012). The nature qualitative research methodology was
documentary. The sources were organized according to Bardin (2020) content analysis,
Ginzburg (2003) indicative paradigms and Certeau (2020) historiographical operations. The
complementary sources, in addition to the original documents, were the papal encyclicals on
cinema and publications on the relationship between the Catholic Church and Cinema in
Brazil. The relevance of this research was justified by needing to study the written cultures
elaborated by members of the film club in order to identify the practices involved in the
relationship between cinema, the Church and education at the time, the formation of the film
clubs themselves, and own history. The analysis of the writings produced at the CCT revealed
an education of the senses and sensibilities, permeated by Catholic ideals, which influenced
film club members and the public in Teresina, evidences there to and a historical practice
relevance for and through the cinema.

Keywords: Written cultures; Film club; Cinema and education; Catholic church. Education
of the senses and sensibilities.
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NOTA INTRODUTORIA

Entre 2002 e 2007, fiz a graduacdo em Letras Lingua Portuguesa e Francesa
e respectivas Literaturas na Universidade Federal do Piaui (UFPI). Na época, eu
trabalhava dois turnos em uma empresa privada® e desempenhava minhas
atividades académicas sem investir muito tempo nas pesquisas.

Em 2010, na Especializacdo em Linguistica e Ensino na Universidade Estadual
do Piaui (UESPI) fiz duas pesquisas: Literatura Popular em Verso: Variacdes
Linguisticas na Obra de Pedro Costa e A retextualizacdo de Producdes da Literatura
de Cordel. Em 2015, na Especializagdo em Libras com Docéncia do Ensino Superior,
pela Faculdade Evangélica do Meio Norte (FAEME), pesquisei Géneros textuais e o
ensino de Lingua Portuguesa para alunos surdos.

No Mestrado em Memodria: Linguagem e Sociedade pela Universidade Estadual
do Sudoeste da Bahia (UESB), em 2018, direcionei meus estudos para Memorias de
cinema e processos de formacéo: A trajetéria do Cine Clube Teresinense, com a
orientacdo da Professora Dra. Milene de Céssia Silveira Gusmao.

Como docente do Instituto Federal do Maranhao (IFMA) campus Caxias, desde
2015, organizo cursos de redacgdes, pesquiso sobre géneros textuais e préaticas de
escritas no ensino médio. Além disso, de 2021 a 2025, desenvolvi o projeto Redacao
Animada®, uma plataforma com uma trilha formativa com a tematica dos animes para

a aprendizagem de redacéo para o Enem.

2 La eu ouvi: “estudo ndo leva ninguém para frente!”. Imediatamente eu pedi demissao, pois estudar
era algo inegociavel para mim. Desde a infancia, resisti por causa do estudo. Em 1994, aos 12 anos,
apos o falecimento do meu pai, minha mae foi pedir a minha transferéncia do Colégio Pedro I, escola
particular em Teresina-Pl, porque ela ndo poderia mais pagar a mensalidade para mim e para meu
irmdo (também obstinado pelos estudos, hoje, é delegado da Policia Civil do Parana, naquela época
ficou estudando numa escolinha particular do meu bairro, na cidade de Timon - MA, onde moravamos).
A diretoria da minha escola considerou meu desempenho escolar e fez a proposta para eu “trabalhar”
na biblioteca dessa escola no contraturno em troca da mensalidade e dos livros. A sala da biblioteca ja
contava com duas funcionarias em cada turno, entéo eu passava a tarde estudando e lendo livros para
passar o tempo. Ou seja, a dire¢éo ofereceu a bolsa, mas precisava garantir que eu me dedicasse aos
estudos. Ao final do ensino médio fui aprovada na universidade.

8 Iniciativa financiada pelo Programa Centelha || Maranhao, promovido “pelo Ministério da Ciéncia,
Tecnologia e Inovacdo (MCTI) e pela Financiadora de Estudos e Projetos (Finep), em parceria com o
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), o Conselho Nacional das
FundagGes Estaduais de Amparo a Pesquisa (CONFAP), e Fundacdo CERTI e, no Maranhdo, é
executado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gico do
Estado do Maranh&o (FAPEMA)” (Programa Centelha, 2021).
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De 2021 a 2025, no Programa de Pds-graduacdo em Educacéo da Faculdade
de Educacéo da Universidade Federal da Grande Dourados (PPGEdu/FAED/UFGD),
na linha de pesquisa: Historia da Educacéo, Memoria e Sociedade, com a orientagdo
da Professora Dra. Profa. Dra. Kénia Hilda Moreira, desenvolvi a tese intitulada
Praticas de escritas no Cine-Clube Teresinense: uma educacdo dos sentidos e das
sensibilidades (1962-1990). Entéo, esta pesquisa foi coerente com a minha trajetoria

docente e de investigag&o sobre escritas.
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INTRODUCAOQ: uma gota d’agua

“A partir de uma gota d'agua”, dizia o autor, “um
pensador l6gico poderia inferir a possibilidade de um
Atlantico ou de um Niagara, sem jamais ter visto um
e outro ou ouvido falar deles”. Assim, toda vida é
uma grande cadeia, cuja natureza é revelada pela
simples apresentacédo de um elo [...]". (Doyle, 2017,
p. 24, grifo original)

Na grande cadeia que perpassa esta tese de doutoramento em Educacéo,
partimos da metafora da gota d’agua com o objetivo de olhar para as “Praticas de
escrita do Cine-Clube Teresinense: uma educacao dos sentidos e das sensibilidades
(1962-1990)". Defendemos a tese de que os escritos elaborados pelos membros do
Cine-Clube Teresinense promoveram a educacao dos sentidos e das sensibilidades,
baseada em ideais catolicos, para os cineclubistas e para publico da sociedade da
cidade Teresina, no Piaui, entre 1962 e 1990.

A gota que ganhou forma no cineclube refletiu-se em luz para a sociedade
teresinense daquela época e para as proximas geracdes. Em todos os titulos dos
capitulos, fizemos uma referéncia progressiva a partir dessa gota. Relacionamos tal
alusdo também a caracteristica geografica de Teresina, cidade entre rios. Sob a
alcunha de mesopotamia brasileira, a capital piauiense, é atravessada pelos fluxos
dos rios Parnaiba e Poti. Ressaltamos que a sala onde funcionava o CCT, a época,
localizava-se no bairro Centro, entre os rios.

Na epigrafe, recorremos a um trecho da obra Um estudo em Vermelho, em que
o personagem Sherlock Holmes* afirmou que a observacdo, o exame minucioso e
sistematico e as deducdes® de quem analisa podem denunciar um caso a ser
desvendado e até as ideias mais intimas de alguém (Doyle, 2017).

A esse respeito, Ginzburg (2003) em Raizes de um paradigma indiciario,
relacionou Holmes, Freud, Morelli, os trés que, com formacao em medicina, utilizavam

um modelo de interpretacdo agarrado as revelagfes de dados marginais. "Nos trés

4Personagem da série de livros (quatro volumes) de Arthur Conan Doyle com o titulo Sherlock Holmes,
gue narrou a histéria de um detetive britanico do final do século XIX e inicio do século XX. O detetive
solucionava casos por meio de uma metodologia cientifica e analise légica dedutiva.

5 “Maneira de pensar em que se analisam os fatos a fim de se chegar a uma conclusao” (Aulette, 2011,
p. 438).
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casos, pistas talvez infinitesimais permitem captar uma realidade mais profunda, de
outra forma inatingivel. Pistas: mais precisamente, sintomas (no caso de Freud),
indicios (no caso de Sherlock Holmes), signos pictoricos (no caso de Morelli)”
(Ginzburg, 2003, p. 150).

Em consonancia a isso, para estudarmos os escritos cineclubistas, observamos
os detalhes das caracteristicas composicionais, linguagens, finalidades, usos, temas,
tempo, o espaco de producéo e as autorias dos textos. Consideramos as aliancas da
cadeia social que envolveu cinéfilos, sociedade teresinense e membros da Igreja
Catolica no esforco de promoverem contetdos sobre cinema e educacao por meio da
escrita. Para tal, buscamos amparo no método dos paradigmas indiciarios proposto
por Ginzburg (2003). Em sintese, tal metodologia interpreta indicios, pistas ou
vestigios para compreender aspectos, culturais, sociais e histéricos. Tais informacdes
fragmentadas, aparentemente insignificantes, quando contextualizadas, podem
revelar detalhes sobre as ideias, praticas e as relagbes sociais vigentes naquela
época.

O CCT foi uma entidade estreitamente ligada ao cinema. Conforme Silveira
(2006, v.1, p. 99) cinema se traduz como “arte contemporanea, nascida da ciéncia,
complexo de industria e de espetaculo, valendo-se da técnica e resultando uma nova
estética.” Sob a influéncia dos avangos tecnoldgicos, essa novidade se configurou
como uma forma de comunica¢cdo humana, arte, entretenimento, educacéao e cultura.
Le Goff destacou que “Marc Ferro (1977) mostrou como o cinema acrescentou a
histéria uma nova fonte fundamental: o filme torna claro, alids, que o cinema é ‘agente

e fonte da histéria’™. (2013, p. 50). Portanto, a partir do século XX, o cinema se tornou
um aliado para narrar a Historia, registrar o cotidiano, documentar e partilhar
acontecimentos e saberes.

Devido a expressividade do cinema, a sociedade foi impelida a criar espacos e
meios de lidar com o seu potencial e com as novidades advindas dessa manifestacao
audiovisual. A exemplo disso, os cineclubes sédo definidos como grupos ou
associacOes destinadas a exibicdo, discussdo e confeccdo de filmes e tém
“caracteristicas basicas que sao mantidas internacionalmente, como o fato de estar
legalmente constituido, possuir carater associativo e conter, nos estatutos, como

finalidade principal a divulgagao, a pesquisa e o debate do cinema como um todo”.
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(Gatti, 2000, p. 1). O CCT se estruturou alinhado a esse conceito, ou seja, organizou
uma ambiéncia destinada a cinefilia®.

Em 15 de setembro de 1962, o CCT foi inaugurado e ficou ativo até o ano de
1990. Funcionou com reunides semanais dedicadas a difusdo de filmes: de
vanguarda, producdes independentes ou estrangeiras, classicos do cinema, de
carater artistico e de carater experimental e agueles que néo estavam no circuito da
ampla distribuicdo comercial. Além disso, a referida associacéo estimulou o debate e
a reflex@o sobre as obras filmicas, organizou palestras, mostras e workshops sobre a
producado de filmes bem como outras praticas em torno do cinema, conforme Silva
(2018).

Nesses 28 anos de atuacdo na capital piauiense, o CCT funcionou nas
dependéncias do Colégio Sao Francisco de Sales — conhecido, em Teresina, como
Colégio Diocesano’. Conforme Sena (1961), nos antecedentes histéricos dessa
instituicdo particular de ensino, localizada no Centro de Teresina, foi fundada no dia
25 de marco de 1906 pelo bispo Dom Joaquim Antonio de Almeida. Em 1914, as
atividades escolares foram encerradas por falta de recursos financeiros. Em 1925, o
colégio voltou a funcionar nos regimes de internato, semi-internato e externato
masculino. Em 13 de marco de 1960, sob a direcdo do Pe. Moisés Fumagalli e Pe.
Carlo Bresciani, a escola passou a integrar as obras da Ordem Religiosa da
Companhia de Jesus, permanecendo ativa em Teresina em 2025.

Desde a fundacdo do colégio, em 1906, as matriculas eram restritas a
educandos. A partir de 1968, foi permitido o ingresso de educandas, exclusivamente,
para um curso preparatorio para o vestibular. Entretanto, em 1974, a direcao permitiu
as matriculas de alunas para o ensino regular.

A fundacao do CCT foi uma das primeiras acdes dos padres jesuitas. A partir
disso, pressupomos que o cineclube implementou uma formagé&o para um publico
interessado no cinema e no entretenimento, e fomentou uma educacgédo para 0s

sentidos e sensibilidades. Tais agfes eram destinadas a suscitar no espectador

6 A cinefilia € uma cultura fundada na visdo e compreensio das obras. E uma experiéncia estética,
oriunda do amor pela arte cinematografica, uma das versdes do simples ‘amor da arte” (Aumont; Marie,
2003, p. 47).

7 Optamos por este termo, porém usamos também aquele a depender da forma como foi expresso em
cada fonte de pesquisa.

24



reflexdes sobre valores sociais para além dos assuntos explicitos na producao
cinematografica.

A proposicao formativa do CCT era tecida pelo cinema. No entanto, nessa
formacao, os cineclubistas utilizaram diversas praticas sociais para propagar saberes,
as quais foram registradas pela escrita. Considerando esses aspectos, recorremos a
abordagem da histdria social das culturas escritas de Castillo Gomez (2020) para
guem é fulcral observar os usos e as funcfes da escrita no decorrer do tempo, nao
somente o contetdo dos textos. A abordagem em apreco, ao explorar propostas
advindas do alfabetismo e das culturas escritas, indaga “o que se escreve, quando,
onde e como [...] quem escreve e por que escreve” (Castillo Gomez, 2020, p. 14). A

respeito disso, é relevante destacar que:

“Cultura escrita € o lugar — simbdlico e material — que o escrito ocupa
em/para determinado grupo social, comunidade ou social. Essa
definicdo baseia-se na acepgéo antropoldgica de cultura, considerada
como toda e qualquer producdo material e simbdlica, criada a partir do
contato dos seres humanos com a natureza, com 0S outros seres
humanos e com os proprios artefatos, criados a partir dessas relacoes.
[...] Essa definicdo traz algumas consequéncias. A primeira delas diz
respeito a compreensdo de que a cultura escrita, principalmente em
sociedades complexas, ndo € homogénea. Nesse sentido, varios
autores tém, nos ultimos anos, preferido utilizar culturas do escrito ou
culturas escritas.” (Galvéo, 2014, s.p.).

A acepcéo da tedrica considera que as culturas escritas assumem um carater
heterogéneo, em decorréncia de sua interacdo com a sociedade, a qual é
diversificada. As culturas escritas ndo sao restritas ao ato de ler e escrever, essas
englobam o contexto cultural, social e histérico em que tais praticas se conformam. A
partir disso, adotamos o termo culturas do escrito ou culturas escritas no plural, pois
“nao existe um unico lugar para o escrito em uma determinada sociedade ou em/para
um determinado grupo social” (Galvao, 2014, s.p.). Rotineiramente, em todas as
relacbes sociocomunicativas, 0s sujeitos sdo protagonistas na elaboracdo de
testemunhos escritos. Portanto, “essa producao diaria é que vai, ao longo do tempo,
configurar o lugar do escrito em seu grupo social, na sua comunidade” (Galvao, 2014,
s.p.).

Com base nisso, destacamos que os textos produzidos pela comunidade do
Cine-Clube Teresinense recebiam influéncias socioculturais, e por sua vez,

contribuiam para o contexto da época. Para examinarmos as praticas de escrita do
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CCT - que abarcavam registros datilografados, gréaficos, impressos para a imprensa
€ manuscritos — recorremos a aspectos formativos pelo viés da historia da educacao
dos sentidos e das sensibilidades. Esta, de acordo com Taborda de Oliveira (2012),
move-se para entender as possibilidades de educar sentidos e modelar novas
sensibilidades ao longo do tempo.

Diante dessa explanacdo, apresentamos as inquietacfes: como a escrita
estava presente nas praticas do CCT? Quais textos foram produzidos? Como era
composta a materialidade do conjunto de escritos? Quais 0s assuntos/temas? Os
textos dos cineclubistas indiciam uma educacao para e pelo cinema? O referido
conjunto de textos servia para orientar, influenciar e forjar emocdes, afetos,
linguagens, sentidos, sensibilidades? Quais sentidos e sensibilidades reveladas
nessas praticas de escrita?

Entdo, enfatizamos o problema central que direcionou esta investigacado: as
praticas de escrita produzidas pelos membros do Cine-Clube Teresinense (CCT)
revelam a educacao dos sentidos e das sensibilidades para e pelo cinema?

Com o intuito de responder a essa pergunta, propomos como objetivo geral:
Investigar as praticas, a materialidade e os contextos de producédo/divulgacdo dos
elementos das culturas escritas produzidos, entre 1962 e 1990, pelos membros do
Cine-Clube Teresinense para a educacéao dos sentidos e das sensibilidades. Com os
objetivos especificos:

- Analisar as praticas e os contextos dos escritos dos membros do Cine-Clube
Teresinense produzidos na forma grafica e datilografada, de acordo com as
caracteristicas de materialidade e de contetudos expressos e implicitos.

- Interpretar as praticas e 0s contextos dos impressos publicados pelos
membros do Cine-Clube Teresinense na imprensa local, de acordo com as
caracteristicas de materialidade e de contetdos expressos e implicitos.

- Examinar as praticas e os contextos dos escritos produzidos pelos membros
do Cine-Clube Teresinense na forma manuscrita, de acordo com as caracteristicas de
materialidade e de conteudos expressos e implicitos.

A partir desses objetivos, 0s quais serviram de base para cada capitulo deste
texto, propomos a tese: Os escritos elaborados pelos membros do Cine-Clube

Teresinense promoveram a educacao dos sentidos e das sensibilidades, baseada em
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ideais catolicos, para os cineclubistas e para o publico da sociedade teresinense entre
1962 e 1990.

A nossa hipoétese foi que os escritos dos cineclubistas promoveram a educagéo
dos sentidos e das sensibilidades, alinhada a valores defendidos por duas instituicbes
de poder — o Colégio Diocesano e a Igreja Catélica — com uma influéncia de um projeto
de educacéo cinematografica evangelizadora oriundo do Vaticano.

Esses aspectos ajudaram-nos a refletir sobre as intenc¢des dos participantes do
CCT e o papel da producgéao escrita para as pessoas daquele tempo e para registro do
contexto teresinense. Para tal, miramos a compreensdo das caracteristicas dos
textos, os suportes de escrita, particularidades das praticas de escrita, relacionadas a
dinamicidade dos contextos da época e como interferiam nas “condicdes técnicas ou
sociais de sua publicacéo, circulagéo e apropriagao” (Chartier, 2007, p. 11).

O primeiro contato com o Cine-Clube Teresinense aconteceu entre 2016 e
2018, no curso de mestrado, periodo em que participamos do grupo de pesquisa
Cinema e Audiovisual: Memoria e Processos de Formacgdo Cultural®. Na época,
defendemos a dissertacdo Memorias de cinema e processos de formacao: a trajetoria
do Cine-Clube Teresinense (Silva, 2018). Tal estudo objetivou compreender aspectos
que possibilitaram o inicio e a continuidade do cineclube no periodo de 1962 a 1990
e adotou como referéncia tedrica os pressupostos da sociologia da cultura, em
especial, da teoria configuracional de Norbert Elias.

A dissertacdo elaborada no mestrado foi organizada em trés capitulos: no
primeiro, elucidamos o contexto sociocultural em que surgiu o CCT e 0s primeiros
passos da producdo e do consumo do cinema e do audiovisual em Teresina; no
segundo, apresentamos a trajetoria do CCT ao longo de seus 28 anos; no terceiro
capitulo, abordamos as redes inter-relacionais articuladas pela Igreja Catolica para a
formacéo para o cinema e o audiovisual, assim como a apresentacao de praticas de
cinema que continuaram vigentes na capital piauiense. Ao seguir tal percurso,
compreendemos as relacbes entre conhecimento, memorias, linguagem e

sociabilidades construidas nas préaticas conformadas entre individuos e instituicdes.

8 Grupo de pesquisa liderado pela Professora Dra. Milene de Céssia Silveira Gusméao — ligado ao
Programa de Pos-Graduagdo em Memoéria: Linguagem e Sociedade (PPGMLS) da Universidade
Federal do Sudoeste da Bahia (UESB) — o qual se debrugava, na época, entre outras questdes, sobre
a relagdo entre cinema e educacao intermediada pela Igreja Catdlica.
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Outrossim, foi pertinente mencionar que, durante a pesquisa de mestrado,
reunimos uma quantidade consideravel de material escrito produzido pelo CCT e, ao
término desse processo investigativo, estavamos intrigadas: o que motivava 0s
cineclubistas a dar tamanha importancia a escrita? Por que a énfase as praticas de
escrita em um espaco para o cinema? Por que a escrita, se o foco, aparentemente,
era audiovisual?

Com o intuito de avancar nos estudos, em nivel de doutorado, retornamos a
documentacédo inédita do CCT colhida em 2017, fontes ainda por serem vistas e
analisadas, para construir o plano de investigacdo Cultura Escrita e Educacado dos
Sentidos e das Sensibilidades no Contexto do Cine-Clube Teresinense (1962—-1990).
Esse foi aprovado no doutorado do Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo
(PPGEdu) da Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD) em 2021, por meio
de um processo seletivo de Projeto de Cooperagdo entre Instituicdes para
Qualificacdo de Profissionais de Nivel Superior (PCI)° com o Instituto Federal do
Maranh&o (IFMA) campus Caxias.

O presente estudo se caracterizou como um olhar mais agucado sobre as
fontes coletadas para a dissertacdo, e, por conseguinte, para a tese. Para tanto,
recorremos a esses arquivos, lendo e separando os textos, minimamente, para
transforma-los em fontes de pesquisa, consoante Certeau (2020).

Foram fontes desta pesquisa os registros das culturas graficas da época e do
lugar onde o CCT estava imerso. As culturas graficas de determinada sociedade
estabelecem “elos que existem entre as diferentes formas da escrita: manuscrita,
epigréfica, pintada ou impressa” (Chartier, 2002, p. 78). Assim, tomamos por base a
modalidade de reproducao dos textos e organizamos a documentacao, expressa em
fontes: documentos da criagdo do CCT, listas de frequéncia, atas das reunides,
certificados dos cursos, carteirinhas de identificacdo de membros do grupo, roteiros
para um programa de radio e textos para uma coluna de um jornal impresso, 0s quais

detalhamos nas proximas segoes.

9 A respeito das condic¢des de producéo desta pesquisa, convém destacar que a desenvolvemos sem
bolsa de estudos. Além disso, as atividades de ensino, pesquisa e extensao foram exercidas no IFMA
durante o todo o Doutorado. Porém, de fevereiro a maio de 2025, para terminar esta tese, a minha
“licenca capacitagéao” foi deferida pelo IFMA.
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Do exame documental, conforme as modalidades de producdo dos textos,
reconhecemos a possibilidade de acomodacéo dos escritos heterogéneos em trés

grupos: a) graficos!® e datilografados; b) impressos para a imprensa; ¢) manuscritos.

Graéfico 1: Producdes escritas do CCT

Graficos e datilografados

Impressos para a imprensa

Escritos

Manuscritos

No grafico 1, hd uma exposi¢ao do tipo de textos produzidos pelo CCT, os quais
abordamos cada secédo desta tese, respectivamente. Tal agrupamento de textos
serviu para a identificacdo das caracteristicas, do contexto de producéo, do formato e
estilo de cada escrito.

A partir dessas fontes, delimitamos o recorte espacial, Teresina-PI, local que
sediava o CCT e onde suas publicacdes circulavam. Ja a delimitacdo temporal foi de
1962, data de um texto de planejamento do Curso de Orientacdo Cinematografica
promovido pelo Colégio Diocesano, a 1990, periodo expresso na fonte denominada
Lista de Diretores do CCT. A relacdo entre contexto temporal e espacial foi
imprescindivel para comecar um movimento pautado na sincronia, porém, retornar e
avancar, diacronicamente, nesses limites também importou para nosso estudo, o qual
se contextualizou no ambito educativo. Alias, “um tempo histérico (quer dizer, uma
nova interpretacdo, o exercicio de meétodos novos, a elaboragcdo de outras
pertinéncias, um deslocamento da definicdo e do uso do documento, um modo de
organizagéao caracteristico etc.” (Certeau, 2020).

Assim, tomamos as praticas escritas dos membros do CCT como fonte e como
objeto de pesquisa. No primeiro aspecto, as analises se voltaram para a questédo da

educacao dos sentidos e das sensibilidades em torno do cinema. Logo, quando um(a)

10 produzidos em gréficas.
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pesquisador(a) adota praticas de escritas como fonte de pesquisa “[...] algo que &,
normalmente, externo ao proprio impresso. O impresso se torna, assim, um
documento — ao lado de tantos outros — que fornece informacdes sobre determinado
tema, em um periodo especifico” (Moreira e Galvédo, 2021, p. 14). No segundo
aspecto, “o(a) pesquisador(a) direciona suas principais perguntas a questdes relativas
as condi¢des de producdo, a sua materialidade, ao publico a que se destina, aos
possiveis efeitos provocados por sua leitura” (Moreira e Galvao, 2021, p. 14). Dessa
forma, a andlise se voltou para os manuscritos, impressos, datilografados e graficos
produzidos a partir das vivéncias no CCT.

Situamo-nos no campo de pesquisa da Histéria da Educacdo e nas
investigacbes do Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Culturas Escritas (NEPCE),
como parte do Grupo de Pesquisa Historia da Educacdo, Memodria e Sociedade
(GEPHEMES) da linha de pesquisa Historia, Memoéria e Sociedade da UFGD.

O debate concernente ao campo da Histéria da Educacéo, estabelecido nesses
grupos, foi relevante para refletirmos sobre: a problematizacdo e organizacdo das
fontes; a critica documental; as interlocucdes entre teorias e os métodos que se
renovam; itinerarios da pesquisa; o que concerne em aproximacoes e distanciamentos
dos processos que permeiam nosso objeto de pesquisa. Assim, esta pesquisa esta
vinculada ao projeto de pesquisa A cultura escrita e os impressos que educam em
perspectiva histérica durante o século XX*1, 2023, coordenado pela Prof.2 Dr.2 Kénia
Hilda Moreira, minha orientadora nesta tese.

As pesquisas sobre a histéria das culturas do escrito, no Brasil, a partir de 1990,
no campo da Histéria da Educacdo apoiam-se na Historia Cultural francesa. Trata-se
de um movimento historiografico que exige o ato de relacionar, de modo critico e
interdisciplinar, os eventos historicos do homem — individuo que se socializa em
grupos plurais — a uma construcéo coletiva. Tal perspectiva se coaduna com Le Goff
(2013), que defende o diadlogo entre Historia, Literatura, Antropologia, Filosofia e

Sociologia. Esse debate se aproxima da ideia de Burke (2008, p. 170), ao afirmar que

11 Projeto de pesquisa aprovado pelo edital n. 9/2022 de Bolsa de Produtividade em Pesquisa do CNPq,
gue tem como eixo central a triangulagdo entre a cultura escrita, os impressos e a histéria da educacao.
Objetiva analisar os contetdos de impressos que educaram no século XX, a partir de dois blocos de
andlise: a histéria da educacdo moral e politica; e a histéria da educagdo dos sentidos e das
sensibilidades.
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“[...] a histéria cultural ndo é monopdlio de historiadores. E multidisciplinar, bem como
interdisciplinar”.

O dialogo entre essas areas do saber ndo garante a solucdo de problemas
contemporaneos, mas possibilita maior lucidez na abordagem dessas questdes.
Ademais, “[...] o estudo da histéria social e cultural € ou poderia ser uma maneira de
aproximar pessoas e abrir vias de compreensdo e comunicagao entre elas” (Burke,
2008, p. 180). As areas se relacionam entre si a partir da pesquisa, a qual possibilita
a compreensao de fatos que aproximam pessoas mesmo que pertengcam a culturas e
a épocas diferentes. Portanto, refletirmos sobre os intercambios, os avancos e as
aproximacfes com as disciplinas do campo. Esse movimento jogou luz a fatos de
outrora para ponderarmos sobre aspectos sociais adjacentes a formacao para e pelo
cinema, que foram conformados a partir da longa duracdo e de esforcos de outras
geracoes.

Registramos que as “culturas graficas” se configuram como algo que se atribui
“[...] a cada sociedade o conjunto de objetos escritos e das praticas que os produzem
ou empregam, essa categoria convida a compreender as diferencas existentes entre
as diversas formas de escrita, contemporaneas umas das outras [...]", € ainda a “[...]
inventariar a pluralidade de usos dos quais se encontra investida [...]" (Chartier, 2007,
p. 10). Esse conceito se tornou pertinente, pois, no decurso de 28 anos, o CCT
compds um conjunto de registros escritos. Portanto, as escolhas realizadas pelo
cineclube por determinadas expressfes escritas, em detrimento de outras, suas
peculiaridades, seus usos e consonancia, ou ndo, as demandas comunicativas,
daquela época, foram relevantes neste estudo. Ou seja, cogitamos sobre como esses
textos estdo amparados nas culturas graficas de seu contexto.

Assinalamos que nossa compreensao sobre escrita ultrapassa “uma tecnologia
do registro e comunicagao cotidiana” (Castillo Gomez, 2020, p.19), &, portanto, uma
“tecnologia de poder, conhecimento, comunicagao e memdéria” (Castillo Gémez, 2020,
p. 20). Reconhecemos que, na sociedade, diferentes manifestacdes da escrita séo:
formas de administracdo, organizacdo e documentacdo de assuntos diversos da
sociedade; acbes contra o esquecimento e efemeridade da palavra; modos de criar
lacos e registros com os individuos contemporaneos e com as proximas geracoes;
fontes de autoconhecimento e elementos importantes em relacionamentos entre

individuos e instituicdes.
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A partir dessa concepcao de Castillo Gomez (2020), entendemos que a gestéo
do CCT usou a escrita para se estruturar enquanto instituicdo e para comunicar-se
com seus pares, bem como com 0s piauienses que nao frequentavam o espaco.
Apostamos na ideia de que tais aspectos sustentaram a escrita como meio de legitimar
poderes, comprovar a subalternidade de alguns membros e disseminar as ideias do
grupo.

Tornou-se essencial, ainda, considerarmos as especificidades dos escritos,
porquanto “cada texto é diferente e tem particularidades dignas de serem destacadas,
mas a percepc¢ao sobre eles muda quando se dedica atengcdo a captar o que uma
sociedade escreve e |é, no passado, no presente, e, igualmente, no futuro” (Castillo
GOmez, 2020, p.21). Ou seja, os padrdes, a linguagem, os tipos de textos e as
convencdes de escrita modificam-se em cada contexto cultural e historico. Em vista
disso, foi conveniente pensarmos nos aspectos materiais — ou seja, a disposic¢ao fisica
do texto, elementos visuais, o tipo de material e seu estado de conservacéo, a
existéncia de anotacdes ou alteracdes feitas posteriormente ao texto — da escrita dos
cineclubistas.

Para abordarmos as distintas escritas produzidas no CCT, seguimos alguns
aspectos da trilha metodoldgica de Castillo Gomez (2020) em trés blocos (separados
aqui para explanacdo, porém aglutinados durante as analises): a reflexdo sobre ‘o
que’, ‘quando’, ‘onde’, ‘como’, ‘quem’ e ‘por que’ escreveu; a producao, recepcao,
apropriacao, suporte e conservacao; e a interpretacdo dos enunciados, das praticas e
das representacdes. No entanto, no ambito das representacdes, direcionamos esta
dimensdo para a educacdo dos sentidos e das sensibilidades, considerando o
problema da pesquisa.

Tal direcionamento nao intencionou um conflito com a metodologia proposta
por Castillo Gomez (2020) e/ou desconsideracdo aos discursos e as representacoes,
mas uma aproximacao a proposta de renovagéao da “histéria da educagao dos sentidos
e das sensibilidades (dos afetos e das emogdes)” (Taborda de Oliveira, 2018, p. 120).
O referido tedrico propde que ndo haja uma “saturagcdo das histérias de carater
generalizante, se ndo, abstratas. Historias das ideias, historia da pedagogia, historia
dos discursos” (Taborda de Oliveira, 2018, p.120). Tais perspectivas podem ser
relevantes para outras instancias, “mas elas sempre nos mantiveram distantes daquilo

gue faziam as pessoas, 0S grupos sociais, com as suas ideias ou com o0s discursos.
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Distante da materialidade da vida” (Taborda de Oliveira, 2018, p. 120). Além disso,
“‘que respostas davam as pessoas, incluindo as pessoas comuns, em diferentes
situacdes, aquilo que as estruturas — sociais, politicas, econdmicas — pretendiam
impor as suas vidas” (Taborda de Oliveira, 2018, p. 120).

Diante disso, para reconhecer as sensibilidades dos membros do CCT, além
de consultas as fontes, foi importante analisar as especificidades daquele contexto.
Pois, “compreender as sensibilidades de outrora nos exige compreender um mundo
em constante transformacédo, onde a experiéncia é observada ndo em fluxos lineares
de tempo, mas em estilhagos que embaralham os olhares”. (Taborda de Oliveira,
2018, p. 128). Outrossim, sobre sensibilidades, recorremos a Pesavento (2003, p.
33,35):

as sensibilidades seriam, pois, as formas pelas quais individuos e
grupos se dao a perceber, comparecendo como um reduto de
traducdo da realidade por meio das emogdes e dos sentidos. (...)
Sensibilidades se exprimem em atos, em ritos, em palavras e imagens,
em objetos da vida material, em materialidades do espaco construido.
Falam, por sua vez, do real e do néo real, do sabido e do
desconhecido, do intuido ou pressentido ou do inventado.
Sensibilidades remetem ao mundo do imaginario, da cultura e seu
conjunto de significagdes construido sobre o mundo (Pesavento, 2003,
p. 33-35).

Sendo assim, reconhecemos que o mundo sensivel é dificil de ser quantificado,
identificado e expressado, mas manifesta-se nas formas de “reagir diante de
determinadas situagbes e personagens sociais”. (Pesavento, 2003, p. 35). A partir
disso, buscamos encontrar, nos textos, aquilo que indiciava as acdes, 0s ritos, 0s
comportamentos, 0s sentimentos, as emocdes, os valores e as sensacdes que foram
materializadas pelos individuos. A socializacdo em torno do cinema realizava-se em
uma coletividade manifestada em Teresina, conectada com esse mundo em
transformacéo.

Os textos materializados pelos membros do CCT sé&o de autorias, suportes de
publicacdo, tematicas e géneros textuais diversificados. Os géneros textuais ou
géneros do discurso (orais e escritos) sao, para Bakhtin (2011, p. 179), “sequéncias
relativamente estaveis de enunciados” que manifestam concretamente a comunicagao
verbal humana. Cada enunciado tem uma composicéo, tema e estilo verbal diferentes

e variam de acordo com as demandas das esferas sociais, as quais sao heterogéneas
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e dindmicas, assim como os géneros do discurso o sdo. Sendo fruto social, 0s géneros
se renovam e adaptam-se para atender a mutabilidade das praticas comunicativas
humanas. Portanto, uns caem em desuso, outros surgem, em fluxo ilimitado.

Com base em Bakhtin (2011), tratamos dos géneros discursivos escritos
elaborados pelos membros do CCT. Tais escritos sdo géneros dos discursos
secundarios — gerados de uma situacdo mais complexa, elaborados para a escrita,
relacionados a esferas publicas, oficiais e/ou cientificas. Ou seja, elos de uma
interacdo social provenientes de géneros de discursos primarios — mais proximos aos
didlogos simples, familiares, descontraidos e cotidianos — os quais ndo foram
aventados nesta tese.

Para abordamos os textos produzidos no cineclube de cunho confessional,
convém mencionar que a Igreja Catolica se aproximou do cinema de forma cautelosa,
como apontado no livro de Ismar de Oliveira Soares, Do Santo Oficio a Libertacdo: o
discurso e a pratica do Vaticano e da Igreja catdlica no Brasil sobre a Comunicacao

Social, publicado pelas EdicGes Paulinas em 194312, com segunda edicdo em 1988:

Com relacéo ao cinema, apresentado, pela primeira vez em sesséo
publica em Paris, por iniciativa dos irméos Augusto e Luiz Lumiéere, no
dia no dia 28 de dezembro de 1895 e jA com ampla difusdo pela
Europa e Estados Unidos ao redor de 1910, a Igreja aguardou 0 seu
desenvolvimento e consolidacéo para manifestar-se de forma solene.
(Soares, 1988, p. 78)

Soares (1988) exemplifica que, em 1896 e 1898, o Papa Ledo XIII*3 permitiu
que o filmassem. Porém, em 1912, o Vaticano proibiu as igrejas de fazer proje¢fes de
filmagens. Em 1922, a Secretaria do Estado do Vaticano elogiava aqueles que
combatiam os filmes considerados imorais. Desses exemplos, temos indicios de como
alguns contatos da Igreja com o cinema alternaram entre apoio e condenacao.

Até que, “o Papa Pio XI** interessou-se pessoalmente pela introducédo do

cinema na sociedade, ao criar, em 1928, a OCIC — Organizacéo Catolica Internacional

12 Mencionamos a data das edicdes para mostrar com esse texto se refere a um contexto que antecedeu
o CCT

13 O Papa Ledo Xlll nasceu em Carpineto Romano em com o nome de Vincenzo Gioacchino Pecci,
iniciou o pontificado em 1878 até 1903 (Vaticano).

14 O Papa Pio Xl nasceu em Mildo em 31 de maio de 1857 com o nome Ambrogio Damiano Achille
Ratti, iniciou o pontificado em 1922 até 1939 (Vaticano).
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do Cinema” (Soares, 1988, p. 78). Tal organizagao contribuiu para a elaboragao da
enciclica®® Vigilanti Cura, documento de 29 de junho de 1936, assinado pelo mesmo
Papa. O documento papal foi pronunciado aos bispos estadunidenses em decorréncia
da movimentacao nacional conjunta de catélicos, evangélicos e israelitas — a Legido
da Decéncia — para pressionar os produtores de cinema que descumpriram a
promessa de proteger a moralidade dos espectadores de filmes. As descricbes
detalhadas da referida enciclica apontam para um confronto entre constatacdo da
expansdo do cinema e um empenho para controla-la.

Se, no inicio do século XX, o direcionamento voltava-se para o controle do
ateismo propagado nas ideias difundidas no teatro, no cinema e nos meios de
comunicacao; posteriormente, a instituicao catdlica teve que reconhecer o prestigio e
0 poder extraordinario e assombroso do cinema perante a sociedade. Ademais, a
Igreja passou a usa-lo como meio para difundir o ideério cristdo, conforme consta na

Enciclica Arte cinematografica e Filme Ideal assinada por Pio XII de 1955:

Muitissimo nos apraz acolher-vos na Nossa presenca, a Vo0s,
escolhidos representantes do mundo cinematografico, cuja extensdo
e prestigio conseguiram em breves anos propor¢fes extraordinarias,
dando quase um carater proprio ao nosso século. [...]

O extraordinario poder do cinema na sociedade contemporénea
patenteia-se pela crescente sede que dele ha, a qual, expressa em
algarismos, constitui fendmeno deveras novo e assombroso (Pio XiII,
1955, n° 1, p. 05).

O Papa Pio XII mencionou palavras de cordialidade aos representantes da arte
gue marcou o século XX, o cinema, e proferiu uma mensagem que sugeriu a avaliacao
positiva do impacto sobre a sociedade. Em Miranda Prorsus - Sobre a Cinematografia,
a Radio e a Televisdo - Discurso do Papa Pio Xll, de 08 de setembro de 1957,
destacou que os avancos técnicos sao inspiracao divina, mas sao provenientes do
labor humano. Ele mencionou os diversos meios técnicos que poderiam ampliar as
condi¢cbes de vida do homem, ampliar suas capacidades fisicas, divulgar suas ideias
e servir nos momentos de lazer ou repouso. Sobre esse ultimo aspecto “alcangaram
desenvolvimento extraordinario, durante o nosso século, o cinema, a radio e,

ultimamente, a televisdo” (Pio XlI, 1957, p. 01).

15 A tematica do cinema foi registrada em documentos escritos, as enciclicas, publicados pela Igreja
Catolica, os quais foram reunidos na parte 1V do livro de Ludman (1959). As enciclicas papais nao
foram fontes privilegiadas, neste estudo, mas serviram para andlises comparativas ao longo dos
capitulos (Apéndice E).
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Em relacdo ao ambiente sociocultural que envolveu o cinema e a
implementacdo do CCT no Piaui, nesta tese, foi feito um esforco para apresentar tal
contexto por meio da historiografia regional, quais sejam: Araljo (1962;1996),
Bresciani (1985), Castelo Branco e Sousa (2009), Castelo Branco (2024), Lima (2014,
2024), Melo (2023), Mendes (2020), Nascimento (2003), Queiroz (2015; 2021), Rabelo
(2024), Sena (1961) e Silva (2018).

Assim, esse exercicio de busca e entendimento de fontes, em conectividade a
teoria, demandou de nés a consideracdo das limitagcbes e/ou liberdades dos
individuos, impostas por convencgdes estabelecidas por instituicdes sociais no tempo
e lugar em questado, dos quais néo fizemos parte contemporaneamente. Portanto, foi
importante “articular as diferengas, as particularidades e as especificidades de cada
contexto com as relacfes de conexdo e interdependéncia de cada elemento com 0s
outros, nao presentes no texto/objeto de analise, com o contexto no qual se insere”.
(Pesavento, 2003, p. 36).

Com algumas diretrizes teoéricas, a partir de nossas fontes e do campo de
pesquisa, seguimos a revisdo de literatura para conferirmos as direcbes das
investigacdes sobre cinema e educacdo. Para tanto, desenvolvemos uma pesquisa
de carater documental e bibliogréafico. A coleta de teses e dissertacfes foi realizada
pelo acesso aos sitios de repositérios como: Biblioteca da ANPED (Associagao
Nacional de P6s-Graduacao e Pesquisa em Educacéo), Web of Science, Catalogo de
Teses e Dissertacbes da CAPES e Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacoes (BDTD), com os descritores “cinema” e “educagao”.

A escolha das bases de pesquisa justifica-se porque s&o: repositorios da
maioria das universidades brasileiras, vasta reunido de trabalhos académicos, acesso
gratuito e facilidade de navegacéao. O numero de documentos captados foram 16: trés
teses e 13 dissertacdes, na BDTD, com periodo de 2007 a 2019. Apos a leitura dos
titulos e dos resumos, consideramos aquelas produgdes em lingua portuguesa e
excluimos os trabalhos duplicados. Sendo assim, das encontradas restaram seis
pesquisas: cinco dissertacées e uma tese, que mais se coadunavam ao NnoSso objeto
de estudo.

As producbes (Apéndice A: resultados da busca de dados da BDTD)
evidenciaram pontos relevantes da relacdo cinema e educagéo. Para tal observacao,
durante as leituras, fizemos questionamentos: H& indicativos do cinema como
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dispositivo para educar/formar? Ha indicios de praticas de escrita na articulacédo entre
cinema e educacdo? Ha exemplos de cineclubes alinhados a Igreja Catélica? Ha
pesquisas aproximadas ao nosso recorte temporal?

Reina (2014) abordou, na dissertacéo, Filosofia e cinema: o uso do filme no
processo de ensino-aprendizagem da filosofia, as relagdes entre cinema e filosofia e
destacou o potencial educacional dos filmes. A pesquisa se concentrou no campo da
educacdo acionando os elementos composicionais dessa arte com 0S pressupostos
tedricos de Gilles Deleuze. Dessa forma, foram apontadas as potencialidades
educacionais tanto na sala de aula quanto em cineclubes. Reside no potencial
educacional das ambiéncias cineclubistas o ponto de convergéncia entre a pesquisa
de Reina (2014) e esta tese.

Martinez (2014) explorou, em sua dissertacdo E aula ou filme, Professora? :
prismas do cineclube em uma escola prisional, as praticas que envolviam o cineclube
Prisma e a educacdo no Presidio Evaristo de Moraes na cidade do Rio de Janeiro.
Das andlises, desse estudo especifico, resultaram duas constatacdes: escola e prisao
sdo lugares permeados por hierarquias com as reproducdes de sentidos e as
potencialidades do cinema podem ser aproveitadas para educar. Para além do
curriculo escolar, o cinema possibilita que o espectador seja afetado pelas vivéncias
e amplie, assim, sua visdo e ac6es no mundo. Serve para nés a reflexdo proposta por
Martinez (2014) sobre os objetivos educacionais de cineclubes, bem como as
experimentacdes possibilitadas a partir do contato com as peliculas cinematograficas.

Cazé (2015) dissertou sobre Os usos e 0s atravessamentos do cineclube (e do
cinema) na tessitura dos curriculos em redes nos cotidianos. Foi objetivo da
investigagdo compreender os movimentos realizados nas vivéncias do cotidiano
escolar para a conformacao dos curriculos em redes na escola. Pela relagdo cineclube
e educacao, foi realizada empiria na Escola Glauber Rocha, da rede publica de ensino
do Espirito Santo, para entender os movimentos curriculares acionados a partir das
praticas cineclubistas na escola. A autora destacou que momentos de planejamento,
apreciacao dos filmes e diadlogo apos as exibicdes ampliaram as vivéncias dos sujeitos
envolvidos. Compartilhamos com Cazé (2015) a visdo de que o cinema tem um
potencial significativo para a formacéao critica do publico.

Carneiro (2016), na tese, Os espectadores: histdria, sociabilidade e cinema em

Belém do Para na década de 1950, apresentou as vivéncias no cineclube pioneiro em
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Belém do Para. A observacao da trajetéria do cineclube como espaco de sociabilidade
em torno da cinefilia influenciou producdes culturais nas revistas, jornais, teatros e
cinemas da regido na época de meados do século XX; possibilitou a circulacdo dos
filmes, leituras, andlises de livros e producdes escritas sobre cinema realizadas pelos
cineclubistas. Tais sociabilidades conformaram um modelo proprio de andlise
cinematografica, o qual implicou na forma de escrever, ler e encarar as questdes
sociais. ldentificamos no estudo de Carneiro (2016) semelhancas com as praticas de
escrita do CCT para fomentar debates criticos sobre cinema.

Costa (2017), na dissertacdo, Exibicdo de filmes em contexto escolar: entre o
Programa de Alfabetizacdo Audiovisual e a sala de aula, abordou critérios para
selecionar os filmes exibidos na escola e como o cinema foi usado a partir de acdes
dos professores em um projeto de extensédo da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul — UFRGS. A metodologia utilizada foi a pesquisa narrativa por meio de
entrevistas semiestruturadas coletadas com os sujeitos (pesquisadores, profissionais
e professores) envolvidos no referido programa. A analise das entrevistas categorizou
as perspectivas que envolveram: o evento, a critica sobre cultura, a producéo
cinematografica, o debate e as demais a¢des inerentes a um cineclube. Identificamos,
na pesquisa de Costa (2017), as formas de administrar os cineclubes descritas, no
texto, para compararmos as ac¢des administrativas do CCT.

Beck (2019), no seu estudo, Um convite ao labirinto: experiéncias
cinematograficas na Educacao Infantil, discutiu a maneira como criancas da Educacao
Infantil elaboravam suas narrativas por meio de experiéncias com o cinema. A autora
se colocou como professora-pesquisadora numa escola da Prefeitura de Campinas-
SP no ano de 2018. Os participantes eram alunos de trés a cinco anos de idade, os
quais se envolviam nas praticas a seguir: filmagem, acdes cineclubistas e elaboracdo
de filmes. As discussdes evidenciaram a produgcdo do conhecimento e culturas
infantis; as conformidades entre educacéo e midias para pensar na aproximacao entre
as criancas e o0 cinema. Essa perspectiva educativa abordada contribuiu para
analisarmos as acoes pedagogicas do CCT.

Com a finalidade de mapear os trabalhos académicos referentes a cineclubes
e, especificamente, sua relacdo com a Igreja Catolica e as culturas escritas,
analisamos as pesquisas que abordaram a tematica no Brasil. O estudo reuniu as

publicacdes resultantes da busca com os descritores em lingua portuguesa:
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“Cineclube” OR “Cine Clube” AND “Educacao”, “Cineclube” OR “Cine Clube” AND
“Igreja Catolica”, “Cineclube” OR “Cine Clube” AND “Cultura escrita”, com a utilizagéao
dos marcadores booleanos “AND” e “OR”. A utilizagcdo do “OR”, derivou do termo “cine
clube” que esta escrito separado, e de outra forma, o nome préprio “Cine-Clube
Teresinense”.

O levantamento (Apéndice B) resultou no contato inicial com 29 trabalhos
académicos. Nas bases mencionadas, nenhum registro foi encontrado com os
descritores “cineclube AND educagao dos sentidos e das sensibilidades”. A pesquisa
no site da Associacdo Nacional de Poés-Graduacdo e Pesquisa em Educacao
(ANPED) néo apontou nenhum trabalho; dos trés trabalhos do Catalogo de Teses e
Dissertacdes da CAPES, um estava duplicado, restando dois para a analise; entre 0s
22 trabalhos da BDTD, somente quatro foram selecionados, os quais os titulos
constam no Apéndice B.

Em Malusa (2007), a dissertacdo apresentou a histéria do CAM (Cineclube
Antdnio das Mortes), na cidade de Goiania, entre 1977 e 1987. No texto, foram
abordadas a trajetéria, a relacdo dessa entidade com o movimento cineclubista
brasileiro, a elaboracdo de critica cinematogréfica e a producdo de filmes pelos
cineclubistas. Na dissertacdo de Malusa (2007), buscamos as aproximacoes
relacionadas ao cineclubismo e o contexto temporal que tem um periodo coincidente
com a trajetéria do CCT.

Em Figueiredo (2012), ha um estudo sobre a relacé@o entre o cineclube Vigilanti
Cura, sediado em Recife, capital de Pernambuco, e alguns colégios confessionais,
responsaveis por recepcionar projetos de cinematografia como recurso didatico.
Nessa pesquisa, 0 autor acionou como fonte as enciclicas papais Vigilanti Cura
(1936), que da& nome ao cineclube estudado, e Miranda Prorsus (1957), além de
entrevistas feitas com ex-participantes do clube de cinema do Recife. Do ponto de
vista tedrico, recorremos a Figueiredo (2012) para compreensdo da relagédo entre
cineclube e Igreja Catodlica com os pressupostos conceituais de Certeau (2002), Elias
(1970; 1994, 1998) e Logger (1957; 1967).

Em Campos (2014), a pesquisadora dissertou sobre a atuacao catdlica com as
atividades do cineclube Dom Vital e da Escola Superior de Cinema Sao Luis no
periodo de 1952 a 1972. As duas instituicbes eram vinculadas a formacéao cultural

cinematografica. Além disso, a criagdo de ambas se alinhava a documentacao
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pontificia, as quais se relacionavam a outras entidades desvinculadas do pensamento
catélico. Analisamos os cineclubes ligados a Igreja Catélica apresentados por Campos
(2014) para o estudo do CCT.

Em Silva (2018), o esforco reflexivo considerou as préaticas educativas de
cinema desenvolvidas pelo Cine-Clube Teresinense ao longo de seus 28 anos de
vigéncia na capital do Piaui. O cineclube foi apresentado como um projeto de
educacdo cinematografico da Igreja Catdlica. Para isso, foram mobilizados alguns
preceitos eliasianos e aspectos das memodrias por meio de andlises de fontes de
pesquisas que se encontravam no Memorial do Colégio Diocesano e de acervos
pessoais de sécios desse clube de cinema. O texto de Silva (2018) foi importante para
apresentarmos, na presente tese, a trajetoria historica do CCT.

Sobre 0s elementos constitutivos das pesquisas analisadas, identificamos
lacunas na citacdo dos tipos de metodologias adotadas. Isso até fica subentendido ou
diluido ao longo do texto, porém notamos a necessidade de uma explanacdo mais
explicita. O mesmo acontece com a caracterizacdo do I6cus das pesquisas e com 0
recorte temporal.

De modo complementar, em uma pesquisa no Google Académico, acionamos
alguns artigos sobre o movimento cineclubista no Brasil e na América Latina com o
intuito de perceber a multiplicidade de experiéncias e praticas cineclubistas nestes
recortes geograficos, bem como entender as dimensfes politicas do fendmeno
cineclubista em solo americano durante a virada da primeira para a segunda metade
do século XX. Entre esses estudos, destaca-se o artigo O cineclubismo na América
Latina: ideias sobre o projeto civilizador do movimento francés no Brasil e na Argentina
(1940-1970) de Fatima Sebastiana Gomes Lisboa (2011) que vislumbrou o movimento
cineclubista como fendmeno que exerceu influéncia sobre a formagéo de cineastas
ligados ao Cinema Novo brasileiro e ao Nuevo Cine latino-americano, notadamente o
caso argentino. A autora investigou o caso do Brasil e da Argentina para compreender
a “introducdo das novas cinematografias nacionais no debate sociocultural sobre o
Terceiro Mundo na Europa”. (Lisboa, 2011, 357).

Ademais, consideramos relevantes destacar pesquisas e livros sobre cinema e

cineclubismo piauiense. No artigo'® Cinema, invencdo do Diabo? Queiroz (2015)

16 Publicado em varias coletaneas, a exemplo de Histéria, Literatura e Sociabilidades (2015).
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analisou os debates entre intelectuais piauienses no inicio do século XX sobre a acao
do cinema de Teresina, marcada pelo provincianismo. A pesquisa destacou as
divergéncias dos escritores Higino Cunha, Clodoaldo Freitas e Elias Martins, acerca
do consumo de filmes. Enquanto Martins e Freitas defendiam o cinema como
estimulador de comportamentos negativos em jovens e criangas, especialmente, em
mulheres, Cunha enfatizou o cinema como a diversdo do futuro, capaz de conformar
novas sociabilidades e modelos artisticos inéditos. A autora do texto, Teresinha de
Queiroz, explorou como setores da sociedade piauiense perceberam a novidade
cinematografica nos primeiros anos dos novecentos.

No artigo Retrato do cinema quando jovem, Queiroz (2015) analisou o
surgimento do cinema como um marco crucial na cultura do Ocidente no século XX.
A pesquisadora exp6s os apelos estéticos do cinema na proposi¢ao de novos modelos
de comunicacéo, bem como os percursos desse fenémeno social e industrial de rapida
expansado. A autora o identificou como o reflexo do progresso tecnolégico, forma de
diverséo e fonte de lucro. Em Teresina e no mundo todo, a adesdo massiva as salas
de projecao influenciou na reorganizacdo de pensamentos e convic¢des de seus
espectadores, na alteracdo de habitos e na ordenacdo de modismos sugeridos pelas
estrelas em cartaz.

Na pesquisa intitulada Rapaziada Cineclube: juventude, catolicismo e
cineclubismo em Teresina, o autor Jodo Vitor de Carvalho Melo (2023) discutiu a
historicidade das relacdes entre o cinema e grupos juvenis ligados a Igreja Catdlica
antes e depois da constituicdo do Cine-Clube Teresinense. Nesse sentido, a pesquisa
se pautou na analise do CCT a partir da complementariedade de dois objetivos
principais: perceber esse cineclube catélico como resultado de um projeto
internacional da Santa Sé em constituir uma evangelizacdo para educagdo dos
sujeitos por meio da apropriacdo dos novos veiculos de comunicagdo em massa que
emergiam no século XX; e investigar em que medida o CCT influenciou uma nova
geracdo de cinéfilos e filmografos piauienses durante as décadas de 1960 a 1980,
contrapondo-se a outras formas de experienciar o cinema na capital piauiense, a

exemplo da chamada Geracgéo Torquato Netol’.

17“Sob influéncia e na companhia de Torquato Neto (...) um grupo de jovens teresinenses, os quais ja
chegaram a ser chamados de ‘Geragao Torquato Neto’, se apropria do superoito e procurar recriar,
com suas bitolas, as suas cidades intimas” (Castelo Branco e Sousa, 2009, p.135).
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Elencamos esses estudos para expor a trajetoria das pesquisas sobre a relacao
cinema/educacéo e cinema no Piaui. Além de percebermos alguns dos elementos que
serviram para a preparagdo do terreno para implantagdo do cineclubismo em
Teresina. A partir desses antecessores, refletimos sobre como projetariamos,
reconhecemos aproximagdes com teorias e com metodologias.

Por outro lado, a investigacdo em voga, difere dos estudos analisados, pois
considerou as praticas de producao escrita elaborada por sécios do CCT — embora,
saibamos que um cineclube se relacione ao cinema, arte, predominantemente,
associada a imagem. No entanto, identificamos a dedicacdo desse cineclube em
registrar/documentar suas praticas e expressar suas ideias pela linguagem escrita. A
luz dessas observacdes, tornou-se relevante compreender qual o efeito dessa escrita
sobre os cineclubistas e sobre o publico.

Outrossim, pesquisar este objeto foi significativo por ser uma oportunidade de
atender a interesses: a) pessoais/profissionais: ao retomar analises sobre o CCT nédo
exploradas durante nosso mestrado; ao relacionar cinema, educagao dos sentidos e
das sensibilidades e culturas escritas no contexto do cineclubismo, em Teresina,
minha cidade natal; ao observar como 0s jovens estudantes desenvolviam sua escrita
por meio do estudo sobre cinema, o que contribuiu para nossa pratica como docente
de Lingua Portuguesa no IFMA campus Caxias; b) sociais: ao possibilitarmos a
divulgacao de acdes cineclubistas em torno das culturas escritas, na segunda metade
do século XX, orientadas pela Igreja Catdlica, as quais séo pouco (re)conhecidas, mas
gue contribuiram para o surgimento e a continuidade de praticas sociais em torno do
cinema que perduram na capital do Piaui. Ainda s&o mantidos, na cidade, cineclubes
e sessOes de cinema de arte!® organizados, ou pelo menos, iniciados por alguns
cineclubistas que frequentavam o CCT,; c) cientificos: por estar vinculado ao projeto
de pesquisa A cultura escrita e 0os impressos que educam em perspectiva histérica
durante o século XX, este estudo contribui para a historiografia da educacao e para a

ampliacdo do estado do conhecimento sobre o presente tema, assim como possibilita

18 O cinema de arte pode ser visto a partir de trés defini¢gdes: institucional, intencional ou estética. A
primeira, “faz reconhecer como artistica uma obra aprovada por uma instituicdo qualificada para isso,
ou por um consenso social amplo.”; a segunda, “que atribui a qualidade artistica as obras elaboradas
por um artista (algum que pretende fazer arte)”; e a ultima, “que relaciona o valor artistico com o fato
de provocar sensagdes ou emog¢des de um tipo particular’ (Aumont; Marie, 2003, p. 21).
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0 acesso as fontes que foram sistematizadas e, consequentemente, oportunizam
novas pesquisas.

A metodologia utilizada, neste estudo, foi amparada em Certeau (2020, p. 81)
e consiste em: correlacionar o contexto e as praticas de elabora¢éo da escrita; adotar
procedimentos cientificos plurais; explicar os eventos e documentos; evidenciar a
producao e reunido de documentos na operacao historiografica. Ao acionarmos tais
relacBes, concordamos com a necessidade de compreender as acdes individuais ou
coletivas por meio da observacéo daquilo que se encontra nas entrelinhas dos textos
cineclubistas.

Assim, detalhar o processo de coleta dos textos cineclubistas assume
relevancia nesta tese. Conforme Carlo Ginzburg, ao compartilhar o percurso de
determinada pesquisa, “poderemos interessar pessoas que nao sao profissionais se
dividirmos com elas ndo apenas o resultado da pesquisa, mas também o caminho
percorrido para chegar até ele. As vezes, a pesquisa pode ser mais fascinante do que
o resultado”. (Abreu, Gomes e Oliveira, 1990, p. 263).

Comecamos nossa trilha nas reunides do grupo de pesquisa Cinema e
Audiovisual: Memodria e Processos de Formacao Cultural, em 2017. Ao debatermos
sobre cineclubismo e educacéo, Milene de Céssia Silveira Gusmao e Raquel Costa
dos Santos, pesquisadoras desse grupo, apresentaram-me um elo da grande cadeia
gue elas estudavam: O Cine-Clube Teresinense, sediado em minha cidade natal e
local de minha residéncia, Teresina-Pl. Elas sabiam da existéncia do CCT, porém
tinham poucas informacdes sobre o cineclube liderado pela Igreja Catdlica no Piaui.
O desconhecimento sobre o cineclube foi motivacdo para eu buscar pequenas ‘gotas’
desse ‘Atlantico’.

Para inicio do percurso investigativo, seguimos 0s rastros de pistas expostas
no texto de Santos (2009), a qual destacou acdes catélicas para o cinema no Brasil e
mencionou a existéncia do cineclube do Piaui sediado nas dependéncias do Colégio
Séo Francisco de Sales, também conhecido como Colégio Diocesano.

Essa escola se constituiu como nosso primeiro destino para a localizagao e a
coleta das fontes de pesquisa, em 2017. Porém, acessar o acervo demandou diversas
ligacdes, e-mails, visitas e muita insisténcia. Ap0s muita insisténcia, a direcdo do
colégio — que demonstrou pouco conhecimento/interesse sobre o CCT — autorizou a

pesquisa.
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Chegamos a um espaco chamado Memorial do Colégio Diocesano. Usaremos
as palavras de Ginzburg para traduzirmos a nossa satisfacdo: “quando entrei pela
primeira vez na grande sala cheia de armérios em volta, onde estavam conservados,
em perfeita ordem” as reliquias cineclubistas “senti a emo¢do de um garimpeiro que
da com uma rocha inexplorada” (Ginzburg, 2007, p. 282).

Com o uso de mascara e luvas, realizamos a consulta acompanhadas por um
funcionario, que explicou sobre a coletdnea enquanto percorremos o acervo. O
material com o nome do CCT mantinha-se conservado em um local amplo, bem
iluminado e organizado; com quadros de fotografias, uma mesa enorme com o tampo
de vidro para expor documentos, prateleiras de vidros com livros e pastas com 0s
manuscritos, além de balcdes com os equipamentos de cinema e peliculas de filmes
usados no CCT. Todos os itens estavam identificados com placas com nome, modelo
e outras informagdes descritivas. Fotografamos os equipamentos, fotos, carteirinhas,
Hino do Cineclube, programacédo dos filmes, o roteiro do programa de radio, as
apostilas dos cursos, certificados e livros.

Nessa operacao historiografica, adotamos o método do paradigma indiciario de
Carlo Ginzburg (2003) para rastrear as gotas e junta-las para compor o acervo de
pesquisa. O referido tedrico propde um método investigativo centrado nas minucias e
particularidades da historiografia sem preconceitos. Isso exige que o historiador
decifre e remonte os indicios minimos, e que acione as operacdes intelectuais, como
andlises, comparagbes, classificagbes, indagagbes sobre os tragos [...]
individualizantes (mesmo que o individuo seja talvez um grupo social ou uma
sociedade inteira)” (Ginzburg, 2003, p. 157).

De indicacédo em indicacéo, contamos também com uma dose de coincidéncia.
Em 2017, em uma aula do Curso de Licenciatura em Artes Visuais'® na cidade de
Parnaiba, a Professora Carla Teresa da Costa Pedrosa descobriu que seu aluno José
Wilson Alves de Oliveira tinha exercido a funcdo de diretor, de onde? Do CCT.
Passada a surpresa, diante dessa possibilidade de colher dados, tivemos que nos
deslocar 360 quildmetros até essa cidade do litoral do Piaui, para encontra-lo.

A partir de José Wilson, chegamos a outras pistas. Em um quarto de sua

bY

residéncia, havia um canto reservado a cinefilia. Entre fotos, cartazes de filmes,

19 Curso do Plano Nacional de Formacdo de Professores da Educacdo Basica (PARFOR) da
Universidade Federal do Piaui (UFPI).
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estavam pilhas de revistas, pastas com recortes de jornais sobre sua passagem pelo
CCT e sua atuacao como ator e diretor de cinema. Ele autorizou que fotografassemos
o material e indicou nomes e telefones de outros colaboradores dessa pesquisa.

Fizemos uma entrevista exploratéria explanada em Silva (2018), e José Wilson
mencionou a coluna do jornal O Dia com o titulo Comentando cinema e destacou 0s
esforcos para que a coluna fosse publicada. Empolgacgéo, nostalgia e orgulho eram
sentimentos perceptiveis durante sua fala. Esse ex-funcionario do Banco do Brasil
pediu exoneragao para “viver de cinema” como mencionado por ele mesmo. Na época
da entrevista, ele era empreendedor, tinha uma barbearia, era funcionario da
Secretaria de Cultura de Parnaiba, e promovia eventos como o Miss Parnaiba em sua
cidade.

Na etapa seguinte, dirigirmo-nos a sede do jornal O Dia, onde enfrentamos
dificuldades para pesquisar o acervo. Apés muitos e-mails e liga¢cdes, a coordenadora
permitiu a consulta aos jornais. Porém, obstaculo maior ainda foi encontrar a coluna
do CCT, pois ndo sabiamos o ano das publicacdes. Esse esforco remete ao que
Chartier (2001, p. 130) comentou em entrevista a Daniel Goldin: “Lembro um
comentario de Borges: escrever para o jornal € escrever para o esquecimento e aquele
conto de Cortazar sobre um jornal que vai rolando e no fim embrulha um pedaco de

carne”. E Chartier respondeu assim:

no caso de artigos de jornalisticos, e vemos também que ha uma
grande dificuldade para recolher estes artigos mesmo com escritores
como Borges. E um trabalho quase arqueoldgico de volta as fontes. O
efémero ndo é unicamente o fluxo das noticias: é o objeto mesmo, que
se transforma em papel e que ndo foi conservado com o mesmo
cuidado que as edi¢des impressa (Chartier, 2001, p. 130).

A discussado de Chartier sobre o trabalho arqueoldgico de acessar artigos de
jornais publicados em um suporte efémero, como o papel jornal, dialogo com os
desafios desta investigacdo. Contudo, apdés inUmeras consultas, encontramos a
coluna nos exemplares do jornal de 1965 e 1966. Nenhum jornal publicado em 1967
no O Dia foi disponibilizado para pesquisa, sob alegacéo da responsavel pelo arquivo
de que tais edicdes ndo poderiam ser manuseadas devido ao péssimo estado de

conservacgao. Contrariamente, as edi¢cdes do impresso referentes ao ano de 1968 e
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1969 foram cedidas por Jodo Victor de Carvalho Melo?°, em 2021, ainda durante a
elaboracédo do projeto de pesquisa para o doutorado. Ou seja, 0 papel jornal resistiu
ao tempo porque ‘foi conservado com cuidado’ pelo cineclubista Francisco Vilarinho.

Para buscarmos mais rastros do CCT, passamos a frequentar espacos de
cinefilia em Teresina. Em 2017, participamos do cineclube da Casa da Cultura e
obtivemos o0 contato de ex-cineclubistas. Ademais, participamos de sessodes
dominicais de exibicbes de cinema de arte no Cinema do Teresina Shopping. Nesse
espaco, dialogamos sobre a pesquisa com um cinéfilo chamado Eduardo Silva.

Durante uma conversa, Eduardo Silva mencionou o nome de Antonio Luiz
Santos Brito e passou-nos o contato desse sécio fundador do CCT, membro da
direcéo, um dos autores da coluna para o jornal, redator do segundo livro de atas do
cineclube e colaborador dos roteiros para a programacado da radio. Antdnio Luiz
Santos Brito nos recebeu em sua casa em maio de 2017. Ele contribui para esta
pesquisa cedendo o livro de atas, fotografias, recortes de matérias de jornais sobre o
CCT, encartes de mostras de cinemas, revistas e autorizou que fosse feita uma
fotografia do seu acervo.

Em 2017, para o arquivamento desse material coletado, mesmo “com recursos
financeiros escassos, auséncia de servicos e ou conhecimentos especializados em
informatica e manipulacéao digital, Arquivologia” (Bezerra, 2023, p. 4), compilamos as
fotografias, criamos um banco de dados digitalizados e armazenamos as pastas em
ambiente virtual (nuvem). Sabemos que a analise de material digitalizado tem
vantagens como possibilidade de ampliar/reduzir o foco, reduzir o espaco fisico de
armazenamento, possibilidade de compartilhamento, preservagao do material original
que ndo sera desgastado, por conta da digitalizag&o, as analises podem ser realizadas
em qualquer lugar. Além de consultamos os arquivos digitais, imprimimos e
organizamos essa colecdo em pastas catalogo para facilitar a consulta durante nossos
estudos. Para lidarmos com esse acervo consultamos Bezerra (2023), Moreira e
Galvao (2022), bem como Pinto e Furtado (2017).

A escolha das fontes de pesquisas foi feita pelo entendimento de que elas

seriam Uteis para o estudo das praticas de escrita cineclubista. No entanto, ao longo

20 Em 2021, Joao Victor de Carvalho Melo era estudante do curso de Graduagdo em Historia na
Universidade Federal do Piaui. Em 2025, ele esta concluindo o Mestrado em Histéria na mesma
universidade.
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desta pesquisa, as etapas de selecdo, separacdo, agrupamento, relacdo e
interrogacdo das fontes foram reajustadas diversas vezes. Isso porque “nem todo
documento produzido historicamente torna-se fonte de pesquisa ou responde as
questdes que se formula em uma pesquisa histérica” (Furtado, Bezerra e Moreira,
2019, p. 532).

Para auxiliar, nesse processo interpretativo dos dados das culturas escritas do
CCT, recorreremos a Analise de Conteudo (AC) (Bardin, 2020). Nas fontes do CCT, o
suporte linguistico de andlise é escrito. Partimos para os passos de: inventario,
classificagcdo e organizacdo; fragmentacdo e descricido objetiva, sistematica e
guantitativa do conteldo exposto nas comunicacdes, as quais sao repletas de
polissemia; identificacdo de temas, apontamentos de categorias e tendéncias nos
dados coletados; decifracdo do que se dava a perceber na escrita cineclubista; por
fim, passamos a organizacao das fontes privilegiadas.

Para tanto, suscitamos questionamentos com o fito de realizar uma analise
cautelosa para nao condicionar nossas interpretacfes aos N0ssos proprios interesses.
Consideramos a totalidade desses textos para inferir sobre o contexto e as condigbes
de elaboracdo e divulgacéo. Tentamos executar a tarefa de historiador na anélise dos
textos do CCT “para compreender quais séo os significados e os efeitos das rupturas
que implicam os usos, ainda monitorados e desiguais, mas a cada dia mais
vencedores, de novas modalidades de composicao, de difuséo e de apropriagéo do
escrito” (Chartier, 2002, p. 9).

Tudo isso se voltou para a tentativa da “superagdo da incerteza” e o
“enriquecimento da leitura”. Isso porque, AC € para Bardin (2020, p. 40): “Um conjunto
de técnicas de analise das comunicacbes visando obter, por procedimentos,
sistematicos e objetivos de descrigdo do conteudo das mensagens.” Nesse processo,
o referido conjunto se relaciona a: homogeneidade, exaustdo, exclusividade,
objetividade, adequacédo ou pertinéncia. Portanto, a intencdo “é a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢des de producao (ou, eventualmente, de recepc¢ao),
inferéncia esta que recorre a indicadores (quantitativos ou n&o)” (Bardin, 2020, p.40).

O plano metodoldgico assumido demandou cautela e um esfor¢o para o manejo
das fontes, articulagdo com teoria e com o contexto historico do recorte temporal desta
pesquisa. Pois, “ninguém aprende o oficio de conhecedor ou diagnosticador limitando-

se a pbr em pratica regras preexistentes. Nesse tipo de conhecimento, entram em
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jogo elementos imponderaveis: faro, golpe de vista, intuicdo”. (Ginzburg, 2003, p.
179). Obviamente, algumas pistas surgiram no decorrer das investigacbes e
precisamos realinhar a rota. Fizemos isso por considerarmos a dinamicidade dos
elementos que compdem o contexto da relagéo entre cinema, Igreja, culturas escritas
e educacéo dos sentidos e das sensibilidades nos datilografados, graficos, impressos
e manuscritos do CCT em Teresina, Piaui, de 1962 a 1990.

Em coeréncia a metodologia de Castillo Gomez (2020), na primeira secéo,
“Nota introdutdria”, foram apontadas as particularidades da minha trajetoria
académica para que os leitores desta tese saibam “quem” a escreveu.
Resumidamente, durante o doutorado, desempenhei simultaneamente, entre outras,
as seguintes funcbes sociais: pesquisadora; trabalhadora na area da educacao do
Instituto Federal do Maranhdo e proponente do Projeto Redacdo Animada junto ao
Programa Centelha Il Maranhé&o.

A pergunta “o que foi escrito?” foi respondida ao longo desta introdugéo,
segunda sec¢éao. A respeito de “quando?” foi de abril de 2021 com a primeira verséo
do “plano de investigacao” apresentado na inscricdo para este doutorado até maio de
2025. Preciso destacar que esse tempo da pesquisa sofreu interferéncias das
situacbes de incertezas pelas quais todos nés fomos afetados no periodo da
Pandemia de Covid-192! (2021 a 2023).

Para responder a pergunta “por qué?” escrever, destacamos que, ainda em 18
de junho de 2018, ao defender a dissertacdo no Mestrado em Memdria Linguagem e
Sociedade na UESB, eu ja almejava escrever sobre a escrita cineclubista em
pesquisas futuras. Durante aquela pesquisa, chamou-me a atenc¢ao a vasta producao
textual daqueles associados.

Em relacdo ao questionamento de “como?” escrever, posso dizer que, durante
este curso de Doutorado na UFGD, fiz os exercicios de aprimoramento do plano de
investigacdo em todas as disciplinas, os quais me possibilitaram a reflexdo em torno
da tematica, metodologias e teorias. Preciso destacar que a orientacdo e correcoes

dos textos (e paciéncia com meus descumprimentos de prazos) da Professora Kénia

21 “Acovid-19 é uma infeccdo respiratéria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2,
potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de distribuicdo global. O SARS-CoV-2 é um
betacoronavirus descoberto em amostras de lavado broncoalveolar obtidas de pacientes com
pneumonia de causa desconhecida na cidade de Wuhan, provincia de Hubei, China, em dezembro de
2019. Pertence ao subgénero Sarbecovirus da familia Coronaviridae e é o sétimo coronavirus
conhecido a infectar seres humanos.” (Brasil, Ministério da Saude, s.d., n.p.)
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Hilda Moreira foram absolutamente decisivas para esta pesquisa. Ademais, além de
ter sido aluna do Professor Marcus Aurélio Taborda de Oliveira, recebi orientacdes
fundamentais para o desenvolvimento deste estudo enquanto ele foi meu coorientador
de 2022 a 2023. A partir disso, tinha o desafio de selecionar as melhores fontes para
responder aos objetivos de pesquisa e apresenta-las em meio as teorias pertinentes
ao tema. Em junho de 2024, apresentei o relatorio de qualificacdo para a banca com
uma parte significativa de cada capitulo. Assim, as sugestdes e indagacdes no exame
de qualificacédo da tese foram primordiais para término deste texto.

Na terceira se¢do, analisamos a producdo escrita ‘datilografada e gréfica’ dos
membros do CCT, simultaneamente, com a explanacdo sobre o contexto politico
brasileiro, aspectos da criacdo do CCT, as finalidades do grupo, o perfil dos sdcios e
as acOes para o publico externo do cineclube. Apresentamos tais aspectos por meio
da prépria documentacéo do cineclube, ou seja, apresentamos o CCT pelo CCT.

Na quarta secdo, privilegiamos o0s escritos ‘impressos para a imprensa’
elaborados pelos membros do CCT, com destaques para o0s temas, autorias, a
concepcao de cinema para o grupo publicados na coluna Comentando Cinema no
Jornal O Dia.

Na quinta secdo, analisamos o0s textos ‘manuscritos’ elaborados pelos
membros do CCT, com a exposicdo das listas de frequéncias e das atas das reunides.
Com énfase nas praticas de leitura e escrita, nos filmes exibidos e produzidos neste
cineclube, nos conflitos e nas vivéncias grupais e na educacgéo catolica estimulada
pelo CCT.

Na sexta secdo, apresentamos as consideracgdes finais, em que apontamos 0s
aspectos relevantes dos conteudos dos objetos escritos do CCT que repercutiram as
apostas da Igreja Catodlica para afetar/educar os sentidos e as sensibilidades para
transformacao da vida social (humanista), com énfase as praticas educativas do CCT
alinhadas ao projeto do Vaticano voltado ao cinema.

A Figura 1, a seguir, apresenta uma nuvem de palavras sobre os destaques

dessas secoes.
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Figura 1. Nuvem de palavras desta tese
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Fonte: Elaboragéo da autora

Acrescentamos esse compilado para fazermos uma exposicdo de termos
recorrentes nesta tese. Seguindo Pessanha (2015), diante de fontes de pesquisas nao
tivemos a pretensdo de escrever o que realmente aconteceu. Porém, apresentamos
uma das possiveis narrativas tecidas a partir de uma organizacdo documental que
resultou em um conjunto de fontes escritas do CCT alinhadas as nossas escolhas
tedrico-metodoldgicas. Destarte, o corpo de saberes (contetdos) presentes, neste
estudo, contribuiu para a compreensao sobre as culturas escritas, da conformacao da
educacao para e pelo cinema construidas nas relacdes entre individuos, instituicdes
educativas e sociedade do recorte temporal e local em andlise nas fontes privilegiadas

de pesquisa.
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1 UMA POCA D’AGUA SE FORMA: textos datilografados

Por milénios o0 homem foi cacador. Durante inUmeras
perseguicdes, ele aprendeu a reconstruir as formas
e movimentos das presas invisiveis pelas pegadas
na lama, ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos
de pelos, plumas emaranhadas, odores estagnados.
Aprendeu a farejar, registrar, interpretar e classificar
pistas infinitesimais como fios de barba. Aprendeu a
fazer operagbes mentais complexas com rapidez
fulminante, no interior de um denso bosque ou numa
clareira cheia de ciladas (Ginzburg, 2003, p. 151).

Em nossa cacada investigativa, seguimos as pistas deixadas pelos
documentos, 0s quais apareciam como gotas dispersas e evidenciavam pocas de
informacdes. No ano de 2017, em nossas perseguicdes no interior do denso bosque
piauiense, passamos por lugares de Teresina e Parnaiba como Colégio S&o Francisco
de Sales, residéncia de cineclubistas e sede do jornal O Dia. Nessa busca, reunimos
varios vestigios, os quais formaram um robusto conjunto documental. A pog¢a d’agua
se tornou profunda.

Nesta secdo, o objetivo foi analisar as praticas e os contextos dos escritos dos
membros do Cine-Clube Teresinense produzidos na forma gréfica e datilografada, de
acordo com as caracteristicas de materialidade e de contetdos expressos. Nesta
abordagem, foram considerados elementos como: o que foi escrito, quem elaborou,
0s objetivos, a data, os suportes utilizados, os temas abordados nos textos e 0s
contextos. Paralelo a isso, foram apresentados aspectos da trajetéria do grupo
cineclubista formado por estudantes e membros da Igreja Catodlica instruidos na area
do cinema.

Portanto, nesta primeira se¢édo, foram selecionadas as seguintes producdes
gréaficas e os textos datilografados : Proposta do Curso de Orientagdo Cinematografica
(1962), Estatuto do CCT (1962), roteiros do programa Tribuna Cinematografica para
a radio Pioneira no ano (1966), critica sobre cinema (1968), apostila do curso de
cinema (1990); e as producdes graficas foram: certificado do Curso de Orientacao
Cinematografica (1962), carteirinhas de socios (1962 a 1984).
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Tabela 1: Textos produzidos pelos membros CCT — datilografados e producdes

gréficas
Espaco de guarda
. . uanti-
Tipo Escritos Qdade Colégio Jornal | Casade Ano
) : cineclu-
Diocesano | O Dia .
bistas

P(oposta do/(;urso de Orientacdo 01 X 1962
Cinematografica
Estatutos do CCT 1962 01 X X 1962
Programa de Atividades da 01 X 1972

Gestdo do CCT de 1972

Roteiro do programa Tribuna
Cinematografica” na Radio 01 X 1965
Pioneira em Teresina

. Critica Cinematogréfica 01 X 1968
o
& | Relato dos principais
o acontecimentos verificados no
8 | decorrer da gestdo de setembro 01 X 1968
k= de 1968
a —
Relato dos principais
acontecimentos Yerlflcados no 01 X 1969
decorrer da gestédo de setembro
de 1968 a setembro de 1969
Histérico do CCT de 1972 01 X 1972
Relatdrio de atividades do Cine-
Clube Teresinense durante o ano 01 X 1974
de 1974
As diretorias do Cine-Clube
Teresinense de 1962 até hoje 01 X 1990
(1990)
Ce_rtlflcaQO do_ Curso de, _ 01 x 1962
Orientacdo Cinematografica
L L 1962 a
§ Carteirinhas de sécios 14 X X 1984
@ Hino do Cine-Clube Teresinense ~
. ~ Nao
o (Fonte analisada na secao 3 1 X
consta
desta tese)
Oracdo do Cineclubista (Fonte 1 N&o
g ~ X
analisada na secéo 3 desta tese) consta

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

Os documentos catalogados na Tabela 1 foram relevantes para o estudo sobre
0s escritos produzidos pelos cineclubistas datados entre 1962 e 1990, pois veiculam
informacdes sobre os seguintes aspectos: as atividades que serviram de base para o
CCT, a fundacéao da instituicéo, as finalidades do grupo, o perfil dos cineclubistas, as
praticas de escrita para o publico interno e externo do cineclube. Inclusive, tais

aspectos foram usados como subsecdes desta secéo.
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Além disso, esse conjunto de textos gréaficos e datilografados apresenta indicios
do contexto histérico em que as praticas sociais do CCT se desenvolveram e seus
impactos na cultura?? de Teresina. Por se tratar de comunicagées escritas elaboradas
e manipuladas agora nesta tese, sdo passiveis de escolhas, organizacbes e
interpretacfes de quem pesquisa. A esse respeito, Le Goff (2013, p. 497) indica que
“o documento nao € qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto da
sociedade que o fabricou segundo relacdes de forcas que ai detinham poder [...]".
Dessa maneira, a fim de captar significados que respondam aos seus
guestionamentos, o historiador procura decifrar esse produto social por meio de
analises dos registros de um tempo pretérito.

Para Le Goff, esse tipo de registro se chama “documento monumento”, o qual
possui tragos de veracidade e de falsidade, “porque um monumento € em primeiro
lugar uma roupagem, uma aparéncia enganadora, uma montagem” (Le Goff, 2013, p.
497). Neste estudo, as producdes escritas foram extraidas do contexto do CCT entre
0s anos de 1962 e 1990, ou seja, sdo documentos que resultam de uma montagem
tanto da comunidade cineclubista para expressarem sua imagem para o futuro, quanto
dos diferentes filtros e interpretacdes de quem os analisa.

Portanto, ao escrever relatorios de pesquisa, o historiador apresenta indicios,
argumentamos, citacdes e opinides para validar a narrativa ao leitor. Para tanto, uma
base historiografica interdisciplinar e contemporédnea aos debates académicos e
cientificos de foram usadas, em consonancia com a area de formacdo®® da
pesquisadora, Letras. No entanto, a narrativa apresentada foi uma das possiveis
versoes do fato.

Portanto, a partir das analises dos documentos datilografados, a escrita desta
secao foi organizada em categorias, conforme a Analise de Conteudo (Bardin, 2020),
as quais correspondem as cinco subsec¢des desta secdo: Curso Basico de Orientacao

Cinematografica, Fundacao do CCT, Finalidades do CCT, Perfil dos sdcios, Despontar

22 Conceito de cultura: “Toda realizagdo humana que de alguma forma contribui para a experiéncia
pode ser englobada nesta vasta rubrica: as instituicbes sociais, 0 desenvolvimento econémico, a vida
em familia, as doutrinas religiosas e morais, os receios dos médicos, as mudancas de gostos, a
estrutura das emocdes, até mesmo a politica. Ora, ndo obstante cada cultura apresentar notaveis tracos
dominantes e certo grau de coeréncia entre eles, suas amplas subdivisbes evoluem com alguma
independéncia, as vezes até isoladamente uma das outras” (Gay, 1923/1988, p. 13).

23 Por causa da nossa formac&o em Letras, ousamos apresentar, vez por outra, neste texto, algumas
metaforas e discussdes dessa area para torna-lo mais compreensivel.
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das praticas de escrita para o publico. A seguir, foram apresentadas — tendo como
fontes producdes gréficas e textos datilografados — as acdes que serviram de base

para a criacdo desse cineclube, bem como seus primeiros passos na capital do Piaui.
1.1 O Curso Basico de Orientacdo Cinematografica

Na trajetoria do CCT, a escrita foi um meio de registrar as praticas de individuos
gue se socializam numa instituicdo, a qual se organizava em torno do cinema. A
producao escrita — compreendida aqui como enunciados comunicativos, a partir das
concepgdes de Bakhtin (2011) — elaborada na coletividade educativa do CCT, e
estava em consonéncia com as necessidades de sociabilidades de seu contexto. O
grupo adequava sua escrita as demandas comunicativas da época e as intencdes
institucionais e de seus integrantes.

Um exemplo dessa demanda é o trecho datilografado da Proposta do Curso de
Orientacdo Cinematografica, Figura 2, um recorte?* do documento com o
planejamento das a¢des formativas em prol do cinema no Colégio Sao Francisco de
Sales em 1962:

Figura 2: Proposta do Curso de Orlentac;ao Clnematograflca 1962
T Lk

[l/////llI////I/////I////////I/l/l'/lll/l/// 11/21771/7

..... Ur.w,,, / /
- QURSO 3 ORIRBRNTAQAO CINBMATOORAFICA === 7,

///////// 1111111/ /r/////r/' /111 1T L1 L r/r/f///"'

2 ) Bomx Casa Frannkli

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho (1962)

24 Nesta pesquisa, a leitura das fontes utilizadas foi feita na integra, porém foi selecionado o contetido
pertinente para a construcdo da narrativa sobre o CCT. Em decorréncia do volume extenso da
documentacao, a opcdo foi apresentar recortes das fontes para a analise do conteldo relevante em
cada discusséo.
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Transcri¢ao: Curso de Orientacdo Cinematogréafica / Proposta de Pe. Moisés
Fumagalli / Patrocinadores: 1) Inspetoria Seccional de Teresina. 2)
Secretaria Estadual de Educacéo e Cultura. 3) (?) Faculdades de Direito,
Filosofia, Odontologia do Piaui. 4) / Colaboradores: 1) Diretores dos colégios
da capital. 2) Casa Frannklin. 3) (?) Cine Paz, Rex. 4) Outras casas de
comércio ... 5) / Dire¢do: Encarregado da Inspetoria Seccional representada
pelo P. Moisés M. Fumagalli S.J. assistido por uma comissao, composta de:
1) Coordenador (um aluno do Col. S. Fr. De Sales). 2) Secretério (idem). 3)
auxiliares (um para cada colégio representado). Aulas: dadas pelo P. Moisés
M. Fumagalli S. J. : - formado em “Cultura cinematografica” pelo Cineclube
“Cristo Rei” de Sao Leopoldo (Rio Grande do Sul). — ja professor do “Curso
de cinematografia elementar” na Escola Agrotécnica “Nilo Pecanha” de
Pinheiral (Est. do Rio Jan.) Cursistas: 1) todos os alunos do Col. S. Franc.
de Sales. 2) os alunos e alunas dos Colégios da Capital (dos 15 anos para
cima (?) da lll série gin. e cient.) (CCT Proposta do Curso de Orientacédo
Cinematografica, 1962, p. 1).

Esse trecho foi registrado em papel sulfite, tamanho A4, ha marcas de leitura,
de grampos no canto superior esquerdo e estd amarelado pela acdo do tempo. A
escrita datilografada refor¢a a formalidade do documento. Por essa época, “a maquina
de escrever como tecnologia da informacao passou a ser amplamente utilizada”, tanto
que “todas as pessoas que pensavam em se candidatar para exercer uma fungao
burocratica no servico publico, na industria, em bancos, cartérios ou em empresas
necessitavam obter conhecimentos de datilografia” (Alves e Silva, 2008, p. 23). A
datilografia, uma das tecnologias de escrita disponiveis na época, legitimava o0s
comunicados em entidades; tornava a leitura mais legivel e acessivel para os leitores;
organizava, padronizava e normatizava as praticas administrativas.

O texto da Figura 2 aparentou ser um rascunho do planejamento do Curso de
Orientacdo Cinematografica. Ha sinais tipograficos no titulo, as se¢des do documento
estdo alinhadas a esquerda da folha e sublinhadas para destaca-las, os subitens
enumerados, pontos de interrogacdo entre parénteses, os quais podem indicar
assuntos gue ainda seriam repensados. Ha algumas palavras que seriam corrigidas,
indicadas pela repeticdo/sobreposicéo da letra “x” marcada pela prépria maquina de
datilografia.

O texto em debate contém trechos da tipologia textual®® descritiva, nos quais

foi indicada a lista dos “patrocinadores: “Inspetoria Seccional de Teresina, Secretaria

25Os tipos textuais correspondem a caracteristicas linguisticas (estruturais e gramaticais)
predominantes na composicado dos textos, considera aspectos do léxico, sintaxe, tempos verbais,
relagbes logicas e o objetivo comunicativo, e se classificam em: narrativo, descritivo,
explicativo/expositivo, dissertativo e injuntivo (Marcuschi, 2002, p. 22).
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Estadual de Educacédo do Piaui, Faculdades de Direito, Filosofia e Odontologia do
Piaui”. Os colaboradores foram “Diretores de Colégios da capital, Casa Franklin, Cine
Pax, Cine Rex e outras casas de comércio” (CCT, 1962, p. 1). Dessa forma, essa lista
de patrocinadores e colaboradores indica os possiveis leitores desse texto, pois 0
documento, provavelmente, foi escrito com o intuito de oficializar o curso e apresenta-
lo a esses individuos e entidades.

A partir da andlise do documento da Figura 2 na integra, foi possivel observar
que, por ser uma “proposta”, ndo expressa se as ideias escritas foram efetivadas,
porém as expressfes e estruturas linguisticas orientam a implementacdo do curso.
Quanto ao tipo textual € injuntivo, ou seja, as estruturas linguisticas fornecem
instrugbes para a realizagdo da formagdo. Em tempo oportuno, os estudos sobre
cinema aconteciam de abril a novembro, com pausa nas férias de julho; aos sdbados,
das 19 as 20h, no auditério do Colégio Sao Francisco de Sales.

A inscricdo no curso era para estudantes do sexo masculino do Colégio Sao
Francisco de Sales, porque a escola era ofertada apenas para homens, mas admitia
estudantes de ambos os sexos de outras escolas da cidade. Porém, havia a restricao
de que as pessoas tivessem, no minimo, a 32 série do Ginasio?® (em 2025,
corresponde ao 8° Ano do Ensino Fundamental) com idade minima de 15 anos.
Provavelmente, para a Igreja Catdlica, o trabalho com estudantes secundaristas, em
sua maioria dessa escola particular, poderia amenizar os provaveis danos do cinema
na sociedade e contribuir para formar liderancas sociais alinhadas as vertentes
catdlicas, ou seja, tratava-se de uma educacao cinematografica catélica.

A iniciativa planejada no Curso de Orientacdo Cinematografica se alinhava a
preocupacdes expressas na enciclica Vigilanti Cura, escrita pelo Papa Pio XI, em
1936, na qual ele mencionou os perigos do cinema para a juventude da época: “Todos
sabem os males que produzem nas almas 0s maus cinemas. Tornam-se ocasiao de
pecado; induzem os jovens para os caminhos do mal, porque séo a glorificacdo das
paixdes; apresentam a vida sob uma luz falsa e iluséria; obscurecem as ideias” (Pio

Xl, 1936, n.p.). Assim, ao promover atividades educativas como 0 curso em questao,

26 De acordo com a Lei das Diretrizes e Bases (LDB) de 1961, a educacao de grau médio tinha quatro
anos de duracéo, divididos em dois ciclos: o ginasial e o colegial. O ginasial, primeiro ciclo, tinha quatro
anos de duragéo e era destinado a educagédo do adolescente de, no minimo, 11 anos, o qual passava
por um exame admissional. O segundo ciclo era o colegial (trés anos de duracéo) (Brasil, 1961, n.p.).
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restringindo a idade, a escolaridade, o género e a filiacdo escolar, essa escola ligada
a lgreja reuniu jovens que pudessem atender e propagar seus ideais.

Tal selecao do perfil do publico que teria acesso aos saberes especificos no
curso, aparentou ser uma tentativa de orientar jovens, por meio do controle, sobre as

diversas sensibilidades estimuladas pelos filmes. Sobre as sensibilidades,

corresponderiam a este nucleo primario de percepc¢éo e traducdo da
experiéncia humana no mundo. O conhecimento sensivel opera como
uma forma de apreensédo do mundo que brota ndo do racional ou das
elucubracdes mentais elaboradas, mas dos sentidos, que vém do
intimo de cada individuo. As sensibilidades compete essa espécie de
assalto ao mundo cognitivo, pois lidam com as sensacdes, com 0
emocional, com a subjetividade. (Pesavento, 2003, p.34).

Portanto, por essa perspectiva historiografica de Pesavento (2003) sobre
sensibilidades como “tradugdo da experiéncia humana”’ conectada com as
“sensagdes, com o emocional, com a subjetividade”, foi possivel considerar que os
trabalhos educativos iniciais com a cinematografia no Colégio Sao Francisco de Sales
estavam alinhados a uma tentativa de orientar os participantes do Curso de
Orientacdo Cinematogréafica conforme valores catodlicos.

Ainda consta no texto da Figura 2, no canto superior direito, um rabisco
manuscrito a lapis com os termos “Proposta de P. Moisés”, o qual indiciou que o plano
foi escrito pelo Pe. Moisés Maria Fumagalli, S. J.?7, sacerdote e Diretor do Colégio Sédo
Francisco de Sales na época. Esse padre era de origem italiana; nasceu em 31 de
maio de 1925; faleceu na Itdlia em 18 de junho de 1998, aos 73 anos; era cinéfilo;
permaneceu no Piaui de 1960 a 1970, ausentou-se para a Bahia e voltou em 1974. O
trecho da Figura 2 destacou que o Padre tinha formagéo na area do cinema: “formado
em ‘Cultura Cinematografica’ pelo cineclube Cristo Rei de S&o Leopoldo (Rio Grande
do Sul); ja professor do Curso de Cinematografia elementar da Escola Agrotécnica
Nilo Pecanha (Est. do Rio de Janeiro).” (CCT - Proposta do Curso de Orientacao
Cinematografica, 1962, p. 1).

Outro agente que colaborou com o curso em debate foi Pe. Carlo Bresciani,
também Diretor do Sdo Francisco de Sales (de 1960-1963 e 1969-1970). Esse

sacerdote — nasceu na Provincia de Trento, Italia, em 29 de janeiro de 1912 e faleceu

27 As letras “S. J.” que seguem o nome do Padre Moisés Maria Fumagalli indicam seu pertencimento a
Ordem da Companhia de Jesus — criada por Santo Inacio de Loyola, em 1534, na Franca.
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em 20 de agosto de 2012, aos 100 anos, em Salvador, Bahia — também atuou em prol
do cinema nessa escola na trajetéria do CCT.

A presenca desses padres jesuitas, Pe. Moisés Maria Fumagalli e Pe. Carlo
Bresciani, ambos cinéfilos, foi fundamental ndo so para a oferta do curso basico, mas
para a adocdo de préticas pedagogicas direcionadas a educacdo cristd e a
implementacéo e consolidagdo do CCT. Em 1960, ambos chegaram ao Piaui, quando
o Colégio Sao Francisco de Sales deixou de ser administrado pela arquidiocese de
Teresina e foi assumido pela Ordem da Companhia de Jesus — organizacao catolica
atuante na area educacional no Brasil — integrando a Rede Jesuitica de Educacao
(RJE). Essa mudanca foi liderada pelo arcebispo da arquidiocese de Teresina, Dom
Avelar Branddo Vilela?®, que emitiu uma circular, em 1960, com trechos publicados no

Anuario do Colégio Sao Francisco de Sales 1996:

Era nosso anseio entregar o Colégio Sao Francisco de Sales a uma
congregacao Religiosa de experiéncia no campo educacional. A
Providéncia Divina veio em nosso auxilio e nos trouxe para o Piaui, os
Padres Jesuitas que irdo empenhar-se a fundo no trabalho da
formacao intelectual, moral e religiosa de nossa juventude (Aradujo,
1996, p. 33).

O trabalho desses sacerdotes jesuitas em prol da implementacédo de estudos
sobre cinema serviu como atividade pedagdgica da escola, bem como para orientacédo
“moral®® e religiosa” dos estudantes. De acordo com Paiva (2000, p. 43-59), a
Companhia de Jesus chegou ao Brasil em 1549 e atuou na catequese e no setor
educacional com a fundacdo de colégios e seminarios. Tais a¢fes eras relevantes
para preservar determinadas formalidades da vida social, marcada por: modelos de
comportamentos a serem vigiados, regras a serem seguidas, organizacdes
hierarquicas a serem mantidas, ideais a serem preservados, desvios a serem punidos.

Contudo, em 1759, por ordem do rei de Portugal Dom José |, o ministro
Marqués de Pombal expulsou a ordem jesuita do Brasil por causa de conflitos com os

interesses da Coroa portuguesa. A partir da década de 1840, a presenca dos jesuitas

28"Dom Avelar Brandao Vilela tomou posse no Pastoreio de Teresina em 5 de maio de 1956 (...). Sua
atuacao pode ser caracterizada como reformista moderada. (...) Sob. A orientacdo do Pastoreio de Dom
Avelar houve um crescimento significativo dos movimentos leigos cristdos em Teresina”, bem como
movimentos sociais e “manteve o programa radiofénico A Hora do Trabalhador’ na Radio Pioneira
(Nascimento, 2003, p. 82).

29 Conjunto de regras e principios de decéncia que orientam a conduta dos individuos de um grupo
social ou sociedade (moral burguesa, moral cristd)” (Aulete, 2011, p. 944)
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foi reestabelecida em solo brasileiro. Desde entéo, eles voltaram a atuar na fundacao
de escolas masculinas em diversas cidades do pais, como o Colégio Diocesano, em

Teresina, sede do Cine-Clube Teresinense.

No Piaui, o regresso dos padres jesuitas ocorreu em 1960, quase 200
anos ap6s a sua expulsdo pelo Marqués de Pombal, mas nao
retornaram como proprietarios de imensas levas de terra e milhares
de cabecas de gado. Nessa ocasido, aceitaram o convite do Bispo a
época e passaram a administrar o Colégio Diocesano, instalado na
Praca Saraiva, atendendo naquele momento, apenas a alunos do sexo
masculino (Sampaio e Castelo Branco, 2019, p. 124).

A pedagogia dessa escola confessional no Piaui articula a educacdo a
evangelizacdo para disseminagdo de uma formacao civica, espiritual profissional e
intelectual. Nesse sentido, “A proposta de educacdo da Companhia de Jesus é
respaldada na espiritualidade de Santo Inacio de Loyola, fundador da Companhia”, a
qual “concentra sua atengao para o tipo de homem que pretendemos formar “homens
para os demais™ (Araujo, 1996, p. 33). A propagacdo de saberes contribuia para
formacdo de uma identidade cultural, assim como manutencdo de valores
conservadores da Igreja Catélica, pois:

No colégio Diocesano, o grande diferencial da educagéo praticada na
escola era a presenca do ensino de ciéncias aliada ao ensino de moral
religiosa e o respeito as autoridades constituidas. Consistia, pois, em
formar cidadaos gue respeitassem as autoridades, fossem produtivos
e uteis a sociedade, além de bons cristdos.”(Sampaio e Castelo
Branco, 2019, p. 117).

Assim, a Igreja Catélica legitimava na sociedade teresinense suas bases na
formacao escolar. A partir da construcdo desses vinculos entre 0 mundo cientifico,
moderno e a comunidade local, o Colégio Diocesano se firmava no cenério piauiense
sob o comando dos padres jesuitas, 0s quais reuniam interessados em cinema.

As praticas do Colégio Diocesano, na década de 1960, eram coerentes aos
ideais defendidos pelo Vaticano em documentos como a Enciclica®® Divini lllius
Magistri, (Pio XI, 1930). Nesse documento doutrinario, a Igreja Catdlica se intitulou
como uma instituicdo social competente para instruir a sociedade pelos principios
cristdos. A seguir, um trecho sobre a agao vigilante da entidade para o controle dos

bens culturais, sobretudo, frente ao cinema:

30 Nesta tese, a consulta a enciclicas publicadas pelo Vaticano serviu para a analise de como a Igreja
Catolica se posicionou a respeito do cinema desde o periodo que antecede (1930) e contemporaneo a
fundacgéo do CCT, bem como para relacionar tais posicionamentos aos escritos cineclubistas.
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Na verdade nos nossos tempos torna-se necessaria uma vigilancia
tanto mais extensa e cuidadosa, quanto mais tém aumentado as
ocasides de naufragio moral e religioso para a juventude inexperiente,
especialmente nos livros impios e licenciosos, muitos dos quais
diabolicamente espalhados, a preco ridiculo e desprezivel, nos
espetaculos do cinematografo, e agora também nas audicdes
radiofénicas, que multiplicam e facilitam toda a espécie de leituras,
como o cinematdgrafo toda a sorte de espetaculos (Pio XI, 1930).

Na enciclica de 1930, a Igreja Catolica registrou a importancia do
monitoramento de livros, radio e cinema que pudessem servir ao plano “diabdlico” de
promover o “naufragio moral e religioso” dos fiéis. Para a Instituicdo, os avancos e as
interferéncias de espetaculos considerados despreziveis poderiam ameacar a
percepcdo moral e afetar os moldes de formacéo cristd adotados pela Igreja,
especialmente “para a juventude inexperiente”. Em relagdo a moral, no livro3! Cinema,

fé e moral, Ludman (1959) defendeu que:

Entendemos aqui por moral aquilo a que, no consenso vulgar, se
convencionou chamar assim: a ordem, a lealdade, a bondade, a
pureza... e que encontramos nos codigos de producdo e na
mentalidade corrente sob a forma negativa: o crime, a mentira, o
gangsterismo, o adultério, o divércio etc. De resto, uma moral
desenquadrada duma visdo da vida ndo tem sentido: seria apenas
residuo de convengBes humanas, um codigo de vida. Mas para o
cristdo, a moral € a expressao da sua fé em Cristo, e é a fé que justifica

(Ludman.1959, p. 17).

Dessa maneira, a fé em Cristo de um fiel deveria se manifestar em atitudes
relacionadas ao bem social, do contrario, ele se aproximaria apenas “convengoes
humanas” negativas. Em Teresina, a oferta de um curso sobre cinema numa escola
catélica apresentou-se como uma das alternativas para vigiar 0 consumo
cinematografico e para a formacéo dos jovens alinhada a moral crista.

A Igreja Catdlica, nesse contexto, via 0 cinema como um concorrente potencial
a sua misséao educativa. Esse posicionamento catolico foi reforcado Ludman (1959,

p. 7): “A nossa volta, nasceram como cogumelos em menos de cinquenta anos,

31 Foi pertinente ressaltar que — para compor o referencial tedrico sobre a relagdo cinema e Igreja
Catolica, com publicacdes do periodo aproximado em que o CCT desenvolveu suas atividades foram
consultados cinco livros listados com alguns detalhes no Apéndice C: Do Santo Oficio a Libertacéo: o
discurso e a pratica do Vaticano e da Igreja catélica no Brasil sobre a Comunicacédo Social (Soares,
1988), Elementos de Cinestética (Logger, 1956) Caminhos do cinema (Menezes, 1958), Cinema, Fé e
Moral (Ludman, 1959) e Educar para o cinema (Logger, 1965). A aquisicdo dessas obras em sebos de
venda on-line para esta pesquisa foi feita apés uma consulta a lista de livros que faziam parte da
biblioteca do CCT identificados na biblioteca do Colégio Sao Francisco de Sales. Outrossim, foram
considerados o titulo, autoria e data de publicacdo dessas obras,
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templos duma nova religido, aquecidos, climatizados, onde o ritmo dos servigcos € tao
apertado como o das nossas missas dominicais”. A metafora usada pelo autor sugere
0 cinema como uma “nova religido” com um espaco cultural atrativo, que poderia
competir com o catolicismo, para cativar o publico.

Nesse aspecto, o Vaticano se manifestou na enciclica Vigilanti Cura (Pio Xl,
1936) advertindo sobre a necessidade de um trabalho de monitoramento para evitar
“os abusos das representagdes cinematograficas”, antes confiada particularmente a
Liga Nacional da Decéncia — fundada nos Estados Unidos, em 1934, para vigiar,
categorizar e direcionar o contetdo dos filmes produzidos naquele pais. O Papa Pio
Xl tratava a missdo combativa da Igreja frente ao cinema como uma “nova cruzada”,
a qual merecia atencéo devido a “angustia que sentiamos ao verificar cada dia os
tristes progressos — ‘magni passus extra viam’ — da arte e da industria cinematografica
na representagado do pecado e do vicio” (Pio XI, 1936).

Assim, a luta da Igreja era para orientar os fiéis a assistirem com discernimento
e resistirem aos elementos considerados apelativos dos filmes e que afetassem a
educacédo proposta cristd. Nesses documentos pontificios, ha registros escritos de

como o0 cinema comunica-se com o espectador pelos sentidos:

O poder do cinematografo esta em que ele fala por meio da imagem.
Esta é recebida com gosto e sem fadiga na alma, mesmo que seja
rude e primitiva, que ndo teria a capacidade e nem sequer o desejo de
exercer o esforco de abstracdo ou de deducdo que acompanhem o
raciocinio [...]. No cinema sonoro, este poder aumenta, porque a
interpretacdo dos fatos torna-se ainda mais facil e a fascinacéo da obra
musical funde-se com a a¢do dramética (Pio XI, 1936).

As imagens e sons musicais “recebidos com gosto” pelo espectador portam
sentidos, informacdes e simbolos implicitos carregados de poder. Foi nitida a
preocupacao da Igreja Catolica com inumeras ideias que podem ser transmitidas e
podem ser internalizadas no inconsciente coletivo da populagéo pelos sentidos como
a visdo e o fascinio das sensagdes auditivas no “cinema sonoro”. Ao longo desse
documento papal, foi registrada a preocupacdo da Instituicho com as possiveis
respostas emocionais e comportamentais dos fiéis apos o contato com filmes
classificados como improprios por essa entidade religiosa.

Nessa enciclica Vigilanti Cura (Pio Xl, 1936) a Igreja Catélica delineou sua visédo
sobre o cinema naquela época: “a cinematografia é verdadeiramente licdo de coisas

gue ensinam para o bem e para o mal, mais eficazmente importa que ela seja elevada
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aos fins duma consciéncia crista e libertada dos efeitos e desmoralizadores” (Pio XI,
1936). A partir desse entendimento sobre o impacto social do cinema, o Vaticano se
dispbs a agir contra os possiveis danos dessa arte.

Para tanto, em meados do século XX, na enciclica Arte cinematografica e filme
ideal (Pio XII, 1955), a Igreja se direcionou aos produtores de cinema na tentativa de
controlar os tipos de filmes lancados no mercado: “unicamente sera um filme ideal
gue assegura e eleva o homem na consciéncia da sua dignidade; que o faz conhecer
e amar melhor o alto grau em que o Criador o pds na sua natureza”. Nesse
documento, foram elencadas as condi¢gOes e as justificativas para se produzir um
filme que ndo atentasse contra a moral catolica.

Contemporaneamente, as ultimas enciclicas mencionadas aqui, a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) atentou aos avancos do cinema ha sociedade
brasileira, fundou o Centro de Orientacdo Cinematografica em 1953, com a finalidade
de assessorar a criacao de cineclubes. A presidéncia desse centro ficou a cargo do
Padre Guido Logger®. No cenério nacional, o movimento cineclubista se ampliou,
tanto que “em 1968, o Brasil possuia cerca de 300 cineclubes e seis federacoes
regionais” (Gatti, 2000, p.128).

De acordo do Padre Guido Logger, no livro Educar para o cinema (1965), esses
cineclubes eram integrados, majoritariamente, por jovens e havia “até cineclubes
para criangas, no Rio de Janeiro, em Sao Paulo, Campinas, Belo Horizonte, Teresina,
Porto Alegre, citando apenas as atividades mais em evidéncia para dar uma solucao
positiva ao problema” (Logger, 1965, p. 4).

Assim, informar sobre instituicdes e sobre a vida desses agentes da Igreja em
prol da educacédo e do cinema no Piaui foi elemento basico neste estudo. Por tal
motivo, como expde Castillo Gémez (2020, p. 35), que deve ser inserida na analise
a “correta identificagdo dos sujeitos protagonistas, sempre os homens e mulheres
considerados na sociedade. Isso faz com que cada forma de escrever a historia deva

ser, por sua vez, a historia social”.

32 O estudioso de cinema, Pe. Guido Logger, era holandés, engajado na criacdo de cineclubes em
meados do século XX no Brasil em consonancia com as indicacdes do Papa Pio Xl com a Vigilanti
Cura (1936) e com a Miranda Prorsus (1957). “Professor de Cinestética e Critica no curso de Cinema
da Ada, colaborador da Revista de Cinema de Belo Horizonte, de Vozes e de O Mundo Catdlico, é
conhecido em todo o territério nacional como critico que procura alcangar as razoes mais profundas
da arte cinematografica, os critérios mais objetivos para julga-la, lutando contra a intromissao de
ideologias e preferéncias politico-sociais que tanto infestam a nossa critica cinematografica” (Logger,
1959, orelha do livro).
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Pensar em individuos protagonistas requer mencionar os idealizadores do
curso, mas também os cursistas, 0s quais precisavam cumprir deveres, tais como:
“frequentar integralmente as aulas do curso; versar no ato de inscrigdo a importancia
de Cr$ 100,00; participar integralmente das atividades decorrentes da conclusao do
curso.” (CCT, Proposta do Curso de Orientacdo Cinematografica do CCT, 1962, p. 1).
Diante do valor monetéario exposto exigido aos participantes, temos o indicativo de que
a formacédo era ofertada a todas as escolas da capital, porém ndo era gratuita. O
padrdo monetério brasileiro vigente no Brasil de 1942 a 1967 era o Cruzeiro, portanto,
o valor exigido pela organizacao do evento seria equivalente a R$ 50,00 em 2025. Isso
indiciou que os interessados precisariam contribuir financeiramente, ou seja, a
exigéncia dessa quantia impossibilitou o acesso democratico a esse espaco de
cinefilia®3,

A proposta do curso, que estava no planejamento, conforme apresentado na
Figura 2, foi executada. Isso pode ser notado no documento da Figura 3, a seguir: o

Certificado do Curso de Orientagdo Cinematografica de 1° de dezembro de 1962:

Figura 3: Certificado do Curso de Orientacdo Cinematografica — 1962
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Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Luis dos Santos Brito

33 “No mundo do cinema, a cinefilia, além de significar gosto ou interesse por filmes, esta relacionada
a atitudes de estudo e de investimento intelectual. Nesse contexto, ser cinéfilo implica ter alguma
intimidade com a sétima arte, alguma leitura sobre cinema e um certo conhecimento da técnica
cinematografica, dos diretores, cinematografias etc.” (Duarte, 2002, p. 77).
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Transcricdo: Inspetoria Seccional do Ensino Secundério de Teresina /
Colégio “Sao Francisco de Sales” / Certifico que Anténio Luis dos Santos
Brito frequentou com regularidade o Curso de Orientacdo Cinematografica
promovido pelo Colégio “Sao Francisco de Sales”, sob o patrocinio da
Inspetoria Seccional do Ensino Secundario de Teresina e da Secretéria de
Estado da Educacédo e Saude, no periodo letivo de abril a hovembro de
1962, como parte integrante das atividades extraclasse (Certificado do
Curso de Orientacédo Cinematografica — 1962).

A imagem da Figura 3 refere-se ao género textual (ou género do discurso3?)
“certificado”. Trata-se de um documento feito em forma gréafica, confeccionado em
letra de imprensa com todas as caracteristicas do género textual certificado, em
linguagem formal, com suporte em papel cartdo, com moldura ornamental. O
documento foi elaborado em diferentes etapas: primeiramente, foi encomendada a
impressdo numa grafica na quantidade aproximada ao numero de cursistas que
seriam certificados; depois foi preenchido com letra datilografada, provavelmente,
membro do Grémio do Dom Avelar, entidade ligada ao colégio que, conforme Silva
(2028), auxiliava na execucdo do curso; em outra etapa, o documento foi assinado
com uso de letra cursiva, a caneta de tinta azul e preta; e 0 nome do participante do
curso foi datilografado em caixa alta.

Na parte inferior da Figura 3, em caixa alta, h4 a indicacdo do nome da entidade
patrocinadora do curso, “a Inspetoria Seccional do Ensino Secundario de Teresina” —
uma instituicao ligada a Secretaria de Estado da Educacao e Saude do Governo do
Estado do Piaui; e, em maior destaque, em negrito e fonte maior, o nome do “Colégio
Séao Francisco de Sales”, organizador do curso. Apés a indicagao da data, dia 1° de
dezembro de 1962, na parte inferior do documento, ha a assinatura de trés pessoas:
do Inspetor Seccional (centralizada), do Pe. Moisés Fumagalli (a esquerda), orientador
do curso e do Pe. Carlo Bresciani (a direita), Diretor do Colégio Diocesano. Ha o
carimbo em tinta azul com a logomarca do CCT. Elementos com assinaturas,
carimbos, papel timbrado compdem um conjunto de materiais produzidos para
identificar a entidade organizadora do curso e conferir veracidade ao documento

escrito produzido pelo CCT e entregue ao participante. Assim, a funcéo do certificado

34 “Cada esfera de utilizagao da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados” orais
e escritos, concretos e (nicos, marcados pelas condi¢des e finalidades especificas da comunicacéo
humana e pelos conteudos tematicos, estilos e construgdo composicional, “sendo isso que
denominamos géneros do discurso” (Bakhtin, 2011, p. 280)
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emitido pelo CCT para o cursista era comprovar a sua formacdo no Curso de
Orientacdo Cinematografica.

O texto da Figura 3 indiciou que o CCT registrou a existéncia do curso ofertado
pela escrita por meio da emissédo do certificado, vestigio da credibilidade do curso
junto ao governo do Piaui; uma testemunha da duragéo (de abril a novembro) do curso
em sete meses; sua execuc¢ao nas dependéncias da escola, assinalam a atencdo que
era dada ao cinema, pois fez parte de “atividades extraclasses” do periodo letivo de
1962, conforme planejamento apresentado no texto da Figura 3. Certamente, tal
certificacdo, disponivel a uma pequena parcela de jovens, particularizava e distinguia
o individuo. Na primeira turma do curso, “foram inscritas 120 pessoas, mas somente
40 receberam o certificado” (Silva, 2018, p. 50). O numero de pessoas certificadas
equivale a 1/3 do nimero de inscritos. A quantia de 80 pessoas nao certificadas pode
ter sido por auséncia as aulas, falta de pagamento da mensalidade ou rendimento
insuficiente durante o curso.

Assim, o CCT conferia um destaque a quem alcancou determinado nivel de
estudo sobre cinema. A aproximacdo com o cinema fazia parte das praticas culturais
de distincdo social, as quais podem refletir gostos, escolhas, opinides, apreciacbes
estéticas das classes dominantes. Como tal, elas podem exercer um poder simbdlico
que “permite surpreender os mecanismos de diferenciacao ou afirmacao da distancia
pelos grupos sociais dominantes” (Bourdieu, 1998, p. 4). Ademais, os sistemas
simbdlicos (mito, lingua, arte, ciéncia) possibilitam a integracao social, a fim de garantir
a comunicacgao entre aqueles que optam pela cultura dominante. Assim, “a cultura que
une (intermediario de comunicagdo) é a cultura que separa (instrumento de distin¢cao)
e que legitima as distingdbes compelindo todas as culturas a definirem-se pela sua
distincdo em relacéo a cultura dominante” (Bourdieu, 1998, p.11).

Doravante as questdes levantadas, refletimos sobre os atos comunicativos
realizados durante essa cerimonia de certificacdo. Tais atos se dao pela linguagem.
Para Koch (1997, p. 9-10), a linguagem possibilita a interagéo entre os membros da
sociedade, bem como a pratica de atos que exigirdo que 0s envolvidos no processo
desempenhem comportamentos convenientes ao contexto comunicativo. Esse
convivio cria vinculos e compromissos inexistentes antes dessas préticas. O ato
publico comunicativo da entrega dos certificados, certamente, provocou sensacdes e

emocdes em cada pessoa presente. Portanto, foi relevante acionar indicagdes tedrico-
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metodoldgicas sobre a histéria da educacdo dos sentidos e das sensibilidades,

conforme indica Taborda de Oliveira (2018, p. 128):

[...] € imperioso reconhecer que nao € suficiente ir as fontes esperando
nelas observar sensibilidades forjadas, transformadas, em disputa.
Pelos seus proprios tracos fugidios e ndo tangiveis, compreender as
sensibilidades de outrora nos exige compreender um mundo em
constante transformacao, onde a experiéncia € observada ndo em
fluxos lineares de tempo, mas em estilhacos que embaralham os
olhares; onde individuos afirmam suas maneiras de viver contra todo
o tipo de constrangimento, ainda que aguelas maneiras nao sejam do
agrado dos pesquisadores incapazes de um minimo de alteridade em
relagdo as experiéncias de homens e mulheres de outros tempos e
lugares; onde a complexidade da vida e do mundo social se
mostravam na sua inteireza para além dos jogos prescritos por
governos ou grupos sociais dominantes.

Para a sociedade, o género do discurso certificado € uma prova emitida por
uma instituicdo que indica a formacéao, e, implicitamente, o empenho do individuo para
receber esse documento. Cientes e experientes na éarea da educacdo, 0s
organizadores do curso prepararam um momento para a entrega dos certificados, o
qual aconteceu no dia 1° de dezembro de 1962, na sala de reunides do CCT.
Conforme Silva (2018), o momento de confraternizacdo teve a participacdo dos
diretores da escola, cursistas, membros de 6rgaos estaduais que colaboraram com o
curso, professores da escola e jornalistas. Nao foi fechada aos cursistas, assim
familiares e amigos puderam compartilhar dessa vivéncia do grupo, como de costume
em formaturas, nas quais 0s participantes estavam trajados de roupa social, bem
penteados, sentados em cadeiras enfileiradas.

Isso indiciou que, para muitos que participaram dessa formacdo em cinema,
poderia ser o primeiro e, talvez, unico certificado profissional. Em meio a uma mistura
de sensacdes, como satisfacdo e orgulho, ante a expectativa de ter em maos um papel
gue comprovava um esforgo, dedicagcéo e estudo sobre cinema. Assim, a partir da
escrita impressa no certificado e consideracdo dos aspectos que envolveram o
momento da certificacdo, foi possivel inferir que o evento foi marcante na trajetoria
educacional, um simbolo de status social e a inspiracdo para essas pessoas
prosseguirem nos estudos sobre cinema, a ser ofertado pela mesma instituigéo,
conforme foi apresentado na proxima subsecdo. Ademais, em Teresina-Pl, ter
conhecimento na area do cinema, poderia implicar em fator de destaque profissional

e intelectual.
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A versao original do certificado da Figura 3 foi fotografada em 2018, na casa de
Antdnio Luis dos Santos Brito, nome datilografado no documento em analise. A
respeito das condi¢des de guarda, o registro escrito armazenamento desde a década
de 1960 foi acondicionado com zelo e afeto por seu dono. Durante pesquisa das fontes
numa visita a casa desse cineclubista, ele estava resistente e, ao entregar alguns
documentos, trazia uma coisa de cada vez, como quem nao quisesse apresentar ou
revelar tudo que tinha e o que sabia sobre o CCT.

Portanto, a discussédo de Le Goff (2013) sobre documento foi relevante para
consideracao das condicdes de producéo e de guarda; foi pertinente rever também as
razdes pelas quais eles foram guardados e escolhidos para serem fontes de pesquisa,
enquanto outros foram desprezados e/ou omitidos. A organizacdo documental do
cineclubista, certamente, diferenciou-se desta forma de ordenagéo e disposi¢céo aqui
neste texto. Aqui, as escolhas interferiram na versdo da narrativa a respeito dos
documentos apresentada aos nossos leitores. Dessa forma, foi preciso lidar com a
subjetividade dos textos e encontrar um fio que alinhave as partes desse conjunto de
fontes em prol da coeréncia. Além disso, foi primordial estabelecer relacdo com outros
documentos para fazer associacbes e comparacgdes entre eles.

Por esse motivo, foi importante relacionar a documentacédo sobre o Curso de
Orientacdo Cinematogréfica a outros que indiciam como foi construida a base para

implementacdo do CCT, consoante subsecéo a seguir.

1.2 A Fundacéao do Cine-Clube Teresinense

O Curso de Orientacdo Cinematografica do Colégio Diocesano foi uma
expressdo das acdes de educacdo cinematografica do Centro de Orientacdo
Cinematografica, criado pela CNBB, em 1953. De acordo com Logger (1965, p. 27),
“os cursos basicos devem preceder o cineclube, outro instrumento de educacao
cinematografica de grupos, donde com o tempo sairdo all round professores, técnicos
e diretores de cinema”. Esse autor reconheceu 0S cursos como: base para a
implementagcdo dos cineclubes; complementacdo dos debates suscitados nos
cineclubes; espaco de estudos, de analises de filmes de forma mais aprofundada do
gue nos cineclubes e de formacédo basica de futuros profissionais. Embora, o0s

cineclubes contribuissem para a formacdo de seus membros, era “papel das
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academias de cinema formar cineastas e técnicos” (Logger, 1965, p.27). Assim, o
ambiente académico era primordial para capacitar profissionais a industria do cinema.

Um curso preparatério sobre cinema serviu de base para as atividades
cineclubistas na trajetéria do CCT. No dia 15 de setembro de 1962, enquanto Curso
de Orientacdo Cinematogréfica estava sendo executado, o CCT fez seu registro em
cartorio como uma entidade com fins culturais. A formalizacdo do cineclube e suas
atividades foi registrada em textos escritos, como o estatuto do grupo, o qual
oficializou sua criacdo, bem como balizou as suas a¢6es. Na Figura 4, ha o trecho
inicial do primeiro capitulo da primeira versdo do documento Estatutos do Cine-Clube
Teresinense (CCT, 1962):

Figura 4: Estatutos do Cine-clube Teresinense de 1962 — Cap. |

X ,’

Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Brito (1962)

Transcricdo: Estatutos do Cine-Clube Teresinense / Cap. | — Denominagéo,
sede, duracgdo / Art. 1. Sob a denominagao de “Cine-Clube Teresinense” fica
constituido, em data de 15 de setembro de 1962, esta sociedade civil, de
direito privado, com fins culturais, com duracéo indeterminada, com sede,
administracéo e foro juridico na cidade de Teresina, Estado do Piaui, situada
provisoriamente no Colégio Sao Francisco de Sales, a Praga Saraiva, 363-
S.

O trecho do documento em analise pertence ao género discursivo “estatuto”,
foi escrito em linguagem juridica e apresenta o conjunto de regras para disciplinar o
funcionamento e a organizagdo dos membros do CCT. A entidade foi descrita como
uma “sociedade civil, de direito privado, com fins culturais, com duragao
indeterminada, com sede, administracéo e foro juridico na cidade de Teresina, Estado
do Piaui, situada, provisoriamente, no Colégio S&o Francisco de Sales, a Praca
Saraiva, 363-S” (CCT, Estatutos do CCT,1962, p. 1). O CCT registrou sua relagéo a

cultura, sem demarcar o periodo limite de vigéncia, bem como foi explicitada o seu
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vinculo ao Colégio Sao Francisco de Sales, em Teresina-Pl. Mesmo que indique a
intencdo de que a sede nas dependéncias dessa escola seja interina, o CCT néo
chegou a obter uma sede prépria. Por outro lado, indiciou a necessidade de demarcar
o0 vinculo com a escola catolica como um indicio da relagao entre educacao e cinema
ao qual o cineclube se destinava.

A passagem descritiva do texto original foi materializada numa folha de papel,
tamanho A4, datilografada, com marcas de uso. Em relagdo a sua producdo, foi
possivel supor que ficou a cargo dos dois padres responsaveis pelo CCT, do Pe.
Moisés Fumagalli e Pe. Carlo Bresciani. A circulacdo deve ter ficado restrita aos
membros da diretoria e aos socios. O documento tem a data de setembro de 1962,
portanto, antes do fim do Curso de Orientacdo Cinematogréafica e da ceriménia de
entrega dos certificados, a qual ocorreu em dezembro do mesmo ano. Provavelmente,
apresentar a constituicdo do cineclube aos cursistas, comunidade escolar,
autoridades e jornalistas presentes no evento fazia parte das acdes de divulgacao da
novidade para a sociedade de Teresina.

A partir da andlise completa da cépia digitalizada do documento Estatutos do
Cine-Clube Teresinense de 1962, foi possivel identificar sua constituicdo em quatro
paginas, seis capitulos e 35 artigos. Os capitulos abordaram aspectos da instituicao
como: Denominacdo, sede, duracao (capitulo I); Finalidades e meio de atingi-las
(capitulo 11); Sdcios, seus deveres e direitos e responsabilidades (Capitulo I1l1);
Administracdo (Capitulo 1V); Patrimonio, reforma dos estatutos e dissolugdo da
sociedade (Capitulo V) e Disposicdes finais (Capitulo VI). Registrar essa organizacao
por escrito era importante para informar sobre as regras, 0s objetivos do grupo, a
estrutura de um cineclube e seus esfor¢cos para se estabelecer na sociedade no
contexto piauiense na década de 1960. A formalidade do documento indicou que foi
intencional o registro em cartorio para legalizar a instituicao juridicamente.

Contudo, a iniciativa do CCT em atuar “com fins culturais” em torno do cinema
ocorreu em meio as adversidades politicas que, no Brasil, intensificaram-se um ano
antes da fundacéo do cineclube. Em 7 de setembro de 1961, a posse do Presidente
Jodo Goulart, apés rentncia de Janio Quadros®® “impulsionou o crescimento de

movimentos sociais populares por todo o pais” (Gomes, 2014, p. 41). Nesse contexto,

35 Em 25 de agosto de 1961.
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no Piaui, “a Igreja Catdlica no Piaui adotou o lema ‘Humanizar e Evangelizar’ (...) e
Dom Avelar Brand&o Vilela®® comunicou oficialmente, em 1962, que a Igreja partiria
para o trabalho de sindicalizagdo” (Nascimento, 2003, p. 84). Dessa forma, foi
consideravel “o papel de Dom Avelar na discussao sobre a reforma agraria no Piaui,
mediando as disputas politico-ideolégicas. “Tudo isso ligado a acontecimentos
internacionais como a ‘Guerra Fria’ que dividia 0 mundo, grosso modo, em dois blocos”
(Nascimento, 2003, p. 84). Certamente, o CCT teve que lidar com esses
acontecimentos e ajustar suas acoes a esse contexto historico.

No cenario nacional, durante o governo militar3” (1964 — 1985) foram criados
0os Atos Institucionais (Als), ou seja, modificacbes constitucionais autoritarias de
repressdes politicas, prisbes de opositores sem julgamento, violagdes aos direitos
humanos, restrices as liberdades dos cidaddos e a censura® aos meios de
comunicacao, conforme Gomes (2014, p. 42). No Piaui, esse controle da midia pode
ser exemplificado com a afirmacéao de que: “nos momentos que antecederam ao golpe
militar de mar¢o de 1964, a Radio Clube de Teresina aderiu a Cadeia da Legalidade®,
e esta postura terminou por coloca-la na mira dos militares”; ademais, por ser uma
entidade ligada a arquidiocese local, “a Radio Pioneira de Teresina provavelmente foi
mais visada pelos militares em virtude da proposta da emissora e também porque,
mesmo sendo respeitado pelas ‘novas’ autoridades, Dom Avelar Brandao Vilela ndo
era bem-visto por elas” (Nascimento, 2003, p. 86-87).

Contudo, a Igreja Catdlica, durante a ditadura civil militar brasileira, alternou

entre o apoio inicial ao regime de uma ala mais conservadora da CNBB e surgimento

36 Arcebispo de Teresina que articulou a chegada dos padres Jesuitas para dirigir o Colégio Diocesano
em 1960.

87 O periodo que antecede o golpe foi marcado pelo crescimento urbano, instabilidade politica e
econdmica, avan¢o dos movimentos grevistas, sociais e estudantis com grémios escolares, com apoio
da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). A ditadura civil militar no Brasil surgiu em 31 de margo de
1964, “sob o pretexto de ‘salvar’ o pais da subversao, do comunismo, da corrupg¢ao e do populismo; de
combater a ‘crise moral’ que assolava o pais, em nome da ‘democracia’ e da civilizagao ocidental cristad”
(Gomes, 2014, p. 42).

38 “Exame oficial de obras informativas, literarias, teatrais, cinematograficas, de artes plasticas ou de
cultura de massa com o fim de Ihes fazer restricdes, proibi-las ou libera-las, segundo critérios morais,
politicos, religiosos” (Aulete, 2011, p. 309) .

3 A Cadeia da Legalidade foi criada em 1961 pelo governador do Rio Grande do Sul, como estratégia
para enfrentar a tentativa de golpe dos militares que ndo aceitavam que, apés a renuncia de Janio
Quadros, em 24 de agosto, o vice-presidente eleito, Jodo Goulart, assumisse a presidéncia. A pressao
dessa estratégia e dos militares desse estado terminou com a alteragdo para o regime parlamentarista
e Goulart como presidente (Gomes, 2014).
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de movimentos catélicos contrarios ao governo. Conforme Soares (1988, p. 298)
houve um “avango da esquerda nos anos 60 e a contribuicao” de liderancgas religiosas
e leigos catdlicos no Brasil foi uma resposta aos ataques do governo a membros da
Acéo Catodlica Brasileira (ACB)”.

Essas informacdes revelam algumas tensdes internas a Igreja Catolica sobre
diferentes posicionamentos adotados diante daquele contexto politico. Nesta tese, foi
pertinente enfatizar a postura de individuos como o Arcebispo de Teresina, Dom
Avelar Brandédo Vilela — membro da CNBB, contrério a ditadura civil militar e ciente
das orientacfes acerca do cinema no ambito institucional — porque ele desempenhou
funcdes em Teresina nesse contexto social de implantacdo do CCT, tais como: até
1959, o Colégio Diocesano era administrado pela arquidiocese de Teresina, liderada
por Dom Avelar Brandao Vilela; ele articulou a chegada dos jesuitas a escola e porque
ele foi diretor da Radio Pioneira — emissora que contou com a atuacdo do CCT,
conforme mencionado em outra subsecdo desta tese.

Sobre o contexto historico do Piaui entre as décadas de 1950 e 1970, de acordo
com Mendes (2020), o estado vivenciou mudancas com a modernizagao na area das
comunicacdes, tais como: o jornal O Dia comecou a circular em 1951; a criacao da
empresa Telefones do Piaui Sociedade Anb6nima em 1960; a Radio Pioneira foi
fundada em 1962; a TV Clube, primeira emissora de Televisao do Piaui, foi inaugurada
em 1972. Mesmo com um periodo de oscilagbes entre investimentos e crises
econdmicas durante a ditadura civil militar, houve uma movimentacéo em relacdo as
midias e aos meios de comunicac¢ao do estado. A cidade de Teresina-Pl, nos anos de
1960, em seus 108 anos, contava com uma populacao de aproximadamente 142.000
habitantes. Apesar de ndo usufruir de infraestrutura urbana comparavel a grandes
capitais brasileiras, o cinema animava a vida de sua populacdo como acontecia no
cenario nacional e mundial.

Dessa maneira, as vivéncias em torno do cinema, no inicio da década de 1960,
criavam sociabilidades para uma parte consideravel da sociedade brasileira e mundial.
Em Teresina, as pessoas que consumiam essa arte pertenciam a classes sociais,
idades e profissdes distintas. No entanto, elas eram persuadidas pela “propaganda do
cinema que, nesse periodo, relacionava sua frequéncia a condigdo de chique, de
moderno, e mesmo de atraente” (Queiroz, 2021, p. 64). Esse reforco ao costume

refinado de frequentar o cinema definia, divulgava e induzia os espectadores dos
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flmes a formas renovadas de sentir, perceber e interpretar o mundo. Tais
experiéncias?® objetivadas em demonstracbes de afeto, humor, comunicacéo,
fantasias, muitas vezes, eram insinuadas nos comportamentos das personagens e
todo o conjunto que compde o cinema.

Diante desse impacto do cinema sobre a populacdo mundial, a Igreja Catdlica
expressou sua atencdo a producdo e ao consumo cinematografico em documentos
papais desde a década de 1930. O Papa Pio XI (1936, n.p.) registrou na enciclica
Vigilanti Cura: “Ora é certo e por todos facilmente verificado, que os progressos da
arte e da industria cinematograficas, quanto mais maravilhosos se tinham tornado,
tanto mais perniciosos e mortais se mostravam para a moralidade, para a religido e
até para a propria honestidade da convivéncia civil”. Nessa enciclica, o Papa Pio Xl
reconheceu o cinema como “arte” e que havia uma proporgao contraditéria entre os
aspectos “maravilhosos” e os aspectos “perniciosos e mortais” dessa arte. Sua
influéncia era uma ameaca a “moralidade”, “religiao” e “honestidade da convivéncia
civil”.

Cinco anos antes da criacao do CCT (1962), foi publicada a enciclica Miranda
Prorsus - Sobre a Cinematografia, a Radio e a Televisdo, em dia 8 de setembro de
1957 pelo Papa Pio XlIl. O Pontifice reconheceu que 0s meios técnicos de
comunicacdo multiplicavam cotidianamente informacdes, licbes, arte e
entretenimento. Conforme Pio Xl (1957, p. 05), a nogédo do potencial e dos perigos
desses meios levou a “Suprema Autoridade Eclesiastica a chamar a atencao crista
pelo cinema, pela radio e pela televiséo. [...] Tivemos o paternal cuidado de criar na
Curia Romana uma Comissao permanente com o encargo de estudar os problemas”
dos referidos meios de comunicacdo. As palavras do Papa refletiram uma postura
cautelosa frente aos impactos do cinema na espiritualidade humana, tanto que foi
criada no Vaticano uma entidade para direcionar as acdes pelo mundo nessa area.
Tais agOes da referida comissdo voltaram-se para “atividades e obras, em plano
diocesano, nacional e internacional, sob a Vossa vigilante diregdo e zeloso impulso”
(Pio XlI, p. 06).

A enciclica Miranda Prorsus (1957) se voltava aos meios de comunicacao que

“alcangaram extraordinario desenvolvimento, durante o nosso século, o cinema, o

40 Além de ser um encontro da mente com o mundo, a experiéncia € também um encontro do passado
com o presente” (Gay, 1923/1988, p. 19).
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radio e, ultimamente, a televisao (...)". Isso levou “a Suprema Autoridade Eclesiastica
a chamar a atencdo para a gravidade dos problemas postos a concorréncia pelo
cinema, pelo radio e pela televisdo.”

Em consonéancia a isso, Santos (2016, p.21) defendeu que: “o cinema foi visto
como um concorrente profano, ‘corruptor de almas’, mas logo passou a figurar como
instrumento moral, moralizador e educador.” Essa mudanga de postura aconteceu
quando os catdlicos identificaram o potencial do uso do cinema para educar, entreter
e evangelizar. Portanto, era fundamental para a Igreja Catdlica adaptar-se as
dindmicas sociais em diferentes contextos em prol da manutencédo de sua influéncia
sobre os fiéis. Isso incluia passar da pratica de condenacdo e restricdo de
determinados filmes para o fornecimento de orientagdes sobre o cinema. Assim, a
Igreja alternava entre colaboracdo e/ou competicio com outros agentes sociais
envolvidos com o cinema e comecou a investir na criacdo de cineclubes, como o CCT
na cidade de Teresina.

As primeiras a¢fes formativas do CCT em torno da experiéncia sensivel do
cinema, no contexto cultural piauiense do inicio da década de 1960, seguiram o fluxo
de um movimento de valorizacdo do cinema e formacdo do publico mais critico.
Ancorado na visdo de que “a 72 Arte pode ser duma alta densidade espiritual, e que
através dela é possivel certo tipo de evangelizacdo” (Ludman, 1959, p. 93), o CCT
iniciou sua trajetdria no colégio confessional S&o Francisco de Sales em 1962. Nesse
mesmo ano, a escola publicou no Anuario** do Colégio Sdo Francisco de Sales de

1962 uma evidéncia da formalizacéo do cineclube:

Todos sabem como nasceu o Cine-Clube Teresinense: comegamos
convidando todos os colégios da capital para um ‘curso de orientagao
cinematografica’, que o nosso Grémio Dom Avelar langou sob o
patrocinio da Inspetoria Seccional e da Secretaria Estadual de
Educacao (Aradjo, 1962, p. 89).

A autora registrou que o cineclube buscou parcerias com entidades do estado
e que pretendia partilhar com “todos os colégios da capital” essa oportunidade de

saber mais sobre cinema. Ha a informacao de que o “Grémio Dom Avelar langou” a

41 Um livreto elaborado e divulgado pelo Colégio Sédo Francisco de Sales ao final de cada ano para
expor as acgdes da escola para sua comunidade escolar daquele periodo letivo, ou seja, registrar por
escrito fazia parte das praticas da gestdo escolar — ndo foi produzido pelos cineclubistas, mas é
importante para nossa narrativa.
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ideia do Curso de Orientacdo Cinematografica. Ficou registrado na escrita que a
proatividade gremista foi acatada pelo Pe. Moisés Fumagalli e pelo Pe. Carlo
Bresciani. No entanto, ha a possibilidade de que essa ideia tenha sido ventilada ao
grémio pelos padres, no intuito de fazer crer que a sugestdo partira dos estudantes.
O CCT foi implementado em alinhamento ao crescente movimento de valorizacdo do
cinema do inicio da década de 1960.

Os padres organizadores do CCT buscaram apoio de entidades estatais do
Piaui que teve “o patrocinio da Inspetoria Seccional e da Secretaria Estadual de
Educacao”. Esse patrocinio indiciou que o CCT recebia o apoio financeiro do Estado,
bem como disponibilizacao de servidores para atuarem, conforme foi mencionado no
planejamento do curso analisado na Figura 2 desta se¢cdo. A existéncia desse apoio
governamental ao CCT permite a reflexdo sobre a necessidade de negociacdo dos
ideais defendidos pelos estudantes, padres e membros do governo em decorréncia
dessa parceria.

Nessa coletividade do CCT, elaborada por individuos, grupos e instituices —
constituidas pelo Colégio Sdo Francisco de Sales, Igreja Catdlica e Inspetoria
Seccional e da Secretaria Estadual de Educacéo, dentre outras — os discursos, as
fungbes e atuagbes de cada membro alternavam e eram modificadas a depender da
intencdo desse conjunto e das interferéncias da conjuntura externa ao cineclube. Para

Castillo Gomez (2020), o discurso € uma

[...] doutrina que trata de regulamentar e sistematizar o funcionamento
de uma sociedade”, ou seja, refere-se a um “conjunto de textos que a
classe dominante ou as pessoas socialmente autorizadas elaboram
com o objetivo de ordenar as relagfes e préticas sociais [...].

O discurso implica certas pautas de funcionamento em que estdo
tracadas suas proprias contencdes e exclusdes, o que se aceita e 0
gue se rejeita, as pessoas admitidas e as excluidas. O discurso pode
afetar o sistema social em seu conjunto ou qualquer um dos aspectos
gue informam a vida em comunidade: a politica, o direito, a religido, a
economia, a cultura, o género, ou a cultura escrita, que afinal de
contas, também é uma forma de exercer poder (Castillo Gémez, 2020,
62 p. 63).

A esse respeito, foi possivel identificar nas fontes desta pesquisa que as pautas
internas de funcionamento do CCT estavam vulneraveis aos regulamentos de
instituicdes de poder, bem como as visdes individuais e dos grupos formados por seus

membros. Em meio a tais dindmicas, determinadas manifestacdes de pensamento ou

fatos eram renunciadas ou apreciadas pela comunidade cineclubista. A exemplo
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disso, na narrativa historica do CCT, ha uma énfase a iniciativa de uma pessoa do
sexo masculino, o Pe. Moisés Fumagalli, no comando dos eventos que antecederam
o cineclube. Consoante depoimento do Pe. Carlo Bresciani a Revista Presenca: “o
CCT comecgou no ano de 1962, o Pe. Moisés Fumagalli, entdo vice-diretor do Colégio
Diocesano, teve a ideia de dar algumas orientacdes cinematograficas para alunos
maiores do colégio para que eles pudessem tirar algum proveito” (Bresciani, 1985,
p.1). O depoimento reforgou o protagonismo do Pe. Moisés Fumagalli, sua ligacdo ao
colégio jesuita e a sua intencdo em implementar acdes voltadas ao cinema para que
0s jovens pudessem obter beneficios do carater didatico do cinema.

No entanto, em 1961, a Professora Maria Cecilia da Costa comecou a exibir e
analisar filmes em suas aulas de francés, conforme consta no livreto Anuério do

Colégio Séao Francisco de Sales de 1961:

Foi aparelhado e tem estado em pleno funcionamento o saldo de
projecdes cinematograficas, onde alguns filmes educativos — e sejam
os primeiros de uma longa e proficua série — ja foram exibidos, por
iniciativa da Prof. Maria Cecilia da Costa Araujo, regente de uma das
catedras de francés (Sena, 1961, p. 6).

Dessa forma, os filmes exibidos “por iniciativa da Prof. Maria Cecilia da Costa
Araujo” foram relevantes para preparar o terreno para a chegada do cineclube. Porém,
o trabalho da professora foi silenciado na narrativa oficial dos escritos do CCT,
instituicdo idealizada e liderada por homens, assim como o cinema era um espaco
composto majoritariamente por profissionais do sexo masculino, como diretores e
demais cargos de chefia.

A énfase a essa narrativa oficial era reforcada como no tépico introdutoério do
Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972, Figura 5. Esse documento
datilografado contém o planejamento para o referido ano, porém antes da descri¢cdo
das agdes ha o “histérico” do cineclube, onde constam, resumidamente, aspectos da

fundacéo, identidade, trajetoria e objetivos da instituicao:
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Figura 5: Programa de Atividades da Gestao do CCT de 1972 - Histérico de 1972

Fonte: Acervo pessoal de Antbnio Brito

Transcricdo: 01 — Historico: Em 1962, o Padre Moisés Fumagalli S. J. Teve
a iniciativa de ministrar um Curso Basico de Orientagdo Cinematografica no
Colégio Sao Francisco de Sales, em Teresina-Piaui, havendo ocorrido
varios interessados pela sétima arte. No fim desse Curso, com o
aproveitamento obtido e o entusiasmo fomentado em cada participante,
pensou-se em criar uma Entidade que viesse em terra piauiense dar
prosseguimento as atividades de estudos cinematograficos. (Programa de
Atividades da Gestéo do CCT de 1972 - Histérico do CCT de 1972)

Sobre a materialidade do texto Programa de Atividades da Gestdo do CCT de
1972, ha marcas de envelhecimento da folhna com um grampo no canto superior
esquerdo e esta registrado em papel A4 na forma datilografada. O texto foi organizado
em paragrafos, cujo primeiro € “histérico” do CCT, uma passagem do tipo textual
narrativo com detalhes sobre a criacdo do cineclube. A linguagem usada foi a formal
— com emprego da norma culta, sem desvios gramaticais — informativa, objetiva, com
auséncia de elementos visuais como graficos, tabelas e imagens.

No “histérico” do CCT foram contextualizados: o ano de fundacéao, “1962”; o
idealizador, “Pe. Moisés Fumagalli”; a primeira atividade, “Curso Basico de Orientagao
Cinematografica”; o local do curso, “Colégio Sdo Francisco de Sales, em Teresina-
Piaui”; a aceitagao do publico, “havendo ocorrido varios interessados pela sétima
arte”; a fundagédo do CCT como prosseguimento do curso, “pensou-se em criar uma
Entidade”; os objetivos do CCT, “que viesse em terra piauiense dar prosseguimento

as atividades de estudos cinematograficos”.
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Foi pertinente defender que tanto o empenho da docente, Maria Cecilia da
Costa, quanto a organizacéo do saldo de projecdes cinematograficas, a inclinacao dos
diretores da escola a cinefilia, bem como a aceitacdo da comunidade escolar serviram
de base para as acdes iniciais com o cinema no Colégio Sao Francisco de Sales em
1962.

Uma década depois, além dos recursos humanos, o CCT contou com um
aparato técnico suficiente para sua operacionalizacdo, provenientes de doacao,
conforme registros em trechos do documento de 19724, nas Figuras 6, 7 e 8.

Figura 6: Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972

16 - O nesse Diretor Pe. Moisés Fumagalli deou a nossa entidade o seguin-
te material para fifmer. 1Camara Japen@sa de filmar, 1 refleter para fil-
magem, 1 projetOr 58 mil§mitre, 1 editer super 8, 1 sincrenizader de sem,
1 coladeira, 1 cx de filmes vimgem, viries rolos de filmes de 50 pés cada

e

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho

Transcricdo: 16 — O nosso Diretor Pe. Moisés Fumagalli doou a nossa
entidade o seguinte material para filmar. 1 Camara Japonesa de filmar, 1
refletor para filmagem, 1 projetor 58 milimetros, 1 editor super 8, 1
sincronizador de som, 1 coladeira, 1 cx de filmes viagem, varios rolos de
filmes de 50 pés cada. (Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972,
CCT, 1972)

Figura 7: Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972

L és Fumagalli citou os nomes das seguintes pessoas gue na /
Qm com nossa entidade. 830 es seguintes: Padres Arrupe, /
erger, para conferir diplomas de titulo benemérite .

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho

Transcricdo: 20 - O Pe. Moisés Fumagalli citou os nomes das seguintes
pessoas que na/ Italia colaboraram com nossa entidade. S&o os seguintes:
Padres Arrupe, / Shoenemberg e Bamberger, para conferir diplomas de titulo
benemérito (Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972, CCT,
1972)

42 Embora seja um documento de uma década depois da fundagdo do CCT, informa sobre as
acOes consolidadas no cineclube.
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Figura 8: Programa de Atividades da Gestédo do CCT de 1972

38 g
SR AGOSTO

0 s P i R TR ey i .~ 5 11 o I 1N
v fresidente Jose Sebastigo Ramalho Santos ofertou zo0 CCT um 7
Trifler pars filmagem.

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho

Transcri¢do: 38 - O Presidente José Sebastido Ramalho Santos ofertou ao
CCT um / Trifler para filmagem (Programa de Atividades da Gestédo do CCT
de 1972, CCT, 1972).

Os trechos das Figuras 6, 7 e 8 pertencem ao documento Programa de
Atividades da Gestdo do CCT de 1972, foram delineadas as metas de gestdo para
aquele ano e descricdo das acOes desenvolvidas no ano anterior. Sobre a
materialidade do texto Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972, esta
registrado em papel A4 na forma datilografada. O documento se enquadra na tipologia
textual descritiva e no género textual planejamento institucional. Foi organizado em
paragrafos enumerados, dos quais foram apresentados nas figuras em analise,
respectivamente, os paragrafos 16, 20 e 38.

Nas figuras em analise, estdo elencadas o “material para filmar” doados pelo
“nosso diretor Pe. Moisés Fumagalli”’, por “pessoas que na Italia colaboraram” e pelo
“Presidente José Sebastido Ramalho Santos”. O registro de alguns equipamentos
ofertados*® ao CCT indica a rede colaborativa formada por integrantes do cineclube,
mas ultrapassou limites de Teresina com a ajuda de padres italianos. Essa articulagéo
reforca o vinculo e os investimentos da Igreja Catdlica para a consolidacdo do CCT.

Além disso, os trechos em debate informaram que as atividades ndo seriam
restritas a teoria sobre cinema, mas que a atuacdo do CCT envolveu préticas de
producao e exibicdo de filmes. Isso foi indiciado pela aquisicdo de “1 Camara
Japonesa de filmar, 1 refletor para filmagem, 1 projetor 58 milimetros, 1 editor super
8, 1 sincronizador de som, 1 coladeira, 1 cx de filmes viagem, varios rolos de filmes
de 50 pés cada”. De posse desses equipamentos os cineclubistas foram estimulados
a desenvolverem habilidades de criagdo de filmes, experiéncias de aprendizagens
dificeis de serem alcangadas se o individuo ndo estivesse naquele grupo.

Dessa maneira, guiados pelo Pe. Moisés Fumagalli e Pe. Carlo Bresciani, 0s

associados estudavam, produziam, debatiam sobre cinema e demarcavam sua

43 A doacao ocorreu em 1971, porém constam no documento de 1972 no item” Relatério do ano
de 1971".
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existéncia dentro de uma escola particular confessional, o Colégio Sao Francisco de
Sales. Alias, recorrentemente, na histéria do Brasil, “as praticas religiosas podem ser
consideradas uma responsavel por aproximar parte da populacdo da leitura e da
escrita, por meio da circulacdo de material escrito como catecismos, biblias, hinarios
e outros materiais” (Reis e Galvao, 2022, p. 205).

Inclusive, na referida escola, em Teresina, 0s jesuitas investiram em atividades
formativas com ambiéncia religiosa e cultural, como foi registrado no livreto chamado

Anuério do Colégio Sao Francisco de Sales:

Para promover a formacéao integral dos alunos, os jesuitas do Colégio
S&o Francisco de Sales iniciaram com a instalacdo de um local para
recolhimento e reflexdo e a introducdo de iniciativas tais como:
premiacdes, Cine-Clube, Congregacdo Mariana, cruzadas, encontros
de formacgéo, que marcaram fortemente a década de 1960 (Araujo,
1996, p. 56).

O destaque dado a “formacéo integral dos alunos”, sugere a preocupagao da
escola em registrar por escrito que ela se alinhava a agdes “que marcaram fortemente
a década de 1960”, como por exemplo: praticas de “recolhimento e reflexao”; incentivo
aos merecedores de “premiagdes”; vivéncias devocionais em “Congregacodes
Marianas, cruzadas”; formacao intelectual e cultural nos “encontros de formagao” e no
“Cine-Clube”. Na escrita do anuario que narra a histéria do Colégio Sao Francisco de
Sales, o CCT foi registrado como um cineclube engajado com a cinematografia.

Considerando esses registros escritos que enfatizavam a “formacgao integral
dos alunos” do Colégio Sédo Francisco de Sales foi possivel identificar uma
aproximacgédo com a proposta do “Humanismo Integral” de Jacques Maritain (1965).
Tal concepcéo considera que o desenvolvimento pleno do ser humano deve envolver
razao, afetividade, espiritualidade, ética, cultura e superar os limites do racionalismo
técnico e instrumental. Assim, o CCT surgiu em meio a essas bases formativas de
redes de interdependéncias, entre individuos e instituicdes. Nesse contexto, cada
individuo particular tinha sua fungéo, conectando-se aos demais com maleabilidade,

adaptabilidade e de forma ininterrupta, conforme Elias (1994).

1.3 As finalidades do Cine-Clube Teresinense
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O Cine-Clube Teresinense foi criado com a proposta de consolidar, no Colégio
Diocesano, como um espaco de formacédo cultural, divulgacdo do cinema, analise
critica e producdo de filmes. Para além de um ponto de encontro de cinéfilos, o
cineclube se prop0s a organizar eventos, suscitar debates, possibilitar acessos de
materiais e partilhas de saberes em torno da sétima arte. Para uma melhor
compreensao dos propositos, foram consideradas as “finalidades” expostas no
capitulo Il do Estatutos do CCT, (CCT, 1962), conforme Figura 9:

Figura 9: Estatutos do Cine-clube Teresinense de 1962 — Cap. |
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Fonte: Acervo pessoal de Antbnio Brito

Transcri¢cdo: Cap. Il — Finalidades e meios de atingi-las / Art. 2. O Cine-clube
teresinense tem como finalidades: a) analisar estética, filoséfica, espiritual e
eticamente a producdo cinematografica antiga e moderna a luz dos
principios da filosofia e teologia catélicas. b) estudar objetivamente os
diversos aspectos da cinematografica, ética, histéria do cinema. c) defender
0 cinema como arte e manifestagéo cultural. d) aplicar o cinema como arma
de cultura e educacao popular, como forca plasmadora da opinido publica e
costumes populares.

Na Figura 9, entre os objetivos, no Art. 2 — estruturados em tdpicos, com
linguagem descritiva propria de um documento estatutario — foram elencadas as
intencdes para o trabalho no cineclube. A partir delas, foi possivel identificar quatro
eixos de atuacéo a entidade, conforme Quadro 1:
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01

Andlise critica:
apreciacao e
exame de filmes a
luz dos principios

Quadro 1: Eixos de atuacdo do CCT

02

Estudo do cinema:
exploracao da
cinematografia do

03

Contemplacgéo do
cinema como arte
e cultura:
legitimacao das

04

Transformacéo
social: uso do
cinema como
ferramenta de
cultura e educacéao

da filosofia e ponto de vista expressoes popular
teologia catdlicas, teorico, técnico, artisticas e promovén do
como complemento  estético, ético e culturais - -
. S : reflex@o e difuséo
para evangelizagdo  historico. manifestadas nos
crista filmes de valores
' ' catdlicos.

Elaborado pela autora (2025)

Essa lista de finalidades refletiu o compromisso do CCT com propagac¢ao do
cinema a com arte, que se disp6s a educar, entreter, instruir e influenciar os costumes
populares, sintonizados com as estratégias internacionais das organizacdes catolicas.
De acordo com Logger (1959, p.32), durante as Jornadas Internacionais de Estudos
do I'Office Catholique International du Cinéma (OCIC), em 1952, em Madrid, na
Espanha, foram tecidas as seguintes consideracfes sobre o cinema: a) O cinema era
“‘elemento de formacdo cultural” e ndo “simples divertimento”; b) ele “deve ser
integrado nos programas do ensino tradicionalmente humanisticos; c) os jovens
deveriam “abster-se de filmes aviltantes e educar-se para uma compreensdo maior
dos filmes”; d) “as experiéncias realizadas até agora mostraram que 0s jovens
aprendem a julgar e a escolher os filmes”, mesmo que a consequéncia disso fosse
“frequéncia menos assidua ao Cinema”.

Diante das referidas consideracdes, nessa mesma jornada a assembleia da
OCIC emitiu os seguintes votos: a) que os colégios catolicos “se esforcem para
organizar regularmente sessdes de iniciagdo cinematografica ao Cinema para os
jovens a partir de 13 ou 14 anos”; b) que essa formagao deveria incluir: “escolha
judiciosa dos filmes”, debates orientados e “trabalhos a respeito do Cinema até uma
questao integrada nas provas de Literatura”; c) que nesses colégios deveriam ter
“alguém competente, responsavel pela educagao cinematografica”; d) “que os cursos
e sessbes acompanhadas por projecdes comentadas sejam organizadas em escala
nacional ou regional para a formagao dos educadores” Logger (1959, p.32-33).

Assim, os principios do CCT visavam uma formacdo de uma comunidade
identidades e

singular com praticas, saberes, linguagem préprias do meio

cinematografico mobilizados dentro de um cineclube. Tal concepcdo do CCT
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harmonizava com a funcao primordial dos cineclubes, a qual comecou a ser delineada
no inicio do século XX. Convém mencionar que, em Paris, “o primeiro cineclube,
Tribune libre du cinema, surgiu em 1925, fundado por Charles Léger. Pouco tempo
depois, surgiu no Brasil o primeiro cineclube, fundado em 1928”, chamado Chaplin
Club, com sede no Rio de Janeiro (Gusmao, 2006, p. 51).

De acordo com Menezes (1958, p. 181) essa forma de organizacdo em torno
do cinema, em Paris, em 1925, a partir da atuagdo do “movimento de Vanguarda,
como reagao contra o cinema comercial”, possibilitou a circulagdo e debates sobre
filmes de arte, em salas especializadas, “que até em 1927 chegavam a intercalar nos
seus programas uma pelicula antiga para que o publico pudesse compreender o
esfor¢co que o cinema houvera tido para atingir a perfeicdo daquela época”. Porém,
essa pratica ndo foi suficiente para convencer o publico, “durante a exibicdo das
peliculas expressionistas, a plateia prorrompia em vaias e assobios”. Por esse motivo,
“os estetas** resolveram entdo isolar-se para apreciar em salas privadas a producgéo
artistica da época. Assim, nasceram os cine-clubes...”. (Menezes, 1958, p. 182).

Menezes (1958) defendeu que os cineclubes ndo poderiam restringir-se a
redutos de estetas, ao tempo que nao seria pertinente apresentar filmes de arte a um
publico sem o0s conhecimentos basicos sobre cinematografia. Para mais, eles
deveriam ser “escolas formadoras de equipes” para orientar “geracdes mais mogas
através de cursos, de exibicbes com cine-foruns, facilitando a assinatura de jornais,
instalando bibliotecas, fornecendo cotagdes” (Menezes, 1958, p. 181-182). Assim, um
cineclube assumiria seu papel na formacéo do olhar e da sensibilidade do espectador,
integrante de um grupo interessado em aprender e debater sobre cinema. De acordo
com Logger (1959, p.23),

Educacao exige um grupo limitado com o qual se possa ter um dialogo
sobre todos os aspectos do Cinema, ndo so6 a Estética do Cinema, ou
s6 o aspecto moral, mas sobre todos os aspectos: psicolégicos,
sociais, educacionais, culturais, econémicos etc. O Cinema esta ligado
a todos os campos de atividades humanas e a todos os aspectos da
natureza humana.

Com base nessa discusséo sobre os diversos campos afetados pelo cinema,

coube considerar que a formacéo do individuo, por meio do cinema, passou tanto pela

44 Pessoa que cultua a estética e o belo acima de outros valores, que vé na arte uma concepgao
sublime” (Aulete, 2011, p. 611).
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dimenséo cultural, a qual pode ser “entendida como sintese da economia, da politica
e da sociedade” (Taborda de Oliveira, 2012, p. 8), quanto pela dimensao estética,
considerada “um dos dominios que define historicamente a educacao dos sentidos,
em bases fundamentalmente subjetivas” (Taborda de Oliveira, 2012, p. 10). Por n&o
ser um processo linear ou isolado, a educagcdo dos sentidos e das sensibilidades
recebe também interferéncias mutuas e complementares de dimensdes como “a
natureza” e “a ciéncia”. (Taborda de Oliveira, 2012, p. 8).

Assim, Taborda de Oliveira (2012, p. 9) enfatiza os sentidos e as sensibilidades
“‘como uma dimensao da experiéncia nao redutivel ao calculo, ao util, ao mesmo e
sempre igual”, pois a apreensao da realidade esta associada a formacao do individuo.
Além da capacidade intelectiva, esse processo remeteria “sempre a dimensao
corporal e a um ambito de particularidades e liberdade que potenciaria a possibilidade
de formacgédo dos individuos; estaria circunscrita a dimensao subjetiva, singular”.
Considerando tais particularidades, essa formacao “sonegaria qualquer forma de
repeticao e abriria espaco para a emergéncia do individuo sensivel, reconhecendo o
lugar do desejo na produgéo historica dos sentidos e das sensibilidades”. (Taborda de
Oliveira, 2012, p. 9).

Considerando essa concepc¢do sobre o individuo que tem sua formacao
pautada em experiéncias sensiveis, € possivel acionar a relacdo entre individuo e
sociedade proposta por Norbert Elias (1994). Ele argumenta que 0 processo de
desenvolvimento do ser humano, ou seja, a sua individualizacdo ocorre em meio as
vivéncias nos diversos grupos sociais dos quais o individuo participa; engloba
“aspectos bioldgicos, psicolégicos e socioldgicos”, os quais “sao igualmente
entrelagcados e inseparaveis”; e “pressupde uma sequéncia continua dos estagios
precedentes” (Elias, 1994, p. 153). Assim, o autor relaciona a memdria social a

dimensao corporal:

No caso do ser humano, a continuidade da sequéncia processual
como elemento da identidade-eu esta entrelagcada, em maior grau do
gue em qualquer outra criatura viva, como elemento da identidade-eu:
a continuidade da memodria. Essa faculdade é capaz de preservar os
conhecimentos adquiridos e, portanto, as experiéncias pessoais de
fases anteriores conferem maior controle ativo dos sentimentos e do
comportamento em fases posteriores numa medida que ndo tem
equivalentes nos organismos humanos”.(Elias, 1994, p. 154).
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Isso indiciou que os conhecimentos adquiridos, em cada fase da vida do ser
humano, complementam-se e ultrapassam o plano meramente racional, pois sao
permeados por sentimentos e experiéncias subjetivas. Tanto Taborda de Oliveira
(2012) quanto Elias (1994) enfatizam que a formac&o do individuo e sua identidade
sdo afetadas por aspectos sensoriais, sociais e historicos, os quais interferem na
visdo, atuacao e reacao dele em seu meio social.

Tal perspectiva pode ser observada nas experiéncias cineclubistas de exibigéo
e analise critica de filmes descritas no documento datilografado Relato dos principais
acontecimentos verificados no decorrer da gestdo de setembro de 1968 a setembro
de 1969, Figura 10:

Figura 10: Relato dos principais acontecimentos verificados no decorrer da gestao
de setembro de 1968 a setembro de 1969
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do Cine-Clube Teresinense, a exibigZo em duas varte do IV Festival /
Brasileiro de Cinema Amzdor. “'a oportunidade os expectadores fizeram

a classificag®0 dos melhores filmes exibidos.
Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho (1969)

Transcricdo: Relato dos principais acontecimentos verificados no decorrer
da gestdo de setembro de 1968 a setembro de 1969: 35 - Foi feita a
apresentagdo de criticas do filme a condessa de Hong Kong. / 36 - Foi
realizado nos salBes do Clube dos Diarios sob os auspicios / do Cine- Clube
Teresinense, a exibicdo em duas partes do IV Festival / Brasileiro de Cinema
Amador. Na oportunidade os espectadores fizeram classificacdo dos
melhores filmes exibidos (CCT, 1969, p. 4).

O documento da Figura 12 foi produzido em formato datilografado em papel A4,
h& marcas da acédo do tempo. A linguagem é formal, o género discursivo é relatorio
a tipologia textual descritiva. As informacdes foram apresentadas em topicos com as
atividades dos meses dos anos de 1968 e 1969. Os itens “35 e 36” informaram,
respectivamente, sobre as sessdes de critica de cinema do filme A condessa de
Hong Kong e sobre IV Festival Brasileiro de Cinema Amador.

Assim, foi registrado na escrita os esforgcos dos membros do cineclube para
cumprir as finalidades (Quadro 1) enumeradas no estatuto do CCT. Ao abordar o
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filme criticamente, a gestdo do CCT estimulava os cineclubistas a procederem assim
diante da producao cinematografica. Ademais, ao organizar festivais e possibilitar ao
publico opinar sobre os melhores filmes, tal gestdo incentivava a valorizagdo do
cinema como arte, cultura e como uma prética educativa, educando os sentidos e as
sensibilidades.

Congruente a isso, como uma das formas de atender as finalidades da
entidade, os membros da Diretoria do CCT elencaram propostas para a educacao
cinematografica dos cineclubistas no Plano de atividade para o ano de 1972,

conforme, Figura 11:

Figura 11: Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito (2017)

Transcri¢cdo: Plano de Atividades para o ano de 1972:

4 - Atividades da Vice-Presidéncia: O Vice-Presidente, além de ser o
substituto do Presidente, quando legitimamente impedido, também dirige:
04. 1 - Sessbes de estudo a serem levadas a efeito periodicamente
objetivando sempre aprofundamento mais 0 nosso conhecimento
cinematografico nos diversos prismas que podem ser abordados; / 04.2 -
Conferéncias a serem feitas por vultos de renome nacional e pessoas
dedicadas ao estudo do cinema no nosso meio ou nesta regido Norte-
Nordeste; 04.3. - Coordenador o Curso Basico de Orientacdo
Cinematogréfica e o Curso de Fotografia e Técnica de Filmagem, dentro da
seguinte estruturacéo: [...] (CCT, 1972)

Nesse escrito do CCT com o planejamento para o ano de 1972, foram
assinaladas as responsabilidades do vice-presidente do grupo direcionadas a

producdo do conhecimento cinematografico e a coordenacgdo de eventos formativos.
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”

A organizacao de “sessoes de estudos”, “conferéncias”, “Curso Basico de Orientagao
Cinematografica e o Curso de Fotografia e Técnica de Filmagem” consolidava o CCT
como um espaco formativo no campo audiovisual. A descricdo de tais acgbes
indiciaram que importava para o CCT registar por escrito a sua intencéo de organizar
atividades para: desenvolver habilidades dos cineclubistas; despertar o senso critico
dos envolvidos nos estudos; fortalecer os lacos de amizades nas experiéncias grupais
e contribuir para a especializacdo dos sécios na area do cinema. Esses séo indicios
de educacéao dos sentidos e das sensibilidades.

Tal concepgéo do CCT harmoniza com o pensamento de Bergala (2008, p. 26):
“na pedagogia das artes, existem os grandes principios gerais e generosos: reduzir
as desigualdades, revelar nas criancas outras qualidades de intuicdo e de
sensibilidade”. O CCT gerou, portanto, uma ambiéncia educativa, fortalecendo as
partilhas de saberes entre os membros e consolidando a fungéo cineclubista naquele
contexto da década de 1970.

Em Teresina, o CCT resistiu no ramo da difusdo e formacéao para e pelo cinema
em meio as adversidades, monitoramento dos meios de comunicacao e da producao
artistica no contexto histérico da ditadura civil militar brasileira (1964-1985). Um indicio
desse controle, é o documento enviado a Policia Federal do Piaui, de 4 de julho de
1972, solicitando permisséo para a exibicdo de filmes, o que indicia o contexto de

censura do governo ditatorial do periodo, Figura 12:

Figura 12: Solicitacdo do CCT a Policia Federal do Piaui de 1972

Fonte: Acervo pessoal de Antbnio Brito
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Transcricdo: Cine Clube Teresinense / Fundado em 15/09/1962 / Filiado a
Federacdo Norte-Nordeste de Cine-Clubes e ao Conselho Nacional De
Cineclube. Reconhecido de Utilidade Publica por Leis: Municipal n.° 563 de
19-02-65 e Estadual n.° 2.418 0 06-04-63. Orgéo Assessor da Secretaria de
Educacéo e Cultura do Estado, por ato do Governo Estadual / Praca Saraiva
n.° 363, Sul/ Teresina Piaui / N° Teresina-Pl, 4 de julho de 1972 / limo.
Sr. Delegado da Policia Federal no Piaui / Local / Prezado senhor: Vimos
pela presente solicitar-lhe a aprovacéo para exibicdo em publico, as 19:30
horas, no Colégio Sao Francisco de Sales, dos filmes (CCT,1972, n.p.).

Na figura 12, a correspondéncia foi datilografada em papel timbrado do CCT.
O timbre conferiu ao documento uma oficialidade e identidade aos documentos
produzidos pela instituicdo, além de transmitir uma imagem profissional e
institucionalizada. Neste documento, ha os dados de identificacéo da entidade, a data
de fundacdo em 1962 e os 6rgaos, aos quais ela era filiada: Federacdo Norte-
Nordeste de Cine-Clubes e ao Conselho Nacional De Cineclube”, fato que atesta sua
conexdo com uma rede regional e nacional de cineclubismo. A atuacédo do CCT no
ambito cultural era reconhecida por leis municipais e estaduais. Ademais,
oficialmente, seu papel formativo era atestado pelo vinculo com a Secretaria de
Educacgédo e Cultura do Estado. Demarcar tal relagdo no timbre do documento,
especialmente no periodo da ditadura civil militar, poderia dar credibilidade e amparo
institucional do CCT. Da mesma forma que a mencéo ao Colégio Sao Francisco de
Sales no corpo da solicitacdo poderia conferir confiabilidade as atividades do CCT.

No documento, hd elementos caracteristicos de uma carta de solicitacao
‘como o numero; data e local de emissdo “Teresina-Pl, 4 de julho de 19727 o
pronome de tratamento e funcado da autoridade/destinatario “llmo. Sr. Delegado da
Policia Federal no Piaui”; o vocativo “Prezado Senhor:”; a mensagem da solicitagao
“Vimos pela presente solicitar-lhe a aprovacao para exibicdo em publico, as 19:30
horas, no Colégio Sao Francisco de Sales,” e a lista dos filmes. Havia lacunas a
serem preenchidas como o nimero da correspondéncia, a data, o local, a assinatura
e a relacdo dos filmes, a qual ndo tivemos acesso. Isso indicia que o documento
ficava previamente pronto e seria completado com essas informagdes de acordo com
a solicitacdo do dia da exibicdo. A linguagem da correspondéncia é clara, concisa,
formal, ou seja, propria de atos administrativos e reflete as normas da redacao oficial

da época. Esta foi a Unica correspondéncia do CCT acessada durante esta pesquisa.
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A patrtir da solicitacéo ao delegado da Policia Federal do Piaui de autorizacao
para cumprir uma de suas finalidades, exibir filmes, foi possivel entrever que o CCT
atuou sob vigilancia da ditadura civil militar, na qual os filmes exibidos eram
monitorados. Certamente, essa condicdo de aprovagao, ou nao, das exibicoes,
limitava as acfes cineclubistas. Documentos como esse, também indiciam que o
CCT esteve atento e, aparentemente, obediente a censura imposta pela ditadura civil
militar.

No entanto, foi pertinente a davida se aqueles filmes que ndo passariam pelo
orgao censor, entrariam na lista de solicitagdes a Policia Federal do Piaui ou se havia
estratégias do cineclube para escapar das fiscalizacdes. Na Figura 13, a segquir,
contém informacdes sobre as praticas cineclubistas que precisavam ser cumpridas

antes de um filme ser exibido pelo CCT:

Figura 13: Programa de Atividades da Gestédo do CCT de 1972 do CCT

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito(1972)

Transcricdo: 07- ATIVIDADES DA TERCEIRA SECRETARIA: Sédo as
seguintes as atividades desta secretaria para o corrente ano: 07.1. Arranjar
filmes das Companhias distribuidoras de filmes / 07.2. Reunir os sécios do
Cine-Clube para assistirem conjuntamente bons filmes exibidos pelos
Cinemas locais para critica cinematografica. 07.3. Manter comunicagao
constante com o Instituto Nacional do Cinema, sobre qualquer assunto
cinematografico, inclusive, objetivando obter, através dele, programas
culturais e artisticos em 16mm (Festivais de curta-metragem e classicos da
Histéria do Cinema (CCT, 1972).

As atribuicdes do terceiro secretario do CCT demonstraram que alguns
membros assistiam, “conjuntamente”, tanto aos filmes exibidos nos cinemas de
Teresina quanto aos filmes que circulavam somente por meio de “Companhias
distribuidoras de filmes” para realizarem a “critica cinematografica”. Nessa triagem,
esses cineclubistas tinham a misséo de atuar de forma responsavel para expor suas
opinides sobre aqueles filmes para os demais membros do grupo. Portanto, fazer
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parte da comunidade cineclubista, dava a esses individuos uma posicéao privilegiada
de acesso a producdes cinematograficas que o restante da populagcéo teresinense
tinha oportunidade esporadicamente, como na ocasidao da exibicdo publica que
motivou a solicitacdo a Policia Federal, conforme Figura 12.

Assim, o CCT possibilitava o desenvolvimento da dimenséo estética desses
individuos que selecionavam os filmes, bem como daqueles que participariam das
sessdes de exibicdo dos filmes autorizados pela Policia Federal. Dessa forma, o
cineclube atuou na disponibilizacdo de determinadas producdes cinematogréficas,
porém devia submeter solicitacbes para exercer suas atividades a Policia Federal.
Assim, formava uma ambiéncia singular de educacao e socializacao para e pelo
cinema entre aqueles que estavam na gestéo do CCT e os demais membros do grupo
na década de 1970.

Em Teresina, no inicio da década de 1970, o cinema oportunizava encontros
e espacos de socializacdo. Conforme Queiroz (2009), essa arte interferia nas
brincadeiras infantis, no comportamento dos adultos e nas acdes dos jovens
teresinenses que passavam a conhecer e a fazer cinema em peliculas rodadas em
Super-8% para apresentar, nas telas, as questdes sociais do Estado. Sendo assim,
essa arte possibilitava a articulacdo entre entretenimento e formacao de valores,
percepcdes e sensibilidades, ou seja, um elemento que se voltava também para a
educacédo das massas.

Na enciclica Miranda Prorsus ha um tépico intitulado “educacao das massas”,
em gue o Papa Pio XIl defende acdes voltadas para a educacao crista do publico dos
meios de comunicagao audiovisuais “ndao s6 merecem a Nossa aprovagdo como
também Nosso decisivo encorajamento para que sejam expostas e explicadas nas
escolas e nas universidades, nas associagdes catolicas e nas paroquias” (P1O XIlI,
1957, p. 19). No trecho de Relatério de atividades do Cine-Clube Teresinense durante

0 ano de 1974, constam as a¢6es do CCT em prol da educacgdo cinematogréfica:

45 “Bitolas em Super-8mm, uma alternativa as bitolas profissionais de 16 e 35mm e um avango técnico
em relacdo as bitolas de 8mm. Basicamente, o Super-8 facilitava a operacéo de filmagem, sendo mais
leve — e, portanto, de mais facil mobilidade — e mais barato em relagdo a outras opgdes” (Castelo
Branco, 2024, 176). Na se¢do 3 desta tese, sdo abordadas com mais detalhes as produ¢des de cinema
em Super-8 elaboradas no Piaui.
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Figura 14: Relatoério de atividade do Cine-Clube Teresinense durante o ano de 1974

2A! ! 4 - Curso bdsico de cinema, rfdtica le film
magens, Curso ensao sobre:".ducar para o "inema “Cinema Prasi -
leiro”. “Cinems e Censura”, "Lvolugue do Cinema" e"No¢oes I'rdiicas so-
ore n/quinas Cinematogrificas”.

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho

Transcricdo: PROMOCOES REALIZADAS EM 1974: curso bésico de
cinema, pratica de filmagens, curso de extensao sobre: “Educar para o

Cinema”, “Cinema Brasileiro”, “Cinema e Censura”, “Evolucao do Cinema” e
“Noc¢des Praticas sobre maquinas cinematograficas” (CCT, 1975).

Essa lista de atividades formativas realizadas em 1974 confirmou como o CCT
alinhava-se as recomendacfes e demandas de seu tempo e ao projeto pedagogico
para os audiovisuais indicado pelo Papa Pio Xll. As tematicas dos cursos
possibilitavam reflexdes sobre os elementos basicos do cinema e aspectos histéricos.
No entanto, a abordagem sobre “Cinema e Censura”, em plena ditadura civil,
apresentou-se como uma acao de resisténcia ao sistema politico da época. Ademais,
o CCT em “praticas de filmagens” e “Nog¢des praticas sobre maquinas
Cinematograficas” contribuia para a formagéao técnica e profissional de seu publico. O
curso “Educar para o Cinema” recebeu o0 mesmo nome do livro “Educar para o
Cinema” (Logger, 1959), no qual ele discorre que “isso tudo significa que a educacao
cinematografica € muito dificil. Um filme ndo é um livro que se pode multiplicar a
vontade, que se pode consultar a toda hora. E dificil obter material didatico para
ensinar Cinema” (Logger, 1959, p. 31). Apesar, das adversidades e dificuldades o
CCT registrou na escrita o seu esfor¢o para educar para e pelo cinema.

Esses elementos da atmosfera que envolveram o contexto social e sua relacao
com cinema e o cineclubismo foram mencionados para destacar o recorte espacial
da capital do Piaui no periodo em debate. Posicionar os fatos cronologicamente faz-
se necessario porque “nunca se explica plenamente um fenémeno histérico fora do
estudo do seu momento. [...] O provérbio arabe disse antes de nds: ‘Os homens se
parecem mais com sua época do que com seus pais’.” (Bloch, 2001, p. 60). Dessa
forma, a contextualizag&o historica foi importante para a andlise da producgéo escrita
do CCT, para o qual o ato de registrar por escrito era acéo relevante desde suas
primeiras acdes, conforme subsecédo a seguir. Por isso, nesta pesquisa, foi primordial
destacar algumas informacdes sobre os individuos que fizeram parte do CCT, tema

da subsecao seguinte.
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1.4 O perfil dos s6cios do Cine-Clube Teresinense

O terceiro capitulo do Estatutos do Cine-Clube Teresinense (CCT, 1962) tratou
dos soOcios. Em suma, foi mencionado que as pessoas interessadas em
cinematografia, de ambos os sexos, podem tomar parte do cineclube “a critério da
Diretoria e desde que estejam de acordo com as finalidades apontadas no art. 3 e se
comprometam a trabalhar pela sua consecucdo pelos meios indicados no mesmo
artigo” (CCT, Estatutos do Cine-Clube Teresinense, 1962, p. 2). Essa passagem
forneceu pistas de que a Diretoria dessa instituicdo deveria autorizar o ingresso da
pessoa interessada, que ela precisaria atender aos critérios impostos pelo grupo, ou
seja, a primeira avaliacao pela qual o membro passaria seria no ato de sua admisséo.
Ao usar o termo “trabalho” subtende-se que, integrar o grupo, demandaria uma

contrapartida para promover agdes tragadas pela equipe em prol do cinema.

Figura 15: As diretorias do Cine-Clube Teresinense de 1962 até hoje (1990) —
pagina 1

Fontes: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho
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Considerando que era a diretoria do CCT que deliberava sobre o ingresso dos
membros no grupo, foi pertinente identificar os lideres ao longo dos anos. Nas Figuras
15 e 16 constam as imagens, respectivamente, da primeira e da Ultima“* pagina do
documento As diretorias do Cine-Clube Teresinense de 1962 até hoje. O termo “hoje”
referiu-se ao ano de 1990, ano da ultima gestéo registrada no documento.

Figura 16: As diretorias do Cine-Clube Teresinense de 1962 até hoje (1990) — pagina
5
= . q

CINE-CLUBE TevesTNeNE: Folha 05

PRAGA SNV\W:\.JGB'
L TERESINA-PT

USA MARTA NONATO DE MACEDO
EDMADO RCDRGIES DE MORRES
JORO BATISTA ALME
JORO CARLOS BRASIL
Dir.Soc.: MARLENE NEVES MORAES

A DE OLIVEIRA

)

. 1989 - 1990
Pres.: NILO RODRIGUES ALVES

20. Pres,: JOSE WILSON ALVES DE CLIVEIRA

Vice-Pres.: PEDRO CELESTINO NONATO DE MACEDO

19 Sec.: MARLENE NEVES MORAES

29 Sec.: EDMUNDO RODRIGUES MACHADO

39 Sec.: JONO BATISTA NOBRE LINHARES

. 19 Tes.: DEUSA MARIA NONATO DE MACEDO

" 29 es.: JOKO EATISTA DE ALVEIDA OLIVEIRA
Dir.S0c.: NILO RORIGUES ALVES

Acesso: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho

Nas Figuras 15 e 16, consta uma parte dos nomes dos membros da diretoria
do CCT e suas respectivas fungcdes entre 1962 e 1990. O texto foi datilografado em
folhna A4 pertence ao género discursivo “lista” e ao tipo textual descritivo; contém o
cabecalho do CCT, o endereco e a numeracédo de 1 a 5 indicando a pagina no canto
superior direito; h4 um espaco para o nimero do documento e com a data, sem
assinatura. A partir da analise do documento na integra, os dados sobre as gestdes

foram organizados na Tabela 2, distribuida em trés partes, sobre as Diretorias do CCT:

46 Por tratar-se de um documento com cinco paginas, somente a primeira e Ultima foram apresentadas
mas elenca todos os nhomes em uma tabela.
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Tabela 2: As diretorias do Cine-Clube Teresinense de 1962 até hoje (1990)

N° | Ano Diretor Presidente Vice- 1° 20 3° 1° 20 Diretor social
presidente |Secretario | Secretario | Secretario | Tesoureiro | Tesoureiro
1 11962 - Pe. Moises Francisco Carlos Matias Pascoal Albertinio Miguel Wzhiston N&o consta
1963 Fumagalli Teutdnio da | Alberto Augusto Santos Filho | Neiva Filho | Ramos
Luz Neto Sobral e de O. e Rui e José Rodrigues
Antonio Luiz | Matos e Ricardo Wilson
dos Santos |José Matos Bonfim
Brito Ernesto Lopes
Melo
2 1964 Pe. Moises Ricardo Rui Francisco Humberto |Jorge Albertinio Elon Gilson N&o consta
Fumagalli Matos, Teutbnio da | Soares Henrique Neiva Filho |Constantino | Santana
Francisco Luz Neto Guimaraes | Almeida de Aguiar Pacheco
Teutbnio da Barbosa e
Luz Neto Climério de
Sousa Lima
3 11965 Pe. Moises Paulo Matias Climério Elon Orlando Gilson José N&o consta
Fumagalli Roberto Augusto de |de Sousa |Constantino | Monteiro Santana Ernesto
Soares Barro | Oliveira Lima de Aguiar Pacheco Melo
Matos
4 11966 Pe. Moises Elon Climério de |Paulo José Wilson | Evandro Gilson N&o consta |N&o consta
Fumagalli Constantino Sousa Lima | Roberto Bonfim Cunhae Santana
de Aguiar Soares de |Lopes Silva Pacheco
Barros
5 |1967 Pe. Julio de Elon Climério de |Paulo José Frutuoso Gilson Jean Rosa | N&ao consta
Laura Constantino Sousa Lima | Roberto Ernesto de |Juscelino e |Santana Peixoto
de Aguiar Soares Melo e Hormesino | Pacheco e
Barros e Washington | Carvalho Edson
Antonio Carvalho Mendes Rodrigues
Luiz dos de Azevedo
Santos
Brito
6 |1968 Pe. Julio de Elon Climério de |Ludgéro Antonio Luiz | Hormesino | Edson Joéo N&o consta
Laura Constantino | Sousa Lima | Sime&o da | dos Santos |de Carvalho | Rodrigues Evangelista
de Aguiar Silva Filho | Brito Mendes de Azevedo |Moura e
Silva
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7 |1969 Pe. Moises José Elon Climério Jodo Edson José Carlos N&o consta
Fumagalli Sebastido Constantino |de Sousa | Evangelista | Rodrigues Ernesto de | Alberto
Ramalho de Aguiar Lima Moura da de Azevedo |Melo
Santos Silva, Fco..
de Assis
Simeé&o D.
Silva
8 |1970 Pe. Carlo Elon José Ludgéro Edson Hormesino |Maria Inés | Antonio Luiz | Climério de
Bresciani Constantino | Sebastido Simeédo da | Rodrigues Carvalho do dos Santos | Sousa Lima
de Aguiar Ramalho Silva Filho |de Azevedo |Mendes Nascimento | Brito
Santos
9 |1971 Pe. Carlo Elon José Edson Francisco Maria do Maria Inés | Vicéncia Climério de
Bresciani Constantino Sebastido Rodrigues | de Assis Socorro do Lustosa Sousa Lima
de Aguiar Ramalho de Simedo da | Pinto Nascimento | Machado
Santos Azevedo Silva
10 (1972 Pe. Carlo Francisco Elon Antonio Francisco Vicéncia Edson Maria Inés | Adelina Maria
Bresciani Teutbnio da | Constantino | Luiz dos de Assis Lustosa Rodrigues do Dantas
Luz Neto de Aguiar Santos Sime&o da |Machado e |de Azevedo |Nascimento
Brito Silva Valter
Pereira Lima
111973 - Pe. Carlo Francisco Elon José Albertina Valter Edson José Adail | José Argemiro
1974 Bresciani Teutbnio da Constantino | Sebastidao | Aurora Pereira Lima | Rodrigues Fonseca de | Martins de
Luz Neto de Aguiar e |Ramalho |Costa de Azevedo |castro Araljo
Ludgéro Santos e Ferreira e
Simedo da |Antonio Hormesino
Silva Filho | Alves de Carvalho
Oliveira Mendes
121975 - Pe. Carlo Ludgero Antonio Maria da José Adail Valter Edson IsOcrates José Argemiro
1976 Bresciani Simedo da Alves de Cruz Fonseca de |Pereira Lima | Rodrigues Pereira Dias | Martins de
Silva Filho Oliveira Cavalcante | Castro de Azevedo Araldjo
Sousa
131977 - Pe. Carlo José Adail Francisco Edson Jodo Borges | Osvaldo Maria da Ludgero José Argemiro
1978 Bresciani Fonseca de Vilarinho Rodrigues |da Silva Moura Cruz Simedo da |Martins de
Castro Barbosa de Filho Campos Cavalcante |Silva Filho | Araugjo
Neto Azevedo Sousa
1411979 — Pe. Carlo Francisco Maria Vilma | Edson Maria Antonio Luiz | Maria da José Rosemary da
1980 Bresciani Vilarinho Francisca Rodrigues | Valdilene dos Santos |Cruz Argemiro Silva Azevedo
Barbosa Neto |da Paz de Francisca Brito Cavalcante | Martins de
Azevedo da Paz Sousa Aratjo
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15]1981 — Pe. Carlo José Wilson | José Carlos | Edson Adelina Pedro Carlos Francisca Jodo Batista
1982 Bresciani Alves de Pereirada |Rodrigues |Nonato Celestino Alberto de Aratjo Nobre
Oliveira Silva de Fernandes |Nonato de Ferreira Paiva Melo | Linhares
Azevedo Macédo Lima
161983 - Pe. Carlo José Wilson | Francisco Maria do Edson Pedro Deusa Maria | Jodo Batista | Regina Célia
1984 Bresciani Alves de da Chagas |Rosario de | Rodrigues Celestino Nonato Nobre Pereira
Oliveira Ferreira Fatima de Azevedo | Nonato de Macedo Linhares Rodrigues
Nunes Macédo
Silva
1711985 — N&o consta Francisco Vitorino Jodo Nilo Edson Deusa Maria | Maria Ramsés B.
1986 Raulino Neto | Ortigues F. | Batista Rodrigues Rodrigues Nonato Cleonice R. | Ramos
Neto Almeida de | Alves de Azevedo | Macedo de Almeida
Oliveira
18 | 1997- N&o consta Francisco Nilo Ivan de Deusa Maria | Edmundo Jodo Batista | Jodo Carlos | Marlene Neves
1988 Alverne M. Rodrigues Andrade Nonato Rodrigues Almeida de |da Silva Moraes
Barbosa Alves Macedo de Moraes | Oliveira Brasil
1911989 N&o consta Nilo Edgar Deusa Pedro Edmundo Jodo Batista | Jodo Carlos | Marlene Neves
Rodrigues Pereirade | Maria Celestino Rodrigues | Almeida de |da Silva Moraes
Alves Sousa Nonato Nonato de |de Moraes |Oliveira Brasil
Macedo Macédo
201990 N&o consta José Wilson | Pedro Marlene Edmundo Jodo Batista | Deusa Maria | Jodo Batista | Nilo Rodrigues
Alves de Celestino Neves Rodrigues Almeida de | Nonato Almeida de | Alves
Oliveira Nonato de Moraes de Moraes | Oliveira Macedo Oliveira
Macédo

Fonte: elaborado pela autora (2024)
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A Tabela 2 elenca vinte equipes de gestores do CCT em seus vinte e oito anos
de atuacdo em Teresina desde 1962 até 1990. Para além de uma lista com nomes e
funcdes, esse documento indicou como 0os membros se organizaram para deixar
registrado, por escrito, a relacdo com os nomes desses individuos que lideravam o
grupo. Assim, a escrita “contra os desaparecimentos sempre possiveis, trata-se de
recolher, fixar e preservar”. (Chartier, 1999, p. 99).

Nesse sentido, ficou registrado que esses sOcios se organizaram em nove
funcdes: diretor, presidente, vice-presidente, 1° secretario, 2° secretério, 3° secretario,
1° tesoureiro, 2° tesoureiro e diretor social. O cargo de diretor, conforme o estatuto da
instituicdo, sé poderia ser ocupado pelo diretor do Colégio Sao Francisco de Sales,
norma que preservava o alinhamento do CCT as concepc¢bes pedagogicas dos
jesuitas gestores da escola. No periodo em analise, trés jesuitas cumpriram essa
missdo: Pe. Moisés Fumagalli (1962 — 1966 e 1969), Pe. Julio de Laura (1968) e Pe.
Carlo Bresciani (1970 — 1984).

Sobre as mudancas, foi possivel citar que, a partir de 1985, o CCT néo contou
com a figura de diretor, permanecendo assim até o ano 1990, quando o cineclube
encerrou sua atuacdo. Esse fato indiciou que a auséncia dessa lideranca jesuita,
atrelada a outros fatores, possivelmente, contribuiu para o fim do grupo. Além disso,
em 1970, o cargo de diretor social foi integrado na gestéo do grupo.

Sobre as auséncias, sao perceptiveis 0s baixos indices da participacéo
feminina na gestdo do CCT. A primeira mulher a integrar a diretoria do cineclube foi
Maria Inés do Nascimento, em 1970 — quando o CCT ja funcionava ha oito anos — no
cargo de 12 tesoureira. As analises, demonstram que por 27 vezes uma pessoa do
sexo feminino participou dessa gestao, com o indice de 15,6%, enquanto a presenca
masculina foi de 146 vezes, ou seja, um percentual de 84,4%. Essa distribuicao
discrepante ainda pode ser reforcada pelo tipo de posi¢cdo hierdrquica, pois elas
atuaram somente na secretaria, tesouraria ou diretoria social. Assim, os cargos de
diretor, presidente ou vice-presidente s6 foram ocupados por homens.

Sobre as permanéncias, foram notaveis pela recorréncia de nomes que apenas
mudavam de fungdo como: José Wilson Alves de Oliveira, Edson Rodrigues de
Azevedo, Elon Constantino Aguiar, Antonio Luiz dos Santos Brito, Climério de Sousa

Lima. Esses e outros membros circulavam entre as fungdes, fato que pode indicar:
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uma opcéao do grupo em manter tais nomes por confianga e responsabilidade; falta de
formacdo de outros membros suficiente para o desempenho das funcgdes;
desinteresse por parte dos demais sOcios em assumir as responsabilidades na
diretoria do CCT. Assim, integrar a gestao do cineclube gerava responsabilidades e
exigéncias para o desenvolvimento de habilidades para cumprir as atividades do
cargo. No entanto, participar da diretoria era fator de diferenciacdo entre os socios que
apenas frequentavam o CCT.

Assim, durante um arco temporal de 1962 a 1990, o CCT permaneceu ativo
dentro de uma instituicdo pedagogica ligada a Igreja Catdlica, adaptou-se as normas
do cenario de vigilancia, controle dos comportamentos sociais da ditadura civil militar
brasileira a partir de 1964, acompanhou a queda dessa ditadura em 1985 e conseguiu
chegar até 1990, quando o Brasil passou pelo processo de redemocratizacdo
(Nascimento, 2004). Esse conjunto de gestores do CCT conseguiu organizar suas
praticas e preparar os demais socios para persistirem enquanto cineclube e sobreviver
a essas adversidades.

A respeito dos socios, eles eram distinguidos em trés classes: 1) fundadores
(eleitos para a primeira Diretoria); 2) efetivos (ingressantes depois da primeira
eleicdo); 3) beneméritos*’ (pessoas indicadas pela Diretoria porque colaboravam com
doacBes ou servicos especializados). De acordo com Estatutos do Cine-Clube
Teresinense o numero de membros poderia ser ilimitado. Os participantes do grupo
poderiam ter acesso a sessOes de cinema e debates organizados pelo CCT;
usufruiriam da biblioteca e material informativo, a depender das normas ditadas pela
Diretoria. Ou seja, nem todo material poderia ser acessado; executar tarefas
designadas pela Diretoria; ocupar cargos, caso fossem eleitos pela assembleia e
pagar taxa de inscricdo, bem como mensalidade. Caso ndo cumprissem esses
regimentos, poderiam ser desligados.

No CCT, os sb6cios usavam carteirinhas, objeto material produzido,
previamente, com a tecnologia da impressédo em gréafica e preenchido em maquinas
de datilografar ou de forma manuscrita no ato do ingresso do cineclubista no CCT.
Nas Figura 17, ha imagem da carteirinha do s6cio Anténio Luis dos Santos Brito, de
1962 produzida, segundo o proprio cineclubista (Silva, 2018), no ano de 1962; a Figura

47 “*Que merece honras, homenagem, aplauso etc. por bons servigos prestados ou por suas
qualidades e virtudes” (Aulete, 2011, p. 213)
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18 se refere a fotografia retirada da carteirinha por Antonio Luis dos Santos Brito; na

Figura 19, apresentamos a imagem da carteirinha do mesmo cineclubista.

Figura 17: Carteirinha de sécio Figura 18: Fotografia colada na
fundador do CCT - Antonio Luis carteirinha de so6cio do CCT - Antbnio
dos Santos Brito Luis do antos Brito

Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Brito
(1962)

Fonte: Memorial do Diocesano (1962)

Figura 19: Carteirinha de socio de Antdnio Luis dos Santos Brito efetiva do CCT

Acesso: Acervo pesoal de Antdnio Luis dos Santos Brito (1964)

Na Figura 17, ha a imagem da carteirinha de sécio do CCT de Antdnio Luis dos
Santos Brito. No documento verificamos marcas de envelhecimento do papel cartdo.
No género textual carteirinha, predomina a tipologia textual descricdo em que o0s
dados sdo compilados em um documento pequeno e portatil. Na parte central
superior, em caixa alta, centralizado, consta o nome “Cine-Clube” em tamanho de
fonte superior a palavra “Teresinense”, que segue como titulo, em caixa-alta e em
negrito. Logo abaixo, ha a palavra “identidade”. Em seguida, ha uma linha para
indicagao do “nome” do cineclubista, da “data de nascimento”, da “residéncia”, o “grau

de instrugao”, “categoria: sécio”. Na parte inferior da carteirinha, centralizado, constam

as categorias de socios (“fundador’, “efetivo” e “benemérito”) para orientar a
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classificagdo no momento da inscricdo. No documento consta um espacgo para a foto
do inscrito, em tamanho 3x4, como um elemento para complementar a identificacao
do inscrito, carimbado com o selo do CCT, e como um fator de comprovacao e
validac&o daquele artefato institucional.

A foto de Antonio Luis dos Santos Brito, Figura 18, foi destacada desse
documento pelo préprio cineclubista, a qual estava sob a guarda dele juntamente com
outros objetos colecionados em casa, entregues para esta pesquisa. Isso indiciou que,
mesmo que ele tenha se apossado da foto, ele optou por manter a sua carteirinha nos
arquivos do cineclube. Portanto, essas eram as informag¢des que a administracdo do
cineclube julgou necessérias para inscrever o socio no ano em que o CCT foi fundado.
N&o consta, na carteirinha, a data de producao e a validade do documento, porém ele
foi confeccionado em 1962. (Silva, 2018).

Contudo, em 1964, as carteirinhas do CCT mudaram de formato. Na Figura 19,
ha imagem de outra verséo da carteirinha de sécio, encontrada no acervo do Colégio
Séo Francisco de Sales com partes do carimbo do CCT. Essa verséo, difere da outra
porque sO constam trés informagdes sobre o sécio: “nome”, “data de nascimento”, e o
“grau de instrugdo”. Nesta, a foto ainda estava no documento.

No CCT, as carteirinhas de socios foram instrumentos simboélicos de um
pertencimento ao grupo. Para Bourdieu (1988, p. 10), “os simbolos sao instrumentos
por exceléncia de integragéo social’. Tais elementos comunicavam “acerca do sentido
do mundo social que contribui fundamentalmente para a reproducéo da ordem social:
a integracao légica € a condicao da integracdo moral”. Portanto, as carteirinhas foram
usadas com a intencionalidade de aproximacédo da comunidade reunida no CCT em
prol do cinema, bem como de identificacdo dos socios de forma padronizada,
organizacao das praticas administrativas, permissao do acesso e classificacdo desses
agentes que atuavam no cineclube.

Os dois modelos da carteirinha de soOcio apresentados, nesta tese, sdo da
mesma pessoa, Antonio Luis dos Santos Brito. Como consta no certificado
apresentado na Figura 3, ele participou do curso que antecedeu o CCT. O jovem tinha
guinze anos, ao tornar-se socio fundador. Conforme, a Tabela 3 ele foi eleito Vice-
Presidente em 1962, 1° Secretario em 1969 e 1972, 2° Secretario em 1968, 2°
Tesoureiro em 1968 e 3° Secretario em 1979.

Antoénio Luis dos Santos Brito exemplificou individuos que fundaram o CCT e

permaneceram no cineclube por um longo periodo, 15 anos, participando de diversas
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experiéencias no CCT. Esse cineclubista foi locutor do programa Tribuna
Cinematografica na Radio Pioneira, programa de radio organizado pelo CCT,;
coordenou a sessao Cinema de Arte no Cine Royal; assinou a coluna Comentando
cinema, do jornal O Dia; organizou exibi¢cdes de filmes do CCT em diferentes locais
em Teresina, no interior do Piaui, escolas particulares, universidades e penitenciarias,
e participou das equipes do CCT que criava produc¢des cinematograficas em Super-8,
conforme Silva (2018).

Para esta tese, Antdnio Luis dos Santos Brito precisou ser apresentado,
porque, além de ter fornecido parte das fontes, ele atuou intensamente nos trabalhos
realizados pelo grupo, inclusive na constru¢cdo de documentos escritos. Portanto, “de
vez em quando as fontes, tao diretas, o trazem muito perto de nés: € um homem como
nos, € um de nés. Mas é também um homem muito diferente de nés” (Ginzburg, 2006,
p. 9). Assim, “se a documentagéo nos oferece a oportunidade de reconstruir ndo sé
as massas indistintas como também personalidades individuais, seria absurdo
descartar estas ultimas”. (Ginzburg, 2006, p. 20).

Conforme Silva (2018), ap6s sua aposentadoria no funcionalismo publico,
Anténio Luis dos Santos Brito montou a loja de DVD’s Arte Filme no Riverside
Shopping, em Teresina, entre 2003 e 2008. Para o cineclubista, essa foi uma forma de
empreender e, para além disso, a loja foi uma forma de continuar exercitando os
saberes de cinema que adquiriu nas experiéncias cineclubistas. Tais praticas
indiciaram que ele foi afetado pela educacédo cinematografica que vivenciou no CCT.

Para explanar os sécios das demais categorias, seguem exemplos da
carteirinha de uma socia efetiva do CCT de Linda Maria Elias de Sousa produzida no
ano de 1968 e do sécio benemérito Kleyton José Amorim Marinho produzida no ano
de 1982, respectivamente, nas Figuras 20 e 21:
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Figura 20: Carteirinha de socia efetiva Figura 21: Carteirinha de sdcio
do CCT (1968) benemérito do CCT de (1982)
T " T A — ~ =

1 CINE-CLUBE TER

Acesso: Memorial do Diocesano (2017)

Acesso: Memorial do Diocesano (2017)

Na figura 20, a carteirinha exemplificou a presenca feminina de Linda Maria
Elias de Sousa, de dezesseis anos, no momento da filiacdo ao CCT, na categoria de
sécia efetiva, em 1968. Esse ano marcou o periodo em que foi permitida a matricula
de pessoas do sexo feminino no Colégio Sdo Francisco de Sales e no CCT. A
participacdo de mulheres evidencia uma modificacdo na composi¢cdo do CCT e uma
revisdo das regras que impediam a incluséo desse publico, como trecho do documento
Relatério de atividade do Cine-Clube Teresinense durante o ano de 1974, na Figura
22:

Figura 22: Relatério de atividade do Cine-Clube Teresinense durante o ano de 1974

ontmaeve Imi :;63 3;‘.32'3'2;&2;.3'&;'3. feminina, p.:fundo a:-do s
entdao & funcionar de forma mixta, verificando-se do seu infcio até moe-

sos dias, um registro de 500 séios.

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho

s A~ Aawa .

Transcricdo: Em 1968 deu-se o ingresso da ala feminina, passando desde
entao a funcionar de forma “mixta”, verificando-se do seu inicio até nossos
dias, um registro de 500 sécios. (CCT, 1974).

A carteirinha, na Figura 21, ilustrou o documento de sécio benemérito de
Kleyton José Amorim Marinho, com 18 anos e 2° grau de instrucdo. Em 1982, o
modelo grafico permaneceu o mesmo, no entanto, houve mudangas com
preenchimento das informacfes pessoais na carteirinha, pois elas ndo foram
preenchidas com o rigor da maquina de datilografar, mas sim a caneta. Ademais, nao
consta o carimbo do CCT, elementos que indicam uma mudanca na forma de

preencher as carteirinhas. Possivelmente, decaiu o status desse tipo de
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documentacdo ao longo do tempo como indicia a mudanca na forma de
preenchimento.

O cineclubista Kleyton José Amorim Marinho informou, em entrevista, que
recebeu o convite da Diretoria do CCT, porque tinha conhecimento na area de
filmagem e fotografia, conforme Silva (2018) . Assim, ele contribuia com o cineclube
com as aulas nessa area nos cursos e atividades praticas propostas nos estudos do
CCT. Tal fato indiciou que os saberes técnicos de um membro nas areas afins ao
cinema eram reconhecidos publicamente e demarcados na carteirinha pela escrita do
termo “benemeérito”.

No Memorial do Colégio Diocesano, foi possivel para esta pesquisa 0 acesso a
14 carteirinhas padronizadas do CCT. Embora, ndo representem a totalidade do
grupo, a partir delas, nesta tese, os dados dos sécios foram organizados para a
apresentacao de uma amostra dos participantes (de 1962 a 1984). Desse montante,
caracterizados elementos como o tipo de socio, idade e grau de instrucdo, para

identificacdo dos individuos que integravam o cineclube, conforme Tabela 4:

Tabela 3: Dados de 14 socios do CCT (1962 a 1984)

Data de Categoria Dat_a de Grau de Bairro de
Ne Nome - . Nascimento = A
Inscricéo de Sécio ' Instrucdo | residéncia
(idade)
Mons. José Luis 21/01/1904 .
1 Barbosa Cortez 15/09/1962 | Fundador (58 anos) Superior | Centro
o | EdsonRodriguesde | 15/09/1962 | Fundador | 10/9%1937 | medio | Nao consta
Azevedo (25 anos)
[0}
3 | Carlos Alberto Sobral 15/09/1962 | Fundador 26/09/1945 2 A,n 0 N&o consta
(17 anos) Cientifico
a Ari
4 Petrarca Santos de 15/09/1962 | Fundador 29/07/1948 3_ sere | \s0 consta
Deus (14 anos) ginasial
5 Antonio st dos 15/09/1962 | Fundador 2011171947 Ginasial | Ndo consta
Santos Brito (15 anos)
. - P
g | Joaquim Dias de 01/08/1966 | Efetivo 06/05/1939 | 32série | o0
Sousa (27 anos) cientifico
- P
7 | Maria das Gragas 02/06/1968 | Efetiva 01/07/1948 | 32série |\ .\ 0 oncta
Santos (20 anos) ginasial
- — e
8 Linda Maria Elias de 01/06/1968 | Efetiva 08/10/1951 2_ Se_ne N0 consta
Sousa (17 anos) ginasial
a Ari
9 | Fatima Maria Lopes 14/06/1969 | Efetiva 09/05/1953 4. Se_ne N&o consta
(16 anos) ginasial
Idelberg Messias Né&o 13/04/1960 o x
10 Moreira de Brito 25/10/1980 consta (20 anos) 2°grau Néo consta
11 José W|Ison Alves de 30/01/1982 | Efetivo 17/07/1954 20 grau Joao~Em|I|o
Oliveira (28 anos) Falcédo
12 Valderi Ulisses 06/02/1982 | Efetivo 07/06/1957 Superior | Aeroporto
Duarte (25 anos)
13 Kleyton José Amorim 29/12/1982 Benemérit | 30/08/1964 2grau | Centro
Marinho 0 (18 anos)
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14/08/1964
(20 anos)

14 Linduarte Leitdo de 28/04/1984

i )
A. Neto Efetivo 2°grau | Jockey Club

Fonte: elaborado pela autora (2024)

Conforme a Tabela 4, os primeiros cinco sdcios contribuiram com a fundacgéo
do CCT no ano de 1962. Nenhuma carteirinha da década de 1970 consta nesta lista,
apesar da documentacdo cineclubista analisada nesta tese demonstrar que o
cineclube atuou nessa época. Os graus de instrucéo variaram desde o0 ensino ginasial
até o superior. Isso sugeriu que o CCT nao atraia apenas jovens com idade escolar,
mas também aqueles que ja tinham completado o 2° grau ou estavam no ensino
superior, como exemplificada na carteirinha do sécio benemérito, Figura 21.

Proporcionalmente, 0s que possuiam ensino superior eram poucos, apenas
dois sécios, 14%: o Mons. José Luis Barbosa Cortez, um sacerdote de 58 anos, que
contribuiu na fundagédo do CCT e membro da Direcao do Colégio Diocesano; e o outro
era Valderi Ulisses Duarte, cinéfilo, produtor de cinema e membro do grupo Geracao
Mel de Abelha*. Considerando o momento da inscricdo, o membro mais jovem tinha
guatorze anos, um estudante da 32 Série Ginasial, e o de maior idade, 58 anos, um
padre, sugerindo uma lideranca e maior experiéncia de vida. Com excecao dele, a
média de idade dos cineclubistas era de 20 anos, conforme dados da amostra na
Tabela 4.

Por oportuno, foi pertinente recorrer aos dados da area da Educacao do Piaui

com os indices de analfabetismo no periodo de 1960 a 1980, conforme Tabela 4:

Tabela 4: Analfabetismo no Piaui, Nordeste e Brasil de 1960 a 1980

Década indices de analfabetismo (aproximadamente)
Piaui Nordeste Brasil
1960 65% 60% 35%
1970 60% 50% 30%
1980 45% 40% 20%

Fonte: elaborado pela autora (2024) com base em Mendes, 2020.

De acordo com Mendes (2020), os habitantes do Piaui, neste periodo,
enfrentavam indices de analfabetismo maiores em relagdo ao Nordeste e ao Brasil
entre as décadas de 1960 e 1980. Em vinte anos, houve uma defasagem educacional
que reverberou no insuficiente desenvolvimento socioecondémico vivenciado no
estado. Os altos indices de analfabetismo do Piaui indiciaram que parcela

consideravel da populagéo: ndo tinha habilidades bésicas de escrita e de leitura, ndo

48 Mais detalhes sobre essa geragdo na secao 3 desta tese.
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completava a educacdo formal, oportunidades de emprego limitadas, pouco
engajamento nas atividades cotidianas em uma sociedade organizada por praticas de
leitura e de escrita.

Sobre o contexto social e econdémico do Piaui, nos anos da década de 1960, o
tema da pobreza de sua populacdo reverberava nacionalmente em enunciados na
literatura, discursos econdmicos e politicos, bem como textos de jornais, os quais lhe
garantiam a alcunha de “estado mais pobre do Brasil” (Rabelo, 2009). O estereo6tipo
de pobreza era repetido como apelo por medidas governamentais federais para
atenuar questdes como: a estagnacao econdmica, efeitos negativos do éxodo rural e
condicbes precarias na area da saude, saneamento e educacdo do estado.
Certamente, esses desafios a serem superados interferiam na qualidade de vida da
populacdo piauiense no periodo analisado, bem como na dificuldade de acesso a
educacéo e cultura. Esse cenario adverso, indiciou que iniciativas como o CCT eram
direcionadas a uma parcela de estudantes que frequentavam uma escola particular, o
Colégio Diocesano. Ou seja, uma elite econdmica, social, cultural de Teresina, ou, até
mesmo, do Piaui.

A escola confessional, que abrigou o CCT em suas dependéncias, foi assim
descrita por M. Paulo Nunes (ex-aluno, ex-professor e ex-Presidente do Conselho

Estadual de Cultura) no Anuério do Colégio Sao Francisco de Sales de 1996:

colégio, por exceléncia, formador de nossas elites dirigentes. Por ali
passaram politicos, governadores do Estado, como Petrénio Portella
e Djalma Veloso, meus colegas de turma, o primeiro dos quais também
Senador, Presidente do Congresso Nacional e Ministro de Estado,
como também governadores e senadores o foram Lucidio Portella e
Dirceu Arcoverde, igualmente meus contemporaneos. Foi 0 nosso
Diocesano o viveiro fértil de lideres do comércio, da indUstria, das
profissdes liberais, de magistrados, intelectuais, sacerdotes, altos
funcionarios publicos, enfim, as figuras representativas da sociedade
piauiense. (Araujo, 1996, p. 33).

Tal afirmagé&o comprovou a atuagéo do Colégio S&o Francisco de Sales como
“formador de nossas elites dirigentes” no Piaui. Essa informacdo contribuiu para a
compreensao de que o ambiente, nas dependéncias dessa escola, no qual o CCT
desenvolvia suas atividades era frequentado por tais elites. Assim, o CCT, ao
organizar um espaco de socializacao, entretenimento e difusdo de cultura e educacéo
por meio do cinema, objetivava um publico oriundo de uma pequena parcela da

populacao, a mais elitizada economicamente de Teresina, ou seja, estudantes de uma
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escola particular, confessional jesuita, os quais seriam os futuros “dirigentes” naquela
sociedade.

Ainda na Tabela 4, sobre a distribuicdo geogréfica, boa parte das carteirinhas
ndo indicava o bairro da moradia dos sOcios, mas 0s poucos bairros mencionados
sdo: Centro, Aeroporto, Jodo Emilio Falcao e Jockey Club. Tais bairros mencionados
circundam a regido central da capital, exceto o Jockey Club localizado na Zona Leste
da cidade, considerada area nobre atualmente. Do total de 14, oito socios nao
indicaram o bairro em que residiam. Isso sugeriu que em mais da metade das
carteirinhas dos sécios essa informacédo nao foi registrada, ou por considerarem-na
irrelevante ou foi mesmo descuido na coleta de dados.

O gréfico da Figura 23 foi elaborado a partir da Tabela 4 para a verificacdo da

participacdo de pessoas do sexo feminino e masculino e da categoria de sdcios:

Figura 23: Grafico: Socios do CCT

12
11

10

Frequéncia absoluta

1

Género Género Fundadores Beneméritos Efetivo
feminino masculino

Fonte: elaborado pela autora (2024)

O grafico da Figura 23 permitiu compreender que, do quantitativo de 14
membros do CCT, trés eram pessoas do género feminino (21,4%) e 11 do género
masculino (78,6%), conforme a foto e o nome de cada membro. Atestando que, na
composicdo do CCT do periodo em analise, a participacdo dos homens era maior do
gue a das mulheres.

A demarcacdo da categoria de sOcio sugeriu uma organizacdo entre 0s

membros, cinco ajudaram a fundar o grupo; aquele que foi convidado por ser
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especialista em uma area, apenas um era benemérito; e a maioria que entrara apos a
fundacéo, oito pessoas pertenciam a categoria de socios efetivos.

Embora, esses dados das carteirinhas ndo representassem a totalidade do
CCT, eles serviram para entender esse documento como sinal de pertencimento ao
grupo que construia conhecimentos sobre cinema com acesso a com livros, revistas
e filmes proprios de um cineclube. Assim, conformava-se uma comunidade de
entusiastas, modos de cinefilia e educacao.

Possivelmente, a elaboracao das carteirinhas padronizadas e indicagéo do tipo
de sécio destinavam-se ao: monitoramento dos membros ativos, acompanhamento do
pagamento das mensalidades, selecéo dos participantes para determinados eventos,
criacdo de um senso de exclusividade e privacidade, restricAo do acesso de
desconhecidos e preservacao da seguranca das pessoas e dos equipamentos. Além
disso, facilitava a gestdo de membros, organizava o grupo, ou seja, era um meio de
controlar as pessoas que poderiam acessar a sala do CCT no Colégio Diocesano,
inclusive, uma demanda daquele contexto da ditadura civil militar da época.

A selecdo dos membros dos grupos também envolvia um caréater financeiro,

conforme Figuras 24 e 25:

Figura 24: Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972 — relato das
atividades realizadas em 1971

27 - Os sdcios foram comunicados que as mensalidades passaram atualmente

Papa NOR$ 1,00 { hum cruzeiro ).

Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Brito (1971)

Transcricdo: 17- Os socios foram comunicados que as mensalidades
passaram atualmente para NCR$ (hum cruzeiro) (Programa de Atividades
da Gestdo do CCT de 1972).

Figura 25: Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 1972 - relato das
atividades realizadas em 1971

2 ’ . .
34 - Verios sdecios foram exlcuidos do quadro do CUL por motive de fal.

& de pagamente das mensalidades.
Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Brito (1971)

Transcri¢ao: 34- Varios sacios foram excluidos do quadro do CCT por motivo
de falta de pagamento das mensalidades. (Programa de Atividades da
Gestdo do CCT de 1972).
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Figuras 24 e 25, constam trechos do documento Programa de Atividades da
Gestao do CCT de 1972, nos quais foi feita a exposicao das acdes desenvolvidas no
ano de 1971. Eles explicitaram a mensalidade dos sécios, aparentemente simbdlica
de “hum cruzeiro”, equivalente a aproximadamente R$ 10,00 em 2025. No entanto,
“varios soécios foram excluidos” por inadimpléncia. Nesse caso, a oferta de educacéo
cinematografica ofertada pelo CCT ndo era democrética a todas as classes sociais,
pelo contrario, visava um publico pagante. Nesse aspecto, o cineclube se configurava
como um espaco de distin¢ao social e reforcava desigualdades em relacédo ao acesso
a arte e a cultura cinematogréfica.

A andlise das carteirinhas dos socios forneceu informacdes importantes sobre
a identificacdo dos membros para identificagcdo do nome, a faixa etaria, escolaridade
e endereco. Outro dado importante para a compreensao do contexto histérico foi a
data de filiagdo, uma vez que isso revelou padroes e modificacbes, como a data do
ingresso de mulheres no grupo. Esse documento de identificagdo do membro do
cineclube passou a significar a entrada livre para alguns membros do cineclube que
ganhavam a cortesia da Direc&o do cineclube em algumas sessdes de cinema de arte
no Cine Royal #°.

Até aqui, na andlise de fontes datilografadas do CCT, foram exemplificadas as
producdes escritas elaboradas pelos cineclubistas para os préprios cineclubistas.
Assim, a circulacdo era interna no grupo ou, em alguns casos, restrita a Diretoria do
CCT. A partir da préxima subsecédo, constam exemplos de como essa escrita do grupo
saiu dos muros do Colégio Sdo Francisco de Sales para difusdo de contetdos

cinematograficos para o publico externo.

1.5 Odespontar das praticas internas de escrita Cine-Clube Teresinense para
0 publico externo

Os membros do CCT fizeram uso de praticas de escritas para organizar-se
internamente e registrar a sua atuacdo em Teresina desde a sua fundacado. Esses

escritos elaborados pelos cineclubistas tinham como leitor visado, ou seja, “o leitor

49 Cinema localizado na Rua Treze de Maio com a Rua Coelho Rodrigues, préximo ao complexo
cultural da Praca Pedro I, ao lado do Theatro 4 de Setembro e Clube dos Diérios, na Rua Treze de
Maio, Centro de Teresina; inaugurado em 1966, com instalacdes modernas e luxuosas para a época,
funcionou até 1984,
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previsto pelo autor e/ou editor no momento da produgéo do objeto de leitura” (Galvao
e Melo, 2019, p. 227) seus pares, 0s padres e algumas instituicdes parceiras. No
entanto, a comunicacgéo escrita do CCT comecou a tomar uma dimensao publica como
esta exemplificada no trecho do Relatério de atividades do Cine-Clube Teresinense
durante o ano de 1974 sobre as exibigdes do CCT de filmes de arte no Cine Royal, no
ano de 1974, Figura 26:

Figura 26: Roteiro do Cinema de Arte do Cine Royal (1972)

de 197

{e
Fervesina(Pl), e

trato firmg
} 3 - processa-se mediante con
5 Ale ngcrtaoa 5A (JODISA), a lano e 8 m

0 entre ube o ng hewal
ses para as exibicdes do cinema de arte aoe pdbados as 10, o

sinépse dos T =
e todo o material cogtondo a ain a0
‘12”{32 x'rfgar:.;fquida por cada sessio de cineme 0.1.-%.30:2:30 e
* também 10 cortesias & nossa_Diretoris para cada exibiga

o cinema de
clube contribui com s selegdo das melhores 101f°“1:: 2;:: § exibido Do

arte, bem como, com a divulgagao dessas. O cinema ; labse’
ctn.'noyal( um dos exibidoree da JODISA), o qual é de pri::%:: ez
em Teresina, localizado mo centro da cidude. As demais 8

realisam-se ac 17:00, 19100 e 21300 horas.
Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho

Transcricdo: ACORDO COM EXIBIDORES COMERCIAIS — processa-se
mediante contrato firmado entre cine clube e José Ommati Diversdes SA
(JODISA), a 1 ano e 8 meses para as exibicbes do cinema de arte aos
sabados as 10,00 horas. A JODISA nos fornece todo o material contendo a
sinopse dos filmes e mais 10% da renda liquida por cada sesséo de cinema
de arte, incluindo também 10 cortesias a nossa Diretoria para cada exibicéo
dessa. O Cine-clube contribui com a selecéo das melhores peliculas para o
cinema de arte, bem como, com a divulgacéo dessas. O cinema de arte é
exibido no Cine Royal (um dos exibidores JODISA), o qual é a primeira
classe em Teresina, localizado no centro da cidade. As demais sessdes
normais realizam-se as 17:00, 19:00 e 21:00 horas. (CCT, 1967).

Na Figura 26, o texto foi datilografado, as informacdes foram organizadas em
duas paginas, em papel A4, desgastado pelo tempo. Consta o timbre do CCT no canto
superior esquerdo em letras pouco visiveis e algumas informacfes a serem
preenchidas como o numero do documento e a data.

O conteudo se referiu ao relato sobre um acordo “entre o Cine Clube e José
Ommati Diversdes SA (JODISA)”, no qual essa empresa cedia os filmes e o material, j&
a contrapartida do cineclube era coordenar a sessao de Cinema de Arte no cinema
Cine Royal, as 10h, aos sabados, no ano de 1974. Tal acdo rendia recursos

financeiros e ingressos para serem distribuidos aos cineclubistas do CCT. No cinema
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de Teresina descrito como “primeira classe”, primeiramente, a plateia assistia ao filme
selecionado pela direcdo do CCT entre aqueles disponibilizados pela JODISA. Em
seguida, a equipe cineclubista liderava o debate sobre a obra exibida, seguindo um
roteiro elaborado previamente pelos cineclubistas e corrigidos pelo Pe. Carlo
Bresciani, conforme Silva (2018).

Assim, a responsabilidade de organizar, preparar material escrito e conduzir as
exibicdes e debates para o publico externo oportunizava vivéncias diferentes daquelas
a que os membros do cineclube estavam acostumados na sala restrita do CCT. Além
disso, indicou uma forma de arrecadar dinheiro para o CCT. A producéo dos roteiros
e a preparacao de falas para sessdes publicas no Cine Royal exemplificam como o
CCT se empenhava em divulgar a sua concepc¢ao de cinema de arte. Tal qual Logger
(1956, p. 26), “devemos classificar o Cinema entre as artes de movimento, que se
projetam no Tempo e no Espaco. Poderiamos defini-lo como a Arte que visa a criar a
beleza por meio de imagens luminosas em movimento”.

Dessa maneira, os membros do grupo deveriam estudar para formar um
repertorio prévio, repassa-lo de maneira acessivel para cativar o publico e permanecer
no Cine Royal nesse processo formativo mais amplo. O cineclube atuou para
sensibilizar o publico para a natureza estética do cinema, por meio de filmes de arte
nas sessoes. Para Logger (1956, p. 17) “ndo ha conhecimento intelectual que nao
tenha estado primeiro nos sentidos” ou seja, o individuo “define sua atitude pelo
sentimento de beleza que possui, pela experiéncia artistica, e pela estimacao de
valores adquiridos pelo estudo, pela pratica, pelo temperamento artistico”. Nesse
esforco dos cineclubistas para formar, eles também despertavam sua sensibilidade
artistica e responsabilidade com a educacgéao cinematografica em Teresina.

As orientacdes sobre cinema para o publico faziam parte das finalidades do
CCT escritas em seu estatuto. No art. 3 do documento Estatutos do CCT 1962 foram
mencionadas acdes para que tais finalidades fossem alcangadas. Desse conjunto, foi

pertinente destacar a sugestédo que consta no item “F”, de acordo com a Figura 27:

Figura 27: Estatuto do Cine-Clube Teresinense de 1962 — Art. 3
£)ooladborar o rovistas, jomads,cnissores, oopeoialisadas ou x‘.‘.‘.o,
oo 0 fin do ordentar o 36:1100.

Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Brito
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Transcri¢do: f) colaborar em revistas, jornais, emissoras, especializadas ou
ndo, com o fim de orientar o publico.

No texto datilografado da Figura 27, trecho dos Estatutos do CCT 1962, ha o
registro da intengcéo do grupo em “orientar o publico”. Para tanto, eles iriam “colaborar’
com meios de comunicagdo, como ‘revistas, jornais, emissoras, especializadas ou
nao”. Tal intengao registrada no papel, foi colocada em pratica. As primeiras agdes
dos integrantes do CCT na atuacéo em emissoras de radio foram registradas a partir
do ano de 1965, quando os cineclubistas organizaram um programa para a Radio
Pioneira, em Teresina-Pl. A esse respeito, o Pe. Carlo Bresciani destacou que: “a
Radio Pioneira tinha na sua programacao, uma vez por semana, mais de meia hora
para o CCT. Através desse programa lancamos muitos concursos de perguntas que
eram respondidas depois nas colunas do CCT publicadas” (Bresciani, 1985, p. 1-2).
De acordo com o sacerdote, havia uma conexao entre as acdes para a radio e para o
jornal em Teresina. Nesta subsecdo, constam as préaticas de escrita datilografadas
para a Radio Pioneira, no préximo capitulo, ha os impressos elaborados pelos
cineclubistas para o jornal.

A partir de 1965 — periodo em que o CCT ja executava suas acoes em Teresina
h& trés anos — os membros do cineclube comecaram a divulgar os saberes de cinema
por meio do programa Tribuna Cinematogréafica na Radio Pioneira. Esta foi inaugurada
em 1962 pela Fundacdo Dom Avelar Brandado Vilela, afiiada a Rede Catdlica de
Radio. De acordo com Lima (2007, p. 33), entre 1950 e 1960, o radio “assume um
papel sociocultural em Teresina, fazendo parte do cotidiano e transformando mais um
espaco de sociabilidade, cultura e lazer”’. Em sua programacao era diferente daquelas
de teor comercial, 0s ouvintes tinham acesso a musicas, informagfes e conteudos

religiosos. A Radio Pioneira

Possuia um programa de educacéo a distancia nos moldes daqueles
promovidos pelo MOBRAL e PROJETO MINERVA implantados na
Ditadura Militar. [...] Por outro lado, o radio modificou atitudes e
costumes na sociedade brasileira e piauiense. Em Teresina, por
exemplo, uma cidade que, até a década de 1960, possuia em torno de
160 mil habitantes, onde o costume de se sentar a porta de casa era
sagrado, esses costumes foram modificados com a introducédo do
grande “Jornal K-3 da Radio Difusora de Teresina”. As pessoas saiam
do trabalho apressadas, para ficarem ao pé do radio, ouvindo as
noticias da cidade, do Piaui e do mundo (Nascimento, 2003, p. 134,
135).
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De acordo com Nascimento (2003), o cotidiano teresinense foi afetado pelo
avanco do radio nas residéncias por volta do ano de 1960. A programacéo da Radio
Pioneira conformava atitudes da sociedade, como o abandono das conversas na
calcada de casa para escutar o noticiario pelo radio no final da tarde. Reflexdes sobre
os impactos da modernidade e a moralidade eram suscitadas nessa radio: “A
iniquidade esta crescendo no meio da sociedade. Basta olhar o que ela mostra de si.
Seus jornais. As revistas. Os cinemas. Os livros. As diversdes.” (Soares, 2003, pag.
96). Esse trecho de uma cronica do programa Medita Cidade, ancorado pelo Pe.
Raimundo José Airemoraes Soares, no dia 14 de agosto de 1968, na Radio Pioneira,
suscitou como 0s meios de comunicacéao e entretenimento, entre eles o cinema, eram
associados a atos pecaminosos ou contrarios a ética e a justica. Essa critica a
‘iniquidade”, feita em Soares (2003), um padre, reflete a preocupagcdo com esses
meios que poderiam influenciar os ouvintes da radio na década de 1960.

A seguir, na Figura 28, a imagem de um dos roteiros (escaneados no Memorial
do Colégio Diocesano em julho de 2017) elaborado pelos membros da Direcdo do
CCT com o objetivo de guiar os cineclubistas responsaveis pelo programa.

Figura 28: Programa(;ao do Tribuna Clnematograflca na Radio Pioneira em 1966
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Fonte: Memorial do Diocesano (1966)
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No contexto que envolvia a Figura 28, o CCT comecou a orientar o publico
sobre cinema pela Radio Pioneira no programa Tribuna Cinematografica, em 1965.
Foi valido ressaltar que, nesta pesquisa, obviamente, ndo foi possivel o acesso as
gravagOes do programa verbalizado da época, mas foram analisados os escritos dos
roteiros que guiavam os locutores do programa do cineclube.

No texto contém a fotografia da primeira folha do aglomerado de textos com o
informe para o “16/10/66”. Esse texto em tela faz parte de um conjunto composto por
folnas demasiadamente desgastadas pela acdo do tempo, reunidas numa pasta de
papeldao com trilho, armazenadas num armério de madeira com portas de vidro. Na
integra, o arquivo é composto por mais de 300%° folhas datilografadas, empilhadas
sem ordem cronolégica. Cada roteiro de um programa tem em média duas paginas,
quando hé& continuacdo da escrita para 0 mesmo dia, € indicado no final da folha o
termo “continua”; do contrario, ha o termo “fim”. Na pagina inicial de cada programa,
consta o carimbo com o nome Cine-Clube Teresinense no canto superior esquerdo,
com excecdo da capa que ficou no canto direito. No canto inferior esquerdo, ha a
assinatura de Elon Aguiar — cineclubista membro da gestdo do CCT que também
assinou textos para o jornal impresso. Em determinadas datas, ha rascunhos do
mesmo texto datilografado com as palavras corrigidas.

Detalhes desses escritos foram importantes, porque analisar a morfologia dos

escritos e atentar para a materialidade possibilitou:

Apreciar a maneira como a escrita se dispde sobre uma determinada
superficie (a pagina de um cddice, uma folha de papel, um bloco de
pedra ou um muro qualquer) pode nos indicar muito, tanto da pessoa
gque escreve ou compde o texto quanto da finalidade que persegue ao
fazé-lo. Do mesmo modo, as estratégias textuais funcionam como
indicios que servem para nossa aproximacao as vicissitudes mais
técnicas do mundo editorial, mas também as expectativas de difuséo
e leitura implicitas no momento mesmo de organizar uma coépia
manuscrita, langcar no mercado um livro impresso ou conceber uma
obra multimidia na tela do computador (Castillo Gémez, 2020, p.65).

Da andlise desse conjunto, foi possivel perceber que as folhas desses textos
eram aglutinadas por um grampo para facilitar o0 manuseio. Os textos eram
datilografados antecipadamente em folhas soltas; armazenados nas pastas com trilho

para que fossem transportadas do CCT até a radio e da radio ao cineclube. Em um

50 Uma quantidade consideravel de material para futuras pesquisas.
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processo de retextualizacdo®! da escrita para a difusdo oral na radio, os textos eram
propagados no programa dominical conduzido pelo Pe. Carlo Bresciani e cineclubistas
como Anténio Luiz Santos Brito (Silva, 2018) e tinha a duracdo de 30 minutos. A
estrutura para cada dia ndo era fixa, mas o texto da Figura 28 iniciou com informacoes
sobre a arte cinematografica: “Glauber Rocha e Leopoldo Torre-Nilson, falam sobre a
forca do cinema brasileiro”; eram comentarios sobre os filmes exibidos nas trés salas
de cinema de Teresina: Cine Royal, Teatro 4 de Setembro e Cine Rex; e finalizava
comunicando curiosidades e informacdes gerais sobre o cinema.

Da Figura 28, sobre o conteudo, foi pertinente destacar uma parte do segundo
paragrafo, “Afirma que tem inteira liberdade para dirigir seus filmes, sim, tem inteira
liberdade, porque ele também é o produtor. Diz ele, ser contra a censura, pois acha
inconcebivel que um burocrata julgue uma obra de arte” (CCT, 1966). Passagem
escrita que expressa o0 pensamento do cineasta e produtor Glauber Rocha defensor
do Cinema Novo®? no Brasil. A ideia dele deve ter sido proferida em uma entrevista e
foi retextualizada pelos cineclubistas para o roteiro escrito e depois oralizado para 0s
ouvintes do programa do CCT na radio. No trecho em andlise, as discussfes foram
em torno da “liberdade” de expressao do cinema brasileiro no contexto da década de
1960, especialmente durante a ditadura civil militar. O texto apresentou como Glauber
Rocha®® se op6s “contra a censura” sobre a produgdo cinematografica, ainda mais
sendo feita por um “burocrata”. Portanto, isso indiciou que os so6cios do CCT
comungavam com as ideias de Glauber Rocha sobre a censura propagadas no texto
gue eles mesmos preparavam, caso contrario escolheriam outros temas. Assim, ao
divulgar as palavras do cineasta baiano no programa de radio, os locutores
cineclubistas se posicionavam criticamente ante a censura e interferéncia burocratica

em uma “obra de arte”.

51 “E a refraccdo ou a reescrita de um texto para outro, ou seja, trata-se de um processo de
transformagdo de uma modalidade textual em outra, envolvendo operagdes especificas de acordo com
o funcionando da linguagem.” As relagdes podem ser “entre oralidade-escrita, oralidade-oralidade,
escrita-escrita, escrita-oralidade” (Dell’'Isola, 2007, p. 36)

52 “No rastro, notadamente, da Nouvelle Vague francesa de 1959-1962 [...], designaram-se por essa
expressdo, na década seguinte, muitos movimentos de renovacdo mais ou menos profunda de
cinematografias nacionais principalmente europeias (cinema novo’ tcheco, polonés) e sul-americanas
(Brasil, Chile)” (Aumont e Marie, 2006, p. 50-51).

53 “Glauber Pedro de Andrade Rocha (1939-1981) foi cineasta brasileiro. Um dos responsaveis pelo

movimento de vanguarda intitulado “Cinema Novo”. Produziu filmes de grande repercusséo, entre eles,
"Terra em Transe" e "Deus e 0 Diabo na Terra do Sol" (Frazao, 2024).
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O grupo se organizava para manter o programa na Radio, fazia testes entre os
cineclubistas e dividia funcbes para a atuacdo neste canal, conforme consta nas
Figura 29, 30 e 31 com trechos do documento Relato dos principais acontecimentos

verificados no decorrer da gestdo de setembro de 1968 a setembro de 1969:

Figura 29: Relato dos principais acontecimentos na gestdo de setembro de 1968
9 _ Para apresentacao do programa radiofonico "Atualidades Cinematografi-
cabfoi feito teste para locutores.

Fonte: Acervo Pessoal de Francisco Vilarinho

Transcricdo: 2) Para a apresentacdo do programa radiofénico “Atualidades
Cinematograficas” foi feito teste para locutores.

Figura 30: Relato dos principais acontecimentos da gestdo de setembro de 1968

¥ Ly <
» _ Resultade da classificaegio do Teste para locutores, 12 luger Lucilio

Avelino, 2% lugar Panlo Afonse Bilva, 32 lugar Edmar Marcelo, 42 lugsr /
Hermilio, 5% lugar Antonie Lulz Brito, 6% lugar Maria do Carmo Leite 7%

1mger Benedito Rodrighies.

Fonte: Acervo Pessoal de Francisco Vilarinho

Transcri¢cdo: 7) Resultado da classificagdo do teste para locutores, 1° lugar
Lucilio Avelino, 2° lugar Paulo Afonso Silva, 3° lugar Edmar Marcelo, 4° lugar

/ Hermilio, 5° lugar Anténio Luiz Brito, 6° lugar Maria do Carmo Leite 7° lugar
Benedito Rodrigues.

Figura 31: Relato dos principais acontecimentos da gestdo de setembro de
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Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho

Transcricdo: 22 — Sécios do CCT responsaveis pelo programa Atualidades
Cinematogréfica, aos domingos na R&dio Pioneira de Teresina. 12 parte
Editorial — Pe. Moisés Fumagalli, 12 parte Noticiario — Edison Rodrigues e
0s colaboradores Antbnio Luiz e Hormezino Carvalho, 32 critica /
Cinematogréfica — Francisco de Assis Simedo da Silva e colaboradores
Climério de Sousa Lima e José Ernesto Melo.
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No inicio, a atividade cineclubista na radio recebeu o nome de Tribuna
Cinematografica, no entanto, no documento Relato dos principais acontecimentos
verificados no decorrer da gestdo de setembro de 1968 a setembro de 1969, Figura
29, o programa foi registrado como Atualidades Cinematogréficas. No dicionario, o
termo “tribuna” significa “lugar (em palanques, estadios, salas de espetaculos etc.)
reservado a convidados ilustres; capacidade de expressar-se” (Aulete, 2011, p. 1363),
OuU seja, um espaco na radio reservado a expressado, a opinido, ao discurso, ao
pronunciamento; ja a palavra “atualidades”, “qualidade ou condi¢do do que é atual”
(Aulete, 2011, p. 173), aparentemente, 0 programa passou a ser um espago neutro de
repasse de informacfes atuais sobre o cinema, portanto menos confrontador. Tal
mudanca lexical pode ter sido despretensiosa, porém pode indiciar uma mudanca
estratégica do CCT para ser menos visado pela censura aos meios de comunicagao
da ditadura civil militar.

Conforme Figuras 29, 30 e 31 para esse cineclube, as atividades ndo eram
espontaneas ou improvisadas. Dessa maneira, atuar na radio, demandava um
trabalho da equipe do CCT que passava pela avaliagdo/classificagcdo daqueles
colaborar com o programa, ou seja, o candidato precisava comprovar sua habilidade
para desempenhar aquela funcéo. A lista de classificacdo no teste, Figura 29, é
diferente da lista daqueles que atuavam no programa, Figura 31. Comparando a lista
da Figura 30 com a Tabela 2, toda a equipe responsavel pelo programa aos domingos
ja fez parte da Diretoria do CCT: Pe. Moisés Fumagalli, Edison Rodrigues Anténio
Luiz, Hormezino Carvalho, Francisco de Assis Simeé&o da Silva, Climério de Sousa
Lima e José Ernesto Melo. Esse dado revelou que o posicionamento desses
cineclubistas na gestdo do CCT legitimava-os a representar o cineclube na radio.
Nesse trabalho em equipe, esses dividiam as tarefas e assumiam partes do programa
de acordo com a determinacdo da diretoria do CCT e/ou de acordo com suas
habilidades. Sob o comando do Pe. Moisés Fumagalli, responsavel pelo editorial, 0
grupo exercitava seus conhecimentos, enquanto expandia a educacao
cinematografica pelas ondas do radio.

Ao investir em uma programacdo sobre cinema nessa radio catélica o CCT
estava alinhado a visédo sobre o trabalho catélico em radios, os quais tinham a
aprovacéo do Papa Pio XII na Enciclica Miranda Prorsus do ano de 1957: “E 6timo
gue os fiéis aproveitem deste privilégio do nosso século, e gozem das riquezas da

instrucdo, do divertimento, da arte e da propria palavra de Deus que a Radio pode
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trazer, para dilatagdo das suas consciéncias e dos seus corag¢des” (Pio XlI, 1957, p.
19).

Nessas praticas, 0 cineclube inclinou-se para espargir determinados
conhecimentos sobre o cinema para uma parcela da populagdo que nao lia o material
especifico das estantes do CCT; ndo assistia aos filmes exibidos 14 e ndo debatiam
0S assuntos que ecoavam nas quatro paredes do grupo. Inclusive, atingia quem sabia
ler e guem nao sabia, pessoas de idades, classes sociais e escolaridade
diversificadas.

Além de tais informac8es transmitidas pela radio carregarem a assinatura dos
membros do CCT — que faziam as pesquisas em livros e revistas exclusivos de um
cineclube, liam, rascunhavam e datilografavam — era o proprio Pe. Carlo que fazia o
programa, concentrando func¢des, apesar de o CCT ser um grupo.

Assim, pela escrita, os cineclubistas — no exemplo em debate, oralizada na
radio — revestiram-se de poder. Um poder “de adquirir determinada capacidade de
leitura e/ou escrita, que nem sempre esteve ao alcance de todos; o poder de produzir
um determinado texto; ou poder, enfim, de ter acesso ao saber e ao conhecimento
acumulado nos livros” (Castillo Gémez, 2020, p.62).

Essa exposicdo foi feita para evidenciar o espaco de aprendizado coletivo
criado no CCT em gue se registrava — em textos datilografados como propostas,
estatutos, roteiros para a radio, certificados, carteirinhas — o planejamento, as regras,
0s saberes sobre cinema, a comprovacéo da participacéo nos cursos e a identificacao
dessa instituicdo. Nessa dinamica para disseminar aquilo que se discutia/aprendia
entre as quatro paredes da sala dessa agremiacéo, certamente, nem tudo era exposto
para o publico e nem todos os membros dominavam as técnicas de escrita. Em
contrapartida, nenhum deles era profissional da escrita, ou seja, eram pessoas que se
dispunham a escrever e, ao mesmo tempo, aprimoravam, mesmo que
inconscientemente, suas habilidades de leitura e escrita e seus saberes sobre essa

educagéao cinematografica.
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2 A POCA D’AGUA SE TRANSFORMA EM LAGO: textos impressos para a
imprensa

“Decifrar” ou “ler” pistas dos animais sao metaforas.
Sentimo-nos tentados a toma-las ao pé da letra,
como a condenacao verbal de um processo histérico
que levou, num espaco de tempo talvez longuissimo,
a invencdo da escrita. A mesma conexdo é
formulada, sob forma de mito etiologico, pela
tradicéo chinesa que atribuia a invencao da escrita a
um alto funcionario, que observava as pegadas de
um passaro imprimidas nas margens arenosas de
um rio (Ginzburg, 2003, p. 152) (grifo original).

“Uma poga d agua comecga a se formar para refletir a luz”, as préaticas de escrita
do Cine Clube Teresinense (CCT) que se expandiram para o publico do Jornal O Dia,
na cidade de Teresina, o foco nesta secdo. A metafora “a poga d’agua se transforma
em lago” remete a uma ampliagdo: 0 que antes era uma escrita institucional e
organizacional, enderecada aos membros do grupo, passou a ser uma escrita para a
imprensa alcancando leitores diferentes.

A epigrafe de Ginzburg (2003) permitiu a reflexdo sobre a escrita do CCT como
pistas da dimensdo educativa se espalhou nas culturas escritas de seu contexto.
Assim como os rastros dos animais podem ser analisados e interpretados como uma
forma de comunicacdo por meio de simbolos, os textos dos cineclubistas foram
observados para a identificacdo das mensagens transmitidas pela instituicao.

Nesta secédo, 0 objetivo € interpretar as praticas e 0s contextos dos impressos
publicados pelos membros do Cine-Clube Teresinense na imprensa local, de acordo
com as caracteristicas de materialidade e de conteldos expressos.

Para tanto, pela trilha de Castillo Gémez (2020), foram identificados os
seguintes aspectos: o que foi comunicado, o motivo da comunica¢do, quem e como
escreveu, em quais suportes foram divulgados, o publico e as fungbes dos impressos
publicados pelo CCT. Segundo Luca (2008, p. 120), “0 novo cenario do século XX
abrigava uma infinidade de publica¢fes periddicas: almanaques; folhetos publicitarios
de casas comerciais e industriais; jornais de associag¢des recreativas, de bairros [...]".

Os impressos cineclubistas emanaram de praticas culturais, sociais, religiosas,
educacionais e politicas emaranhadas em contextos dindmicos. De acordo com

Taborda de Oliveira (2019, p.114), “qualquer tipo de material se presta ao estudo
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histérico dos sentidos e das sensibilidades”. Porém, consultar aspectos textuais ou
imagéticos de impressos como o jornal oportuniza apreender “processos de definigao
e transformacdo das sensibilidades ao longo do tempo”. Dessa maneira, tais
impressos “sdo possuidores de uma materialidade que pauta usos do corpo - textura,
cheiro, tamanho, cores, formas de producao e circulagéo” (Taborda de Oliveira, 2019,
p.114). Ademais, representam formas variadas de o individuo se interrelacionar com
0s outros — “leitura individual, em voz alta, em espacos publicos ou privados, além de
expressar distintas formas de pensamento e, muitas vezes, prescreverem
comportamentos” (Taborda de Oliveira, 2019, p. 115).

Em cada lugar, h4 uma variabilidade nos modos como os individuos e as
instituicdes atribuem significado e importancia aos escritos de seu tempo. As relacdes
hierarquicas influenciam nas escolhas do que é adequado, ou nado, para aquela
comunidade. Esse julgamento muda, pois “é possivel encontrar comunidade em que
esses modos sao ignorados por seus membros e que 0 escrito nao ocupa papel
relevante nas hierarquiza¢des simbolicas e sociais que as fundamentam”. (Galvao,
2014, s/p.). Ao contrario disso, o Pe. Carlo Bresciani registrou quao grandiosa era a
agao de escrever para o CCT: “as nossas primeiras grandes atividades foram,
sobretudo, nos jornais. Naquela época, O Dia tinha uma coluna reservada ao
cineclube”. (Bresciani, 1985, p. 1-2).

No inicio de 2025, o Jornal O Dia estava em plena atividade em Teresina.
Fundado, em 1951, pelo professor Raimundo Ledo Monteiro, o referido jornal “se
intitulava como ‘independente’, ‘noticioso’ e ‘politico™ (Lima, 2014, p. 25). Para melhor
caracterizacdo desse suporte que veiculava as publicacbes do CCT, a Figura 32
contém informacdes sobre o jornal impresso O Dia do ano de 1965, quando o CCT

iniciou as publicagdes no jornal:
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Figura 32: Recorte com informag¢@es do jornal O Dia de 28 de outubro de 1965

Fonte: Jornal O Dia (1965)

Na Figura 32, consta a informagéo que a razdo social do jornal era “Empresa
O Dia Ltda”. A localizagao é a mesma até hoje, “Rua Areolino de Abreu, n° 1.434”, no
bairro Centro, em Teresina-Pl. A sua direcdo — Otavio Miranda, Diretor-Presidente;
José Lopes dos Santos, Diretor-Redator-Chefe; Jofre Castello Branco, Diretor
Comercial; Raimundo José dos Reis, Diretor Secretario — era composta por pessoas
do sexo masculino. Esse dado indiciou que os espacos de escrita daquela época
eram, primordialmente, ocupados por homens, tal qual ocorria na diretoria do CCT,
conforme mencionado anteriormente.

De acordo com a Figura 32, o leitor que pudesse pagar, desembolsaria, por
cada exemplar, o valor de: “Dias uteis: Cr$ 70,00; Aos domingos: Cr$ 100,00” ou
poderia assinar o jornal por “Um ano: Cr$ 21.000,00; Dois anos: Cr$ 40.000,00”. O
jornal circulava diariamente, no horario da manhd, com 14 paginas e folhas com
dimensdes de 38 x 56 centimetros. Em abril de 2025, esse jornal continua em
circulacdo, com o valor diario de R$4,00 (quatro Reais), com 16 paginas. A
demonstracao de elementos basicos que identificam/caracterizam o jornal, enquanto
suporte material da escrita cineclubista pela coluna Comentando o cinema € essencial

para este estudo.
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Cabe considerar, com Chartier (1990, p. 127) que “n&o existe nenhum texto
fora do suporte que o déa a ler, que ndo ha compreensao de um escrito, qualquer que
ele seja, que ndo dependa das formas através das quais ele chega ao seu leitor”.
Assim, ndo ha texto livre das interferéncias dos detalhes sobre a materialidade da
impressao, divulgacgéao e distribuicdo, mesmo que tais detalhes destoem das inten¢des
do autor.

Em continuidade a apresentacéo dos testemunhos impressos produzidos pelos
membros do CCT para o jornal, eles foram classificados na categoria “fontes
impressas para a imprensa: textos produzidos pelo CCT”, publicados na coluna
Comentando o cinema, do jornal O Dia, entre os anos de 1965 e 1969, conforme
Tabela 5.

Tabela 5: Tipos de impressos para a imprensa

Espaco de guarda
Tipo Escritos Quanti- Colégio S&o Jornal | €asa de Ano
dade Francisco de . cineclu-
O Dia .
Sales bistas
d:)mé)(r:e_?s%sra Coluna Comentando o 32 X 1965 a
. P cinema do jornal O Dia 1969
a imprensa

Fonte: Elaborada pela autora (2024)

Entre os 32 textos produzidos pelos socios do CCT para as publicacdes no
jornal O Dia, os primeiros sdo de 1965, quando o0 grupo ja desenvolvia praticas
cineclubistas ha trés anos; e o ultimo é de 1969. Portanto, desse material coletado
para esta pesquisa, € perceptivel o esfor¢co do grupo em atuar em jornal impresso para
circulagdo de ideias sobre cinema durante quatro anos. Em sintese, os membros do
CCT buscaram dialogar, por meio dos textos, com leitores interessados em
informacgdes sobre cinema, com responsaveis por criangcas, com distribuidores de
filmes e com donos de salas de exibicdo de cinema em Teresina.

Nos percursos metodoldgicos desta tese, foi necessario um intenso processo
de: leitura e releitura dos textos do jornal; identificacdo das categorias; descri¢éo,
inferéncia e interpretacdo, com base na analise de contetdo, de Bardin (2020). A partir
dos assuntos identificados, as categorias encontradas geraram as subsecdes, as
quais possuem 0s seguintes titulos: Temas e autorias; Sodlida educacao
cinematografica; Formacéo cultural, psicolégica e moral; Senso critico: a critica de

filmes.
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2.1 Temas e autorias

A identificagcdo dos temas e dos autores que assinavam a coluna Comentando
cinema com a expressao “Equipe do Cine-Clube Teresinense” foi importante para a
compreensao das particularidades, dados e perspectivas do CCT impressas no papel
jornal. A questiio da concepcédo de autoria, Chartier (2021, p. 63) acrescenta que é
preciso passar para uma sociologia dos textos, ou seja, considerar que “a construgao
do autor é uma funcdo ndo apenas do discurso, mas também de uma materialidade,
materialidade e discurso que na minha perspectiva de analise sao indissociaveis”.

A analise da publicacéo do dia 20 de novembro de 1965 da coluna Comentando

cinema do jornal O Dia, Figura 33, permitiu a identificagdo de aspectos da

materialidade e da autoria:

Figura 33: Coluna Comentando cinema, Jornal O Dia, 20/11/1965
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me indica, cineclube é um clube de
porém uma entidade recreativa ou
cultural e educativa. Proporcio-
possibilidades de conhecer
amente o cinema sob todos
do-lhes uma sélida educagiio

O individuo nio deve ir ao cinema por hébito,
vicio ou rotina, mas escolher conscientemente seus
programas, nao deixando que o cinema o domine;
porém deve usar o cinema para seu préprio bem.
Muitas pessoas falam do cinema, de sua foreca in-
crivel de formar mentalidades e hédbito de seus
problemas, mas néo ha consciéncia coletiva a éste
respeito. O nosso publico por exemplo necessita

- educaciio cinematogrifica o

muito dessa “consciéncia coletiva” porque a gran-
de maioria dos que frequentam as salas cinematc-
gréficas sdo desprovida de um senso “critico” qua é
impreséendivel & educacio do préprio espectador.
E é o que falta nas massas populares que frequen-
tam os cines da Capital.

e

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Vilarinho (2020)

Transcricdo: Comentando cinema / Climério Lima e Frutuoso Juscelino / O
gue é Cineclube / Como o nome indica, cineclube é um clube de cinema.
Nao porém uma entidade recreativa ou apenas social, mas cultural e
educativa. Proporciona aos cineclubistas possibilidades de conhecer cada
vez mais profundamente o cinema sob todos os seus aspectos, dando-lhes
uma sélida educacao cinematografica.

Entendemos por educacao cinematogréfica o seguinte:
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1 - Formacao cultural, psicolégica e moral para o cinema;

2 - Formacgéo de uma consciéncia individual com relacdo ao cinema.

O individuo ndo deve ir ao cinema por habito, vicio ou rotina, mas escolher
conscientemente seus programas, ndo deixando que o cinema domine;
porém deve usar o cinema para seu proprio bem. Muitas pessoas falam do
cinema, de sua forga incrivel de formar mentalidades e hébito de seus
problemas, mas néo h& consciéncia coletiva a este respeito. O nosso publico
por exemplo necessita muito dessa “consciéncia coletiva” porque a grande
maioria dos que frequentam as salas cinematogréaficas sdo desprovida de
um senso “critico” que é imprescindivel a educacao do préprio espectador.
E € o que falta nas massas populares que frequentam os cines da Capital.
(Jornal O Dia, Coluna Comentando o cinema - 20/11/1965).

O texto O que € um cineclube foi impresso em papel jornal padrdo, sem
indicacao da pagina. Ha sinais de desgastes nas bordas, mas isso nao prejudicou a
leitura do texto. O titulo da coluna foi destacado com a palavra “Comentando” com o
estilo de letra cursiva entrelagada no termo “cinema”, vazada, de tamanho maior que
a outra e com uma leve inclinacdo para cima — elementos da identidade visual da
coluna para o leitor. Abaixo do titulo da coluna, justificado a direita da pagina, constam
0s nomes dos autores do texto, “Climério Lima e Frutuoso Jusselino”, e a expresséo
“‘Equipe do Cineclube Teresinense”, centralizada em caixa alta, ambos com fonte
tipografica de igual tamanho. O titulo foi centralizado em negrito e diferente das
demais fontes. O texto foi diagramado na pagina em duas colunas e cinco paragrafos,
sem ilustracoes.

Para Chartier (2014, p. 11), considerar o suporte e detalhes sobre a inscricao

do texto, nesse suporte que é o jornal impresso, sdo aspectos importantes, pois:

Textos estdo ligados a diversos tipos de materialidade. (...) A
materialidade do livro € inseparavel da materialidade do texto, se o
gue entendemos por este termo sdo as formas nas quais o texto se
inscreve na péagina, conferindo a obra uma forma fixa, mas também
mobilidade e instabilidade. A "mesma" obra ndo é de fato a mesma
guando muda sua linguagem, seu texto ou sua pontuacao.

Nesse trecho, Chartier (2014) se referiu a livros, porém foi possivel relacionar
esses aspectos — disposicdo do texto, fontes usadas, demarcacéo da autoria — a uma
estratégia do CCT para atrair a atencéo do leitor do jornal O Dia. Tais estratégias ndo
dependiam das escolhas dos integrantes do CCT, mas foram decididas por membros
do jornal. Porém, coube aos cineclubistas escreverem o0 género textual artigo de
opinido e o tipo textual expositivo-argumentativo. Assim, por meio da metalinguagem,

0o CCT caracterizou um cineclube como: “um clube de cinema. N&o, porém uma
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entidade recreativa ou apenas social, mas cultural e educativa”. Ou seja, uma entidade
que “proporciona aos cineclubistas possibilidades de conhecer cada vez mais
profundamente o cinema sob todos os seus aspectos, dando-lhes uma sélida
educacéao cinematografica”. (CCT, 1965, n.p.).

No texto assinado por membros do CCT do dia 20 de novembro de 1965, foi
destacado que o espectador deveria “escolher conscientemente seus programas, nao
deixando que o cinema o domine, porém deve usar o cinema para seu proprio bem.”
Nesse contexto, a forca e a expanséo do cinema exemplificaram a modernizagao das
formas de cultura, mas também atenderam aos anseios da ciéncia, da tecnologia, da
arte e do mercado. Conforme Queiroz (2015), o cinema se espalhou pelo mundo e,
paralelamente, ocupava lugar de destaque nas formas de divertimento. Isso contribuiu
para o avanco da industria do entretenimento em larga escala e demandou que a
sociedade se adaptasse as exigéncias de comportamentos, gastos monetarios,
preferéncias, vestimentas, saberes prévios e etiqueta social perante os formatos
diferentes de agrupamentos em torno dessas novidades culturais.

Diante disso, os cineclubistas registraram, na coluna em analise, que o
espectador precisava desenvolver “senso critico que € imprescindivel a educagao do
préprio espectador. E € o que falta nas massas populares que frequentam os cines da
capital” (CCT, 1965, n.p.). Assim, a “Equipe do Cine Clube Teresinense” especificou
um problema de Teresina: quem frequentava as salas de cinema precisava de
educacao cinematografica. No mesmo texto, os autores ratificaram que a “educagao
cinematografica”, deveria ser voltada para a “formacao cultural, psicoloégica e moral
em relagdo ao cinema” e para “a formagao de uma consciéncia individual com relacao
ao cinema” (CCT, 1965, n.p).

A partir desses argumentos, o leitor teve a oportunidade de entender qual a
imagem que os socios do CCT tinham de um cineclube, bem como os aspectos que
eles defendiam e tentaram repassar essa imagem naquele artigo de jornal. Esse
posicionamento, aparentemente, justificava a atuacéo pedagogica na coluna do jornal,
na tentativa de explicar para os leitores que o grupo tinha a autoridade suficiente e o
interesse em amenizar esse déficit de “senso critico” do publico dos cinemas
teresinenses.

Portanto, o artigo O que € um cineclube foi significativo para esta pesquisa, pois

ele deu pistas sobre como organizar a narrativa das demais subsec¢des: 2.2) a “sélida
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educacado cinematografica”; 2.3) a “formagao cultural, psicolégica e moral”; 2.4) o
“senso critico”.

Ademais, foi necessario para esta pesquisa a apresentacao da lista com os
artigos escritos pelos sécios do CCT. Embora, a andlise de todos n&o tenha sido
possivel ou pertinente ao objetivo especifico desta se¢éo, a apresentacao da referida
lista serviu para exposicdo da quantidade de textos (32); das tematicas (linguagem
cinematografica; conceitos, elementos, técnicas, criticas sobre filmes;
comportamentos; eventos; curiosidades e personalidades do cinema); do tempo da
escrita (1965 — 1969) e dos autores. Para explanacédo desses detalhes, foi elaborada
a Tabela 6:
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Tabela 6: Fontes impressas para a imprensa: textos produzidos pelos membros CCT (1965 -1969)

N° | Data Titulo da matéria do Temas®* Autores (“Equipe do Cine-Clube
Jornal Teresinense”)
1 11/03/1965 | Esquina do Pecado Critica do filme Esquina do Pecado Elon Aguiar e Frutuoso Jusselino
2 23/03/1965 | O universo a noite / Os | Critica de filmes: O universo a noite / Os Elon Aguiar e Orlando Monteiro
trezentos de Esparta / | trezentos de Esparta / Pequena histdria do
Pequena histéria  do | cinema
cinema
3 24/04/1965 | O Cabeleira Critica do filme O Cabeleira Elon Aguiar
4 12/05/1965 | Tarzan e a escrava Critica do filme Tarzan e a escrava Elon Aguiar e Orlando Monteiro
5 18/05/1965 | No caminho dos elefantes | Critica do filme No caminho dos elefantes Elon Aguiar e Orlando Monteiro
6 02/06/1965 | O cinema italiano Histéria, Caracteristicas e diretores do cinema | Elon Aguiar
italiano
7 20/06/1965 | Henry Fonda € noticia Aspectos da vida de Henry Fonda Getulio Vieira
8 20/07/1965 | Cineclubismo infantil Atividades cineclubistas para as criangas Climério Lima e Frutuoso Jusselino
9 11/08/1965 | Cinema Informacdes variadas sobre filmes, mostras de | Antdnio Luiz Santos Brito
cinema e ac6es do Cine Clube Teresinense
10 | 22/10/1965 | Dois tipos de espectador | Debate sobre o espectador consciente e o | Climério Lima e Frutuoso Jusselino
espectador inconsciente
11 | 28/10/1965 | Arte no cinema Cinema é arte / fenbmeno cinematogréfico Climério Lima e Frutuoso Jusselino
12 | 09/11/1965 | O Diretor cinematografico | O diretor como artista / responsabilidade / | Climério Lima e Frutuoso Jusselino
produtor e diretor / sensibilidade artistica
13 | 20/11/1965 | O que é cineclube Conceito de cineclube / Educagédo | Climério Lima e Frutuoso Jusselino
cinematogréfica
14 | 24/11/1965 | Moralizacdo dos cinemas | Ac¢des da Secretaria de Seguranca Publica Climério Lima e Frutuoso Jusselino
em Teresina
15 | 16/12/1965 | Leitura e cinema Filme como uma peca literaria / diferencas entre | Climério Lima e Frutuoso Jusselino
cinema e literatura / descricdo de estados, fatos
e emocdes / trabalho coletivo no cinema.

54 A partir da leitura dos textos, essas tematicas foram identificadas nas publicagBes do cineclubista na coluna Comentando Cinema.
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16 | 28/12/1965 | Nascimento do cinema O cinematégrafo dos Lumiéeres / truques do | Climério Lima e Frutuoso Jusselino
cinema / Méliés / histéria do cinema
17 | 20/04/1966 | A falta de cooperacgéo Critica a precariedade das salas de cinema N&o consta
18 | 08/07/1966 | Il Festival de Cinema | Informacdes sobre o evento do Jornal do Brasil e | Elon Aguiar
Amador Mesbla
19 | 13/07/1966 | Pequena  histéria do | A invencdo do cinema / desenvolvimento /| Antdnio Luiz Santos Brito e
cinema técnicas Francisco Augusto dos Santos Brito
20 | 28/07/1966 | Linguagem Cinema como arte / linguagem / comparacfes | Antbnio Luiz Santos Brito e
cinematografica com a literatura Francisco Augusto dos Santos Brito
21 | 25/08/1966 | Neo-realismo no cinema A estética a funcao social do neorrealismo Climério Lima e Gilberto Pinto
22 | 31/08/1966 | Cinema e censura Expressédo do pensamento / ac&o policial Climério Lima e Frutuoso Jusselino
23 | 18/10/1966 | O Cinema e a crianca Diverséo / instrucéo e educacao Climério Lima
24 | 28/10/1966 | Palavras ao vento Critica do filme Palavras ao Vento N&o consta
25 | 08/08/1967 | VI Jornada Nacional de | Participagdo do CCT em eventos nacionais Anténio Luiz Santos Brito
Cine-Clubes
26 | 29/03/1967 | Sem titulo Critica do Filme A Primeira missa Anténio Luiz Santos Brito
27 | 25/06/1968 | Cinema Critica do filme Mar corrente Getulio Vieira
28 | 02/08/1968 | Cinema Informacgdes sobre Charlie Chaplin Getulio Vieira
14/08/1968 | Cineasta brasileiro | Informacdes sobre Rui Guerra, cineasta e ator | Getulio Vieira
alcanca  sucesso na | brasileiro
Europa
29 | 26/08/1968 | Cine-Clube Teresinense e | Divulgacdo de conflitos entre cineclubistas e a | Getulio Vieira
o0 exordio do caos direcdo do CCT durante uma reunido do
cineclube
30 | 11/09/1968 | VII Jornada Nacional de | Informacgfes sobre eventos sobre cinema Climério Lima
Cineclubes e Il Festival
do Filme Brasileiro de
Curta-metragem
31 | 22/09/1968 | Diretor e ator Importancia e funcéo do diretor de cinema e do | Climério Lima
ator
32 |27 e | Roteiro A presenca assidua dos espectadores de cinema | Pe. Moisés Fumagalli
28/04/1969 no mundo inteiro

Fonte: Elaborado pela autora (2024)
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As informacdes destacadas na Tabela 6 — a data, o titulo, os temas, e o0s
autores das publicacdes — correspondem aos textos publicados na coluna Comentado
Cinema. Enquanto membros do CCT se dedicavam a expressédo dos conhecimentos
e ideias do cineclube, eles exercitavam a comunicacao escrita e contribuiam para a
educacdo cinematogréfica dos leitores que entravam em contato com os textos do
jornal. Esse esforco intelectual dos cineclubistas estendeu-se pelo periodo de 1965 a

1969, conforme grafico da Figura 34:

Figura 34: Gréfico sobre as publica¢des do CCT para o jornal O Dia
Publicacdes do CCT no Jornal O Dia (1965-1969)
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Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Esse gréafico indicou que o primeiro ano de publicacdo, 1965, concentrou 15
artigos do CCT no Jornal O Dia. Essa produtividade®® inicial decai para oito textos em
1966; para dois, em 1967;para cinco, em 1968 e para um, em 1969. Esse declinio
pode ter ocorrido por causa da reducao do espaco do jornal a esse tipo de publicagéo;
ou por dispersdo dos membros que escreviam; ou opgcdo do CCT em diminuir as
publica¢des; ou por causa do avanco da ditadura civil militar com atos de censura, ao
vigiar praticas que instigavam a criticidade da populacdo, propagacéo de ideias que

suscitassem o debate a questdes sociais e afins.

55 Tais dados podem apresentar variacdes, uma vez que o material acessado para esta pesquisa foi
coletado no jornal o Dia e 14, a equipe nao disponibilizou nenhum jornal do ano de 1967, com a
justificativa de ser um ano bastante solicitado por pesquisadores e o material estava muito desgastado.
Ademais, alguns exemplares dessas publicagcbes se encontravam com membros do CCT que
colaboraram com esta pesquisa. Portanto, outras tantas podem estar sob a posse de cineclubistas que
acharam pertinente guardar esse tipo de arquivo.
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Essas publicacfes analisadas, nesta investigacao, foram coletadas por meio
de pesquisas no acervo do Jornal O Dia em 2017; por meio da cessao do acervo
pessoal de Antbnio Luis dos Santos Brito e de Francisco Vilarinho, dois ex-
cineclubistas que consideraram ser importante guardar esses impressos publicados.

A respeito de quem escreveu, a partir da lista de autores da coluna do jornal

apresentada na Tabela 6, foi elaborado o grafico da Figura 35:

Figura 35: Escritores do CCT para o Jornal O Dia (1965-1969)
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Fonte: Elaborado pela autora (2025).

No gréafico da Figura 35, ha o rol de sécios do CCT que escrevia para o jornal.
Dentre 0s mais de 500° sdcios registrados até 1968, somente um nucleo restrito
escrevia: a dupla Climério Lima e Frutuoso Jusselino, assinou oito textos na coluna;
Getulio Vieira, cinco; Elon Aguiar, trés; a dupla Elon Aguiar e Orlando Monteiro, duas;
Antonio Luis dos Santos Brito, um sozinho e dois na companhia de Francisco Augusto
dos Santos Brito (pelo sobrenome, possivelmente, eles eram irmaos); Pe. Moisés
Fumagalli, um; dois textos ndo foram assinados. O cineclubista Climério Lima
perpassou quase todo o periodo de producao da coluna, com publicacdes de 1965
até 1968. Foi possivel deduzir que, com excecdo de Getulio Vieira e Francisco
Augusto dos Santos Brito, todos os outros autores dessa coluna ja fizeram parte da

diretoria do CCT, conforme Tabela 2.

56 Conforme apresentado na Figura 21.
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De acordo com Foucault (2001), o nome proprio do autor desempenha um
papel significativo na recepcéo do texto pelo leitor, bem como influencia na forma
como o discurso € interpretado e compreendido. ISso ocorre porque 0 home carrega
consigo uma série de associacdes, expectativas e autoridade simbdlica que moldam
a leitura. Diante da lista restrita de escritores, foi valido questionar: e os demais
sécios? Eles ndo participavam dessa escrita? Desses soOcios sO restaram o0s
“siléncios: os siléncios daqueles que nunca escreveram; os siléncios daquelas cujas
palavras, pensamentos ou atos os mestres da escrita julgaram n&o ser importantes”.
(Chartier, 2014, p. 7).

Conforme a Tabela 6, ha outras vozes silenciadas nessa escrita do CCT para
o jornal: as vozes femininas. As mulheres s6 puderam frequentar o clube a partir de
1968, mesmo assim nenhuma delas assinou o0s textos para o jornal. Tal
“silenciamento” refletiu as dindmicas sociais da época, as quais restringiam a
participacdo de mulheres em certos espacos de cunho cultural e intelectual. As vezes,
elas eram autorizadas a frequentar, porém ndo poderiam protagonizar acdes como
essa do CCT em escrever para um jornal. Além disso, foi possivel supor que elas
contribuiram com tarefas de digitacdo, revisdo ou organizacdo de materiais. Porém,
ainda que tenham elaborado o texto em conjunto com esses homens, a gestdo do
cineclube considerou irrelevante a divulgacdo dos nomes dessas mulheres na coluna.

Os autores dos textos cineclubistas desempenharam um papel fundamental na
producédo textual para a modalidade especifica de publicacdo impressa, contribuindo
para as culturas escritas daquele contexto histérico. Essa estratégia de publicar no
jornal O Dia possibilitou a ampliagdo do publico alcancado pelos integrantes do CCT,
gue até entdo era composto pelos sécios inscritos no cineclube, os participantes da
sessdo de cinema de arte no Cine Royal, os ouvintes dos programas na Radio
Pioneira. Por isso, os autores precisavam redobrar a atencdo com as ideias
propagadas na coluna Comentando Cinema, uma escrita institucional que circulava
no Piaui.

Conforme Chartier (2021, p. 25), a escrita esta sempre sujeita a diversas
“coergdes de todas as ordens (politicas, estéticas, sociais, intelectuais), que governam
as condi¢cdes de composicao e de circulacdo” de qualquer escrito. Portanto, ao
escrever, 0s cineclubistas, certamente, ponderavam a posi¢ao hierarquica submissa

a “Equipe do Cineclube Teresinense” — e, consequentemente, ao Colégio Sé&o
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Francisco de Sales, a Igreja Catdlica, a Inspetoria Seccional de Teresina e a
Secretaria Estadual de Educacao do Piaui. Assim, as relacdes de poder estabelecidas
entre os individuos, a instituicdo e o contexto social do CCT regulavam a construcéo
discursiva dos enunciados publicados.

Apesar disso, os padres, lideres do cineclube, contribuiam com a escrita,
corrigiam ou autorizavam a publicacdo, mas nao exigiam que a autoria dos textos
fosse vinculada aos seus proprios nomes, mas sim ao CCT. Esse aspecto conferia
credibilidade ao texto, uma vez que os leitores do jornal O Dia percebiam que a autoria
era de uma instituicdo dedicada ao debate sobre cinema. Por causa dessa
credibilidade, o publico poderia ficar na expectativa pelas proximas publicacfes da
“Equipe do Cineclube Teresinense”. Ademais, essa escrita fortalecia o cineclube como

autoridade em Teresina em relagéo a educacéo cinematografica.

2.2 Solida educacdo cinematogréfica

Ao lancar-se a tarefa de atuar em prol do cinema, o CCT se posicionou como
um significativo ambiente de cinéfilos e como instituicdo engajada com a educacao
cinematografica em Teresina. Nesta subsecdo, sdo destacadas, as tematicas da
escrita dos cineclubistas que informavam aos leitores aspectos como: o espectador
do cinema, cinema como arte, a linguagem cinematografica e demais aspectos
técnicos do cinema.

Nas paginas do jornal O Dia, a dimenséao formativa institucional foi exposta por

meio da divulgacdo de conhecimentos sobre as formas de ver, ouvir e interpretar o
cinema, conforme consta em Dois tipos de espectador, de 22 de outubro de 1965,

Figura 36:
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Figura 36: Coluna Comentando cinema — 22/10/1965°’
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Fonte: Jornal O Dia (1965)

O texto da Figura 36 foi publicado em papel jornal, porém a imagem néo permite
identificar a pagina. A identidade grafica da coluna Comentando cinema foi a mesma
da Figura 34. A indicagao dos autores, Climério Lima e Frutuoso Jusselino da “Equipe
do Cine Clube Teresinense”, ficou centralizada abaixo do nome da coluna. Logo
abaixo, ha o titulo do artigo Dois tipos de espectador, destacado em caixa alta e
tipografia diferente dos demais elementos anteriores. O género textual dessa
publicacdo é artigo de opinido e o tipo textual € expositivo-argumentativo, uma vez
gue conceitua o espectador, bem como defende a tese de que ele precisa aprofundar
seus conhecimentos sobre cinema. O texto foi diagramado com duas colunas e quatro
paragrafos.

Sobre o conteudo, os autores mencionaram dois tipos de espectadores:
“espectador consciente”, que se informa antes de comparecer ao cinema e, |1a, atua

de forma analitica “criticando, procurando os pontos positivos do filme, dando assim

57 Nesta secdo, foram transcritos apenas trechos para andlises e ndo a transcricdo completa da
matéria para nao ocupar muito espago na tese.
131



sua contribuicdo para boas exibi¢des” (CCT, 1965); “espectador inconsciente”, o qual
frequenta o cinema “ndo com o desejo de colher conhecimento cinematografico, mas
como meio de diversdo da moda ou simples passatempo” (CCT, 1965).

Nesse artigo da Figura 36, os autores expressaram aquilo que era “certo” em
relacédo ao ato de “ver” filmes e criticaram o espectador do cinema que assiste a filmes
para a fruicdo. Portanto, os cineclubistas se utilizaram dessa escrita para a educacao
dos sentidos e das sensibilidades, em prol da orientacao do leitor para que ele fosse
um espectador disciplinado, informado e critico.

O artigo Dois tipos de espectador alinhou-se as recomendacfes do Papa Pio

Xll na Enciclica Miranda Prorsus:

Formar para assistir de uma forma consciente e ndo passiva 0s
espetaculos, fara diminuir os perigos morais, enquanto permite ao
cristdo que aproveite todos 0s novos conhecimentos do mundo para
elevar o espirito até a meditacdo das grandes verdades de Deus. [...]
Uma palavra de particular satisfacdo queremos dirigir aos missionarios
gue procuram iniciar os fiéis no recto uso do cinema, da radio e da
televisao, fazendo assim conhecer, de modo prético as verdadeiras
conquistas da civilizagdo” (Pio XllI, 1957, p. 22)

A declaracdo do Papa Pio Xll foi proferida em meados do século XX,
aproximadamente, uma década antes das publicagcdes do CCT no jornal O Dia. O
Papa Pio XIl se ocupou, nesse trecho da enciclica, da interferéncia das mudancas
tecnoldgicas e das midias audiovisuais, entre elas o cinema, na educacdo moral do
cristdo. Era um contexto marcado pela popularizacdo do cinema e seus impactos
sobre os valores cristdos da época, que precisavam ser direcionados pela Igreja
Catdlica. Para tanto, era necessaria uma formagao critica para mitigar os “perigos
morais” associados ao consumo das midias de forma passiva pelos espectadores.
Nesse sentido, os escritores da coluna Comentando cinema — como leigos atuantes
em prol da acdo cineclubista de carater catolico — poderiam, indiretamente, receber
estes agradecimentos do Papa Pio Xl direcionado aos “missionarios que procuram
iniciar os fiéis no recto uso do cinema”, como consta no trecho da enciclica.

Rafael de Menezes em sua publicacdo Caminhos do cinema do final da década

de 1950, definiu o espectador assim:

A condicdo de espectador cinematografico € a mais universal
categoria do homem contemporéaneo. Universal no espaco e no tempo
[...]- A mais universal, também, no sentido psicolégico ou individual,
desde que a condi¢cdo de espectador cinematografico € propria tanto
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do sexagendrio de vista ja cansada e costumes rigidos, como do mo¢o
exuberante e irreverente. [...] O banho de sombras da realidade
cinematografica € algo gravemente penetrante, de consequéncias
perduraveis, marca traicoeiramente o espectador, cria situacdes
sociais especificas (Menezes, 1958, p. 10-11).

Em 1958, Menezes (1958, p 10,11) abordou “o banho de sombras da realidade
cinematografica” como uma pratica social que cativava pessoas de diferentes perfis,
vivéncias e perspectivas de vida. Para o autor, o cinema deixou um impacto duradouro
na vida tanto “do sexagenario ja de vista cansada e costumes rigidos”, quanto do
“mocgo exuberante e irreverente”.

Se o cinema afetava um publico plural, agqueles que escreviam em nome do
CCT informavam e formavam tanto o leitor do jornal O Dia, por meio de publicacdes
na coluna Comentando Cinema, quanto os ouvintes da Radio Pioneira, conforme

mencionado no artigo Dois tipos de espectador:

Transcricdo da coluna Comentando Cinema (22 de outubro de 1965) -
Figura 34: “Para que possamos ter maiores informagdes se ndo assistimos
a qualquer pelicula exibida em nossa capital, o Cine Clube Teresinense esta
nos presenteando com um programa no mundo do cinema, diariamente é
feito a critica do filme do dia na Radio Pioneira no horario de 11 e 45" (CCT,
1965).

Nesse trecho, foi apresentada a intencdo pedagdgica do cineclube para
repassar “maiores informagdes” sobre cinema, inclusive, para aqueles que nao
assistiam “a qualquer pelicula exibida em nossa capital”. Assim, os cineclubistas
fizeram um convite aos leitores do jornal O Dia para tornarem-se ouvintes do programa
radiofénico. Esse trabalho diario dos membros do CCT, em fazer criticas de filmes na
radio, era considerado por eles como um “presente” a sociedade piauiense, visto que
a radio alcancava a capital e demais cidades do Piaui.

Embora o cinema estivesse vibrante na sociedade brasileira, no contexto da
publicacdo da coluna do CCT no jornal, ele ndo era acessivel a todos. Conforme
Walter Benjamin (1985), h& diferencas entre o cinema e outras artes: a pintura ou a
literatura, por exemplo, podem ser produzidas e apreciadas s6 por um individuo.
Porém um filme demanda uma equipe multipla para ser elaborado, bem como precisa
da reprodutibilidade técnica para sua difusdo em massa.

Portanto, devido aos custos elevados de producédo e difusdo do cinema, o
espectador de cinema soO poderia aprecia-lo de forma coletiva. Ou seja, 0 espectador

se juntava a outros, pois um individuo néo poderia pagar sozinho um filme como quem
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pagaria por um quadro de um pintor ou por um livro, por exemplo. Portanto, “o filme é
uma criacao da coletividade" (Benjamin, 1985, p. 172). A partir da consideracéo do
amplo alcance do cinema na populagéo, os integrantes da Igreja Catolica e do CCT
estavam atentos em doutrinar e controlar a recepcdo do contetdo cinematografico.
Na publicacdo com o titulo Linguagem cinematografica, conforme Figura 37,
0s cineclubistas apresentaram ao publico a sua concepcédo de cinema, bem como

especificidades da linguagem técnica dessa area:

Figura 37: Coluna Comentando cinema - 28/07/1966
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Fonte: Jornal O Dia (1966)

Na Figura 37, ha a imagem da publicacdo do CCT no jornal O Dia de 28 de

julho de 1966. O texto ficou localizado na sexta pagina do jornal, na borda superior
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esquerda; o nome da coluna Comentando Cinema em letra de imprensa. Esses
elementos estavam diferentes do projeto grafico apresentado na coluna das Figuras
33 e 34 nesta tese. O texto foi organizado em trés colunas, oito paragrafos e sem
ilustracdes. A autoria € de Antonio Luiz Santos Brito e Francisco Augusto dos Santos
Brito, cujos nomes estéo entre parénteses com fonte tipogréfica menor do que o titulo
do artigo e o nome da coluna. Ao lado do nome dos autores foi registrado o termo
“‘Equipe do Cine Clube Teresinense”, em que “Cine-Clube” esta sem o hifen —
provavelmente, um desvio cometido por alguém do jornal, pois os cineclubistas
conheciam a forma como a palavra estava grafada nos documentos oficiais do CCT.

Apesar de mudancas na tipografia do titulo, o género e o tipo textual,
permaneceram 0S mesmos, respectivamente, artigo de opinido e expositivo-
argumentativo. A explanagéo de conceitos sobre plano, montagem, enquadramento e
ritmo e a argumentagéo para defender o cinema como arte prevaleceu no texto. A
partir de Chartier (1990), foi possivel pensar no percurso da escrita do texto até a
chegada nas méaos do leitor, o qual poderia ou néo identificar detalhes na grafia como
a auséncia do hifen e mudancas nas letras e na disposicdo das palavras na folha do
jornal.

Entre a passagem de ideias para o objeto impresso, foi pertinente supor que o
processo de escrita no CCT comecgava na indicacéo do(s) autor(es), depois a escolha
do tema, o qual deveria atender a uma demanda e sugestédo interna no grupo, e
pesquisa sobre o assunto. Isso sugeriu que a escrita ndo estava condicionada a
familiaridade com o tema, mas sim com a indicacdo do que deveria ser escrito pelos
membros na Direcdo a partir daquilo que estava sendo debatido e estudado. Em
seguida, os cineclubistas passavam para a elaboracéo do rascunho do texto, revisao
do conteudo e da gramética, reescrita, correcdo e aprovagdo pela gestdo.
Posteriormente, o texto era enviado a redagéo do jornal, onde passava por analise,
aprovacao, definicdo da data de publicacdo, indicacdo da localizacdo do texto nas
paginas, diagramacao e impressao, distribuicdo e venda.

Todavia, ndo foi possivel saber se os textos do CCT passavam, no O Dia, por
“‘uma intervencao editorial que tem por objetivo adequa-los as capacidades de leitura
dos compradores que tém de conquistar” (Chartier, 1990, p. 129). Essas possiveis
adequacgdes poderiam ser para “encurtar os textos, suprimir episddios ou divagagdes

consideradas supérfluas, simplificam os enunciados aliviando as frases das oracdes
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relativas e intercalares” (Chartier, 1990, p. 129). Para Chartier, interferéncias como
essas pelos editores tém “por fim controlar os textos, submetendo-os as exigéncias
da religido e da moral da Contra-Reforma, e pretende torna-los mais facilmente
decifraveis por parte de leitores inabeis” (Chartier, 1990, p. 130). No contexto do CCT,
essa referéncia de Chartier a “Contra-Reforma” pode ser relacionada as praticas
censoras em decorréncia da vigilancia da ditadura civil militar vigente na época.

Por causa do longo processo de escrita e publicacdo, os cineclubistas poderiam
se esquivar dessa tarefa de fazer circular saberes de cinema pelo jornal impresso.
Porém, eles executaram tal atividade por, pelo menos, cinco anos, conforme tabela 7.
Para compreender como foram atribuidos os sentidos a esses textos do jornal e como
eles eram suportes de informacdes sobre determinada época, foi imprescindivel
considerar as relagdes entre “o texto, o objeto que Ihe serve de suporte e a pratica
que dele se apodera” (Chartier, 1990, p. 127). Isso porque tais textos foram,
paralelamente, objetos materializados na forma impressa; um meio de repassar 0s
ideais daquele grupo; e recursos para um amplo projeto de educar pelo cinema que
englobava a producéo escrita para jornais, debates em sessdes de cinema de arte,
cursos de orientacdo cinematografica, programas de radio e exibicdes de filmes.

Portanto, demandava dos membros do CCT, do Colégio Diocesano e da Igreja
Catdlica, esforcos intelectuais, investimentos financeiros, articulagées institucionais,
organizacdo de eventos e materiais didaticos voltados para essa educacéo
cinematografica. Tais praticas nao eram finalidades essenciais para a Igreja Catélica,
mas se fizeram necesséarias a partir da demanda daquele contexto social em que o
cinema atraia muitos fiéis.

Outra reflexdo pertinente foi sobre como um mesmo texto da coluna
Comentando Cinema chegava a diferentes leitores com variadas condi¢cfes sociais,
idades, niveis de alfabetizacdo, conhecimentos prévios e expectativas de leitura.
Porém visava, primordialmente, um publico letrado. Tamanha pluralidade interferiu
nas interpretacdes e nos usos distintos do mesmo texto. Tais usos poderiam partir de
leituras superficiais, somente para uma compreensao geral do assunto, ou para uma
leitura critica e questionamento do conteudo do escrito, decorrentes da leitura direta
dos textos; ou pela leitura indireta, como a oralizacdo dessas informacdes por meio

do programa da Radio Pioneira, inclusive para um publico que néo lia.
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Nas palavras de Chartier (1990, p. 123), “a leitura é pratica criadora, atividade
produtora de sentidos singulares, de significacdes de modo nenhum redutiveis as
intencdes dos autores de textos ou dos fazedores de livros”. Assim, as préticas de
leitura n&o séo ac¢des passivas, mas influenciada pelas formas de manejo do texto: se
é silenciosa, em voz alta para si ou para um grupo, em ambiente reservado ou publico.

Entdo, os leitores da coluna do CCT tiveram um papel ativo e livre, atribuiam
sentidos diferentes daqueles intencionados pelos autores do texto e interferiam
naquilo que seria escrito. Conforme ja foi mencionado, algumas duvidas dos ouvintes
do programa do CCT, na Radio Pioneira, eram respondidas na coluna do jornal O Dia.
Inclusive, alguns posicionamentos desses leitores podem néo ter coincidido com
aquilo que os autores da coluna do CCT imaginavam como “leitor visado”, ou seja, “o0
leitor previsto pelo autor e/ou editor no momento da produgédo do objeto de leitura”
(Galvéo e Melo, 2019, p. 227).

De fato, a constancia na escrita para o jornal indiciou o alcance do propdésito do
CCT para formar leitores sobre o cinema. Inclusive, consta no estatuto do cineclube a
finalidade de “defender o cinema como arte e manifestagéo cultural” (CCT, 1962, p.
1). No artigo do CCT Linguagem Cinematografica, Figura 37, os autores demarcaram

0 seu conceito de cinema alinhado a essa finalidade, como no trecho a seguir:

Transcricdo da Figura 37 (1° paragrafo): O cinema é uma arte. Sendo uma
arte visa expressar o belo, dizer algo, através da linguagem propria. “E arte
de expresséao do belo através de imagens luminosas em movimento”. (Jornal
O Dia, Coluna Comentando o cinema - 28/07/1966)

Nesse fragmento, ha uma preocupacéo dos autores em informar seus leitores
sobre a dimensao estética do cinema como “arte de expressédo do belo através de
imagens luminosas em movimento”. Ha a énfase que o “bom uso e emprego” da
linguagem cinematografica conferia éxito ao filme e colaborava para sensibilizar o
espectador por meio das dimensdes intelectual e estética.

Para esse cineclube, o cinema ultrapassava o entretenimento e possibilitava
reflexdo e apreciagéo estética de imagens visuais dinamicas. Esse trecho publicado
no jornal € uma parafrase do livro do Pe. Guido Logger (1959, p. 26): “Devemos
classificar o Cinema entre as artes em movimento, que se projetam no tempo e no

Espaco. Poderiamos defini-lo como Arte que visa a criar a beleza por meio de imagens
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luminosas em movimento”. A presenga das aspas no trecho do jornal indicia que essa
passagem era uma citacdo de outro autor, porém o seu home nao foi mencionado.

Nesta pesquisa, durante as visitas a Biblioteca do Colégio Diocesano, foi
identificado que esse livro do Pe. Guido Logger fazia parte do acervo do CCT. Isso d&
pistas de que pesquisas em livros como esse eram feitas antes da escrita para o jornal.
Tal pratica indiciou o esforgco da “Equipe do Cine-Clube Teresinense” ao escrever
textos embasados na teoria do cinema e para transmitir ao leitor os saberes sobre
cinema elaborados coletivamente.

No 2° e 3° paragrafos do texto Linguagem Cinematogréfica os autores

expressaram o cinema como arte com base em “(Jodo Mohana):

Transcricdo da Figura 37 (2° e 3° paragrafos): [...] As artes tém a sua forma
de expressao como a literatura que se utiliza da palavra e a musica que trata
dos sons como meio de se exprimirem. Assim também, o cinema que € uma
arte, naturalmente que tem o seu modo de expressdo ou sua prépria
linguagem: a imagem em movimento como se deduz da definicdo. A
linguagem cinematografica ndo é o dialogo entre os personagens, pois a
palavra (linguagem verbal) participa no cinema apenas funcionalmente,
assim como também a masica, o som, a cor, a danca etc. Ha, em vista disso,
quem chame o cinema de arte composta” (Jodo Mohana). (Jornal O Dia,
Coluna Comentando o cinema - 28/07/1966).

Diante do fragmento de texto, Figura 37, ficou nitida a énfase que os autores
do CCT atribuiram a diferenca entre cinema e literatura. Enquanto esta se vale de
palavras, o cinema, pelo contrario, € a imagem em movimento que se comunica aos
sentidos, especialmente visdo e audicdo. Essa mesma ideia foi defendida por
Menezes (1958, p. 12): “o cinema sintetiza a imagem em movimento, apanhando
assim, na sua desenvoltura e dinamismo naturais, as coisas, os seres, a vida”. A
abordagem sensorial dessa arte, sugeriu a importancia de o espectador agucar a viséo
e audicdo para sentir/ interpretar as mensagens da narrativa daquela “imagem em
movimento”.

Tal abordagem foi relacionada, nesta tese, a Norbert Elias (1994) e Taborda de
Oliveira (2012), em consideracdo a educacao dos sentidos por meio da dimensao
corporal e estética. Apesar de eles ndo abordarem, especificamente, o cinema, suas
concepgdes contribuem para compreender essa “arte composta”, a qual une “a
musica, o0 som, a cor, a danga etc.” — elementos capazes de afetar o espectador pelos
sentidos. Além disso, na matéria dos cineclubistas, foi defendida a tese de cinema

como “arte composta” por meio de uma citacdo de “Joao Mohama”, mencionado para
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legitimar a argumentacdo dos autores. Em outro trecho dessa matéria do CCT, os

autores reforcaram a distingcdo entre literatura e cinema:

Transcricdo da Figura 37 (6° paragrafo): Apesar dessa semelhanca, nao
podemos igualar a linguagem literaria com a linguagem cinematogréfica
porgue a primeira se dirige ao intelectual com os sinais pré-estabelecidos
(palavras), enquanto o cinema se comunica aos sentidos (visdo e audi¢éo),
mediante outros sinais. Do bom uso e emprego dessa linguagem € que esta
0 éxito artistico, estético e técnica de um filme. (Jornal O Dia, Coluna
Comentando o cinema - 28/07/1966)

Nessa passagem, houve novamente um destaque sobre a literatura, que “se
dirige ao intelectual”, e sobre o cinema que “se comunica aos sentidos (visdo e
audicao)”. Tal énfase dada pelos autores do texto sobre o poder que o cinema tem de
afetar o espectador pelos sentidos humanos suscitou para o leitor a necessidade de
esforcar-se para refinar sua percepcéo e compreensao da linguagem cinematogréfica.
Ademais, um filme so teria “éxito artistico, estético e técnico” se o diretor
cinematografico fizesse “um bom uso dessa linguagem”.

Nesta tese, colaborou para a identificagéo da disposi¢cado do CCT em direcionar
sua escrita para a educacao cinematografica e para a educacao dos sentidos e das

sensibilidades para os leitores da coluna Comentando Cinema a consideragao que:

[...] ndo se pode negar uma dimensdo dos sentidos que passa,
necessariamente, pela percep¢do do mundo; percepgcdo essa que é
sensitiva, no sentido mesmo de operar com alguns atributos do corpo
gue ndo podem negligenciar o dominio da natureza. Dessa forma, se,
de alguma maneira, 0s objetos nos tocam de modo a permitir que
sobre eles estabelegcamos as mais diversas simbologias, ainda assim
a apreensdo do mundo se da pela via dos nossos sentidos primevos:
tato, olfato, paladar, visdo e audicdo. Alguns acrescentariam a essa
lista o sentido sinestésico, referente a nossa capacidade de
localizacdo e mobilizacdo espacial e temporal a partir das nossas
percepcdes e sensacdes corporais, e mesmo a intuicdo (Taborda de
Oliveira, 2012, p. 8).

Portanto, por meio de uma argumentacdo em defesa das dimensdes estéticas,
artisticas e técnicas do cinema, os sécios do CCT em Linguagem cinematografica
reconheceram que, em um filme, a imagem em movimento se sobressaia as palavras.
Assim, seria primordial que o espectador interpretasse a mensagem da narrativa do

diretor por intermédio dos sentidos da visdo e da audi¢cdo. Conferindo assim uma
educacao dos sentidos, com base em Taborda de Oliveira (2012).
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A matéria publicada com o titulo Roteiro, Figura 38, deu continuidade a

educacao cinematografica aos leitores do Jornal O Dia:

Figura 38: Coluna Comentando cinema — 27/28/10/1969
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Fonte: Jornal O Dia (1969)

Roteiro foi 0 Unico texto reunido, nesta pesquisa, assinado pelo Pe. Moisés
Fumagalli, publicado na edicdo do final de semana de 27/28 de outubro de 1969.
Devido ao reconhecimento publico que o sacerdote tinha na cidade, nenhuma mencao
foi feita a coluna Comentando cinema, nem ao CCT. O nome do autor, posicionado
no centro, e a passagem “tal assunto constituird matéria do nosso proximo editorial”

permitiram identificar que o padre expds a viséo institucional do cineclube por meio
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de um texto que se aproxima do género textual editorial. O titulo foi destacado com
um circulo, com tipografia em caixa alta no canto superior esquerdo da pagina. O texto
foi diagramado em trés colunas, com partes sobre conceitos da linguagem técnica do
cinema demarcadas em caixa alta.

No artigo da Figura 38, o Pe. Moisés Fumagalli mencionou as salas de cinema,
metaforicamente, como “templos do homem moderno” e enfatizou o interesse,
persisténcia e assiduidade das pessoas a esses espacos, caracterizados como
“sagrados” em decorréncia da obstinagado das pessoas em frequenta-los. No segundo
paradgrafo de Roteiro, o autor exigiu do leitor a confirmacdo daquilo que esta
defendendo: “a experiéncia de cada um de nés e de Vocé também prezado leitor,
provam sobejamente®® a verdade dessa nossa afirmacgao inicial”. Ha outro vocativo no
quarto paragrafo “Vocé também caro leitor’. Por meio desses recursos persuasivos
de didlogo com o leitor, com o0 uso dos pronomes “Vocé” e “nés”, o autor convidou seu
interlocutor a reflexdo sobre suas vivéncias para confirmagdo dos argumentos
expostos no texto, bem como se incluindo na questéo.

A perspectiva dialégica do Pe. Moisés Fumagalli pode ser relacionada a
Bakhtin (2011, p. 348): “Viver significa participar do dialogo: interrogar, ouvir,
responder, concordar etc. Nesse dialogo, o homem patrticipa inteiro e com toda a vida:
com os olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos”. Nesse
processo comunicativo, é preciso considerar a dimensao corporal, uma vez que a
reflexdo, ou seja, “0 pensamento ndo pode subsistir sem o corpo no qual ele se
manifesta”, conforme Taborda de Oliveira (2019, p. 104). Outrossim, o leitor precisa
da dimenséao fisica (visdo, tato e olfato), bem como das dimensdes intelectual e
espiritual para interagir com as mensagens do Pe. Moisés Fumagalli impressas no
suporte material, o jornal O Dia.

No quarto paragrafo do texto em analise ha um registro sobre 0os nimeros que

0 cinema movimentava em 1969:

Transcricdo da Figura 38 (4° paragrafo): 225.000 salas exibidoras com 18
bilhdes de espectadores, representam na histéria do mundo moderno, um
fato indiscutivel de maximo alcance para quem, como ndés, e como Vocé
caro leitor, se preocupa em querer dar um sentido profundamente humano
a essa imensa turma de homens e mulheres que se sacrificam com tamanho

58 (Adv.) Excessivamente; em excesso; de modo sobejo (Aulete, 2011).
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desprendimento diante do deus moderno: O CINEMA (Jornal O Dia, Coluna
Comentando o cinema — 27/28/10/1969, grifo original).
A informacdo da existéncia de “225.000 salas exibidoras com 18 bilhdes de

espectadores” revelou as dimensdes alcangadas pelo cinema no final da década de
1960. Esse fenbmeno global foi nomeado pelo Pe. Moisés Fumagalli como “deus
moderno: O CINEMA”, reforcando, no artigo, em caixa alta e em negrito, a
argumentacao sobre espac¢o sagrado que essa arte ocupava na sociedade daquela
época. Sobre tamanha dimenséo, Menezes (1958, p. 11-12) indagou: “Como explicar
essa miraculosa presenca do cinema, atraindo multidées heterogéneas, dando a volta
ao mundo e marcando a nossa civilizagdo? Presenca que nos leva a pensar, falar,
escrever e viver cinematograficamente”. Assim, o cinema convidava a populagéo a
praticas que envolviam essa arte em seu cotidiano. Na cidade de Teresina, havia sete
salas de cinema na década de 1960: Theatro 4 de Setembro, Olimpia, Rex, Pax, Sdo
Luiz, Sdo Raimundo e Royal (Barbosa, 1996, p. 15).

ApOs a exposicao de seu ponto de vista sobre o cinema, o autor de Roteiro
apresentou aos leitores “vocabulario cinematografico (I)” sobre: filmologia, rodar,
camera cinematogréfica e angulo de filmagem. A apresentacdo desse glossario
disseminava informacdes sobre a linguagem técnica do cinema no jornal impresso. O
“angulo de filmagem” foi descrito como “a relagdo de posi¢cado entre a camera e o
objeto”

Transcricdo da Figura 38 (9° paragrafo): ANGULO DE FILMAGEM — ¢ a
relacdo de posicdo entre a camera e o objeto a filmar; devido a imensa
possibilidade de variacdo de posi¢cdo da camera, temos angulos felizes e
infelizes, originais ou vulgares (em frente, acima, dos lados, abaixo em todas
as posicdes intermediarias). A angulacdo, que a técnica de usar
artisticamente os angulos de filmagem (ndo tanto a arte de uséa-los
tecnicamente) € extremamente rica de possibilidades draméticas. Os bons
filmes policiais podem ilustrar esta afirmag¢do. (Jornal O Dia, Coluna
Comentando o cinema — 27/28/10/1969).

Em Roteiro, Pe. Moisés Fumagalli, destacou as diferentes possibilidades de
posicionamento da camera para a construcao dos efeitos pretendidos pelo diretor de
cinema e adjetivou os angulos com antdnimos “felizes e infelizes, originais ou
vulgares”. Tais efeitos da “angulacao” dependem da sensibilidade e intencionalidade
artistica de quem filma para a construcao dramatica. Isso pode ser relacionado ao que
Ismail Xavier (1993, p. 84, 85) defendeu sobre a capacidade que o cinema tem de

mostrar “as mesmas coisas, s6 que de forma diferente”.
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Assim, “no cinema, a camera carrega o espectador para dentro mesmo do
filme. [...] Os personagens veem com os nossos olhos. E neste fato que consiste o ato

psicoldgico de ‘identificagcao’™. Isso porque € “a camera cinematografica que se move,
alternando constantemente de ponto de vista” (Xavier, 1993, p. 84, 85), o qual interfere
na interpretacdo da cena pelo espectador. Dessa maneira, Roteiro, Figura 38, texto
assinado pelo Diretor do CCT destinava-se também a educar os sentidos daquele
leitor ao assistir a filmes.

Além de possibilitar a percepcdo do mundo, o cinema — como “marco do
desenvolvimento”, conforme textos do CCT- possibilitou novidades na indastria e
comércio do entretenimento, na educacdo, na divulgacdo de costumes de outros
paises e desejos dos espectadores. Assim — as cameras, ao escancararem diferentes
formas de agir, viver, fantasiar e desejar — ensejaram novas sensibilidades, mudancas
desde a moda até as formas de relacionamento; suscitaram a formacao de tensdes
coletivas e posicionamentos distintos e polémicos. Exemplo disso, “a enorme
quantidade de episddios grotescos atualmente consumidos no cinema constituem um
indice impressionante dos perigos que ameacam a humanidade, resultantes das
repressoes que a civilizagcao traz consigo” (Benjamin, 1985, p. 190).

O texto Roteiro, Figura 38, possibilitou a reflexdo sobre “os bons filmes”
considerados pelo Pe. Moisés Fumagalli. Para atingir essa condi¢céo de “bom filme”,
de acordo com Walter Benjamin (1985), foi preciso compreender que a montagem
ilusionista das imagens, flmadas em diferentes angulos, é coordenada por alguém
que faz indmeras escolhas. Dessa montagem, resulta o filme, o qual tem a chance
de ser o mais proximo da perfeicdo devido a quantidade de refacgbes e corregbes que
ele possibilita.

Uma producdo cinematografica estimula reacdes e transformacdes na
coletividade por causa dos efeitos provocados em quem aprecia o filme e pode
observar eventos do cotidiano, da fantasia, das expressodes e gestos despretensiosos
e nas informacdes implicitas emanadas das telas. Experiéncias assim possibilitam
aventuras, sonhos, comportamentos e liberdade no espectador ao enxergar aquilo na
tela, aquilo que é familiar, novo ou mesmo improvavel na realidade. Os aspectos
registrados pelas cameras, tais como, “muitas deformagbes e estereotipias,
transformacdes e catastrofes que o mundo visual pode sofrer no filme afetam
realmente esse mundo nas psicoses, alucinagdes e sonhos” (Benjamin, 1985, p. 190).
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Todos esses aspectos de um filme podem até sugerir reacées no espectador,
porém cada individuo vai responder de forma diferente a esses estimulos. Isso ocorre
porque, enquanto interage com o mundo, o individuo produz respostas singulares,
direcionadas pelas vivéncias de cada um. De acordo com Taborda de Oliveira (2019,
p. 107), “o uso dos sentidos leva, necessariamente, a formas de decodificagcdo dos
sinais emitidos pelo mundo externo”.

Sendo assim, as sensibilidades resultam das respostas a esses sinais e elas
podem ser passageiras ou “se converter em sentimentos, comportamentos, atitudes
gue assumem um carater duradouro” (Taborda de Oliveira, 2019, p. 107). No entanto,
“‘nem todas as respostas dadas pelos individuos aos estimulos advindos do meio fisico
ou social sdo presididas pelo império da razao”. Elas resultam “da reagéo dos sujeitos
a todo tipo de afetacéo dos sentidos, sendo, pois, uma faculdade ativa” (Taborda de
Oliveira, 2018, p. 125) e n&o passiva.

Portanto, as matérias expostas, nesta secéo, indiciaram que o CCT apostou
numa escrita em prol de uma sdlida educacao cinematografica para que os leitores
tivessem acesso a conhecimentos especificos sobre o cinema. As abordagens sobre
0 comportamento esperado para um bom espectador, os elementos estéticos da
imagem em movimento e a linguagem técnica sao apenas exemplos de como o CCT
tentou educar o individuo para “ver” filmes.

Esse investimento pedagdgico dos autores da coluna do CCT apresentou
informacdes, vocabularios e suscitou reflexdes a respeito de como os sentidos (visdo
e audigao) eram afetados pelos filmes. Por isso, “0 espectador antes de ir ver o
espetaculo cinematografico deve colher um pouco de informagao” (CCT, 1965, n.p.)
e 0 proprio cineclube oferecia aos leitores esse tipo de informacdo para que as
respostas, ou seja, sensibilidades estimuladas pelos filmes combinassem com os

valores da doutrina crista catélica.

2.3 Formacao cultural, psicolégica e moral

O carater formativo do CCT foi registrado em uma de suas finalidades,
conforme Estatutos do CCT (CCT, 1962, p. 01): “aplicar o cinema como arma de
cultura e educacgéo popular, como for¢a plasmadora da opinido publica e costumes

populares.” Nesse trecho do estatuto, o intuito do cineclube em zelar pela formagao
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do publico foi expresso. Sobre essa tematica o CCT escreveu no jornal O Dia o artigo

Cinema e educacao, Figura 39:

Figura 39: Coluna Comentando cinema, Jornal O Dia, 07/09/1965
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Na Figura 39, aimagem do texto é do dia 07 de setembro de 1965 (data anotada
a caneta apdés a publicacéo do jornal). No nome da coluna Comentando Cinema, ha o
logotipo com estilos de letras cursivas e outra fonte em caixa alta, vazada e inclinada
para cima. Abaixo do titulo da coluna, foi indicado o nome de Frutuoso Juscelino e
Climério Lima (nome anotado a caneta posteriormente). Em seguida, ha o titulo do
artigo e o nome da coluna apresenta uma fonte diferente do titulo Cinema e educacéao.
Na folha, o texto foi distribuido em trés colunas sem a divisdo de paragrafos.

O género textual foi artigo de opinido com predominio do tipo textual
dissertativo-argumentativo. Recorrentemente, os membros do CCT se posicionam
elogiosos ao cinema: “em nossos dias 0 cinema comega a constituir um marco de
desenvolvimento tanto na parte recreativa como na parte moral, e também no setor
educacional” (CCT, 1965, n.p.). Essa afirmagao articulou a contribuicdo do cinema
para o desenvolvimento social, moral e intelectual. Tal perspectiva estava alinhada
com o Pe. Guido Logger (1965, p. 5): “descobriu-se o0 médium Cinema como arte,

com suas proéprias possibilidades expressivas, sua propria beleza. O Cinema como
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comunicacdo humana, meio de ensino, diversdo e cultura desempenha um papel
importante na sociedade atual’. Na mesma matéria do CCT da Figura 39, os autores

continuaram a enfatizar o cinema como:

Transcri¢cao Figura 39: O cinema, além de nos divertir, muito nos ensina e
educa; no entanto dizem que o cinema s6 tende a prejudicar a humanidade.
N&o. Estas sdo palavras de demagogos hipdcritas que s6 sabem falar e
criticar, porém realizar ou analisar alguma coisa, nada sabem (Jornal O Dia,
Coluna Comentando o cinema - 07/09/1965).

Nesse trecho, Frutuoso Juscelino e Climério Lima enfatizaram a visédo dualista
entre quem percebe o cinema exclusivamente benéfico e/ou prejudicial. Pela escrita,
0s socios do CCT demarcaram 0s aspectos educacionais e artisticos do cinema em
oposigao aos “demagogos hipdcritas” que so6 avistam as influéncias negativas dele na
sociedade. A argumentacéao elaborada — com o uso de expressdes como “nos divertir”,
“nos ensina”, “nos educa”, “lado bom” (por duas vezes), “superior’” — denotou uma
postura de desprezo em relacdo denominados “demagogos hipdcritas” que
propagavam sua opinido sem embasamento, “porém realizar ou analisar alguma
coisa, nada sabem” (CCT, 1965, n.p.).

Em outro trecho do artigo Cinema e educacao, os autores se aproximaram do

leitor por meio do vocativo “meu amigo”, conforme transcri¢do a seguir:

Transcricdo Figura 39: Mas amigo, o cinema tem também o seu lado bom.
E o lado bom do cinema é superior ao lado mau. E isto acontece, porque
ainda existem as boas produgcbes e os bons diretores, trabalhando
incansavelmente para o0 progresso artistico e educacional do cenario
cinematografico (CCT, 1965, n.p.).

Nesse dialogo, proprio de quem intenciona convencer e aproximar-se do
interlocutor, Frutuoso Juscelino e Climério Lima defenderam que os aspectos positivos
do cinema superam 0s aspectos negativos. Os autores prosseguiram com uma
argumentacgao focada em anténimos como “bom e mau” e com adjetivagdes para as
“‘boas produgdes e os bons produtores”, as quais contribuiram para o “progresso
artistico e educacional” dessa arte naquele contexto. Postura parecida foi notada na

perspectiva do Pe. Guido Logger na seguinte passagem:

Houve tempos em que se repudiou o fenbmeno Cinema e, sobretudo,
a sala de proje¢do como um fendbmeno de corrupgdo. Nos dias de hoje
ninguém, com uma parcela de inteligéncia, pode negar que o
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fendbmeno do cinema oferece muitas coisas boas e belas. E com isso
ocupa o Cinema um lugar entre as coisas problematicas sem fim,
como um produto misturado com elementos bons e maus, belos e
feios, verdadeiros e mentirosos. A maioria dos filmes atuais é
constituida de produtos em que dominam ora os elementos bons, ora
os elementos maus (Logger, 1965, p. 08).

No trecho do livro Educar para o cinema, Logger (1965, p. 08) destacou a
transformacao na percepc¢ao do cinema como “um fenébmeno de corrupgao”. Assim, o
autor argumentou que as criticas ao cinema, em 1965, ndo viriam de uma pessoa
‘com uma parcela de inteligéncia”; realgou as “coisas boas e belas” dos filmes. No
entanto, reconheceu as “problematicas” das peliculas, as quais estavam repletas de
elementos opostos: “bons e maus, belos e feios, verdadeiros e mentirosos”. Ao elencar
as virtudes e falhas dessa arte, houve um reconhecimento da diversidade e
complexidade do que o publico poderia encontrar nos filmes daquela época. Portanto,
Guido Logger deixou subentendido que caberia ao espectador discernir tais aspectos.

Essa valorizagao e visdo dualista do cinema — expressada no texto do CCT e
pelo Pe. Guido Logger — aproximou-se daquilo que foi expresso na enciclica Vigilanti
Cura, em 1936, quando o Papa Pio XI chamou o cinema de “licdo de coisas”: “Visto
que a cinematografia é verdadeiramente licdo de coisas que ensinam para bem ou
para mal, mais eficazmente importa que ela seja elevada aos fins duma consciéncia
cristd e libertada dos efeitos depravados e desmoralizados” (Pio Xl, 1936, p. 1). O
posicionamento do Pontifice evidenciou a importancia de colocar o cinema em
consonancia com o0s principios éticos cristdos, amenizando os efeitos dos
ensinamentos considerados negativos que poderiam prejudicar os espectadores.

A partir disso, foi pertinente retomar a reflexdo sobre o vinculo entre filme e
espectador, realidade e fantasia; como os diferentes espectadores interagem,
reagem, assimilam ou descartam as “boas ou mas” produgdes cinematograficas.
Pensar nas reacoes suscitadas por praticas sociais de cinema possibilitou considerar
se isso direcionou os sentidos e as sensibilidades. Ou seja, reputar as sociabilidades,
comportamentos, opinides, sentimentos, saberes, proibi¢des, frustracdes e formas de
comunicacgdo possibilitadas a partir de teias formadas em torno do cinema. Tais
aspectos passaram pelo controle da construgcado do enredo pelos “bons produtores” de

cinema; do lugar que o espetaculo e o ilusionismo ocuparam nas cenas; do nivel de
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realismo dos eventos; no valor atribuido as expressdes faciais e corporais; da
exploracéo do erotismo, sonho e desejo (Benjamin, 1985).

Se areflexao for direcionada para “as ligdes de coisas” que o cinema mobilizava
naquele contexto — nas interagdes entre o publico e o filme e nos convivios
possibilitados nas salas de cinema — € possivel relacionar a Taborda de Oliveira
(2012, p. 07): as experiéncias conformadas na sociedade permitem “pensar nos
sentidos, nos sentimentos e nas sensibilidades como algo que remete a politica, a
economia, a cultura. Mas permite, também, remeter ao que existe de resquicio da
natureza na afirmacao da nossa humanidade.”

Por meio da defesa do “progresso artistico e educacional” possibilitado pelo
cinema, os autores do CCT direcionaram seus leitores para o reconhecimento das
dimensdes pedagdgica e estética do “marco do desenvolvimento” do século XXI. Por
isso, 0 espectador ndo poderia se prender apenas “na parte recreativa’, mas em
aspectos voltados para a “parte moral” e no “setor educacional”.

Logo, para além do lazer, “as boas produgdes” cinematograficas deveriam
sensibilizar o espectador sobre aquilo “que nos ensina e educa” (CCT, 1965, n.p.). Tal
perspectiva foi abordada com maior énfase no texto O cinema e a crianga, Figura 40,
publicado no dia 18 de outubro de 1966:

148



Figura 40: Coluna Comentando cinema — 18/10/1966
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O texto da Figura 40 foi assinado pelo cineclubista Climério Lima. Ha variacbes
na fonte tipogréafica do nome da coluna e do titulo O cinema e a crianca, o qual vem
em caixa alta, em negrito e entre aspas; nao consta o termo “Equipe do Cine-Clube
Teresinense”; o texto esta distribuido em trés colunas e cinco paragrafos; a coluna do
CCT néo teve um lugar exclusivo, nesta edicao do jornal, pois divide espa¢o com uma
publicacao do “Edital para protesto”, texto de outro 6rgao.

No texto O cinema e a Crianga, 0 género textual foi artigo de opinido e o tipo
textual foi, predominantemente, dissertativo-argumentativo. A discussdo foi
introduzida com a demarcagéo do cinema como “brilhante”. Conforme Queiroz (2015,
p. 70), comumente, adjetivos como esse eram relacionados ao cinema “como sedutor,
encantador, deslumbrante, corruptor, atraente, sensacional, palpitante, deleitoso,
feiticeiro,

tentador, conquistador,

hipnoético, magico, eletrizante, embriagador,
adoravel. Enfim, a propria linguagem enuncia o poder e a for¢ga do cinema”.
No artigo de Climério Lima, Figura 40, o cinema foi apresentado como “meio de

diversao satisfatorio de alterar expressao e desenvolvimento”. Nele, ha a tese de que
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as criangas deveriam ter acesso ao cinema com conteudos apropriados: “a crianga
também é ser humano, portanto, tem o direito de frequenta-lo” (CCT, 1966, n.p.). A

publicacdo suscitou questdes como a influéncia de filmes no publico infantil:

Transcricdo da Figura 40 (2° paragrafo): Desde cedo a crianca comeca a
assistir desesperadamente atraida pela forca da sétima arte, género de
filmes inapropriados, concorrendo assim para a ma formacédo. (CCT,1966,

n.p.).

Esse trecho evidenciou a vigilancia do CCT com o tipo de filmes a que as
criancas eram expostas. As expressdes “desesperadamente” e “filmes inapropriados”
indicaram o impacto negativo do cinema, o qual poderia resultar na “ma formagao”
desse publico. A partir do levantamento de questdes assim, 0 autor ndo esperava ter
como leitor visado a propria criangca, mas sim 0s pais, responsaveis e educadores.
Entdo, as entrelinhas indicam a importancia da superviséo dos adultos para garantir o
consumo de filmes compativeis com a faixa etaria. A esse respeito o Pe. Guido

Logger, recomendou:

Temos que procurar, pois, a solucdo da problematica do cinema na
educacao do publico, que é o fator dominante quanto a receita, o saldo
da industria cinematografica. Educacdo néo é uma coisa sendo induzir
o homem e, antes de tudo, o jovem a que escolha, entre as multiplas
e coisas da vida as que sdo justas, boas e belas. Devem ser
desenvolvidos nele o senso de responsabilidade, o bom gosto, o
discernimento; numa palavra o uso consciente do Cinema que oferece
valores positivos (Logger, 1965, p. 6).

Nessa citacdo, o Pe. Guido Logger convidou seu leitor para agir na busca de
“solucdo da problematica do cinema”, que é a “educacdo do publico”. Ele enfatizou
sua concepc¢ao sobre educacdo como algo que direciona o individuo a escolher o
caminho do bem e da responsabilidade para usufruir o que o cinema tem de bom. O
autor sugeriu que era necessario fazer “o uso consciente do Cinema”. Na publicagao
assinada por Climério Lima, Figura 40, também foram indicadas propostas de

intervencado para problemas como a influéncia do cinema:

Transcricdo da Figura 40 (3° paragrafo): Os produtores e distribuidores
devem oferecer as criancas filmes préprios para as mesmas, poderiam criar
filmes que instruissem e educassem as criangas no cinema como meio de
diversdo. [...] Os proprietarios dos cinemas de nossa capital deveriam
contratar filmes infantis para serem exibidos ao menos uma vez na semana
como acontecia antigamente no Cine Rex passavam sessdes de desenhos
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animados no horario de 8 horas, poderiam criar um festival de filmes infantis
e 0 publico chamaria de uma maravilhosa promocao de bons filmes (CCT,
1966, n.p.).

A proposta desse texto da coluna Comentando Cinema era que a industria
cinematografica se disponibilizasse a produzir peliculas “que instruissem e
educassem” com propostas compativeis com o desenvolvimento cognitivo da crianca
e voltadas para seu entretenimento. Ademais, as salas de exibicdo comerciais
poderiam aderir novamente a pratica antiga de preparar “sessbes de desenhos
animados” pela manha. Nesses dois paragrafos, as sugestdes foram direcionadas
para estes leitores visados: “produtores e distribuidores”, bem como os “proprietarios
dos cinemas da nossa capital” (CCT, 1966, n.p.).

A criacao de filmes que “instruissem e educassem as criancas” era relevante,
naquele contexto, segundo a escritora piauiense Teresinha Queiroz (2009, p. 67),
porque:

O cinema teria também propiciado alterac6es no universo ladico
infantil [...]. De que maneira as criangas absorvem o universo das fitas
cinematogréficas? Agora elas passam a brincar de heréis e bandidos,
de ladrdo e policia, de assaltar casa, de enfrentar-se em duelos
sensacionais, enfim, seguiam os roteiros das pequenas historias que
0 cinema veiculava/ e que se tornariam mais complexas
posteriormente, com a definicdo mais precisa dos géneros cémico,
dramatico, policial, westerns, etc.

De acordo com autora, as criancas eram afetadas pelas cenas dos filmes.
Assim, a consideracdo de que tais cenas provocavam mudancas nas formas de
brincar deu indicios de que essas modificacdes séo respostas aos estimulos das
acOes dos personagens do cinema. Portanto, esses sdo exemplos de educacgao dos
sentidos e as sensibilidades possibilitadas pelos filmes para as criangas.

Nesse sentido, a preocupacdo com relacdo entre educacdo e cinema foi
pertinente, pois, segundo Rosalia Duarte (2002), as cenas cinematograficas insistiam
em ocupar o imaginario do espectador e despertariam sentimentos diferentes em cada
um. O interesse pedagogico nessa relagdo era que muitas concepg¢des na sociedade
“tém como referéncia significacdes que emergem das relacdes construidas entre
espectadores e filmes” (Duarte, 2002, p. 19).

Ademais, "parece ser dessa forma que determinadas experiéncias culturais,

associadas a uma certa maneira de ver filmes, acabam interagindo na producéo de
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saberes, identidades, crencas e visdes de mundo de um grande contingente de atores
sociais” (Duarte, 2002, p. 19). Inclusive, “nas criangas pequenas isso € mais facil de
perceber. [...] Projetamos parte de nossos conteudos internos no filme e, de certo
modo, vivenciamos juntos com 0s personagens as circunstancias dramaticas em que
eles estédo envolvidos” (Duarte, 2002, p. 71). Para a autora, muitas atitudes e escolhas
do individuo podem sofrer interferéncia daquilo que ele assimila nos cinemas.

Ideia semelhante foi defendida na enciclica Miranda Prorsus pelo Papa Pio XII
(1957, p. 17): “perante tdo grandes possibilidades e tdo graves perigos das técnicas
audivisivas, deseja a Igreja desempenhar, de forma plena, a sua misséo, que nao é
diretamente de ordem cultural, mas sim pastoral e religiosa”. Portanto, a Igreja
assumiu a misséo de atuar na promocéao dos valores cristdos para que essa arte ndo
se tornasse uma concorrente do trabalho pastoral, mas uma aliada para informar e
instruir o rebanho da Igreja Catdlica. Assim, em consonancia com essa visao do Papa
Pio XII, foi possivel afirmar que a missdo dos membros do CCT, ao atuarem na
educacgao cinematografica, ndo era “diretamente de ordem cultural, mas sim pastoral
e religiosa”.

A fim de despertar nos espectadores o discernimento em relacédo aos “graves
perigos do cinema”, os membros do CCT investiram na formac¢do do publico de
cinema. Dessa forma, foi um exemplo daquilo que o Papa Pio XIl recomendou na

enciclica Miranda Prorsus (1957, p. 15) para as nagoes:

Em tais condicdes, requere-se, para que O espetaculo possa
desempenhar a sua funcdo, um esfor¢co educativo que prepare o
espectador. [...] Recomendamos também que, em cada nacao, as
respectivas Entidades para o cinema, a radio e a televisdo — quando
ndo dependam de um uUnico Organismo — colaborem umas com as
outras, e que os fiéis, em especial os membros das Associacdes
Catdlicas, sejam devidamente esclarecidos sobre a necessidade de
garantirem, com o apoio comum, o eficaz funcionamento das mesmas
Entidades.” (Pio XllI, 1957, p.17, 18).

Compareceu, nessa escrita do Papa Pio Xl do ano de 1957, a necessidade de
um esforco educativo da Igreja Catdlica “que prepare o espectador’ para amenizar os
impactos dos recursos audiovisuais “em cada nagao”; a orientacdo era para que 0S
fiéis se organizassem em “Associagbes Catdlicas” e colaborassem com “Entidades

para o cinema, a radio e a televisao”; a intengéo da Igreja em relacionar educacéo e
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cinema. Para tanto, seria necessario um direcionamento do Vaticano para que as
operacdes nesse setor fossem organizadas e alinhadas com base religiosa/moral.

Diante disso, 0s assuntos sobre educac¢éo cinematogréfica e formacgéo cultural
configuraram-se como temas centrais nas jornadas sobre cinema no Brasil e no
mundo desde 1954 e estenderam-se até primeiros os anos da década de 1960. Na
pratica, tais eventos apontavam “para a necessidade de implementagcéo de meios com
vistas ao ‘enriquecimento espiritual’, estético e moral do espectador: cursos tedricos
e préticos, clubes de cinema e sessfes de cine forum, bem como o incentivo & boa
producao ‘cinematografica” (Gusmao, Santos, Silva, 2020, p. 201).

A publicacdo cineclubista O cinema e a crian¢a, Figura 40, possibilitou
diferentes interpretacdes de seu publico: reflexdo sobre a influéncia do cinema na
educacao; critica a negligéncia dos produtores e distribuidores de filmes em ofertar
obras cinematograficas adequadas as diferentes fases de desenvolvimento do
individuo; sensibilizacdo dos familiares e educadores para vigiar o que as criancas
assistem; incentivo aos leitores a cobrarem das salas de cinema de Teresina sessdes
de cinema e festivais para o publico infantil; o despertar da nostalgia em leitores que
assistiam “antigamente no Cine Rex” os filmes para criangas. Portanto, os textos
cineclubistas levantavam situacfes, problemas, estimulavam a reflexdo, e
convidavam seus leitores a acéo.

No texto Cinema e censura, Figura 41, os membros da gestdo do CCT que
escreviam para o jornal utilizaram as publicacdes no jornal O Dia para levantar

questdes sobre os problemas de sua época:
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Figura 41: Coluna Comentando cinema - 31/08/1966
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Fonte: Jornal O Dia (1966)

o)

Na imagem do texto do CCT de 31 de agosto de 1966 foi registrada a autoria
da dupla Climério Lima e Frutuoso Juscelino, com a indicagdo da “Equipe do Cine
Clube Teresinense”. As fontes usadas no titulo sdo mais discretas do que aquelas dos
demais artigos apresentados nesta tese. Outra diferenca é que os cinco paragrafos

foram organizados em uma s6 coluna. Ou seja, um espaco mais compacto, ou por
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mera economia de espaco na pagina ou porque o texto abordava um tema mais
delicado para aquele contexto da ditadura civil militar. O género textual e o tipo textual,
respectivamente, sdo artigo de opinido e dissertativo-argumentativo, em que 0s
autores propdem uma reflexdo sobre censura no cinema.

Como em todos os textos para a coluna do jornal, na Figura 41, os cineclubistas

apresentaram, no primeiro paragrafo, um elogio ao cinema:

Transcricdo Figura 41 (1° e 2° paragrafos): o cinema, com o maravilhoso
progresso que experimentou nas Ultimas décadas, é hoje em dia um dos
mais eficientes meios artisticos de propagacdo e escoamento do
pensamento humano. Levando as ideias através das imagens luminosas, o
cinema penetra profundamente na mente humana, contribuindo assim
sobremaneira para a formacdo moral e intelectual das geracbes atuais
(censura oficial). (Jornal O Dia, Coluna Comentando o cinema - 31/08/1966).

Os autores Climério Lima e Frutuoso Juscelino defenderam o cinema numa
perspectiva otimista como um meio de “propagacédo e escoamento do pensamento
humano”. Existe a defesa de que a arte cinematografica disseminava ideias com
potencial “para a formagao moral e intelectual” dos individuos. Esse trecho contribuiu
para justificar a escolha do titulo desta subsegédo “Formacao cultural, psicologica e
moral”’. Isso porque, eles afirmaram que as “‘imagens luminosas penetram
profundamente a mente humana”, reconheceram o cinema como “meio artistico”
voltado para o entretenimento, assim como para a sensibilizacdo do campo
psicolégico do espectador, ou seja, a educagdo das sensibilidades. Além disso, os

autores da coluna enfatizaram a problematica da censura:

Transcricao Figura 41 (3° e 4° e 5° paragrafos): Censura ndo é orientacao
moral de origem confessional relativa a filmes ja produzidos. Mas é acéo
fisica e policial sobre a fita, como consequéncia de exame prévio do filme.
Pode haver cortes, embargo total de circulacdo ou embargo de certa
categoria de espectadores de ver o filme. A censura é exercida pelos
produtores (autocensura) ou pelo poder estadual (censura oficial) (CCT,
1966, n.p.).

No trecho transcrito, consta uma argumentacao por meio da diferenciacao
sobre censura de filmes: “ndo é orientacdo moral” de carater religioso, mas sim “uma
acao fisica e policial”’, portanto uma repressao estatal. Porém, no contexto da época,

a Igreja Catdlica atuou como instituicdo censora do cinema. Isso pode ser
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exemplificado pelo Catalogo Geral de Filmes Ill de 1959-1960°° — organizado pelo
Servico de Informacdes Cinematograficas (SIC), 6rgdo da CNBB, dirigido pelo Pe.
Guido Logger.

Nesse catalogo do SIC constavam as fichas com as cota¢gfes morais de 707
filmes “com os titulos em portugués e no original, com dados técnicos, o enredo, as
apreciagbes artisticas e morais e a classificagdo moral” (SIC, 1960, p. 5). A
classificagdo moral indicativa dos filmes seguia as seguintes legendas com a faixa
etaria “adequada” para cada pelicula: “1- Todos; 2- Adolescentes; 3A — Adultos; 3B —
Adultos, com reservas; 3C — Prejudicial; 4 — Condenado” (SIC, 1960, p. 7). Dessa
maneira, embora a matéria do CCT tenha negado, havia uma censura cinematografica
naquele contexto.

Esse catélogo do SIC era direcionado a interessados em cinema, cineclubistas,
estudiosos e criticos. No prefacio do referido catalogo, o Pe. Guido Logger justificou
gue, constantemente, esse 6rgdo era acusado por sua rigidez pelo julgamento de
determinados filmes ou cenas. Porém, existia situagcado “de filme que exige certa
reserva, mesmo para adultos. Mas acontece que a Censura Governamental impde
cortes ou a Companhia distribuidora, por sua prépria iniciativa, corta cenas julgadas
ousadas demais para uma determinada clientela” (SIC, 1960, p. 06).

Por meio da intertextualidade®, os cineclubistas, no artigo Censura e cinema,
Figura 41, aproximaram-se do posicionamento do diretor do SIC, quando eles
especificaram ao leitor os tipos de censura em um filme: cortes, embargo total,
embargo de faixa etaria, autocensura (realizada pelos produtores) e censura oficial
(estatal). Ambos mencionaram cortes pela acdo dos distribuidores ou dos 6érgaos
estatais. Aléem disso, os dois defenderam, implicitamente, a pratica censora como
benéfica para o publico, que ndo “merecia” ter contato com filmes que o afetassem
negativamente. Climério Lima e Frutuoso Juscelino concluiram o texto justificando a

importancia dessas intervengoes:

Transcri¢cdo Figura 39 (5° paragrafo): Partindo entdo deste principio, faz-se
mister a existéncia de um servico de censura para ndo permitir 0s passos

% Esse catalogo foi fotografado na pesquisa realizada na biblioteca do Colégio Diocesano na estante
do “Acervo do Cine-Clube Teresinense”.

60 “A intertextualidade trata da relagdo de identidade e semelhanga entre dois textos em que um cita
outro com referéncia implicita ou explicita. Um texto B faz menc¢éo, de algum modo, a um texto A”
(Pestana, 2019, p. 77).
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dos maus filmes impedindo de que recorram, como é constante, ao
heroismo barato como meio de atrair as multidées e encher os bolsos (CCT,
1966, n.p.).

Nesse trecho, em consonéancia com as ideias defendidas nas enciclicas e com
as acdes governamentais provenientes da ditadura civil militar, os autores do artigo
Cinema e censura, argumentaram para o publico leitor que era importante a acdo de
um “servigo de censura”, para evitar o avango dos “maus filmes”. Estes diferentemente
das producdes artisticas de qualidade, apelavam ao “heroismo barato” em prol da
comercializacdo. Os argumentos usados nesse artigo do CCT estavam alinhados ao
posicionamento do SIC, bem como defendiam a atuacdo estatal na area
cinematografica.

Na Enciclica Miranda Prorsus (Pio Xll, 1957), o lider da Igreja Catdlica indicou
acdes para evitar “os passos dos maus filmes” — conforme mencionado no artigo —
para que “no uso das técnicas de difusdo, se evitassem os perigos do mal e se
respeitassem os Mandamentos de Deus e os valores da pessoa humana” (Pio XIl,
1957, p. 06).

Na introducdo dessa enciclica, enderecada aos lideres catdlicos, o Papa Pio XIlI
fez um predmbulo com destaques para os beneficios dos avancos tecnoldgicos
daquela época para a comunicacao e difusado de informacdes e imagens, e justificou
0os motivos daquela enciclica. A sua finalidade era guiar “com maior segurancga, o
rebanho de Deus confiado aos vossos cuidados, e o premunais contra 0s erros e as
imprudéncias do uso dos meios audiovisuais, que podem constituir grave perigo para
a vida crista” (Pio XII, 1957, p. 08). A liberdade humana nao poderia transformar meios

tecnoldégicos em inimigos de Deus, mas sim a difuséo da verdade e do bem. Portanto,

SO o interesse positivo e solidario pelas técnicas da difusédo e o seu
devido uso, tanto por parte da Igreja como do Estado e da profisséo,
permitird as préprias técnicas, que se venham a tornar construtivos
instrumentos de formacéo da personalidade, enquanto que, deixadas
sem vigilancia ou sem direcdo, apenas irdo favorecer o abaixamento
do nivel cultural e moral das massas (Pio XIl, 1957, p.11).

Para o Papa Pio XII, caberia a Igreja, ao Governo e aos profissionais do radio,
cinema e televisdo considerarem cuidadosamente a transmissdo de mensagens
pertinentes a formagéo espiritual do homem. Tal esforco em prol do aperfeicoamento
moral, da informacéo, do ensino catélico, do servico do bem e da verdade, favoreceria
toda a sociedade (Pio Xll, 1957, p.14).
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Dessa forma, ficou perceptivel que muitos dos escritos dos membros do CCT
se destinavam a educacéo das sensibilidades dos leitores da coluna no jornal O Dia.
Ademais, tanto esses escritos, quantos os livros de viés catolico consultados nesta
pesquisa, apresentaram consideravel intertextualidade com as enciclicas papais. Tais

aproximagdes séo gotas d’agua que refletem luz no oceano.
2.4 Senso critico: a critica de filmes

A gestdo do CCT apresentou ao leitor da coluna Comentando Cinema
informacBes em prol do desenvolvimento do senso critico ao expor apreciaces de
filmes e conceitos da area cinematografica, como consta no primeiro texto escrito pelo

CCT o jornal O Dia localizado nesta pesquisa, Figura 42:

Figura 42: Coluna Comentando cinema - 11/03/1965
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Fonte: Francisco Vilarinho (1965)

Na publicacdo do dia 11 de marco de 1965 ndo ha a indicacdo da pagina do

jornal. Francisco Vilarinho colou o recorte de jornal numa folha em branco, carimbou
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com o selo do “Cine-Clube Teresinense e escreveu o numero “14” e a data da
publicacdo para arquivar o documento. Tal pratica pode ser associada a afirmacao
de Certeau (2020, p. 69):

Em histéria, tudo comeca com o gesto de separar, de reunir, de
transformar em “documentos” certos objetivos distribuidos de outra
maneira. Esta nova distribuicdo cultural € o primeiro trabalho. Na
realidade, ela consiste em produzir tais documentos, pelo simples fato
de recopiar, transcrever ou fotografar estes objetivos mudando ao
mesmo tempo o seu lugar e o seu estatuto.

Ao compor seu acervo, Francisco Vilarinho se disp6s a evitar a perda daquele
vestigio da atuacdo dos cineclubistas no jornal O Dia era um elemento importante
para a memoria do CCT. Como um passo da operacao historiografica, na pesquisa
realizada para esta tese, o ato de fotografar esse documento, retirado do arquivo
pessoal do ex-cineclubista, mudou o posicionamento dele como documento para
fonte historiografica. Em prol da narrativa proposta nesta tese, o artigo de jornal foi
organizado com outras fontes e ordenado de forma diferente daquela feita por
Francisco Vilarinho.

Na publicacdo do CCT, Figura 42, h4 um destaque ao titulo da coluna
Comentando Cinema e, logo abaixo, justificado a direita da pagina, consta o nome
dos autores “Elon Aguiar e Frutuoso Jusselino” em caixa alta, e ha a indicacédo da
“Equipe do Cineclube Teresinense”, com fonte menor. Sem um titulo especifico e
diagramado na pagina em quatro colunas e cinco paragrafos, o artigo apresentou trés
assuntos: analise do filme “ESQUINA DO PECADO?”, precedido por um asterisco
escrito em caixa alta; tal qual a analise do filme “ESCRAVOS DO MEDO”; e um
debate sobre “CINEFORUM”.

O género textual usado foi a resenha critica, em que os autores emitiram um
parecer sobre os filmes. Os tipos textuais predominantes foram o argumentativo, ao
opinar sobre o filme, e o expositivo, ao explanar o termo cineforum. A linguagem
contém termos que, atualmente, classificam-se de forma errbnea pela gramatica

normativa, como: “sébre” “enrédo” e “néste” que eram aceitos na década de sessenta
do século passado até a reforma gramatical de 19716 (Brasil, 1971). Além disso, a

grafia de “recepsionista” ndo estd em conformidade com a norma culta.

61 “O PRESIDENTE DA REPUBLICA , faco saber que o CONGRESSO NACIONAL decreta e eu
sanciono a seguinte Lei: Art.1° De conformidade com o parecer conjunto da Academia Brasileira de
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Tais aspectos demonstraram que os cineclubistas Elon Aguiar e Frutuoso
Juscelino exercitavam a escrita, mas ndo contavam com computadores e com
internet para pesquisas, nem com ferramentas como corretor automatico, que na
sociedade contemporanea, sdo usados para sanar questdes desse tipo. Além disso,
havia uma diferenca na materialidade do suporte da coluna do CCT, ou seja, o texto
era divulgado em um objeto impresso, o jornal, o qual era manuseado pelo leitor e
nao poderia ser compartilhado e nem comentado virtualmente pelo leitor.

Nesse contexto, tanto a elaboracdo quanto a recepgdo dos textos eram
diferentes dos processos praticados atualmente: “todos os textos, sejam eles de
gualquer género, sdo lidos em um mesmo suporte a tela do computador) e nas
mesmas formas (geralmente as que séo decididas pelo leitor)” (Chartier, 2002, p. 23).
Por conseguinte, nesta tese, € significativo compreender que possiveis desvios
gramaticais, argumentativos ou em relacdo aos conteudos dos textos devem ser
relativizados em decorréncia das especificidades da época em que esses textos
foram produzidos, editados e distribuidos.

Os autores da coluna em andlise comentaram sobre a producdo americana
hollywoodiana, produzida nos estudios da Universal Pictures, Esquina do Pecado
(1961) com titulo original Back Street. De acordo com o site Internet Movie Database
(IMDDb), o filme teve a direcdo de David Muller, roteiro de Fannie Hurst, Eleonore
Griffin e Guilherme Ludwig e os artistas Susan Hayward, Jodo Gavin e Vera Miles;
pertence ao género drama/romance; o idioma é o inglés; o tempo de duracao foi de
1h47min e recebeu a indicacédo ao Oscar de Melhor Figurino em 1962.

No final do primeiro paragrafo, os autores do artigo apresentaram o termo
“(Rex)”, informando que o filme estava em exibicdo no Cine Rex, cinema de Teresina,
no ano de 1965, ou seja, quatro anos apos o0 seu lancamento. Além disso, eles

opinaram sobre o filme desta maneira:

Transcricdo Figura 42 (1° paragrafo): * ESQUINA DO PECADO: Producéo
americana, 1961, Distribuicdo da United. Filme possuidor de discrigédo, por

Letras e da Academia das Ciéncias de Lisboa, exarado a 22 de abril de 1971 segundo o disposto no
artigo Il da Convencéo Ortografica celebrada em 29 de dezembro de 1943 entre o Brasil e Portugal,
fica abolido o trema nos hiatos atonos; o acento circunflexo diferencial na letra e e na letra o, a silaba
tbnica das palavras homégrafas de outras em que sé@o abertas a letra e e a letra 0, excecao feita da
forma pode, que se acentuara por oposi¢ao a pode; o acento circunflexo e o grave com que se assinala
a silaba subténica dos vocabulos derivados em que figura o sufixo mente ou iniciados por z” (Brasil,
1971).
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parte das imagens e dos didlogos, e também possuidor de uma trama
romantica sem muita inventiva, na qual o cinema americano tenta justificar
0 adultério por um casamento infeliz e por um amor sincero. O enredo é
sobre uma recepcionista de aeroporto que se apaixona por um capitdo
recém-chegado da guerra. Cotagdo moral: Adultos com Reserva. (Rex).
(CCT, 1965, n.p.).

Os autores reconheceram a “discricdo” das imagens e dialogos em Esquina do
Pecado, mas criticaram a falta de originalidade da obra. Os cineclubistas defenderam
que a obra cinematografica “tenta justificar o adultério” na narrativa. Implicitamente,
essa critica, revelou que nem mesmo um “casamento infeliz’ e nem um “amor
sincero” podiam interferir na fidelidade de um casal.

O CCT aproveitou a critica ao filme em prol da conservacao da familia. Ao final
da avaliacdo consta a “cotagdo moral” com a classificacdo “adultos com reserva’.
Esse é um indicio de que o CCT consultava materiais elaborados pela Igreja Catdlica,
como o Catalogo Geral de Filmes lll de 1959-1960, uma vez que a classificacao
moral®? presente na matéria do jornal O Dia assemelha-se a lista do SIC. No referido
catalogo, ha a seguinte explicacdo para a classificacao:

3B — Adultos com reservas: Nesta categoria esta o filme que encerra
alguns elementos bons, mas ndo desaprova explicitamente os maus,
deixando o julgamento a cargo do espectador. Destina-se, portanto, a
um puablico adulto particularmente esclarecido. Os elementos
negativos sdo atenuados por um balango geral positivo ou, a0 menos,
pelo tom banal do argumento, pelo carater meramente expositivo ou
ainda pelas caracteristicas da época em que se desenrola a histéria
(SIC, 1960, p. 08).

O termo “reserva” alerta para a presenca de elementos no enredo que
afetassem negativamente o espectador, por isso a obra se destinava ao “adulto
particularmente esclarecido”. Com base nesse adjetivo dado ao espectador, é
plausivel entender que o CCT insistia em préticas, como a escrita para o jornal, para
tornar o publico de cinema em Teresina mais “esclarecido”. Porém, apesar de ter
acesso a informacgdes, o “julgamento” dos elementos negativos seria diferente, pois
isso depende de critérios estéticos, morais e éticos particulares do espectador de
cinema.

A esse respeito o Pe. Guido Logger se expressou, no Catalogo Geral de Filmes

Il — 1959 — 1960, assim: “Cada espectador e também cada colaborador do SIC julga

62 “A classificagdo moral é fixada depois de entendimentos com os colaboradores e de consultas as
fichas dos mais variados Centros Nacionais Catolicos, tendo sempre em vista as condicdes
particulares do pais” (SIC, 1960, p. 05).
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conforme a sua condi¢cdo psicologica e sensibilidade moral, mesmo dentro das
normas tracadas, sobretudo nos casos em que as intencdes do artista ou da obra
nao estao suficientemente claras” (SIC, 1960, p. 08). O tipo orientagédo do CCT na
matéria do jornal — com criticas contundentes ao adultério narrado no filme Esquina
do Pecado — visava, no minimo, preparar o leitor ver o filme e/ou suavizar a
interferéncia disso no espectador.

A producéo hollywoodiana da Columbia Pictures, Escravos do Medo, de 1962,
tem o titulo original Experiment in Terror. De acordo o IMDb, o filme foi dirigido por
Blake Edwards; teve o roteiro de Gordon Gordon e Mildred Gordon; entre os atores
estavam Glenn Ford, Lee Remick e Stefanie Powers; o género: thriller psicologico,
crime, mistério e filme de acdo; o idioma € o inglés; o tempo de duracao é de 2h3min;
a cor: preto e branco e foi indicado no Globo de Ouro - EUA de 1963 na categoria de
Melhor Ator Coadjuvante com o ator Ross Matrtin. Na coluna do CCT, os cineclubistas

informaram os leitores:

Transcricdo Figura 42 (2° paragrafo): * ESCRAVOS DO MEDO: Producéo
americana, 1962, distribuicdo da Columbia. Pelicula que pede sérias
reservas, dois veremos. O filme € possuidor de um clima tenso, e de
sugestdes erdticas e sadicas com intoleraveis violéncias. Provocadas pela
insistente figura de um repugnante criminoso. O filme relata as tentativas de
um assaltante, no sentido de servir-se pela intimidacdo de uma funcionaria
de banco, para um roubo. Porém, neste decorrer de violéncias, o FBI mostra
eficiente atuacdo. Cotacdo Moral: ADULTOS COM RESERVA (Teatro).
(CCT,1965, n.p.).

No texto do dia 20 de julho de 1965, Figura 42, os cineclubistas reprovaram
Escravos do Medo, porque ele tinha “sérias reservas”. Estes sdo alguns problemas: a
existéncia de um “clima tenso”, “sugestdes erdéticas e sadicas” e “intoleraveis cenas
de violéncia”, oriundas da agdo de um “repugnante criminoso”. A argumentagao
construida por meio de adjetivos visa convencer o leitor do jornal de que a producéo
apresentava atitudes “inadequadas”.

Outra questéo que poderia afetar negativamente o espectador era a elaboracao
do enredo do filme em torno de “tentativas de assaltos”, as quais foram interceptadas
pelo “FBI” que mostrou “sua eficiente atuagao”. Nesse trecho, o uso do adjetivo serviu
para elogiar um orgdo estadunidense ao impor a ordem diante de um assaltante que

estava infringindo a lei. A cotacdo moral indicava o filme para o publico adulto, porém
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com reservas. No final do paragrafo, o termo “(Teatro)”, informou ao leitor que o filme
estava em cartaz no Theatro 4 de Setembro®3, em Teresina.
A partir do terceiro paragrafo do texto da Figura 42, foram apresentadas as

vantagens de um cineférum:

Transcricdo Figura 42 (3° paragrafo): o cineforum ndo tem complicacdes
administrativas de um cineclube, ndo tem carater permanente e pode ser
realizado a qualquer momento, com qualquer grupo de pessoas. [...] € 0 bom
exercicio do trabalho em equipe; ouvindo-se opinides diversas, descobre-se
mais riguezas de um filme; cria um clima de seriedade coletiva e cria também
uma comunidade de espectadores que serdo ao decorrer dos tempos,
grandes conhecedores da arte cinematogréfica. [...] a sua finalidade
primordial ndo é chegar a conclusfes exatas, unanimes e definitivas, mas
sim, estimular o raciocinio e equilibrar as opinides e impressdes (CCT,
1965, n.p.).

Elon Aguiar e Frutuoso Juscelino apontaram como vantajosos os debates
suscitados a partir de cineforum, o qual ndo demanda as formalidades
“administrativas” de um cineclube. Os cineféruns possibilitavam o “trabalho coletivo”;
instigavam a criagdo de “uma comunidade de espectadores” para expressdo de
“opinides diversas” com “uma seriedade coletiva”. Eles ressaltaram que essa pratica
de cinefilia mais informal possibilita despertar, gradativamente, saberes
cinematograficos, que contribuem para erudi¢céo e cultura dos individuos.

Os autores da coluna expuseram a resenha critica de Esquina do Pecado e
Escravos do medo, defendendo aa tese de que era facil e vantajoso organizar de
cineféruns. A lista de argumentos apresentados ao leitor, aparentemente, convidava-
0 a agao, ou seja, reunir grupos de espectadores para debater sobre filmes. Porém,
ao apresentar apenas 0s aspectos positivos dessa reunido de pessoas, 0s membros
do CCT desconsideravam o contexto ditatorial vigente em 1965; n&o problematizavam
as dificuldades que o individuo enfrentaria para mediar essa pratica, como auséncia
de: um local apropriado; de competéncia técnica para mediar os debates e/ou de

habilidades para liderar e direcionar o grupo.

63 “O Theatro 4 de Setembro, entregue ao publico em 1894, foi, durante longos anos, o ambiente
festivo da vida teatral e literaria da cidade. Nele se realizaram conferéncias, palestras, cantos,
execucao musical, festivais artisticos, banquetes, comicios politicos, espetaculos de variado efeito —
dramas, comédias, farsas, cinema” (Tito Filho, 1975). O teatro passou por uma reforma e foi
reinaugurado em 10 de outro de 1975.
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No texto da coluna Comentando Cinema, publicado no dia 23 de marco de

1965, Figura 43, foram apresentadas analises criticas de dois filmes e informacdes
sobre a histéria do cinema:

Flgura 43: Coluna Comentando cinema - 23/03/1965
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Fonte: Francisco Vilarinho (1965)

A imagem do texto da Figura 43 possui uma colagem do texto do jornal numa
folha de papel A4, com anotacdes em caneta esferografica indicando o numero “15”,
a data, o carimbo do CCT em tinta azul e o nome dos autores Elon Aguiar e Orlando
Monteiro. A identidade grafica da coluna Comentando Cinema se assemelha a Figura
40. No papel jornal, ao invés do nome dos autores da matéria ha a expresséo “Equipe
do Cine Clube Teresinense”, justificada a esquerda abaixo do nome da coluna.

As informacdes foram apresentadas por meio de dois géneros textuais:
resenha critica, com os comentarios do filme italiano Universo a noite (1962) e do filme
americano Os trezentos de Esparta (1962); e artigo informativo, com o titulo de
Pequena historia do cinema com uma breve contextualizagéo histérica do cinema.

Porém, nesta tese, apenas a critica sobre a producéo italiana foi relevante.

164



No texto dos cineclubistas do CCT, foi usado o tipo textual argumentativo e o
expositivo. Em relacdo a materialidade, as informacfes foram diagramadas em trés
colunas e quatro paragrafos, separados por subtitulos em tépicos. Porém, ndo foi
informado um titulo central da coluna.

De acordo com o IMDb, a producéao a italiana O universo a noite (1962) tem o
titulo original Universo di noite e o idioma é o italiano. O filme foi dirigido por
Alessandro Jacovoni; roteiro de Guido Castaldo; estrelado por Antonio o Dancgarino,
Walter Gross e Edith Hanke; pelicula em cor; duracdo: 1h43min. Ess filme ficou
“‘também conhecido como sexo, musica e noites quentes” (IMDb, 2025). No
comentario da obra italiana da coluna do CCT, consta um revés quanto ao contetdo
abordado:

Transcricdo Figura 43 (1° paragrafo): Producdo italiana. 1962. Distribuida
pela Condor. Direcdo de Alessandro Jocovoni e Eastmacolor. O filme é
totalmente teatro revista, mostrando espetaculos noturnos de todas as
partes do mundo, com o ja consagrado desfile de dancas eréticas e de
inconveniéncias e aberragfes sexuais. Cotagcdo Moral: CONDENADO.
(Teatro) (CCT, 1965, n.p.).

O CCT classificou o filme como teatro revista, este é um género teatral
“‘marcado por sua critica bem-humorada e pela exuberancia de suas producdes
musicais” (Teatro Renaissance, 2025, n.p.). Elon Aguiar e Orlando Monteiro
desaprovaram o enredo do filme com a exibicdo de shows noturnos de diversos paises
com “dangas eréticas e inconvenientes aberragdes sexuais”. Ao apresentar 0s termos
“‘inconvenientes” e “aberragdes”, os autores intensificaram o repudio, insinuaram que
tais dancas nao deveriam ser apreciadas e nem praticadas na realidade pelos leitores
daquele artigo. Além disso, educavam o olhar do leitor a procederem da mesma forma
diante de outra producdo cinematografica semelhante.

A cotacdo moral indicada pela dupla de autores ao filme em analise foi:
“CONDENADQ”, usada para “o filme que prega abertamente ideias mas ou
subversivas, que ataca a religido ou a torna desprezivel, odiosa ou ridicula, que
apresenta complacentemente vicios, crimes e desregramentos, sem compensacao de
elementos bons de real valor]...]” (SIC, 1960, p. 08). A resenha critica do CCT do
género “teatro revista” do filme O universo a noite antecedeu um debate sobre o
cinema nacional desse contexto, “quando iniciaram as primeiras pornochanchadas,

as comedias eroticas da virada das décadas de 60 para 70. [...] filmes ‘supostamente
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eroticos’ tdo ‘pornograficos’ quanto a grande massa espectadora desejava ver e tao
‘inbcuos’ quanto a censura militar prezava” (Seligman, 2003, p. 39).

Além do julgamento moral, mais nada do filme O universo a noite foi
apresentado aos leitores nessa matéria do CCT. Tal fato refor¢cou a analise do filme
pelos cineclubistas somente pela ética da doutrina catélica. Assim, informavam sobre
o filme, mas procurava prescrever o modo como os individuos responderiam aqueles
estimulos visuais e sonoros suscitados no filme. De acordo com Queiroz (2021, p. 68),
“a discussao sobre a forte influéncia negativa do cinema sobre a moral e os costumes
tém carater universal. As transformacfes da cultura que foram a ele atribuidas no
ambito da sociedade brasileira, particularmente no caso de Teresina [...]" levantaram
polémicas no mundo todo.

A Igreja Catolica atuou, em diversos paises, alegando que precisava amenizar
0s possiveis danos causados pelo cinema na sociedade. Especificamente na enciclica
Miranda Prorsus - Sobre a Cinematografia, a Radio e a Televisdo, o Papa Pio XIl
expds o potencial e os perigos dos meios de comunicagao. Tal fato levou a “Suprema
Autoridade Eclesiastica a chamar a atencao cristd pelo cinema, pela radio e pela
televisdo. [...] Tivemos o paternal cuidado de criar na Caria Romana uma Comisséo
permanente com o encargo de estudar os problemas” (Pio XII,1957, p. 5) desses
meios de comunicacdo. As palavras do Papa refletem a atencdo aos impactos do
cinema na espiritualidade humana, tanto que o Vaticano criou uma entidade para
direcionar as agdes pelo mundo nessa area. A missdo se voltou para “atividades e
obras, em plano diocesano, nacional e internacional, sob a Vossa vigilante direcao e
zeloso impulso” (Pio XlI, p. 6).

A Equipe do Cine-Clube Teresinense escreveu na imprensa piauiense e
alinhou-se a esse projeto internacional da Igreja Catolica em prol do cinema. O
cineclube se posicionou perante a sociedade como uma instituicdo com autoridade no
ramo da educacdo cinematografica. Dessa maneira, educava os sentidos e as
sensibilidades daqueles que tinham contato com as acgdes cineclubistas. Assim,
vigilantes, os membros do CCT, direcionavam 0s espectadores para filmes bons e
afasta-los daqueles que eram condenados por instituicbes catélicas como o SIC.

Tais espectadores teriam menos chance de serem impactados pelo que Walter
Benjamin (1985, p.192) chamou de “efeito de choque provocado pelo cinema”. O

referido efeito atinge as “massas que procuram na obra de arte distracéo, enquanto o
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conhecedor a aborda com recolhimento. Para as massas, a obra de arte seria objeto
de diversao, e para o conhecedor, objeto de devogao.” Isso ocorre pela interferéncia
da “percepcéo artistica: tudo que é percebido e tem carater sensivel € algo que nos
atinge” (Benjamin, 1985, p. 191).

A consideracao da interferéncia do filme O universo a noite sobre o “espectador
distraido”, possibilitou compreender a preocupacédo dos integrantes do CCT em
carimba-lo como “condenado” do ponto de vista da moral cristd. Para Queiroz (2020)
€ inegavel a seducao provocada pelo cinema tanto sobre aqueles que trabalhavam na
funcao de criticos dessa arte, quanto agueles que eram espectadores. Para a autora,
a referéncia principal dessa critica era a linguagem cinematografica: “essa linguagem,
mesmo na cena muda, do ponto de vista da expressividade, € notavelmente
comunicadora e atinge com plenitude a sensibilidade dos assistentes” Queiroz (2020,
p. 69). Isso acontecia tanto em diversas partes do mundo, como na “sociedade
piauiense, extremamente conservadora, via muitas de suas crencas serem corroidas
pela eficacia da linguagem cinematografica” Queiroz (2020, p. 69).

Provavelmente, filmes como O universo a noite e outros mais apelativos
despertaram a atencdo da Igreja Catdlica, a qual comecou a questionar sobre as
diversas possibilidades do cinema: uma invencgéo do diabo®? Uma mera distracdo?
Uma arte perigosa? Uma ameaca a presenca dos fiéis nas missas dominicais? Tais
questionamentos foram mencionados na seguinte passagem do livro Cinema, fé e
moral (Ludman, 1959) — compde a lista de livros relacionados a Igreja Catdlica listado
no Apéndice C:

O apoés-guerra viu, infelizmente, os catdlicos interessarem-se, enfim,
pelo cinema duma maneira positiva, embora de preferéncia o
considerassem sob o ponto de vista cultural e estético.[...] Que noés
saibamos, o0 seu aspecto pastoral foi menos estudado. Durante muito
tempo, uma grande maioria de cristdos valorizava o cinema apenas sob
o angulo moral. Para eles, o cinema, era, (e ainda é por vezes) uma
invencdo do diabo, uma das grandes causas da queda moral do nosso
tempo; ou quando muito, via-se nele uma distracdo que era preciso
vigiar de perto. Uns limitavam a sua ac¢do a eventuais ataques aos
perigos no cinema; outros criavam salas familiares com programas
selecionados constituidos por filmes de confianca que o cinema da
‘frente’ tinha projectado um ou dois anos antes (Ludman, 1959, p. 7).

64 “A perspectiva que aborda o cinema enquanto invengao do diabo esta ligada as concepgodes da
Igreja em torno do lazer moderno, particularmente no inicio do século XX” (Queiroz, 2020, p. 63)
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A obra de Ludman — publicada em 1959, contemporanea ao artigo do CCT no
jornal — abordou a influéncia do cinema sobre o comportamento moral, aspectos
historicos, valores positivos do cinema e a relagédo entre cinema e fé. Além disso, o
autor apresentou aos leitores a classificagéo de filmes em: antirreligioso, espiritualista
e cristdo. No livro, constam as quatro enciclicas papais sobre cinema listadas nesta
tese no Apéndice.

Considerando que os julgamentos dos cristdos ao cinema pautavam-se, em
grande parte, na moralidade, o livro de Ludman destacou o sentido do termo “moral’
como algo relacionado a “ordem, a lealdade, a bondade, a pureza... e que
encontramos nos codigos de producdo e na mentalidade corrente sob a sua forma
negativa: o crime, a mentira, o gangsterismos, o adultério, o divorcio, etc...” e ainda
mencionou que “para o cristdo, a moral é a expressao da sua fé em Cristo, e é a fé
qgue justifica. No fundo, mesmo a moral social esta baseada sobre uma certa
concepcao do homem”, o qual deveria ser preparado para reagir aos perigos do
cinema (Ludman, 1959, p. 17).

Essa obra de Ludman (1959) foi encontrada na estante de livros da biblioteca
do Colégio Diocesano com a etiqueta “Acervo do Cine-Clube Teresinense” na
pesquisa de campo realizada nesta pesquisa. Esse fato indicia que essa obra fazia
parte da leitura dos cineclubistas. Assim, ela forneceu parametros para 0S
cineclubistas, indicando que, aquilo que nédo pertencesse ao campo moral defendido
pela fé cristd, deveria ser repudiado. Na escrita da gestdo do CCT, publicada no jornal
O Dia em 23 de marco de 1965, o filme O universo a noite foi “condenado” por ele ser
“aberrante”.

Isso pode ter induzido muitos leitores da coluna Comentando Cinema a
adotarem o posicionamento de repudio perante o filme ao assisti-lo ou, até mesmo, a
evitad-lo. Contudo, a indicagcéo do que era inadequado poderia convidar ainda mais o
publico para ver aquele filme criticado pelo grupo. Por meio de resenhas de filmes, o
CCT registrou aquilo que o grupo considerava certo e errado para os leitores com
base na doutrina catdlica. Costumeiramente, “as instituicées religiosas recorrem a
imprensa como instrumentos de educacéo e de propagacgao e doutrinagao dos fiéis”
(Reis e Galvao, 2022, p. 205).

O préximo texto cineclubista foi publicado no dia 29 de marc¢o de 1967, Figura
44
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Figura 44: Coluna Comentando cinema - 29/03/1967
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em., 1960-61. 2 marcar com

~sua atividade 0s felos  cine-

arificos brasile ros. Rea
entdo, “A PRIMEIRA
agerd

dos pyimei-’

um filho, Bentino O mari-

do, beberrdo, chega a fale-
ce 1o 0 menino ainda
crianca. Por sua Vvez Benti
nho, menino ~ como outro
qualquer, travesso ¢ esperto €
tendo como amigo um ateu,
o iabugento  mestre Zuza,
desde ced,, apresenta inclina-
goes 20 sacerdéelo, segue 'o-
go para o Semindrio onde se
ordena e depois para © es-
trangeiry de onde retorna a
terra natal para a cerimoénia
de sua primeira missa. Em-
bora nio havendo maior a-
profundamento psicolégico do
tema religioso e de alguns
personagens, Lime  Barréto
nos da um filme rico de va-
1ores humanos, mestrando
cOomo um menino comum po-
de chegar 2 S€r padre ¢ a
celevancia da vocacao sacers
dotal na figura do padre.

A agao do diretor &¢ faz
zentjr mals na sensibi}idade
com que Arma as situacoes
humanas da historia do que
na progressac € contipuidade
narrativa, Tazao por que¢ .©
filme resulta irregular como
heterogéneo, care-

wm todo
e

cend, de maior unidade
Iigagao €nlre algumas cenas

NE CLUBE TERESINENSE.

Por outre lado, o filme a-
presenta-se impregnado de
poesia e €mogao, comunican-
do-se com profundidade € su
tileza a alma do espectador.
A cena final de enconito én-
tre mae e filho, apés & pri-
meira missa, por exemplo, €
uma das mais emocionantes.

Outra caracteristica louvé
vel de “A PRIMEIRA MISSA”
é ser um filme genuinamente
brasileiro.  Utilizando , am-
biente natural de “Tambeira’
(no filme “Remanso”);;cida=
dezinha dg interior paulista,
onde foi filmada & malor
parte de filme, Lima recons:
trol com dedicacdp & Atmos=
fera tipica dg interior. A a-
paréncia das ruas da cidade,
a igreja, a banda desfilando
' a escoli-

modas
er-

por entre as ruas;
nha, os trajes ¢
das pessoas, as propries D
sonagens, além de outros, sdo
aspectos vistos no filme que
bem lembram €ssa atmosfe-
ra tio comum ng Brasil. E
nio ficam £6 &f 05 T ‘ritos de
“p PRIMEIRA MISS
fotografia, os didlogos natu-
rals @ migica e a interpre-
taca,, Sio elementos de desta-
que na realizacao.

O texto da Figura 44 foi impresso em papel jornal padréo, numa publicacdo do
‘“Ano XV: Quarta-feira, n° 2.093”, sem indicagdo da pagina do jornal. Nao ha
ilustragcbes e nem propagandas proximas a diagramacgdo da coluna. Ha sinais de
desgastes apenas nas bordas do jornal, mas isso n&o prejudicou a leitura do texto.

O titulo da coluna Comentando Cinema foi destacado da mesma forma em que foi
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apresentado na Figura 39 e centralizado na pagina; abaixo foi colocado o nome do
autor do texto “A.L.S. Brito” — provavelmente, as iniciais do cineclubista Anténio Luis
do Santo Brito; ao lado dessas iniciais, ha a expressao “do Cineclube Teresinense”,
centralizada em caixa alta, ambos com a mesma fonte e 0 mesmo tamanho. O texto
foi diagramado na pagina em trés colunas e cinco paragrafos, sem o titulo do texto.
Porém, ao comecar a leitura, o leitor identifica que se trata de uma resenha critica
sobre o filme A Primeira Missa, de Lima Barreto. A tipologia textual & argumentativa.

Coube esclarecer sobre o diretor do filme brasileiro A Primeira Missa, pois, em
um primeiro momento, o leitor pode relaciona-lo ao escritor modernista Afonso
Henriques de Lima Barreto®. Porém, o diretor sobre o qual o texto dissertou era Victor
Lima Barreto®. De acordo com o site IMB (2025), os roteiristas foram: Lima Barreto
e Nair Lacerda; com os artistas: Roberto Alrean, Dionisio Azevedo, Artur Barman; o
idioma € o portugués; a duracdo é delh30 e a cor: preto e branco.

A.L.S. Brito mencionou que Lima Barreto: “Foi um dos primeiros cineastas a
conseguir representar bem o nome do nosso pais em além-mar e a atrair atencdes
alienigenas patrio” (CCT, 1967, n.p.). De forma critica, o autor da coluna julgou: “A
obra, como dizem, ndo chegando a ser grande coisa, revelou, entretanto, um diretor
de boas capacidades”. Em meio ao levantamento de aspectos positivos e negativos
do filme, h4 a mencao ao atraso da chegada dos filmes aos cinemas em Teresina:
“‘Realizou A Primeira Missa, que somente agora chegou entre noés”.

Na passagem a seguir, 0 autor demonstrou reveréncia ao trabalho de Lima

Barreto por levantar uma tematica interessante para o CCT:

Transcri¢cao Figura 44 (2° paragrafo): “A PRIMEIRA MISSA” narra a historia
de uma vocacao sacerdotal nascida de uma familia pobre numa cidadezinha
do interior. [...] Embora ndo havendo maior aprofundamento psicologico do
tema religioso e de alguns personagens, Lima Barreto nos da um filme rico
em valores humanos, mostrando como um menino comum pode chegar a
ser padre e a relevancia da vocacao sacerdotal na figura do padre (CCT,
1967, n.p.).

65 Afonso Henriques de Lima Barreto foi jornalista e escritor e dedicou-se a escrita de contos, romances,
cronicas e satiras. Além disso, publicou textos em muitas revistas ilustradas e em periddicos do inicio
do século XX. Nascido em 13 de maio de 1881 e falecido em 01 de novembro de 1922, portanto ndo
possibilitaria ser o diretor de uma obra no ano de 1962 (Unisinos, 2017).

66 Victor Lima Barreto foi ator, diretor e roteirista de filmes. Ele nasceu em Sao Paulo no dia 23 de junho
de 1906 e faleceu em Campinas em 23 de novembro de 1982 (Adoro Cinema, 2025, n.p.).
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O autor da matéria do CCT valorizou o fato de Lima Barreto abordar a “vocagao
sacerdotal” e por ele elaborar um enredo “rico de valores humanos”, mesmo “néo
havendo maior aprofundamento psicolégico do tema religioso”. A referéncia aos
“valores humanos” enfatizou a abordagem do cinema “estética, filosofica, espiritual e
eticamente”, bem como “a luz dos principios da Filosofia e da Teologia”, conforme os
Estatutos do CCT -1962. Assim, o autor do artigo do CCT enfatizou para o leitor quao
€ positivo seguir “a vocagado sacerdotal” e que filmes com teméticas como essa
deveriam ser apreciados.

Nesse trecho da Figura 44, o membro da gestdo do CCT exemplificou seu
interesse por filmes que mencionassem tematicas harménicas aos ideais do CCT,
instituicdo ligada ao Colégio Diocesano. Esses temas deveriam aproximar-se do
principio primordial para os jesuitas por meio da pedagogia inaciana: “homens para
os demais” (Araujo, 1996, p. 33), ou seja, as acgdes individuais deveriam ancorar-se
no altruismo, na empatia e no comprometimento com a justica social.

Em Miranda Prorsus - Sobre a Cinematografia, a Radio e a Televisao - Discurso
do Papa Pio Xll “aos Veneraveis Irm&os Patriarcas, Primazes, Arcebispos e Bispos e
outros Ordinarios do Lugar, em paz e unido com a Sé Apostdlica” (Pio XllI, 1957, p.
01), de 08 de setembro de 1957, h4, a exposicdo das multiplas finalidades do cinema,
radio e televiséo, os quais transmitem facilmente imagens, informacdes e licbes para
0 homem.

Por causa disso, a Igreja se interessou por tais meios técnicos “com particular
alegria, mas também com vigilante prudéncia de Mae” (Pio XII, 1957, p. 03). Tamanha
atencéao deriva “da poderosa influéncia no modo de pensar. E de agir dos individuos
e das comunidades” (Pio Xll, 1957, p. 03). Ademais, essa instituicao reforgou ter “o
encargo de transmitir aos homens uma mensagem universal de salvagao” a todos os
homens “quaisquer que sejam a nagao ou o tempo a que pertengam” (Pio XlI, 1957,
p. 03).

Nesse contexto, a Igreja Catolica passava por reformas em torno da sua
doutrina social para sintoniza-las as demandas sociais emergentes “do mundo secular
moderno”. Conforme Gomes (2014), as orientagbes mais significativas foram
publicadas no Concilio Vaticano Il (1962-65), em 25 de janeiro de 1959 pelo Papa
Joao XXIII:
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Esse concilio foi, certamente, uma das mais amplas reformas da
historia da Igreja. Em linhas gerais, nele se discutiu a importancia de
o clero ndo manter suas funcdes alheias a realidade sociopolitico-
econdmica, valorizou-se o dialogo ecuménico, atribuiram-se maiores
responsabilidades aos leigos e, assim, destacou-se a necessidade de
a Igreja rever seus padroes de autoridade no relacionamento com a
sociedade (Gomes, 2014, p. 37).

Foi nesse cenario que os integrantes do CCT atuaram no cineclubismo e
lidaram com a questédo social do cinema e seu “relacionamento com a sociedade”
teresinense. Esse cineclube era liderado por padres, mas eles “atribuiram maiores
responsabilidades” aos cineclubistas, como, por exemplo, a escrita na coluna do
CCT. Assim, A.L.S. Brito foi um dos que se apropriou dessa missao de instruir a
sociedade pelo cinema. Ele expressou admiracao pelo filme A primeira missa: “Por
outro lado, o filme apresenta-se impregnado de poesia e emocdo, comunicando-se
com profundidade e sutileza a alma do espectador”.

Conforme Queiroz (2020, p. 72), o cinema encantava por meio da emocao,
‘emocao que atravessava a sensibilidade mesmo das pessoas mais frias, dos
caracteres mais duros, [...] que diz com maior clareza da forte impresséo sofrida por
elas em relacdo as imagens e aos conteudos cinematograficos” A énfase ao filme
“impregnado de poesia e emogao” pode ser relacionada a “percepgao visual das
vérias manifestacfes dessas emocdes se funde em nossa mente com a consciéncia
da emoc¢do manifestada; é como se estivéssemos vendo e observando diretamente
a propria emogao”.

Ademais, os pensamentos geram reagoes e “as sensacgodes resultantes — dos
musculos, das articulagdes, dos tenddes, da pele, das visceras, da circulacao
sanguinea e da respiracdo — dao o sabor de experiéncia vivida ao reflexo emocional
dentro de nossa mente [...] e novas emocbes parecem apoderar-se de noés’
(Munsterberg, 1983, 51-52).

Em outro trecho, A. L. S. Brito destacou a afetividade expressada pelas
personagens: “A cena final do encontro com a mae e filho, apds a primeira missa, por
exemplo, € uma das mais emocionantes.” Isso evidenciou o apre¢o do autor do texto
por flmes que enfatizavam bons sentimentos. No entanto, ndo é possivel, nesta
pesquisa, dimensionar a “apropriagao” feita pelos leitores das mensagens divulgadas

nos textos cineclubistas. Para Chartier (1989, p. 77),
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A leitura é sempre apropriacdo, invencao, producao de significados [...]
Apreendido pela leitura, o texto ndo tem modo algum — ou ao menos
totalmente — sentido que lhe atribui seu autor, seu editor ou seus
comentadores. Toda historia da leitura supfe, em principio , esta
liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro Ihe
pretende impor. Mas esta liberdade leitora ndo é jamais absoluta. Ela
€ cercada por limitagBes derivadas das capacidades, convencdes e
habitos que caracterizam, em suas diferencas, as praticas de leitura.
Os gestos mudam segundo os tempos e lugares, os objetos lidos e as
razdes de ler. Novas atitudes sdo inventadas, outras se extinguem.

Embora os textos produzidos pelo CCT valorizassem filmes com
comportamentos positivos, ndo foi possivel assegurar que isso tenha sido assimilado
pelo leitor. Uma vez que, a apropriacao da leitura depende do repertério sociocultural
de cada individuo, seus habitos e suas preferéncias. Assim, as respostas de cada
um deles a essa tentativa do CCT em educar o olhar e a sensibilidade sé&o dificeis de
serem controladas. De acordo com Taborda de Oliveira (2019, p. 103), € perceptivel
a existéncia do “desafio de compreender as respostas — individuais e coletivas — que
todos ddo aos impulsos que recebem do meio (ambiente, natureza, cultura,
sociedade, realidade...)”. Assim, tais respostas dependem das formas “de pensar e
agir e sentir’, as quais “podem perdurar, ser ressignificadas ou esquecidas”.

No texto do CCT, nenhuma cotacdo moral foi indicada para A primeira missa.
Como a obra nao recebeu a classificagao de “adultos com reserva” ou “condenado”,
os elogios prevaleceram na matéria do jornal. E notdria a intencéo do cineclube em
demarcar que esse seria um exemplo de “filme ideal”. Na Enciclica Arte
cinematografica e Filme Ideal, de 1955, o Papa Pio XII registrou que os principios da
arte, cultura, moral, justica, solidariedade e dignidade humana deveriam prevalecer
nesse tipo de filme.

O texto em anadlise fez referéncias ao toque satisfatério do abraco de mae;
destacou a emocao daquele menino de origem pobre que virou sacerdote; apresentou
a nostalgia do protagonista ao voltar a cidade natal e deparar-se com a simplicidade,
com as cores das casas, com o0s cheiros das ruas. A critica projetada para o leitor, na
coluna Comentando Cinema, suscitava o leitor a perceber as a¢des positivas e a
encantar-se pelo filme brasileiro, assim como o escritor da matéria se encantou

Ao conduzir o leitor do jornal O Dia para tais percepc¢des, 0s cineclubistas
precisaram tracar estratégias e aceitar imposi¢cdes e/ou recomendacoes da direcao
daquele jornal. Pois, os jornais “carregam em suas paginas indicios de praticas e

pensamentos considerados relevantes por um grupo social, em determinado
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contexto. Ndo sdo quaisquer praticas que ocupam suas paginas, mas praticas
selecionadas para serem registradas e compartilhadas” (Taborda de Oliveira; Oscar,
2014, p. 173).

Portanto, o estudo das praticas do impresso indicia as “sociabilidades e
prescrevem os comportamentos, atravessam o foro privado e a praga publica, levam
a crer, a fazer ou a imaginar: revolvem a cultura na sua totalidade, compondo as
formas tradicionais da comunicagdo, instando novas distingdes” (Chartier, 1990, p.
121). Foi possivel perceber que um texto desde a sua escrita pelo autor até a chegada
para o leitor passa por outras maos (corretores, editores, distribuidores, vendedores),
impressoras e outras maquinas.

Os textos elaborados pelos cineclubistas tinham a superviséo e correcéo do
Diretor Pe. Carlo Bresciani, conforme pistas como rabiscos e correcfes durante as
analises nesta pesquisa. A escrita emanava de vivéncias no cineclube, analises de
filmes, debates sobre cinema, perguntas dos ouvintes do programa do CCT para a
radio e leituras de revistas e livros disponibilizados pela rede cineclubista, a qual o
CCT integrava. E pertinente ressaltar que, no desenvolvimento desse mundo
moderno, as praticas sociais “passaram, pois, por um conjunto de iniciativas
educadoras ou formativas, que atingiria também, mas ndo s a escola; iniciativas que
teriam o corpo, os sentidos e as sensibilidades no seu horizonte de intervengdes”.
(Taborda de Oliveira, 2012, p. 12). Por isso, o CCT se configurou como uma dessas
iniciativas que tinha o cinema como meio de intervencéo, o qual afetava os sentidos e
as sensibilidades de seus espectadores

Ademais, nas publicacbes do CCT no jornal ha a auséncia de fotografias ou
ilustragdes. A linguagem é formal, com vocabulario técnico sobre cinema. A tipologia
textual alternou entre expositiva e argumentativa, com conceitos, opinides e
proposi¢cdes ao leitor visado. Este variou entre o publico interessado no cinema,
cineclubistas, responsaveis por criancas, diretores e distribuidores de cinema e
proprietarios de salas de cinema de Teresina. Tais variagfes indiciaram como a
equipe do O Dia ajustou os textos para encaixa-los na diagramacéo do jornal e como
0 cineclube aceitou tais mudancas. Afinal, para manter a publicacdo da coluna por
cinco anos, a diregao do jornal autorizou e os leitores foram receptivos a essa escrita.

O jornal impresso € um suporte com diversos géneros textuais — editorial,

noticias, reportagens, curiosidades, eventos sociais, classificados, nota de repudio,
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nota de protesto, horéscopo — para finalidades diferentes. A publicacdo no jornal
conferia autoridade aos membros do CCT — especialistas em cinema, ligados ao
Colégio Diocesano e comandados por jesuitas. Institucionalmente, os cineclubistas
prescreviam para o leitor os filmes ideais, bem como as obras contrarias a moral crista
da Igreja Catdlica. Assim, o impresso se configurou como um canal de divulgacéo e
de orientacdo aos apreciadores do cinema.
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3 O LAGO E MANANCIAL DE VIDA: textos manuscritos

A capacidade de reconhecer um cavalo defeituoso
pelos jarretes®’, a vinda de o temporal pela repentina
mudanca do vento, uma intencdo hostil no rosto que
se sombreia certamente ndo se aprendia nos
tratados de alveitaria®, de meteorologia ou
psicologia. Em todo caso, essas formas de saber
eram mais ricas do que qualquer codificacdo escrita;
nao eram apreendidas nos livros, mas a viva voz,
pelos gestos, pelos olhares [...] (Ginzburg, 2003, p.
167).

A trajetdria do Cine Clube Teresinense partiu de uma modesta poca d dgua —
com as exibi¢des de filmes da Professora Maria Cecilia da Costa nas aulas de francés
no Colégio Diocesano e com o Curso de Iniciacdo Cinematogréfica — para um lago
gue se refletiu em sessdes de cinema de arte no Cine Rex, programas na Radio
Pioneira e publica¢des no O Dia.

Nesta secdo, como um manancial, as analises alcancaram as camadas mais
profundas das atividades do CCT — aquelas invisiveis para o publico, mas que
estruturavam as praticas cineclubistas. A partir das atas das reunifes do cineclube e
de outros manuscritos, foi possivel identificar as a¢6es da rotina institucional, as
decisGes da assembleia, os conflitos, os ritos catélicos, as vivéncias de lazer e de
partilhas entre os sécios e préaticas de educacao cinematografica.

O objetivo para esta secdo € examinar as praticas e os contextos dos escritos
produzidos pelos membros do Cine-Clube Teresinense na forma manuscrita, de
acordo com as caracteristicas de materialidade e de contetdos expressos e implicitos.

A epigrafe de Ginzburg (2003) serviu para a reflexdo sobre as formas de
conhecimento nao registradas em tratados, mas sim adquiridas pela socializacéo.
Assim, a comunicacéo cineclubista manuscrita pode ndo ser manuais sobre cinema,

mas contém informacdes sobre as reunides e sobre os participantes dos cursos.

67“Sm. Anat. 1 Parte posterior da perna, oposta ao joelho 2 Zool. Nos bovinos e nos equinos, nervo ou
tendao da perna” (Aulete, 2001, p. 822).

68 Trabalho da “pessoa que trata animais doentes com base somente na experiéncia, sem os
necessarios conhecimentos de veterinaria” (Aulete, 2001, p. 91).
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Nessa ambiéncia institucional, sdo comuns debates, trocas afetivas, desavencas e
negociacdes que ndo comportam nos livros, todavia sao vivéncias que ensinam.
Para tanto, nesta secéo, as fontes manuscritas analisadas foram: as listas de
frequéncia dos cursos, as atas das reunides do cineclube do ano de 1969 a 1972
registradas no segundo livro de atas do CCT®°. Algumas caracteristicas sobre essas

fontes constam na Tabela 7:

Tabela 7: Caracteristicas dos textos produzidos pelos membros CCT: manuscritos

Espaco de guarda
. . Quanti- .
Tipo Escritos dade Colégio Jornal C_asa de | Ano Autoria
) . cineclu-
Diocesano O Dia .
bistas
Listas de
frequéncia do
Curso de Anténio Luis dos
a Orientagéo 05 X 1972 Santos Brito
1:‘) Cinematogra-
9 ficado CCT
c
[1+] . . ~
b 1969 Ludjero Simeéo
2° livro de atas 51 x a da Silva Filho e
do CCT 1972 Anténio Luis dos
Santos Brito

Fonte: elaborado pela autora (2024)

Na Tabela 7, foram elencados dois conjuntos de textos: cinco listas de
frequéncia do Curso de Orientacdo Cinematografica do CCT do ano de 1972 e 51
atas das reunifes entre 0s anos 1962 e 1972. Todos esses manuscritos fazem parte
do acervo pessoal de Antonio Luis dos Santos Brito, socio-fundador do CCT.

3.1 Livro de frequéncias

As listas com o nome dos socios presentes no Curso de Orientacéo
Cinematografica do CCT faziam parte de um livro de frequéncia no formato A4
confeccionado em capa dura, ilustrada com efeito marmorizado colorido (preto e
vermelho) e personalizada com uma placa metalica com os termos “Cine-Clube
Teresinense”. As folhas do livro sdo pautadas. A Figura 45 apresenta a imagem da

primeira pagina desse livro:

69 O primeiro livro de atas néo foi encontrado nesta pesquisa.
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Figura 45: Lista de frequéncia do Curso de Orientacdo Cinematografica do CCT — 25
de julho de 1972

Fonte: Acervo pessoal de Antbnio Luis dos Santos Brito (1972)

Esses manuscritos do CCT pertencem ao género textual lista de frequéncia e
a tipologia textual, predominantemente, descritiva. Na folha, contam o titulo “Novos
sécios — aula 25 de marco de 1972 — 1° Ano basico” e uma tabela com duas colunas:
0 numero de participantes e seus nomes. Antonio Luis dos Santos Brito, 1° Secretario
do CCT, preparava antecipadamente a referida tabela para cada cursista anotar seu

nome na folha. Na pagina seguinte dessa mesma lista, apés a assinatura do ultimo
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cursista, o referido secretario passou um traco na diagonal e rubricou, para evitar que
0S ausentes assinassem a lista posteriormente.

A andlise das listas de frequéncia, recolhidas para esta pesquisa, indicou o
quantitativo de soOcios presentes em cinco aulas do Curso de Orientacdo
Cinematografica do CCT de 1972: 12) 25 de marco de 1972: 58 participantes; 22) 08
de abril de 1972: 48 patrticipantes; 3%) 15 de abril de 1972: 50 participantes; 42) 22 de
abril de 1972: 47 participantes; 52) 29 de abril de 1972: 48 participantes. As datas
indicam a recorréncia dos encontros aos sadbados entre final de marco e final de abril
do ano de 1972, com excecao do primeiro final de semana de abril — 0 Sabado de
Aleluia.

Considerando esses dados, uma média de 50 pessoas participaram em cada
dia. Das 31 assinaturas, 13 eram de mulheres. Um numero razoéavel, pois, em 1972,
correspondeu ao quarto ano em que a presenca feminina no CCT foi autorizada.
tamanha frequéncia, em uma noite de sabado, indicia o engajamento dos cursistas.
Esse padrdo de comparecimento possibilitava aos lideres atuarem na organizacao da
sala, na preparagéo de materiais, na programacgao de atividades, na continuidade de
projetos e na construcdo de uma comunidade, relativamente, coesa e colaborativa
com as propostas do cineclube.

Essas frequéncias documentaram a participagcao dos “novos sécios” do “1° ano
basico” e indicariam quem receberia o certificado do curso. As listas ndo eram
assinadas em folhas avulsas, mas reunidas em livro de registro confeccionado em
material duravel. Isso sugeriu a organizacao da instituicdo em documentar as praticas,
as quais se assemelhavam a entidade escolares.

Ademais, a lista de frequéncia indiciou o controle da assiduidade do participante
como um mecanismo de regulacdo interna do cineclube. Inclusive, a presenca de
lideres do CCT, padres e diretores da escola, conferia uma autoridade sobre o grupo,
e, provavelmente, impactava no comportamento dos sécios. O controle se impunha
porque as reunides do CCT aconteciam numa sala dentro do Colégio Diocesano, uma
instituicdo religiosa e educacional. Embora o cineclube n&do fosse uma instituicao
formal e exclusiva de educacgéo, as normas e as praticas sociais compartilhadas pela
comunidade escolar interferiam nas dinamicas cineclubistas.

Por conseguinte, na relacédo do CCT com a instituicdo educativa, foi importante

considerar o que estava além do espaco fisico. Pois, por ser a educacdo um processo
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continuo e plural, o vinculo entre as praticas sociais, culturais e educativas requer um
ambiente equilibrado com acdes, processos, colaboradores e aprendizados. Isso
constitui “por consequéncia, uma polissemia que integra: instituicdo, agao, conteudo,
produto.” (Magalhaes, 2004, p. 15). Ou seja, a forma como os grupos, os individuos,
seus projetos de vida e suas vivéncias se relacionavam com a instituicdo educativa, a
familia e demais instancias do contexto social possibilitam o desenvolvimento pessoal
por meio da interagéo.

Um cineclube se configura como um lugar de produgao e partilha de “saberes,
identidades, crengas e visbes de mundo” (Duarte, 2002, p. 19); como uma das
inimeras formas de socializacdo; como um espaco de formacdo nas dimensdes
culturais, estéticas e educacionais. Sendo assim, as listas de frequéncia dos cursos
do CCT, ainda que referentes a dois meses, indiciaram o vinculo dos individuos com
a instituicdo e o interesse deles na educacdo cinematografica. Nessa ambiéncia
formativa, os assinantes das listas de frequéncia consolidaram aprendizados e formas
de viver em comunidade em torno do cinema, embora cada membro tivesse

trajetorias, saberes, preferéncias diferentes.

3.2 A escritaem atas do Cine-Clube Teresinense

No livro de Atas do CCT, constam relatos das reunides do cineclube a partir de
1969 até 1972. Nao foi possivel encontrar os livros de atas com o0s registros das
reunides desde a fundacao do grupo, em 1962, até 1969 e nem dos anos de 1973 a
1990. Na Figura 46, ha a imagem do inicio da primeira folha do livro de atas de 1969-

1972 com escritos sobre a reunido do dia 11 de outubro de 1969:
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Figura 46: Ata de sessao solene de posse da nova diretoria do Cine-Clube
Teresinense —11 de outubro de 1969

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Luis dos Santos Brito (1969)

Transcri¢cdo: Ata de sesséo solene de posse da nova diretoria do Cine-Clube
Teresinense.

Aos onze dias do més de outubro de 1969 (mil novecentos e sessenta e
nove), na sede proviséria, no Colégio Sdo Francisco de Sales, reuniu-se o
Cine-Clube Teresinense em sessdo solene para tomarem posse 0S NOvVos
diretorianos da entidade (CCT, 1969, p.3a)

No texto, contém registros manuscritos da Ata de sesséo solene de posse da
nova Diretoria do Cine-Clube Teresinense do dia 11 de outubro de 1969. O primeiro
paragrafo da pagina 3 do Livro de Atas do Cine-Clube Teresinense - 1969-1972 foi
escrito pelo cineclubista Ludgéro Simeédo da Silva Filho — membro da diretoria na
funcdo de 1° Secretario, responsavel, entre outras atribui¢cdes, pela escrita das atas.
O género textual ata se caracteriza por ser “registro escrito do que ocorreu em uma
sessao, convengao, assembleia, etc.” (Aulete, 2011, p. 165). Esse registro formal
legitimava, a partir daquela escrita, as discussoes e deliberacdes da instituicao.

No primeiro paragrafo de todas as paginas do livro de atas do CCT, foram
indicados os elementos como: titulo da reunido, dia, hora e participantes. A expressao
correspondente ao local da reunido, “na sede provisoria, no Colégio Sao Francisco de
Sales”, comparece em todos os registros, demarcando o vinculo a escola, assim como
a intencdo de que o uso da sala do colégio fosse provisorio.

As atas desse livro foram redigidas por duas pessoas que exerceram 0 cargo
de 1° Secretario: Ludgero Simedo da Silva Filho, no periodo de 05 de outubro de 1969

até 12 de setembro de 1970, e Antdnio Luiz dos Santos Brito, no periodo de 09 de
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outubro de 1971 até 20 de maio de 1972. Sobre a materialidade, o livro foi
confeccionado em capa dura na cor preta, com folhas pautadas com uma numeracao
(do 1 ao 62) na frente de cada folha no canto superior direito, sendo que 0 verso nao
foi numerado. H4, no livro, a redagéo de 51 reunibes com 126 paginas.

No Apéndice F, ha uma tabela com o resumo de 187° desses manuscritos, para
esbocar algumas informacdes registradas. As atas do CCT se referem a quatro tipos
de reunides: Reunido da diretoria, Atas de reunides ordinarias, Reunido da assembleia
geral e Atas de posses das diretorias.

Quanto aos assuntos, em resumo, constam: ritos iniciais das reunides,
participantes do encontro, decisdes institucionais, prestacdo de contas, justificativas
da auséncia de membros, informes da direcdo, assinaturas dos presentes,
informagdes sobre as exibicdes e producdes de filmes, enfim descricdes sobre a
dindmica organizacional. A partir disso, foram organizadas as categorias, as quais
estdo apresentadas nas seguintes subsecdes: Leitura e producéo de textos no CCT;
Filmes exibidos no CCT,; Filmes produzidos pelo e com o apoio do CCT; Lazer,
conflitos e coesdo entre os membros do cineclube; Cineclube e educacao catdlica.

3.2.1 Leitura e producgéo de textos no Cine-Clube Teresinense

Nas atas de reunifes do CCT, constam informacdes sobre as acdes, decisdes
e normas institucionais. Tais praticas envolviam atividades de leitura e de escrita,
realizadas durante as reunides, assim como “dever de casa” para cumprimento das
funcbes de membros da diretoria do cineclube. Os soécios liam e produziam diferentes
géneros discursivos — atas, planejamentos, jornais, oficios, telegramas, cartas, artigos
etc. — que compunham as culturas escritas da sociedade daquele contexto
sociocultural.

Na escrita dos membros do CCT, foi registrado o planejamento institucional
coletivo durante as reunides, conforme consta na Ata de Reunido da Diretoria dia 05

de fevereiro de 1972, Figura 47

0 Esta tabela foi elaborada para identificac@o dos principais elementos das atas, porém dos registros
de 51 reunides, sO foi possivel inserir, na tabela, 18 reunides. Apesar disso, todas as atas foram
analisadas para a apresentacdo de trechos que melhor atendiam aos objetivos propostos nesta
pesquisa. Muitas informagfes podem ser consultadas em estudos futuros.
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Figura 47: Ata de Reunido da Diretoria dia 05 de fevereiro de 1972

Acervo pessoal de Antdnio Brito (1972)

Transcri¢cdo: A programagdo do ano de 1972 foi o assunto seguinte, para o
gual o Presidente pediu as sugestfes de cada membro da Diretoria. O Vice-
Presidente, Elon Aguiar, lembrou e sugeriu: (CCT, 1972, p. 52b).

Na Ata de Reunido da Diretoria dia 05 de fevereiro de 1972, Anténio Luis dos
Santos Brito mencionou que foram solicitadas a cada integrante da diretoria do CCT
sugestbes para elaboracdo da programacao para aquele ano. Considerando que o
género discursivo ata de reunido é elaborado num contexto organizacional, isso indicia
que havia um processo de planejamento ou discussdo sobre a programacao para
cada ano, como esse exemplo de 1972.

Consta na ata que o “presidente pediu sugestdes de cada membro da diretoria”.
No entanto, € possivel que presidéncia do CCT induzisse o0s cineclubistas a decidirem
por aquilo que agradasse a gestdo. Diante dessa responsabilidade, esses integrantes
s6 fariam proposicéo daquilo que julgassem possivel de executar, bem como seriam
cautelosos ao cobrarem seus lideres. Estes, por sua vez, muniam-se para exigir a
atuacdo daqueles que planejaram as atividades anuais.

Na Ata de Reunido da Diretoria dia 04 de marco de 1972, Figura 48, o assunto

sobre “os planos sugeridos” foi retomado:

Figura 48: Ata da Assembleia Geral - dia 04 de marco de 1972

Fonte: Acervo pessoal de Antbnio Brito (1972)
Transcricao: O presidente, Francisco Teotbnio, leu os planos sugeridos por

cada membro diretoriano para 0 ano em curso, os quais foram apresentados
na Reunido da Diretoria de cinco (5) de fevereiro de 1972 (CCT, 1972, p. 56)
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Conforme a ata manuscrita de 04 de marco de 1972, praticamente um més
depois da solicitacdo feita reunido da diretoria, houve uma continuidade no
planejamento de 1972. Os sdcios realizaram a “licdo de casa”, pois “o Presidente,
Francisco Teotonio, leu os planos sugeridos por cada membro diretoriano”. Entéo,
entre as praticas dos cineclubistas estavam o exercicio de pensar as acoes, escrever
e ler os planos nas reunioes.

Para além da elaboracdo do documento, os integrantes da diretoria precisavam
alinhar suas sugestbes aos objetivos do CCT, bem como pensar na viabilidade e
impacto de suas propostas na comunidade interna e no publico externo. Isso era teste
para esses membros, uma vez que as propostas eram oralizadas nas reunides e
passariam por julgamentos. Embora, ao fim desse debate, tais proposi¢coes fossem
modificadas até a aprovacdo de todos, essas atividades na gestdo indiciaram uma
pretensdo educativa para as sensibilidades.

Isso porque, os cineclubistas precisavam desenvolver, nessa coletividade,
habilidades e/ou sensibilidades de: reflexdo e criticidade para sugerir solucdes
pertinentes aos problemas; de argumentacéo e didlogo, conforme Bakhtin (2011, p.
348), para “interrogar, ouvir, responder, concordar”’, bem como defender seu ponto de
vista em relacdo ao texto escrito que seria lido pelo presidente durante a reunido; de
escuta e alteridade para ouvir, interpretar e aceitar as ideias de diferentes membros;
de andlise critica no ambito social para perceber especificidades do contexto
teresinense.

O documento que os cineclubistas estavam elaborando coletivamente foi
concluido e apresentado na reunido com todos para a assembleia no dia 23 de maio
del1972, com o titulo Programa de Atividades da Gestdo do CCT de 197271, Esse texto
foi datilografado e indicou uma conexao entre os acordos das reunides e a execugao
das acdes cineclubistas.

A leitura das atas indicou as etapas seguidas pela direcéo para elaboragéo do
planejamento anual: a partir de uma ordem da presidéncia do CCT, os membros da
direcdo rascunhavam uma proposta em casa, liam-na na reuniao da diretoria; faziam
ajustes coletivamente; depois alguém datilografava o documento; e, por ultimo, o texto

era apresentado na reunido da assembleia. Portanto, compor a diretoria do CCT

71 O referido programa ja foi abordado nas Figura 4, 5, 6, 7, 10, 12, 23 e 24, todas na secao 1 desta
tese.
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demandava cumprimento de prazos e aceita¢ao as cobrancas em publico, como estas
que constam nas atas do dia 05 de fevereiro de 1972, Figura 49, e do dia 20 de maio
de 1972, Figura 50:

Figura 49: Ata de Reunido da Diretoria dia 05 de fevereiro de 1972

Fonte: Acervo de Antbnio Brito (1972)

Transcricdo: Em seguida, o Presidente, perguntou sobre o andamento das
atividades do 1° secretario Antdnio Luiz, principalmente das atas e
correspondéncias. (CCT, 1972, p. 52a).

Figura 50: Ata de Reunido da Diretoria dia 20 de maio de 1972

Fonte: Acervo de Antbnio Brito (1972)

Transcricdo: Inicialmente, o Presidente, Francisco Teotbnio, perguntou
sobre as atas. Depois falou sobre o programa de atividades desta gestao, o
qgual devera conter a assinatura de todos os membros da Diretoria. Esse
documento foi elaborado contendo a previséo de atividades para cada cargo
da Diretoria, englobando também o histérico, os objetivos e os meios de
atingi-los desta entidade (CCT, 1972, p.58)

Constam, nas primeiras linhas do trecho das Figuras 49 e 50, respectivamente,
cobrancas do lider do CCT sobre a escrita das atas: “o Presidente, perguntou sobre o
andamento das atividades do 1° secretario Anténio Luiz, principalmente das atas”
(CCT, 1972, p. 52a) e “inicialmente, o Presidente, Francisco Teotbénio, perguntou
sobre as atas” (CCT, 1972, p. 58a). Por meio da metalinguagem?’?, nas atas das
reunides, ha questionamentos sobre a organizacdo dos livros de atas do CCT. Tal

preocupacao do presidente indiciou a importancia da escrita para a entidade e para

72 “Ato ou processo de comunicagdo em que se usa a linguagem para falar sobre a propria linguagem”
(Aulete, 2011, p. 921)
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0s proprios cineclubistas. Estes precisavam desenvolver o senso de responsabilidade
para executar suas atividades dentro do prazo, caso contrario, receberiam cobrancas
durante as reunides.

A partir das cobrancas feitas pelo presidente nos trechos das Figuras 49 e 50,
foi possivel inferir que o trabalho do 1° secretario em lavrar as atas estava atrasado.
Sendo assim, ele ndo escrevia as atas durante as reunides, possivelmente,
rascunhava as informacd@es principais; levava o trabalho de passar a limpo para casa
e depois lia o que escreveu no livro de atas para a aprovacao da assembleia.

Assim, a comunicacéo oral das reunides, transposta para o papel, passava por
um processo e nem tudo era registrado no papel. Pois, 0 género textual ata demanda
uma sintese elaborada, primeiramente, por quem escreve, e, as vezes,
complementada ou simplificada durante a assembleia. Tal processo em que “o relato
produz um retorno de si para si, pela mediacdo do outro. Mas alguma coisa que
escapa ao texto permanece la-bas: a palavra tupi. Ela é aquilo que, do outro, ndo é
recuperavel — um ato perecivel que a escrita ndo pode relatar” (Certeau, 2020, p. 228,
229).

A linguagem escrita nas atas do CCT nao capturou tudo da pluralidade inerente
a interacdo social. A comunicacdo em uma reunido institucional é repleta de sutilezas,
embates e ensinamentos que nao sao transportados para nenhum tipo de papel, letra
ou suporte de escrita. Portanto, ndo foi possivel saber o que desses encontros
presenciais — dialogos, discussbes orais acaloradas ou ndo, gestos, expressdes
faciais e corporais — foi omitido e/ou adaptado para a escrita.

Assim, a sintese das reunifes do CCT — documentadas no suporte livro de atas
— pode ser relacionada ao que Bakhtin chama de “enunciados”, ou seja, a
concretizacdo das interacdes dialogicas realizadas entre individuos, nesse caso, 0s
cineclubistas. Por causa dessas relagfes entre individuos, os enunciados sao repletos
de intencbes e de interferéncias de outros enunciados. Sendo assim, “ndo ha nem
pode haver textos puros” (Bakhtin, 2011, p. 309). Além disso, para o autor, “todo
enunciado pretende a justica, a veracidade, a beleza e a verdade (o enunciado
figurado), etc.” (Bakhtin, 2011, p. 329). Os elementos linguisticos e semanticos
utilizados para a escrita das atas foram direcionados para aquilo que cineclubistas

pretendiam registrar sobre a memoria e identidade institucional.

186



Le Goff (2013, p. 435) enfatizou que “a memodria € um elemento essencial do
gue se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia”. Na ata da Figura 50, consta a expressao “englobando também o historico”.
Essa € uma indicacdo de que o CCT, no ano de 1972, ao documentar suas acdes
coletivas pela escrita, preocupou-se em disseminar aspectos da memdéria do grupo
desde sua fundacdo em 1962. Repassar esse historico para 0s s6cios mais novos era
uma forma de firmar a identidade institucional e de informar aspectos da meméria do
cineclube.

O engajamento dos soOcios em organizar e participar das atividades
cineclubistas fortalecia a identidade do CCT, auxiliando-os a prolongar a existéncia da
instituicdo por 28 anos na capital piauiense. Por isso, como exposto na Figura 47,
durante a elaboragao do “programa de atividades desta gestdo” para o ano de 1972,
texto que “foi elaborado contendo a previsdo de atividades para cada cargo da
diretoria” foi igualmente registrado “o histérico” (CCT, 1972, p. 58) do cineclube.

As paginas dos livros de atas das reunides do CCT cumpriram suas fungoes,
entre elas serem “suportes de memoérias” (Assmann, 2011, p. 199). Essa “alianca entre
memoria e escrita” foi reforcada pelas materialidades das atas manuscritas — registros
escritos a caneta que nao podiam ter suas paginas arrancadas desse livro, nem
informacdes deletadas ou compartilhadas como as praticas de escritas atuais em
midias eletrbnicas da contemporaneidade. Tais atas vinculam vestigios das ac¢des,
debates, normas e rotinas institucionalizadas pelos membros do CCT.

Além de serem formas de comunicacdo administrativa, as atas do CCT
permitem a identificagcdo de como esse cineclube diversificava a partilha de saberes.
Na Ata de Reunido Ordinaria do Cine-Clube Teresinense do dia 01 de novembro de

1969, Figura 51, foi mencionado outro género textual elaborado por cineclubistas:

Figura 51: Ata de Reunido Ordinéaria do Cine-Clube Teresinense do dia 01 de
novembro de 1969

Fonte: Acervo de Antbnio Brito
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Transcricdo: Os trabalhos foram presididos pelo 1° secretario que
inicialmente fez uma ‘esplanacéo’ de um jornal mural hoje aparecia no Cine-
Clube. O jornal foi ideia do proprio secretario do Hormesino Mendes (CCT,
1969, p.5) (Grifo nosso).

Nessa passagem da Ata de Reunido Ordinéaria do Cine-Clube Teresinense do
dia 01 de novembro de 1969 foram mencionadas outras formas de leitura e escrita
praticadas no CCT: “um jornal mural hoje aparecia no Cine-Clube”, material produzido
pelo cineclubista Hormesino Mendes. Esse cineclubista exercitava internamente a
escrita de um jornal, mas néo foi autor de artigos na coluna Comentando Cinema,
exposta na secdo 4 desta tese. Isso evidenciou a dimensao formativa do CCT, em que
os cineclubistas colocavam em pratica a “ideia” de comunicar saberes a seus pares.

Além disso, tal pratica de Hormesino Mendes instigava outros cineclubistas a
fazerem o mesmo, conforme o trecho da Ata de Reunido Ordinaria do dia 04 de abril
de 1970, Figura 52:

Figura 52: Ata de Reunido da Diretoria dia 04 de abril de 1970

Acervo pessoal de Antdnio Brito (1970)

Transcricdo: Falou entdo o Cine-clubista Francisco Joaras de Aradjo,
colocando-se a disposicdo da diretoria para a elaboracdo de artigos de
jornais. A proposito o vice-presidente falou que uma coluna no Jornal “O Dia”
deve ser iniciada nos proximos dias, para isso ele j& falou com um dos
diretores daquele jornal (CCT, 1970, p.11)

Na ata, escrita por Antbnio Luiz dos Santos Brito (1° Secretéario), consta que o
cineclubista Francisco Joaras “colocou-se a disposicao” para escrever para os jornais.
No entanto, na coluna Comentando Cinema dos anos de 1965 a 1969, somente
membros da diretoria escreviam os artigos. Ou seja, até aquela data, para assinar a
coluna do jornal o cineclubista precisaria ser eleito para a gestédo do CCT e assumir o

onus das responsabilidades de quem integrava a equipe que comandava aquela
188



instituicdo. Além disso, foi registrado, nessa ata, que “uma coluna do Jornal O Dia
deve ser iniciada nos proximos dias”. Isso indiciou a intencéo de retomar a publicacéo
de artigos para o jornal O Dia.

Inclusive, na Ata de Reunido da Diretoria do dia 16 de maio de 1970,
novamente, foi registrada a intengdo de retomar a coluna do jornal “que devera

comegar a ser escrita brevemente”, conforme Figura 53:

Figura 53: Ata de Assembleia Geral do Cine-Clube Teresinense dia 16 de maio de
1970

Acervo pessoal de Antdnio Brito (1970)

Transcricdo: Em resposta o Vice, disse que falou com o Diretor artistico da
Radio Pioneira, no sentido de gravar os programas da “Voz da América”,
para deles tirarem noticias para a nossa coluna, que devera comecar a ser
escrita brevemente (CCT, 1970, p.13).

Esse trecho da ata do dia 16 de maio de 1970 indicou como os membros da
diretoria do CCT procediam para “tirarem noticias para a nossa coluna” Comentando
Cinema. Eles buscavam contetdos na programacédo da Radio Pioneira por meio da
gravacao do programa “Voz da América”. Assim, antes de atualizar os leitores da
coluna no jornal, os cineclubistas precisavam se manter atualizados. A acdo de gravar
e ouvir o programa da radio para depois escrever um artigo de jornal, era exercicio
interpretativo que contribuia para a educacao do préprio autor do artigo da coluna.
Apesar do trabalho no CCT nao ser remunerado, o responsavel por essa atividade
precisava dedicar um tempo consideravel e ter bastante atengédo para a transcricao
das informacdes do programa de radio.

Outra forma de incentivar a leitura dos cineclubistas foi mencionada na Ata da

Reunido Ordinéria do dia 13 de novembro de 1971, Figura 54:
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Figura 54: Ata de Reunido Ordinaria dia 13 de novembro de 1971

Acervo pessoal de Antdnio Brito (1972)

Transcricdo: O Presidente comunicou, também, o recebimento de novo
namero do boletim informativo do Cine Clube Tirol, dizendo que seria
interessante todos lerem. (CCT, 1971, p. 52b)

Nessa ata, Anténio Luiz dos Santos Brito mencionou que, durante a reunido do
13 de novembro de 1971, o presidente do CCT sugeriu a leitura de um “boletim
informativo” produzido por outro cineclube. Ao considerar “interessante” a leitura do
texto produzido pelo Cine Clube Tirol, esse membro da gestdo do CCT também
informava sobre a importancia da leitura e que “aprender com o outro” era uma
possibilidade para aqueles cineclubistas.

Na Figuras 55, h4 mencbes as formas de comunica¢cdo comuns naquela época:

Figura 55: Ata de Reunido Ordinaria dia 06 de novembro de 1971

i

Acervo pessoal de Antdnio Brito (1971)

Transcricdo: Em seguida, O Presidente Teotdnio leu um telegrama e um
oficio chegados ao CCT, ambos contendo agradecimento da comunicagéo
de eleicdo e posse da nova Diretoria desta Entidade, feita no dia vinte e um
(21) préximo (CCT, 1971, p. 47a).

O 1° secretario anotou, na Ata da reunido ordinaria do Cine-Clube Teresinense
do dia 06 de novembro de 1971, que o presidente do CCT “leu um telegrama e um
oficio” durante a reunido. A diretoria do CCT compartilhava com os demais socios os
comunicados que recebia. Isso informou como eram as relagdes do CCT com outras
instituicdes. Ao realizar as eleigOes, a diretoria do cineclube produzia cartas para
comunicar tal fato as instituicdes parceiras, as quais manifestavam seu agradecimento

por meio de uma correspondéncia institucional escrita.
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Na Ata de Reunido da Diretoria dia 05 de fevereiro de 1972, Figura 56, foi

mencionado sobre a elaboracéo de cartas destinadas aos cineclubistas:

Figura 56: Ata de Reunido da Diretoria do dia 05 de dezembro de 1972

Acervo pessoal de Antdnio Brito (1972)

Transcricao: Por ultimo decidiu-se enviar correspondéncia a todos 0s socios
do CCT, convidando-os para a primeira reunido de Assembleia Geral de
1972, em marco. Nessa ocasido sera feito um inquérito com cursistas e
sécios presentes, relativo ao CCT e ao Cinema de um modo geral (CCT,
1971, p. 49a).

Esse registro sobre o envio de “correspondéncia a todos os sdécios do CCT
convidando-os para a primeira reunidao de Assembleia Geral de 1972” (CCT, 1972, p.
54b) indiciou como os sécios eram convocados por meio de cartas emitidas pela
diretoria. A formalizacdo das a¢cdes da comunicacao oficial indiciou que os membros
da gestdo precisavam iniciar esse processo com bastante antecedéncia, desde o
rascunho, datilografia, coleta de enderecos e envio dessas correspondéncias. Assim,
guem produzia e quem recebia tais documentos tinha contato com as culturas escritas
gue circulavam na sociedade daquele contexto.

No CCT, a producdo, a leitura e a recomendacédo de leitura de géneros
discursivos - jornais murais, cartas, planejamentos, oficios, telegramas e outros —
contribuiam para educagédo em praticas coletivas e/ou individuais, mas integravam e
interagiam com elementos das culturas escritas. Por oportuno, Bakhtin (2011, p. 307),
enfatiza que os textos sdo “a realidade imediata (realidade do pensamento e das
vivéncias [...]. S80 pensamentos sobre pensamentos, vivéncias das vivéncias,
palavras sobre palavras, textos sobre textos”. Portanto, socializagbes do contexto
sociocomunicativo do cineclube em Teresina.

Os enunciados cineclubistas sao permeados ideais da Companhia de Jesus,

do Colégio Diocesano, da Igreja Catodlica e outras instituicbes interligadas ao CCT.
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Pois, “cada enunciado isolado € um elo na cadeia da comunicagao discursiva. Ele tem
limites precisos, determinados pela alternancia dos sujeitos do discurso (falantes) [...]"
(Bakhtin, 2011, p. 299). Dessa maneira, “o enunciado reflete o processo do discurso,
os enunciados do outro, e antes de tudo os elos precedentes da cadeia (as vezes os
mais imediatos, e vez por outra até os muito distantes — os campos da comunicacao
cultural)” (Bakhtin, 2011, p. 309). A comunicagédo cineclubista estava envoltas em
praticas de leitura e escrita de géneros discursivos comuns aquela época, dotados de

uma materialidade particular.

Por si s6 eles sdo possuidores de uma materialidade que pauta usos
do corpo — textura, cheiro, tamanho, cores, formas de producgéo e
circulacdo — representam diferentes graus de interacdo entre os
individuos — leitura individual, em voz alta, em espacos publicos ou
privados, além de expressar distintas formas de pensamento e, muitas
vezes, prescreverem comportamentos (Taborda de Oliveira, 2019, p.
114-115).

Consequentemente, 0s cineclubistas, ao expressarem seus pensamentos por
meio de diferentes géneros textuais ajudavam a conformar as culturas escritas do seu
tempo e orientavam comportamentos e valores cristdos. Assim, retomando a defini¢cao
do termo “culturas do escrito” como o espago que as praticas de escrita tomam em
cada sociedade, é pertinente diferi-lo do termo letramento, o qual “se refere,
predominantemente, aos usos sociais da leitura e da escrita” .(Galvéao, 2014, s.p).
Para essa abordagem, a “alfabetizacdo” se relaciona ao desenvolvimento das
habilidades de decifrar o que esta escrito e do ato de escrever. Ja o fenbmeno social
do “letramento” se refere a comunicagao por meio da lingua escrita; configura-se como
uma forma de transmisséao cultural especifica de cada época a determinacédo do que
€ preciso para ser considerado um individuo letrado (Soares, 2014).

Sendo assim, o letramento é: “um estado ou condigdo de quem interage com
diferentes portadores de leitura e escrita, com diferentes géneros e tipos de leitura e
escrita, com as diferentes funcdes que a leitura e a escrita desempenham na nossa
vida” (Soares, 2014, p. 44 - grifos da autora). Portanto, ndo se trata da aprendizagem
apenas da alfabetizacdo, pois o letramento esta relacionado ao ato de “levar
individuos — criancas e adultos — a fazer uso da leitura e da escrita, envolver-se em

praticas sociais de leitura e de escrita” (Soares, 2014, p. 44).
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Portanto, ao oportunizar o acesso e a producdo de diferentes géneros
discursivos que circulavam no contexto sociocomunicativo teresinense, a gestao do
CCT possibilitava o letramento dos membros daquele cineclube. Além disso, foi
pertinente considerar as socializagdes e a produgédo de conhecimento estabelecidas
entre os textos sobre cinema e os leitores — com seus diferentes interesses,
conhecimentos, necessidades e demais aspectos individualizantes.

As informagdes das atas indiciaram que, em meio aos afazeres institucionais,
0s cineclubistas vivenciavam préticas de letramento — “usos sociais da leitura e da
escrita” (Galvao, 2014, s/p.) — voltadas para o desenvolvimento das dimensdes
intelectual, social e cultural. Eram, portanto, atividades educativas das sensibilidades,
pois os sécios do CCT eram sensibilizados a atuarem, em comunidade, por meio do

didlogo e respeito a opinido do outro.

3.2.2 Filmes exibidos no Cine-Clube Teresinense

No artigo O que é um cineclube — da coluna Comentando Cinema, publicado
no jornal O Dia em 20 de novembro de 1965 — Climério Lima e Frutuoso Juscelino,
infformaram aos leitores que um cineclube “proporciona aos cineclubistas
possibilidades de conhecer cada vez mais profundamente o cinema sob todos o0s
aspectos, dando-lhes uma sodlida educacao cinematografica” (CCT, 1965, n.p.). O
CCT escreveu sobre aprofundar os conhecimentos a respeito do cinema e executou
isso na préatica. Para atender a esséncia cineclubista — a exibi¢cdo, os debates e a
reflexdo a partir de filmes — os membros do CCT participaram de sessfes de analises
de filmes, conforme consta nos trechos da Ata de Reunido Ordinaria do dia 06 de

novembro de 1971, Figura 57:
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Figura 57: Ata de Reunido Ordinaria - 23 de outubro de 1971

Fonte: Acervo de Anténio Brito (1971)

Transcri¢cao: Apos o inicio da reunido, foi projetado para os presentes o filme
“‘Apolo-11, Um Salto Gigantesco Para a Humanidade”, curta-metragem de
16mm, sonora e em cores sObre a conquista da Lua, o qual havia sido
exibido, no dia 21 déste, no auditério do Colégio Sagrado Coracéo de Jesus,
as 18,30 horas — juntamente com “ANOS DE RELAMPAGOS, DIAS DE
TAMBORES - numa apresentacéo de carater publico. promovida por esta
entidade, os dois referidos filmes, de carater cultural-informativo, pertencem
ao USIS (6rgao da Embaixada dos Estados Unidos) e foram gentilmente
cedidos por empréstimo, depois de entendimentos mantidos entre este
Cineclube e a representacdo daquele 6érgdo em Fortaleza, através do socio
José Sebastido Ramalho Santos e de correspondéncias. Outras peliculas,
recebidas também por empréstimo, juntamente com as duas citadas, ndo
foram apresentadas na ocasido, sendo as seguintes: “DESTINO: POLO
SUL”, “A CIDADE: HORA DA DECISAQO”, “JORNAL DE UM VILAREJO” E
“INFORME CIENTIFICO N° 42-B”. (CCT, 1971, p.45b).

Nesse texto da ata, foi registrado que a exibicdo do filme Apolo-11, Um Salto
Gigantesco Para a Humanidade’3, ocorreu durante as reuniées do cineclube no dia
06 de novembro de 1971. A atuacdo do CCT em espacos externos as dependéncias
do cineclube pode ser exemplificada com esse trecho, no qual o secretario do CCT

informou que o “curta-metragem de 16mm, sonora e em cores sébre a conquista da

73 Nenhuma informacé&o sobre esse curta-metragem americano foi encontrada na internet.
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Lua” foi exibido também no “Colégio Sagrado Coracao de Jesus” (Colégio das Irméas
em Teresina). Conforme Bresciani (1985), nessa escola confessional de Teresina
destinada a educacgéao feminina foi fundado o Cine Clube Cidade Verde, exclusivo para
mulheres e vigente somente durante o ano de em 1963.

No dia 21 de outubro de 1971, no Colégio Sagrado Coracdo de Jesus, foi
exibido ainda Anos de relampagos e Dias de Tambores. De acordo com a plataforma
IMDb (s.d, n.p.), esse foi um documentéario sobre os anos de John F. Kennedy como
presidente dos Estados Unidos, dirigido por Bruce Herschensohn, roteiro de Bruce
Herschensohn. No elenco, estavam atores como: Gregory Peck e Dwight D.
Eisenhower. No filme, ha imagens de arquivos com a presenca de Fidel Castro’ para
fazer referéncias a fatos histéricos dos quais o presidente dos Estados Unidos e o
lider cubano faziam parte. (IMDb, s.d, n.p).

Apesar do secretario do CCT ter registrado, na ata da Figura 54, que esse filme
tinha um “carater cultural-informativo”, é plausivel questionar se a intencdo era
meramente informativa. Visto que o referido filme foi cedido pelo USIS (6rgdo da
Embaixada dos Estados Unidos)’®, provavelmente, a exibicdo do CCT, em 1971 —
contexto da Guerra Fria’® no cenario internacional e da ditadura civil militar brasileira
— nao foi neutra. Ou seja, o CCT contribuiu com a misséo estadunidense em espalhar
sua concepcao capitalista, contraria a versdo comunista soviética.

Na ata da Figura 57, consta que as exibicdes de filmes sobre aspectos da
histéria e da ciéncia dos Estados Unidos resultavam de articula¢des de sdcios como
José Sebastido Ramalho Santos, vice-presidente do CCT na gestédo 1970-1971. Fato
gue demonstrou a proatividade dos membros da gestdo. Ademais, a “apresentacéo
em carater publico” foi levada pelo CCT para escolas, penitenciarias, universidades,

bairro da periferia de Teresina e nas cidades piauienses de Palmeirais, Amarante,

74 Fidel Alejandro Castro Ruz foi primeiro-ministro de Cuba (1959 — 1976), e depois presidente desse
pais (1976 — 2008). O lider da Revolugédo Cubana (1959), “nasceu o 13 de agosto de 1926 em Cuba.
Atuou como ator e foi conhecido pelo seu trabalho em Araaayyyyy!!! (1986), Looking for Fidel
(2006) e Cuba, el valor de una utopia (2006). Foi casado com Dalia Soto del Valle e Mirta Diaz-Balart.
Morreu o 25 de novembro de 2016 em Havana, Cuba” (IMDb, s.d, n.p.).

75 “Instituicdo que planejou, organizou e coordenou a programacao cinematografica e televisiva em
apoio a missao da Agéncia de Informagao dos Estados Unidos (USIA)” (National Archives, s.d).

76 Periodo de confronto indireto entre o bloco capitalista, liderado pelos Estados Unidos, e bloco
comunista, liderado pela Unido Soviética (1947 — 1991). “A Guerra Fria entre EUA e URSS, que
dominou o cenario internacional na segunda metade do Breve Século XX (...)” em torno de uma disputa
de poderio dessas duas poténcias. “Geragdes inteiras se criaram a sombra de batalhas nucleares
globais que, acreditava-se firmemente, podiam estourar a qualquer momento e devastar a
humanidade” (Hobsbawm, 1995, p. 224).
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Unido e Demerval Lobéo (Silva, 2018). Assim, o CCT apresentava “aos jovens 0s
elementos fundamentais da linguagem cinematogréafica, consegue-se de certa
maneira diminuir a passividade inicial do espectador comum” SIC (1960, p. 22).

No entanto, nem todas as obras emprestadas pelo USIS foram exibidas, mas
o motivo ndo foi informado. Isso possibilita ao leitor da ata a inferéncia de que a
exibicdo ndo ocorreu por falta de tempo, ou porque a tematica era incompativel com
os principios do CCT etc. Para Ludman (1959), naquele contexto, era importante
filtrar o tipo de filme. Assim, era “necessaria uma agao resolutamente positiva. Se a
falta de espirito critico dos jovens os torna vulneraveis, se habitualmente se
transformam em processos do ‘écran’, € necessario ensinar-lhes a ‘ler’ os filmes”

(Ludman, 1959, p. 48).

A parceria com o USIS contribuia para a manutencdo das atividades
cineclubistas, pois 0 acesso a filmes era um entrave para muitos cineclubes. A esse
respeito, o Pe. Guido Logger (1965, p. 31) argumentou: “a educagao cinematografica
é extremamente dificil. Um filme ndo é um livro que se pode multiplicar a vontade, que
se pode consultar a toda hora. E dificil obter material para ensinar cinema”.

Para receber os filmes do USIS, o CCT se sujeitou a algumas exigéncias desse

orgao, conforme consta na Ata de Assembleia Geral do dia 16/10/1971, Figura 58:

Figura 58: Ata de Assembleia Geral — 16 de outubro de 1971

Fonte: Acervo de Antdnio Brito

Transcricdo: Essas peliculas, segundo regulamento do USIS, ficam a
disposicdo dos interessados pelo prazo de 15 (quinze) dias, ndo podem ser
utilizadas comercialmente e sdo enviadas gratuitamente, excluindo-se as
despesas com frete e pequena taxa para as agéncias que ficam a cargo da
Entidade requisitante. Falou ainda que Sebastido Ramalho procurou
informar-se em Recife e Fortaleza sobre aluguel de filmes para exibigéo
néste Cineclube, ficando o mesmo de conversar com a Diretoria. (CCT,
1971, p.45).
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Nesse trecho da ata, constam algumas regras do USIS relacionadas ao
processo de empréstimo de filmes para os cineclubes: o prazo para devolucédo das
peliculas era de 15 dias; era proibido o uso para fins lucrativos; apesar da “gratuidade”,
os cineclubes precisavam arcar com o frete e com uma “pequena taxa para as
agéncias”; o CCT recorreu a outros estados do Nordeste como Pernambuco e Ceara
para ter acesso a filmes para exibicbes. Esse processo administrativo demandava
acOes dos responséaveis: entrar em contato, por meio de correspondéncias, com as
entidades distribuidoras de filmes; esperar pelas respostas; providenciar o frete; exibir
os filmes no CCT e em outros espacos, debaté-los e devolvé-los.

Apesar das dificuldades em conseguir filmes para exibicdes, essa era uma
atividade recorrente no CCT, conforme consta nas Ata de Assembleia Geral do Cine-
Clube Teresinense do dia 08 de agosto de 1970, Figura 59; Ata de sessao solene de
posse da nova diretoria do Cine-Clube Teresinense do dia 30 de outubro de 1971,

Figura 60; Ata de Reunido Ordinéaria do dia 06 de novembro de 1971, Figura 61.:

Figura 59: Ata de Assembleia Geral do Cine-Clube Teresinense — 08 de agosto de
1970

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito (1970).

Transcri¢gado: Houve a exibi¢do do filme “Djurado” (CCT, 1969, p.21)

Figura 60: Ata de sessao solene de posse da nova diretoria do Cine-Clube
Teresinense — 30 de outubro de 1971

Fonte: Acervo pessoal de Antbnio Brito (1969)

Transcricdo: A reunido teve lugar no auditério do Colégio e constou da
exibicao de filmes cedidos por empréstimo pela representagédo do USIS em
Fortaleza. Os filmes exibidos foram: “Os transportes nos Estados Unidos”,
“Exodo Cubano” e “Nos bastidores da aeronautica” (CCT, 1969, p. 13)

197



Figura 61: Ata de Reuni@o Ordinaria- 06 de novembro de 1971

Fonte: Acervo pessoal de Antbnio Brito (1971)

Transcricdo: Logo apds foram exibidos os seguintes curta-metragens do
USIS: Informes Cientificos n°s 72-B, 81-B e 82-A (CCT, 1971, p. 47).

Nesses trechos de atas das reunides do CCT o responsavel pela escrita expds
que, “no auditério do Colégio” Diocesano, foram exibidos alguns filmes: Djurado, Os
transportes nos Estados Unidos, Exodo Cubano, Nos bastidores da aeronautica e
Informes Cientificos n°s 72-B, 81-B e 82-A. Mais uma vez foi registrado em ata que a
aquisicdo das peliculas se dava “por empréstimo pela representacédo do USIS em
Fortaleza”.

Apesar de exibir filmes provenientes dessas parcerias, no CCT, prevaleciam
exibicdes de filmes em 16mm “classicos” do cinema. Tais filmes eram os mais
disponibilizados pelas embaixadas aos cineclubes, pois tinham os direitos autorais
liberados (Melo, 2024). A partir da exibicdo e dos debates sobre filmes, os lideres do
CCT orientavam sobre a postura ideal para um espectador de cinema membro
daquele cineclube de orientacdo catélica, bem como prescreviam o tipo de filme que
eles precisavam ver e aquelas que os afetariam negativamente. Tal direcionamento
para a educacao dos sentidos e das sensibilidades dos cineclubistas encontrava eco

na indicacdo do Papa Pio XII:

Tal forma de Transmissdo dos valores espirituais é perfeitamente
conforme a natureza do homem: é natural ao homem chegar as coisas
inteligiveis pelas sensiveis: porque todo nosso conhecimento tem
comeco nos sentidos e o0 sentido da vista sendo mais nobre e mais
digno que os outros leva com maior facilidade ao conhecimento das
realidades espirituais (Pio XII, 1957, p.17).

Nesse sentido, essa produgdo de conhecimento por meio de praticas sociais
de cinema do CCT expressas nas atas permitiu refletir sobre os sentidos e as
sensibilidades. Em consonancia com Taborda de Oliveira (2012, p. 07), tal
ponderacéao “permite pensar nos sentidos, nos sentimentos e nas sensibilidades como

algo que remete a politica, a economia, a cultura. Mas permite, também, relacionar ao
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que existe de resquicio da natureza na afirmagdo da nossa humanidade.” Isso
significou reputar as sociabilidades, comportamentos, sentimentos, saberes,

proibi¢cdes, frustracdes e formas de comunicacao possibilitadas a partir do cineclube.

3.2.3 Filmes produzidos pelo e com o apoio do Cine-Clube Teresinense

O CCT possibilitou aos seus socios as mais diversas atividades com o cinema
como a apreciacdo de filmes, debates, estudos da linguagem técnica, escrita sobre
esses conhecimentos. A partir dessa orientacéo cinematografica e disponibilizacéo de
equipamentos pela gestdo do CCT, os cineclubistas comecgaram a contribuir para a
producdo cinematografica piauiense na passagem da década de 1960 para 1970.
Esse exercicio foi relatado na Ata de Sessao de Encerramento das Atividades do Cine-
Clube Teresinense de 1969 do dia 29 de novembro de 1972, Figura 62:

Figura 62: Ata de sessao de encerramento das atividades do Cine-Clube
Teresinense em 1969 - 29 de novembro de 1969

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito (1969)

Transcricdo: Logo depois o0 Vice-presidente exibiu quatro filmes de
produtores piauienses e pediu a opinido de todos a respeito dos mesmos.
Todos opinaram e no resultado por média o filme “Um domingo em New
York” ganhou 6,5 (ndo foi dito o diretor e produtor) o filme “Copacabana”
tirou 6,0 (do Professor Francisco Alberto) “Casamento” ganhou 5,0 (Prof.
José Sebastiao Ramalho) “Parada Civica” ganhou 3,5 (Prof. Artur) (CCT,
1969, p.8).

Nesse trecho da ata, ha uma lista de filmes produzidos durante os cursos
ofertados no CCT. Como parte do processo avaliativo, as producdes audiovisuais
endogenas eram elaboradas coletivamente com o apoio dos professores
cineclubistas. Durante os encontros no CCT, as producdes eram exibidas e, em

seguida, o presidente do CCT “pediu a opinido de todos a respeito dos mesmos”.
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Nessas avaliagcdes, 0s nomes e as notas eram expostos. As médias variaram entre
3,5 e 6,0, ou seja, a analise era criteriosa. Apesar de ndo estar escrito na ata, a
exposi¢do dessa média indiciou uma diferenciacédo e posicionamento dos melhores e
dos piores resultados.

O julgamento com base em notas era uma forma de avaliacdo quantitativa de
atividades dos cineclubistas. Por oportuno, constantemente, eles eram submetidos a
testes, aproximando o CCT de procedimentos avaliativos comuns em uma educacéo
escolar. Na Ata de Assembleia Geral do Cine-Clube Teresinense do dia 05 de
setembro de 1970 foi apresentada uma lista, pelo Professor José Sebastido Ramalho,
com o desempenho dos participantes na producéo de flmes como uma das atividades
avaliativas de um curso em 1969: “Foram aprovados: 1° lugar: Francisco de Assis
Simedo da Silva 9,9 (...); Foi reprovado apenas o cursista Graciano Avelino da Rocha
que tirou 3,0” (CCT, 1970, p. 41). A condicao de “reprovado” era indicada aqueles que
tiraram média inferior a quatro.

Os estudos tedricos da linguagem e técnicas cinematograficas serviam de base
para esse exercicio pratico. As atividades escolares do Colégio Diocesano serviam de
temas para as filmagens, conforme mencionado pelo Professor José Sebastido
Ramalho no dia 05 de setembro de 1970, registro na Ata de Assembleia Geral do
Cine-Clube Teresinense: “Segunda-feira, Sete de Setembro, cada sécio deve levar
sua maquina para o Desfile Escolar, e procurar tirar fotografias ‘técnicas™ (CCT, 1970,
p. 41). Dessa maneira, o professor estimulou os cineclubistas a exercitarem o0s
conhecimentos abordados nos cursos durante uma atividade civica na cidade de
Teresina.

No entanto, a solicitacdo do Professor para que 0sS cursistas levassem
magquinas para fotografar o evento civico, possibilitou, que nesta tese, fossem feitos
guestionamentos: todos tinham equipamentos proprios? O cineclube disponibilizava
as maquinas para emprestimos? Os registros nas atas nao ofereceram uma resposta
a essas perguntas, porem, considerando as abordagens sobre o perfil econémico dos
cineclubistas, levantado aqui na secao 1, possibilitou inferir que aqueles que tinham
as maquinas fotograficas poderiam formar grupos com aqueles que nao tinham.

Na Ata da Reunido da Diretoria do dia 27 de novembro de 1971, Figura 63, ha
um relato sobre a produc¢éo de filmes pelos sécios do CCT:
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Figura 63: Ata de Reunido da Diretoria - 27 de novembro de 1971

Fonte: Acervo pessoal de Ant6nio Brito (1971)

Transcri¢ao: Por ultimo, ocorreu a exibicdo do primeiro filme “Super-8”
produzido pelo Cine-Clube Teresinense com equipamento proprio e filmado,
na Socopo, pelo s6cio Sebastido Ramalho. O filme, em préto e branco
mostrava flagrantes do piquenique realizado no Retiro dos Padres Jesuitas,
em marco do ano em curso, organizado em comemoracao ao aniversario do
sécio Climério Lima (Atas do CCT, 1969, p. 51b).

Na passagem da reunido transcrita em ata, h4 uma mencgéo a exibicdo do
primeiro filme ‘Super-8’ produzido pelo Cine-Clube Teresinense”. Cabe ressaltar que
a filmagem so6 foi possivel porque o Pe. Moisés Fumagalli recebeu em doacéo
equipamentos trazidos da Italia, em 1971, conforme mencionado na Figura 4 da secao
1 desta tese. A pelicula em preto e branco foi filmada pelo vice-presidente do CCT,
José Ramalho. Inclusive, na Figura 6 da secdo 1 desta tese, consta que esse
cineclubista doou ao CCT equipamentos de filmagem. Ou seja, o CCT ofereceu aos
seus sOcios equipamentos, conceitos sobre a técnica cinematografica e debates sobre
0 que deveria ter em um filme.

Isso resultou no primeiro filme, com um enredo abordando momentos de
descontracéo dos cineclubistas comemorando o aniversario de Climério Lima. Assim,
os membros do CCT registraram, em seu primeiro filme, o valor das comemoragoes,
do lazer, da amizade e demais sentimentos em prol da harmonia e solidariedade
cristd, vivenciadas em piquenique organizado pela gestdo do cineclube. Enquanto
iSso 0 poeta, jornalista, compositor e cineasta, Torquato Neto’’, expressava-se por
meio de uma pluralidade de formas de arte, mobilizadas para possibilitar a
contestacdo e criticidade do individuo perante sua realidade social. O artista em

questao ‘“influenciou intensamente a sua geracdo, ajudando a criar jornais

7T Também conhecido como “anjo torto da Tropicalia” e “idedlogo do Tropicalismo”, nasceu em 1944,
filho de um promotor publico e uma professora. Faleceu em 1972 (Castelo Branco, 2024).
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alternativos, como Presenca e Navilouca, no Sudeste, e Gramma, em Teresina”
(Castelo Branco, 2024, p.170). Em uma dessas publicacdes Torquato Neto convidou

os leitores a acao

Depende apenas de transar com a imagem, chega de metéforas,
gueremos a imagem nua e crua que se V€ na rua, a imagem — sem
reticéncias, verdadeira. A orinio”® no resiste, a imagem é mais forte,
nao brinque em servico, brinque. Nao brinque de esconder com seu
olho: veja e fotografe, filme, curta, guarde (Geleia Geral’®, 19/10/1971
in Castelo Branco, 2024).

A proposicao de Torquato Neto era para que o leitor da coluna Geleia Geral,
escrita para o Jornal Ultima Hora do Rio de Janeiro entre 1971 e 1972, filmasse e
fotografasse a realidade. As producdes cinematograficas de Torquato Neto tinham
enredos pouco preocupados com o rigor formal e sequéncias narrativas tradicionais,
mas abordavam protestos. Ele participou “das primeiras produgdes em super-8 do
Piaui, tanto como ator, em Ad&o e Eva do Paraiso ao consumo, e diretor em O Terror
da Vermelha, além da inspiracdo em producdes posteriores a sua morte precoce em
1972 aos 28 anos” e deram origem a Geracgao Torquato Neto (Araujo e Brito, 2024, p.
178).

A seguir, h4 a descricdo das cenas de um filme protagonizado por Torquato
Neto, David Vai Guiar — dirigido por Durvalino Couto Filho, em Teresina, no ano de

1972 — expds alguns espacos urbanos de Teresina na década de 1970:

Rostos e corpos juvenis. Quadros filmicos destacam roupas femininas
curtas, homens cabeludos, mesas de bar, cigarros e bebidas.
Motocicletas e carrogas; prédios e igrejas; matas, carnaubas e urubus
complementam a paisagem. Corta para a proxima cena: uma placa de
transito indica que se deve seguir na via apenas pela direita. Mas a
camera resolve enfrenta-la, e faz seu movimento de virar a esquerda.
O trecho acima descreve cenas do filme em formato super-8 David Vai
Guiar, das quais pode-se extrair as principais caracteristicas e
objetivos de uma parcela da juventude teresinense que aflora na
década de 70 (Araujo e Brito, 2024, p. 177).

A descricdo revelou os ambientes frequentados pelos jovens, suas
vestimentas, cabelos longos, enfim, os movimentos dos corpos no cotidiano da cidade

com contrastes e regras prontas para serem ignoradas e/ou confrontadas pelos

78 Palavra ndo identificada no dicionario. Possivelmente, trata-se do termo “ironia” com erro de digitagdo
no original.
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cidadaos. Contraste indicado de maneira sutil pelo movimento da camera, ao seguir
na direcdo oposta aquela indicada pela placa de transito. Esse recurso, no filme,
sugeriu ou convocou OS jovens a posicionamentos mais criticos perante as
orientacdes sociais vigentes. A esse respeito, Taborda de Oliveira (2012, p. 12) afirma

que:

Dai que ao historiador interessa perceber esse tempo de mudancas
como causa e expressdo do afloramento de novas formas de
sensibilidade e de novos anseios pela educacao dos sentidos. Nele, a
cidade se converteria em depositaria de uma "exploracdo aberta do
mundo”, que tem nos sentidos a porta de entrada que levaria ao
homem-novo. Verdadeira fabrica de sensacdes, capaz de produzir
uma overdose de estimulos, o individuo sera tocado pela experiéncia
urbana até a exaustdo, ainda que o fascinio da cidade - bem como
seus horrores — ndo seja suficiente para mata-lo; antes, o dilui em
novas formas de pertencimento caracteristicas das massas, 0 que
configurara desde o século XIX um conjunto de iniciativas de
educacdo social, entre elas a escola obrigatoria (ndo por acaso, de
massas!).

Considerando as multiplas experiéncias de aprendizagens no ambiente
urbano, a formagcdo para o cinema conduzia os jovens para a reflexdo sobre o
cotidiano com suas desigualdades. De acordo com Silva (2018), o CCT fez exibicdes
de filmes piauienses da Geracao Torquato Neto, cujos enredos abordavam como os
individuos eram estimulados pelos “fascinios” e “horrores” das vivéncias urbanas.
Tais narrativas provocavam um “afloramento de novas formas de sensibilidade”,
enguanto os individuos se renovavam e participavam de intensas e diversas formas
de “educacao social”’. Em 1970, durante uma visita o CCT, Torquato Neto exibiu seu
filme, Adao e Eva: do paraiso ao consumo, para o Pe. Carlo Bresciani e mais um
pequeno numero de jovens (Bresciani, 1985).

E notéria a ligacdo do CCT com outro grupo que produziu cinema em Teresina,
a Geracdo Mel de Abelha®®, composto por Valderi Duarte, Luis Carlos Sales, Lorena
Rego, Socorro Melo e Dacia Ibiapina. Esta era socia do CCT e aproximou os demais
integrantes do Mel de Abelha ao CCT. Com a autorizacdo e apoio do Pe. Carlo

Bresciani, parte significativa dos filmes dessa equipe era editada com os

80 Grupo que produzia cinema em Teresina estava vinculado ao Programa Bolsa de Trabalho de Arte,
o qual financiava os materiais para a realizagdo de um produto artistico para alunos da Universidade
Federal do Piaui. Documentarios produzidos pelo Mel de Abelha foram premiados em mostras e
festivais dos quais participavam. Tal movimento possibilitou o que ficou conhecido como a Geracgéo
Mel de Abelha em Teresina, conforme Castelo Branco e Sousa (2009, p.139).
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equipamentos do CCT. Prevalecia nessas producdes em Super-8 as dendncias a
problemas sociais no final dos anos 1970 e inicio de 1980. A producdo mais
conhecida do grupo é Espaco Marginal (1982), dirigida por Luis Carlos Sales,
atuacdo de Raimundo N. Monteiro e Antbnio José Medeiros e enredo sobre
pichacdes nos muros teresinenses, preco da tarifa dos 6nibus e atuacéo repressora
durante a ditadura civil militar (Melo, 2024).

Outra equipe que emanou do CCT foi a J. W. Produgdes, empresa de José
Wilson Oliveira®!, cineclubista atuante no CCT, exerceu a funcdo de presidente nas
gestdes de 1982, 1983 e 1990, conforme Tabela 2, apresentada na se¢édo 1 desta
tese. Defunto Vivo, Ultimo ato, Exilados na prépria terra, Troca-Troca de Teresina
sdo exemplos de filmes confeccionados com equipamentos disponibilizados pelo
CCT na década de 1980%. Porém, é relevante destacar mais os filmes da J. W.
Producdes: Um jeito estranho de amar e A fila, ambos premiados em festivais de
cinema. Em decorréncia dos enredos com tematicas polémicas, José Wilson e
Joaquim Saraiva, outro integrante da referida empresa, quase foram expulsos do
CCT pelo Pe. Carlo Bresciani. Um jeito estranho de amar, abordou um
relacionamento de um casal homossexual. O filme foi recolhido pela policia Federal
durante uma exibicdo na Universidade Federal do Piaui. O enredo de A fila referia-
se a uma fileira de homens que queriam transar com uma s6 mulher em um ambiente
publico de Teresina, o Troca-Troca®® (Silva, 2018).

Ao tentar impedir a producao dos filmes, Pe. Carlo Bresciani tomou uma atitude
executavel, uma vez que o controle de possiveis interferéncias nos espectadores,

depois que o filme comecasse a circular, seria mais dificil. Pois,

Refletindo bem, o cinema levanta para o cristdo mais problemas de fé
do que de moral. Ao fim e ao cabo, a moral s6 se explica referenciada
com a fé. A vida de um homem se julga s6 pelo que ele faz, mas
segundo o que ele pensa, segundo a sua concep¢do da vida e
segundo seus principios. A palavra pecado s6 tem sentido em relacéo
ao absoluto, e € sobre a fé que se apoiam as normas da moral (
Ludman,1959, p. 53).

81 José Wilson pediu exoneracdo de um cargo efetivo no Banco do Brasil para ser ator, diretor e produtor
de cinema e de teatro em Teresina (Silva, 2018).

82 Na pesquisa, nao foi possivel acessar o ano de cada produgédo dessa equipe.

83 Espago publico destinado a vendas e trocas de diversos objetos do centro de Teresina.
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Ludman (1959) defende que a reacdo de diferentes espectadores perante o
mesmo filme é determinada pelo nivel da fé, concepcdes e principios de cada um. Sob
esse Vviés, 0 cinema possibilita ao cristdo uma reflexdo sobre a sua propria fé, até
mesmo, uma oportunidade “para aprofundar a sua fé e para dar a conhecer aos
outros” (Ludman, 1959, p. 55). Assim, ensinar sobre aquilo que se encaixaria dentro
do viés cristdo era mais plausivel do que controlar sensibilidades suscitadas a partir
de imagens, sons, discursos e a¢des das personagens de filmes.

José Wilson integrava o CCT, mas abordava tematicas destoantes dos
principios propagados pelo cineclube. Nem por isso ele deixou de assumir o segundo
cargo mais importante da instituicdo, presidente, por trés vezes. Isso informou, que
prescrever comportamentos alinhados a Igreja Catdlica, o CCT ndo proibia a
participacdo de socios como esse perfil divergente. O diferencial de José Wilson
estava nos filmes com tematicas ousadas para a época: drogas, violéncia,
homossexualidade. Por isso, alguns cineclubistas que se consideravam
intelectualizados consideram-no “brega” e alienado. (Rocha, 2011).

Uma parcela significativa de producbes cinematograficas piauienses foi
abordada em Rocha (2011) e em Silva (2018). Nessas pesquisas, prevalece a
divulgacdo da Geracdo Torquato Neto e da Geracdo Mel de Abelha. Porém, Melo
(2024, p. 67), defendeu que como um “espaco de transito, o Cine-Clube Teresinense
foi um local onde vérios sujeitos apostaram na cinematografia como modo de
construir uma identidade cultural ou transmitir uma mensagem. Frente a tantos
projetos em um so, € possivel chamar os cineclubistas de geragao”.

Dessa maneira, considerar a Geracdo Cineclube é reconhecer um campo
fecundo de atividades que possibilitou a sensibilizacdo da sociedade teresinense nas
dimensdes culturais, estéticas e corporais por meio do cinema. Juntamente com as
duas geragdes do cinema piauiense, o CCT contribuiu para a cultura cinematogréfica
de seu tempo tanto na divulgacdo de saberes, preparacdo técnica, partilha de

equipamentos, organizacao de cursos, exibicdes e debates sobre cinema.

3.2.4 Lazer, conflitos e coesdo entre os membros do Cine-Clube

Teresinense
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Para continuar em vigéncia em Teresina, o CCT precisou convencer seus
sécios de que valeria a pena frequentar aquele espaco e atuar em prol do cinema.
Alguns deles se empenhavam mais do que outros, os membros da gestdo, por
exemplo. Durante as sess0es solenes para a posse da diretoria, 0s gestores tinham
lugar de destaque, conforme trecho da Ata de sessao solene de posse da nova

diretoria do Cine-Clube Teresinense do dia 11 de outubro de 1969, Figura 64:

Figura 64: Ata de sessao solene de posse da nova diretoria do Cine-Clube
Teresinense - 11 de outubro de 1969

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito (1969).

Transcricdo: Desta vez o sorriso era de confianga, e cada um ao receber o
seu diploma sentia-se na responsabilidade de ndo decepcionar a quem lhe
tinha confiado o voto.

Falou agora o presidente eleito Elon Aguiar, que num improviso disse da
vontade dos novos diretorianos de trabalhar pela entidade (CCT, 1969, p.
3).

” [13 ” 113

Na ata, as palavras “sorriso”, “confianga”, “responsabilidade” expressaram o
clima de satisfacdo de Elon Aguiar, integrante da nova direcéo eleita pelos pares
cineclubistas durante a posse no cargo de presidente do CCT em 1969. Momentos
como esse, fortaleciam a identidade cineclubista, o senso de pertencimento e o
engajamento dos gestores.

O entusiasmo em “trabalhar pela entidade” de Elon Aguiar foi relatado na ata.
A possibilidade de discursar para os colegas, assumir uma cadeira na diretoria,
participar das decisdes do grupo poderia ser um lugar almejado pelos demais sécios.
No entanto, ao longo dos anos, houve uma baixa rotatividade na gestdo, conforme
debatido na secédo anterior. A participacdo recorrente de sécios na diretoria, que
apenas permutavam de cargos, poderia ser resultado da falta de voluntarios para os
cargos ou por causa dos saberes acumulados por determinados sécios que

permaneciam na equipe.
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Internamente e implicitamente, durante a convivéncia, 0s cineclubistas
aprendiam sobre comportamento e atitudes e, provavelmente, espalhavam para os
demais ambientes de convivios dos quais cada um participava, como a familia, a
escola, o trabalho, a igreja, atividades de esportes e de lazer. Assim, as permutas
entre tais espacos formavam a esséncia do individuo e da coletividade (Elias, 1994).

No entanto, somente a exibicdo e debates sobre os filmes néo sustentaria a
frequéncia e a convivéncia amistosa entre os cineclubistas. Durante as reunides,
entre acdes de cinefilia, o cineclube incentivou socializacbes e manifestacdes
artisticas dos proéprios cineclubistas, conforme trechos da Ata de sesséo solene de
posse da nova diretoria do Cine-Clube Teresinense — 11 de outubro de 1969, Figura
65, e da Ata de sesséo solene de posse da nova diretoria do Cine-Clube Teresinense
- 09 de outubro de 197, Figura 66:

Figura 65: Ata de sessao solene de posse da nova diretoria do Cine-Clube
Teresinense - 11 de outubro de 1969

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito (1969).

Transcricdo: O ex-socio Gildeberto Pinto fez um numero musical,
acompanhando-se ao violao, pelo que foi muito aplaudido (Segundo Livro
de Atas do CCT, 1969p. 4)

Figura 66: Ata de Sessao Solene de Posse da Nova Diretoria do Cine-Clube
Teresinense — 09 de outubro de 1971

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito (1971).

Transcricdo: Logo apos, deu-se a apresentacao de um namero artistico pela
diretoriana Vicéncia Lustosa, que declamou a poesia “Pau de Sebo” (CCT,
1971, p.39).

No trecho da Figura 62, para contemplar o clima festivo da posse da diretoria,
“Gildeberto Pinto fez um nimero musical, acompanhando-se ao violdao”. Na posse da
diretoria do dia 09 de outubro de 1971, Figura 63, os cineclubistas contemplaram a

declamacao da poesia “Pau de sebo” pela integrante da gestdo do CCT, Vicéncia
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Lustoza. Esses momentos, possivelmente, motivavam 0s sécios e proporcionavam
uma ambiéncia de alegria e afetividade, bem como contribuiam para estreitar lagos
de amizade. Tais expressdes artisticas apresentadas aos socios instruiam sobre o
tipo de arte que deveria ser contemplada pelos cineclubistas. Uma vez que, para
evitar repressdo dos lideres do CCT, nem a musica nem o poema poderiam ir de
encontro aos principios da instituicao.

Durante aas reunifes, o contato com manifestacfes artisticas acionava os
sentidos (visdo, tato, audicdo) daqueles individuos para a contemplacédo da arte na
dimensao estética. Outrossim, proporcionava a apreensao das emocoes e dos afetos
imbricados nas convivéncias sociais desenvolvidas no CCT. Sendo assim, essas
sensacdes e sentimentos configuraram sensibilidades nos envolvidos naquele
circuito social (Taborda de Oliveira, 2012).

Climério Lima e Frutuoso Juscelino — no artigo O que é um cineclube, na coluna
Comentando Cinema, de 20 de novembro de 1965 — defenderam que um cineclube
nao &, “porém, uma entidade recreativa ou apenas social, mas cultural e educativa”.
Apesar dessa declaracdo, a gestdo incentivava a convivéncia na sala do CCT, como
ainda proporcionava momentos de lazer em outros espacgos, conforme trecho Ata de

Reunido Ordinaria — 13 de novembro de 1971, Figura 67:

Figura 67: Ata de Reunido Ordinéria - 13 de novembro de 1971

Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Brito (1971)

Transcricdo: A Diretora Social, voltando a usar da palavra, avisou que
haveria um passeio no Roncador, como comemorag&o ao encerramento das
atividades de Assembleia (CCT, 1971, p. 48).

Nesse trecho da ata consta que a “Diretora Social” anunciou “um passeio no
Roncador”, um balneario localizado na cidade de Timon, no Maranhao, ha 23 Km da
sede do CCT em Teresina. Em 1971, a gestao considerou importante comemorar o
“‘encerramento das atividades de Assembleia” em um espaco informal, em contato
com a hatureza, mesmo que isso demandasse um planejamento em relagdo ao

translado, alimentacéo, atividades recreativas para aquele dia de lazer. Nos registros
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das atas do CCT comparece que o lazer era igualmente relevante para aquela
instituicao.

Outras instituicdes teresinenses reconheciam a atuacao do CCT e convidavam-
no para eventos, de acordo com o trecho escrito na Ata de Reunido Ordinéaria do dia
25/10/1969, Figura 68:

Figura 68: Ata de Reunido Ordinaria Cine-Clube Teresinense dia 25 de novembro de
1969

Fonte: Acervo de Antdnio Brito

Transcri¢do: Iniciando reunido o presidente leu uma carta dirigida ao Cine-
Clube Teresinense pelo cronista social Mauro Janior, convidando esta
entidade a participar da festa “Rainha do Caju”, apresentando uma
candidata para o referido concurso.

Por decisdo da assembleia geral ficou decidido que n&o participariamos e
gue o primeiro secretario deveria enviar uma carta de agradecimento ao
cronista. (CCT, 1969, p.4b),

Nessa passagem foram mencionadas praticas de leitura e de escrita
relacionadas a correspondéncia emitida “pelo cronista social Mauro Junior’
enderecada ao cineclube contendo um convite para “participar da festa ‘Rainha do
Caju’, apresentando uma candidata para o referido concurso”. Contudo, foi registrado
na ata que “por decisdo da Assembleia Geral ficou decidido que nao
participariamos”.

Na ata, a deliberacéo de n&o enviar candidatas ao evento aparece como uma
deciséo coletiva, fato que aponta para uma gestdo democratica e participativa na
instituicdo. No entanto, mesmo que alguma cineclubista quisesse concorrer, desistiu.
Participar do referido concurso de beleza, divergia da tradigéo catolica de valorizacéo

da pureza fisica e espiritual, em vez de objetificagdo do corpo feminino.
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O relato ndo detalhou, eventuais desavencas geradas a partir desse convite,
nem se houve argumentacéo de alguém para impedir conflitos com as finalidades do
cineclube, as quais deveriam se alinhar aos “principios da filosofia e teologia
catélicas”, conforme registrado no Estatutos do Cine-Clube Teresinense (CCT, 1969,
p. 01). Essa norma institucional era obedecida, uma vez que a maioria optou por nao
inscrever ninguém no concurso de beleza.

Nesse sentido, os socios assimilaram algumas sensibilidades relacionadas a
moral catélica, fato que indica determinada coesao institucional ou falta de liberdade
individual — adotada pelos integrantes para serem aceitos e/ou permanecerem
naquela coletividade. Apesar disso, coube enfatizar que sdo minimas (ou até
inalcangaveis) as chances de atingir-se uma comunidade coesa, em decorréncia da
heterogeneidade, caracteristica comum aos espagos sociais compostos por
individuos plurais, inclusive, um cineclube.

Em consonancia a Elias (1994, p. 21), em uma sociedade ha uma “ordem
invisivel”, a qual “oferece ao individuo uma gama mais ou menos restrita de fungdes
e modos de comportamentos possiveis.” Assim, ele integra “um complexo funcional
de estrutura bem definida; deve conformar-se a ele, moldar-se de acordo com ele e,
talvez, desenvolver-se com base nele. Até sua liberdade de escolha entre as funcées
preexistentes é bastante limitada”.

Para Elias (1994, p. 23), por causa da interdependéncia numa sociedade
complexa, as atuagbes de muitos individuos diferentes “precisam vincular-se
ininterruptamente, formando longas cadeias de atos, para que as acdes de cada
individuo cumpram suas finalidades”. Dessa forma, em Teresina, os individuos, inter-
relacionados na teia cineclubista, se esforgcaram para seguir — tanto no papel, quanto
nas decisfes cotidianas — as orienta¢cées de um projeto de educagéo cinematografica
internacional oriundas do Vaticano, conforme indicacao do Papa Pio XII (1957, p. 21):
“E 6bvio que as salas de cinema, dependentes da autoridade eclesiastica, devendo
garantir aos fiéis e, particularmente a juventude espetaculos educativos e ambiente
séo, ndo podem apresentar filmes que néo sejam irrepreensiveis sob o ponto de vista
moral”. Essa indicagao se direcionava as salas de cinema, porém aplicava-se ao CCT
por ele ser “dependente da autoridade eclesiastica”.

Em decorréncia da presenca de individuos distintos, as normas estabelecidas

pelo cineclube, vinculadas aos valores cristdos da igreja catélica, ndo impediam
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tensdes, segundo trechos da Ata de Assembleia Geral do dia 23 de maio de 1970,
Figuras 69 e 70:

Figura 69: Ata de Assembleia Geral - 23 de maio de 1970

Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Brito (1970)

Transcricdo: Usou entdo da palavra, o vice-presidente, para dizer que o
horario estabelecido para a assembleia geral foi de 20hs as 21hs ou mais, e
nao as 20:30hs como falou o secretario. Disse que o sr. Ludgero Simeéao
tinha feito um desabafo pessoal, procurando atingir diretamente a ele
(CCT,1969, p.58).

Figura 70: Ata de Assembleia Geral - 23 de maio de 1970

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito (1970)

Transcricdo: Entdo o Pe. Carlo Breschianne falou e disse que estas
desavencas devem unir e ndo inimizar sécios do CCT. Depois atendendo a
Inés, tesoureira, informou (...) (CCT, Segundo Livro de Atas do CCT, 1969,
p. 58).

Nesses dois paragrafos da mesma ata, o 1° Secretario narrou a desavenca
entre o vice-presidente e Ludgero Simeao, que proferiu “um desabafo pessoal,
procurando atingir diretamente a ele”. No entanto, nem mesmo a presenca o Pe.
Carlo Bresciani inibiu o atrito entre os sécios. Alias, o sacerdote lider do CCT
aproveitou pedagogicamente o0 episédio e pronunciou-se em defesa das
sensibilidades que permeiam a moral crista: “estas desavencas devem unir e nao
inimizar”.

Cabe supor que o escritor da ata pode ter atenuado (por iniciativa propria ou
ordem de terceiros) as ocorréncias durante a assembleia, tanto em relacdo as
palavras usadas pelos envolvidos na confusdo, quanto em relacdo a postura do Pe.
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Carlo Bresciani em conciliar a desavenca sem repreensfes mais incisivas. A analise
das culturas escritas se centrou na propria escrita sem fixar somente nas tipologias,
mas “para indagar a partir dos proprios testemunhos a condi¢do de quem escreve ou
manda escrever, de um lado, e as fun¢des que em cada época e sociedade se
atribuem aos textos, de outro” (Castillo Gémez, 2020, p. 20).

Entao, a partir disso, foi pertinente destacar que “a condicdo de quem escreve
ou manda escrever”, no contexto do CCT, pode ser relacionada a essas indicacoes
das enciclicas papais. Ou seja, alinhado a essa missdo de seguir um projeto catélico
junto ao cinema de ambito internacional. Portanto, documentar a atuacao do cineclube
por meio de atas, poderia servir como uma prestacao de contas da Diretoria do CCT
aos seus superiores. E mais, uma forma de apresentar para a sociedade teresinense

uma novidade que singularizava o Colégio Diocesano em relagdo a concorréncia.

3.2.5 Cineclube e educacéao catdlica

De acordo com Ludman (1957), a natureza de um cineclube ndo deveria
restringir-se a apreciagdo e analises de filmes, mas oportunizar aos seus associados
um contato com livros, revistas, catalogos especificos para a educacgdo
cinematografica. Além disso, esse tipo de instituicdo deveria oportunizar a
participagdo de seus soOcios em eventos culturais e artisticos e movimentos de
cinefilia.

No CCT, em meio a exploracdo da dimensao estética — com propagacao de
saberes sobre as producdes filmicas, técnicas, curiosidades e teorias tipicas do
cinema —, a dimenséo espiritual igualmente era estimulada, conforme consta na Ata
de Reunido Ordinaria dia 22 de julho de 1969, Figura 71, e na Ata de Reunido da
Diretoria dia 20 de maio de 1972, Figura 72:

Figura 71: Ata de Reunido Ordinéaria do Cine-Clube Teresinense do dia 22 de julho
de 1969

Fonte: Acervo pessoal de Antdnio Brito (1969)

Transcri¢ao: Iniciando a reunido os presentes recitaram a Oracao do Cine-
clubista cantaram o Hino da entidade (CCT, 1969, p. 7)
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Figura 72: Ata de Reunido da Diretoria dia 20 de maio de 1972

Fonte: Acervo pessoal de Antonio Brito (1972)

Transcricdo: Iniciando propriamente a sessdo os presentes de pé, leram a
Oracdo do Cineclubista e o Hino do Cine-Clube Teresinense. (CCT,
Segundo Livro de Atas do CCT, 1969, p. 58)

Nesses trechos das atas, foi anotado que a primeira agao do grupo era rezar a
Oracéo do cineclubista e cantar o Hino do Cine-Clube Teresinense. Nesse rito inicial,
como um sinal de respeito, 0s presentes na reuniao posicionavam-se de pé para lerem
a oracao e enaltecimento da entidade pelo hino. Tais atos poderiam parecer
despropositais para os cineclubistas, uma vez que a presenca dos padres Carlo
Bresciani e Moisés Fumagalli naturalizava atividades assim nas reuniées. Todavia,
eram acOes intencionais para as autoridades jesuitas que lideravam a equipe e
alinhavam a conducdo daquele cineclube as indicacdes da Igreja Catdlica sobre
educacédo cinematografica a nivel nacional e internacional.

O compromisso de unir educacdo cinematografica e educagdo cristad
demonstraram o CCT integrado as recomendacdes da Igreja Catolica. Inclusive, para
o Pe. Guido Logger esses elementos eram indissociaveis, conforme registrado por ele
no prefacio do Catalogo Geral de Filmes IIl de 1959-1960 do SIC (1959, p.23):

Se desejamos que haja educacdo cinematografica, lancemo-nos ao
trabalho e estejamos convencidos de que a sétima arte, bem
compreendida e solidamente integrada em nossa vida espiritual,
uma poderosa alavanca para elevar as almas a Deus e fazer admirar
e amar a beleza da sua criagéo.

Nesse catalogo do SIC (1959), a associacao da “educagao cinematografica” a
“vida espiritual” era uma forma de educar os sentidos e as sensibilidades de individuos
que deveriam considerar o cinema como “uma poderosa alavanca para elevar as
almas a Deus”, bem como um meio para sensibiliza-los a perceber, “admirar e amar
a beleza” das criagbes divinas. Isso, portanto, encaminhava os individuos para uma

formacao estética, e de cunho religioso, exemplos:
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Figura 73: Oracéo do cineclubista
— Colaboracéo do Cine-Clube
Teresinense

ORACAD DO CINE-CLUBISTA

Fonte: Fonte: Acervo pessoal de Antdnio
Brito (s.d.)

Transcri¢do: Figura 73

Oracéo do cineclubista

P) Na tua luz nés veneramos a luz.
R) e o poder de Deus Nosso Senhor
dirigira obra de nossas méaos.

Oremus:

O Deus, que no comego criaste todas
as coisas e viste que eram boas e que,
em particular, gracas ao admiravel
dom da luz, permitiste ao homem olhar
e compreender as belezas da tua
criacdo, concede a todos os que, em
virtude do progresso da ciéncia,
podem utilizar este dom da luz na arte
do cinema, fazé-lo sempre para o
maior progresso espiritual e moral da
humanidade e para a gloria de Teu
santo nome. Assim seja.

Figura 74:

HIND DO CINE-CLUBE TERESINENSE

letra: JOSE DO REGO MONTEIRO
musica: PROF. JOSE R. FREITAS
I

O cinema ¢ uma fonte de Juz
luz da ciéncia que il .

os diversos caminhos

¢ o cine-clube deu-lhe mais vigor
estribilho: Deus Criou a luz
(bis)

que nos fluminou;

da luz velo o ¢

u
O Cinema é uma escola na vida
¢ a escola, que a ciéncia, criou
¢ o cine clube teresinense,
a esta escola se filiou
m

Cine-Clube teu dever & lutar,
foste criado para progredir,
devemos esclarecr a todos,

que queremos a todos servir,

w

O cinema ¢ uma grande criagiio,
e o cine-clube também o &
Com o cinema[iremos juntos,
juntos com ¢le lutando de pé

FIM

Fonte: Fonte: Memorial do Colégio Diocesano

Transcri¢cao Figura74:

Hino do Cine-Clube Teresinense
Letra: José do Régo Monteiro
Mdusica: Prof. José R. Freitas
I
O cinema é uma fonte de luz
Luz da ciéncia que iluminou
Os diversos caminhos da vida,
E o cine-clube deu-lhe mais vigor

Estribilho (bis): Deus criou a luz,
Que nos iluminou;
Da luz veio o cinema,
Que é fonte d’esplendor.
Il

O cinema é uma escola na vida
E a escola, que a ciéncia, criou
E o cine clube teresinense
A esta escola se filiou

1|
Cine-Clube teu dever é lutar,
Foste criado para progredir,
Devemos esclarecer a todos,
Que queremos a todos servir,

\Y]
E o cine-clube também o é
Com o cinema iremos juntos
Juntos com ele lutando de pé
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| FIM (CCT, s.d., n.p.)
Para melhor compreensao da forma como o CCT conciliava as dimensoes

estéticas e espirituais no CCT, convém expor a Oracao do Cine-Clubista e o Hino do
Cine-Clube Teresinense — respectivamente Figura 73 e 74 —, embora ndo sejam
producdes manuscritas. Coube destacar que a analise desses dois textos produzidos
em graficas, foi significativa para a discussé@o sobre os ritos catdlicos praticados no
cineclube.

A Oracao do cineclubista, Figura 73, com a expressao “O Deus, que no comeco
criaste todas as coisa” e “dom da luz” estabelece uma intertextualidade com o livro de
Génesis da Biblia ao tratar da criacao Divina “No principio, Deus criou o céu e a terra.
[...] Deus disse: ‘Que exista a luz!” (A Biblia, 1990, p. 14). Nessa evocagdo da
narrativa biblica da criacdo do Universo e da luz por Deus, o socio do CCT encontrou,
na oracao, elementos que Ihes eram familiares e sagrados. Isso reforgou a perspectiva
de que o cinema é uma arte iluminada, portanto os valores espirituais e morais
precisavam ser preservados para o bem maior da humanidade e “para a gléria de Teu
santo nome” (CCT, s.d, /n.p).

No Hino do Cine-Clube Teresinense, Figura 74, similarmente, h4 um destaque
do papel do cineclube para revigorar a luz das imagens em movimento, resultantes da
ciéncia, as quais foram vinculadas a criacado divina em: “Deus criou a luz, que nos
iluminou”. A concepgao do cineclube era de que o “‘cinema € uma escola na vida”
aproximava-se de uma orientacdo para que os cineclubistas avancassem de pé e
unidos na defesa dessa arte para “esclarecer a todos que queremos servir” (CCT, s/d
n.p.).

Tanto a oragao quanto o hino exemplificaram como o cinema deveria formar o
cristdo. Por isso, ao recitar tais informagdes rotineiramente, como foi escrito nas atas
de reunibes, os cineclubistas eram direcionados para alinhar-se a visdo de cinema
como “fonte de luz”. Dessa forma, essa instituicao relacionava saberes de cinema, as
dimensdes estética, moral e espiritual e a educacéo dos sentidos e das sensibilidades.
Tal direcionamento, poderia inibir aqueles sécios que pensassem diferente daquilo
que estava escrito nesses textos.

Similarmente, o Pe. Guido Logger (1965) defendia a ideia de que investir na
formacéo para o cinema demandaria um esfor¢co em relacionar a cinematografia e as

praticas de cinema a elevacgéao espiritual e a apreciacéo da beleza das obras divinas.
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Para o Papa Pio Xl os meios de comunicacdo audiovisuais contribuiam para a

solidificacdo da formacao crista e profissional:

Quanto a NO6s depende, desejamos que no ensino catélico sejam
oportunamente usados meios audiovisivos para se completar a
formagdo e profissional, e sobretudo a formacéo cristd, base
fundamental de todo o progresso auténtico. Queremos até manifestar
nosso agrado a todos os educadores e professores que utilizam
devidamente, para tdo nobre fim, o filme, a radio e a televiséo (Pio XII,
1957, p. 20).

Para tanto, os lideres catdlicos em cada nacdo vocacionados na missao de
evangelizar pelo cinema precisariam reconhecer a poténcia dessa arte em afetar os
espectadores. Devido ao alcance internacional, o cinema precisaria atender a Igreja
Catolica como um meio de transmissdo de seus ideais, desde que os filmes
estivessem a servigo da verdade e do bem. Porém, “a esses elementos, o espetaculo
acrescenta ainda uma apresentacéo figurativa e sonora e um enredo, destinado nao
s6 a inteligéncia, mas ao homem total, que lhe dominam as faculdades emotivas e o
convidam a participar, por si mesmo, na acao desenrolada” (Pio Xll, 1957, 24). Ou
seja, para o Papa Pio Xll, o cinema afetava os sentidos e as sensibilidades dos
espectadores.

Assim, com base em Taborda de Oliveira (2019), foi possivel identificar que a
maioria dos sécios do CCT compartilhava, obedecia ou, no minimo, aceitava as
diretrizes prescritas pelos lideres catolicos nas oracdes, nos hinos, nos ritos ou nas
palavras proferidas durante as assembleias. Assim, “nada disso estava diretamente
atrelado as preocupacgfes com a educacao escolar, mas com frequéncia era evocada
a necessidade de refinamento e transformagdes dos costumes — rudes, inadequados,
antiquados da populagao” (Taborda de Oliveira, 2019, p. 122). No entanto, isso
conformava educacao social e convidava os cineclubistas a missdo de trabalhar em
prol do bem comum voluntariamente.

As vivéncias dos cineclubistas tinham o cinema como foco em comum e, por
meio dele, eles compartilhavam saberes e socializavam-se. Assim, as partilhas na

comunidade fortaleciam a identidade dos individuos, pois para Elias (1994, p. 154):

A imensa capacidade de preservacao seletiva das experiéncias, em
todas as idades, € um dos fatores que desempenham um papel
decisivo na individualizacdo das pessoas. Quanto maior a margem de

diferenciacdo nas experiéncias gravadas na memoria dos individuos
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no curso do desenvolvimento social, maior a probabilidade de
individualizacao.

Esse processo de desenvolvimento social, ao tempo que contribuia para o
fortalecimento da identidade e consolidava uma forma de diferenciacdo dos demais
grupos sociais. Conforme Elias (1994, p. 157), “no nivel humano, os organismos
adquiriram n&o apenas uma oportunidade, mas a necessidade de usar a linguagem
especifica do grupo como seu principal meio de comunicagao”. A relacdo entre o CCT,
o Colégio Diocesano e a Igreja Catolica, para além de ser um cineclube dirigido por
padres diretores dessa escola, seguia as sugestdes de acdes para evangelizar as
pessoas, que eram alcancadas pelas praticas de cinema a luz dos ideais catolicos.
Inclusive, para Soares ( 1988, p. 15.),

A sabedoria acumulada pela Igreja Catolica, para preservar seus
principios doutrinarios, esta justamente na capacidade de mutagéo
temporal do seu arsenal simbélico. Sem perder a esséncia dos valores
evangélicos que embasam a instituicdo eclesial, demonstra
sensibilidade, mas ndo pressa, para transformar seus modos de
interacdo com as sociedades em que atua.

Entdo, o CCT foi uma expressédo da capacidade de adaptacdo as demandas
dos fiéis naquele contexto que exigia a misséo catélica perante os riscos do cinema.
Por isso, a cada oportunidade, os sécios eram relembrados sobre o comportamento
gue os padres esperavam que eles adotassem perante o cinema, conforme este
trecho da Ata de sesséo solene de posse da nova diretoria do Cine-Clube Teresinense
do dia 11 de outubro de 1969, Figura 75.

Figura 75: Ata de sessao solene de posse da nova diretoria do Cine-Clube
Teresinense - 11 de outubro de 1969

Fonte: Acervo pessoal de Antbnio Brito (1969)
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Transcri¢cdo: Finalmente falou o Pe. Moisés Fumagalli, que elogiou a ex-
diretoria, disse que confiava na recém-eleita, e deu aos presentes uma visao
da atual juventude perante o cinema, esclarecendo que aqueles que
procuram a sétima arte para divertir-se apenas, estdo muito daqueles que a
procuram para Educar-se, dado ser o cinema um forte veiculo de instrugéo
(CCT, 1969, p.4).

No pronunciamento do lider do CCT durante a sessdo de posse da nova
diretoria, o Pe. Moisés Fumagalli fez os agradecimentos a diretoria que terminou o
seu mandato e as boas-vindas a “recém-eleita”. Aproveitou para expressar sua visao
sobre as atitudes que a juventude poderia adotar ante o cinema: “divertir-se apenas”
ou “educar-se”. No entanto, para o referido padre quem buscava este propadsito, tinha
vantagens sobre aqueles que procuravam aquele. Ao demarcar “o cinema um forte
veiculo de instrugédo”, o sacerdote se alinhava aos ideais das enciclicas do Vaticano.
Exigir determinados comportamentos do espectador s6 seria possivel a partir da
formacao do publico. A esse respeito, informou o Papa Pio XIl (1957, p. 15), enciclica

Miranda Prorsus:

Em tais condi¢cOes, requerem-se, para que 0 espetaculo possa
desempenhar a sua fungdo, um esfor¢o educativo que prepare o
espectador. [...] Recomendamos também que, em cada nacao, as
respectivas Entidades para o cinema, a radio e a televisdo — quando
nao dependam de um Unico Organismo — colaborem umas com as
outras, e que os fiéis, em especial os membros das Associacdes
Catdlicas, sejam devidamente esclarecidos sobre a necessidade de
garantirem, com o0 apoio comum, o eficaz funcionamento das mesmas
Entidades” (Pio XII, 1957, p.17, 18).

Compareceu, nesse discurso do Papa Pio Xll do ano de 1957, a necessidade
de um esfor¢o educativo da Igreja Catdlica “que prepare o espectador” para amenizar
os impactos dos recursos audiovisuais “em cada nacao”. A orientacado era para que
os fiéis se organizassem em “Associa¢des Catdlicas” e colaborassem com “Entidades
para o cinema, a radio e a televisdo”. Foi possivel notar a intencdo da Igreja em
relacionar educagédo e cinema. Para tanto, seria necessario um direcionamento do
Vaticano para que as operacdes neste setor fossem organizadas e alinhadas para
criar uma hegemonia ou uma aculturacdo com base religiosa/ moral.

Os textos das atas do CCT foram manifestacGes das culturas dos escritos, das
memorias dos cineclubistas e instrumentos de poder do cineclube catélico que atuou
em prol da cultura e da arte. Nesse processo, exemplos de acdes em que 0s

cineclubistas partilhavam saberes sobre cinema em vivéncias coletivas explanadas na
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escrita foram fornecidos nas atas das reunifes do CCT. Portanto, apesar de apontar
vestigios sobre como os sécios agiam, as atas nao possibilitam a identificacéo do que
realmente aconteceu durante a vigéncia desse cineclube em Teresina-Pl entre 1962
e 1990.

No Segundo Livro de Atas do Cine-Clube Teresinense, ha padrdes em relacao
ao uso da modalidade escrita formal da lingua portuguesa. Todas as atas foram
registradas no papel na forma manuscrita; uso de letra cursiva; auséncia de variacdes
linguisticas como girias, vicios de linguagem e expressdes informais e regionais;
apesar de alguns desvios ortograficos e na pontuacdo, notamos uma tendéncia ao
respeito as regras gramaticais.

Assim, os cineclubistas faziam uso das préticas de escrita para tracar os planos
do grupo e documentar tais pretensfes, conforme era comum nas praticas
administrativas da época para formalizar e dar credibilidade as suas acdes. Isso
facilitou o repasse de informacdes pela diretoria aos membros do grupo ao invés de
verbaliza-las sempre que fosse preciso.

A escrita possibilitou a demarcacgao de autoridade e “conhecé-la e servir-se dela
para superar o caracter efémero da palavra é reconhecer que implica uma forma de
poder” (Castillo Gémez, 2020, p. 19). Entdo, hierarquicamente, as posicoes
destacadas entre diretoria e soOcios do cineclube eram marcadas. Assim como
demarcaram as praticas, as preferéncias e as maneiras de interagir dos cineclubistas.
Ademais, indiciaram elementos da sociedade teresinense daquele contexto de
producdo dos textos. Sendo assim, essas atas projetaram memaorias sobre o CCT
para outras geracfes. Como atentou Chartier (2007, p. 09), “no espago aberto da
cidade, no refugio da biblioteca, na magnitude do livro e na humildade dos objetos
mais simples, a escrita teve por missao conjurar contra a fatalidade da perda”.

As atas serviram de apoio durante o processo administrativo do CCT, mas
também foram um suporte para inscrever os feitos dos individuos no CCT contra o
que Chartier (2007, p. 09) chamou de “medo do esquecimento”, que sempre obceca
as sociedades e as instituicdes. Considerando que esse mesmo autor alertou que “as
escritas podem ser apagadas, os manuscritos perdidos”, foi exatamente isso que
aconteceu com as atas do CCT: nenhum dos livros de atas se encontravam no
Memorial do Colégio Diocesano, espaco de preservacao de muitos documentos, livros

e equipamentos do CCT. O livro de atas analisado estava sobre a guarda de um dos
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membros da diretoria do CCT, e os demais livros com as atas dos anos iniciais e
outros com os registros dos anos finais ndo foram encontrados.

Porém, Silva (2018) indicou como causas internas do fim do CCT: o
afastamento do Pe. Moisés Fumagalli em decorréncia de problemas na salde e sua
mudanca para a Italia, seguidas de seu 6bito; a mudanca do Pe. Carlo Bresciani para
a Bahia; as dificuldades financeiras; a queda na participacdo e engajamento dos
sécios e as mudancas nos interesses dos frequentadores.

Como causa externa, o CCT seguiu uma tendéncia na area do cinema nacional,
na passagem da década de 1980 para 1990, marcada por crises na Embrafilme e
Concine — estatais que apoiavam a distribuicdo e a producéo de filmes nacionais:
‘com a extingdo desses organismos, em 1990 nossa produgédo cairia praticamente a
zero, numa das mais graves crises enfrentadas pelo setor” (Duarte, 2002, p. 36).

Em alguns escritos, os cineclubistas enalteceram o cinema como fonte de luz,
instrucao e entretenimento. Ademais, recorrentemente, o cineclube colocou o cinema

como obra sagrada associada a criacdo de Deus, um argumento de carater religioso
em prol do catolicismo. Tal fato, provavelmente, afastou um publico que néo
comungava das mesmas crencas. Ou ainda, esse publico poderia até participar do
grupo, mesmo sem concordar com tal vertente, para ser inserido nessa comunidade
de cinefilia.

Portanto, as atas cineclubistas foram suportes das memodrias de seus
membros, bem como cumpriram sua funcdo comunicativa de propagar vestigios das
culturas escritas da época em que os cineclubistas atuavam em Teresina de 1962 a
1990. Afinal, toda comunidade desenvolve suas praticas sociais pela alternancia entre
tradicdo e inovacgdes, individualidade e coletividade, lutas e conciliagdes. Ao longo
desse processo, 0s socios recebiam prescricdes do que seria um comportamento
ideal para um bom cristdo. Essa era uma forma de educar os sentidos e as

sensibilidades mediada pelo CCT.

220



CONSIDERACOES FINAIS: a 4gua-viva se reflete em luz

As divindades, de fato, era atribuida, entre as outras
prerrogativas dos soberanos, a de se comunicar com
0s suditos através de mensagens escritas — nos
astros, nos corpos humanos, em toda parte —, que
os adivinhos tinham a tarefa de decifrar (ideia essa
destinada a desembocar na imagem multimilenar do
“livro da natureza”) (Ginzburg, 2003, p. 153) (Grifo do
original).

Nessa epigrafe, Carlo Ginzburg (2003) mencionou a transmissdo de
mensagens “escritas” no “livro da natureza” pelas divindades aos suditos, porém o0s
adivinhos precisavam desvenda-las. Metaforicamente, a gestdo do Cine-Clube
Teresinense (CCT) se comunicava com sOcios e com a sociedade teresinense por
meio de elementos das culturas escritas. Nesta tese, PRATICAS DE ESCRITAS NO
CINE-CLUBE TERESINENSE: UMA EDUCAQAO DOS SENTIDOS E DAS
SENSIBILIDADES (1962 — 1990), juntamos as pistas escritas pelos membros do
CCT, em diferentes suportes, para decifrarmos as mensagens comunicadas para
aguela geracdo e como foram organizadas e preservadas para alcancar geracdes
posteriores.

Nosso objetivo geral foi investigar as praticas, a materialidade e os contextos
de producao/divulgacdo dos elementos das culturas escritas produzidos, entre 1962
e 1990, pelos membros do Cine-Clube Teresinense para a educacao dos sentidos e
das sensibilidades.

A relevancia desta pesquisa justificou-se pela necessidade de estudar as
culturas escritas elaboradas para identificacdo das praticas envolvidas na relacédo
entre cinema, Igreja Catdlica e educacgdo; para a formacédo dos cineclubistas, bem
como para a construcao e disseminagao desses conhecimentos.

A singularidade desta investigacdo refere-se a abordagem historica das
culturas escritas em relacdo ao cinema e a educacdo nao em uma instituicdo formal
de ensino, mas em um cineclube. N&o focamos nos filmes, mas nos elementos das
culturas escritas (Castillo Gomez, 2020) elaborados no CCT para/pelos cineclubistas
e para o publico externo. Buscamos indicios (Ginzburg, 2003) da pluralidade de usos

(Chartier, 2007) dessa escrita como suporte de ideais catélicos (Pio Xl, 1932; Pio XII,
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1955) em prol da educacédo dos sentidos e das sensibilidades (Taborda de Oliveira,
2012) para que os espectadores de cinema se tornassem mais criticos (Logger, 1965).

Nas fontes de pesquisa, analisamos os contetdos (Bardin, 2020) em suportes
de escrita registrados no papel nos formatos graficos e datilografados, impressos e
manuscritos. Consideramos 0s contextos historicos, a diversidade em relacdo aos
géneros discursivos (Bakhtin, 2011), tipologias; condi¢cdes de preservacdo, autoria,
ano e suporte de publicacéo, leitor visado, linguagem e formato (Castillo Gomez,
2020); as materialidades nos textos produzidos no CCT: planos de acao, certificados,
estatutos, relatorios, carteirinhas, roteiros para a radio, analises de filmes, artigos de
jornais impressos e atas.

Ao concluir esta investigacdo, refleti®4, metalinguisticamente, sobre as praticas
de leitura e escrita que envolveram a producao deste texto. Lembrei-me da metéfora
de Ginzburg (2007), no livro Os fios e os rastros, em que Ariadne entregou um fio a
Teseu. Dentro do labirinto, ele venceu o Minotauro e encontrou a saida guiado pelo
mesmo fio. S6 agora percebi que o meu fio de Ariadne foi tecido desde as primeiras
orientacdes com a Professora Kénia Hilda Moreira neste Doutorado com as pesquisas
relacionadas ao projeto A cultura escrita e 0s impressos que educam em perspectiva
histérica durante o século XX; com as reflexdes sobre o objeto de pesquisa, as fontes,
as teorias e as metodologias exercitadas em andlises de livros e dos escritos dos
integrantes do grupo de pesquisa, 0 NEPCE e com seminarios desenvolvidos pelo
GEPHEMES. Enfim, esses fios entrelacados — das orientacdes, das pesquisas, das
leituras e dos debates — indicaram o caminho para a escrita desta tese.

Relacionei tais préaticas ao oficio do historiador (Ginzburg, 2007) e ao
letramento (Galvdo, 2014) na Universidade incentivada pela Professora Kénia Hilda
Moreira. Posso dizer que, apesar de ter sido uma escavagdo esgotante, eu senti
satisfagdo ao escrever sobre a producdo escrita cineclubista. Afinal, dedico-me ha
mais de 20 anos ao trabalho de professora de Lingua Portuguesa, especialmente,
com a disciplina de Redacéo.

Exercitamos a interdisciplinaridade para relacionar discussdes sobre educacéo,

histéria, linguagem e culturas escritas, permeando as andlises e os titulos dos

84 Neste paragrafo, peco licenca para escrever em 12 pessoa do singular neste trecho, o qual escrevo
sensibilizada — relato que também peco licenca a formalidade (frieza) académica para registrar —
durante a madrugada, turno de trabalho recorrente na minha rotina para terminar esta tese.
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capitulos com metéaforas de epigrafes literarias e dos tedricos que embasaram nossa
pesquisa, bem como se relacionaram aos aspectos da cidade de Teresina, Piaui. Além
disso, organizamos os dados em tabelas e graficos, primeiramente, para
compreendermos melhor a vasta documentacdo que tinhamos em maos e, em
seguida, apresenta-las ao leitor. Desses usos da leitura e da escrita, ressaltamos que
as palavras do titulo — praticas de escritas, Cine-Clube Teresinense, educacao dos
sentidos e das sensibilidades — foram categorias abordadas em todas as se¢bes com
base na andlise de conteado (Bardin, 2020).

Apresentamos as imagens com trechos das fontes cineclubistas, seguidas de
sua transcricdo e descricdo, a partir dos trés blocos indicados na Introducdo: a
materialidade e autoria das fontes; producdo e suportes de publicacdo; por fim, a
interpretacdo dos enunciados que indiciavam uma educagédo dos sentidos e das
sensibilidades. Optamos pelo exercicio minucioso e exaustivo para apresentamos o
CCT pelas suas proprias praticas de escrita.

Recorremos as enciclicas elaboradas pelos Papas Pio Xl (1932) e Pio XlI
(1955) referentes a teméatica do cinema. Utilizamos a base tedrica de livros com o teor
e/ou autoria catolica do contexto de publicacdo aproximado ao contexto temporal do
CCT. Fizemos assim, porque tais obras faziam parte do acervo do cineclube: Logger
(1956; 1965), Menezes (1958), Ludman (1959) e Soares (1988). Consideramos
aspectos do contexto nacional e local para compreendermos o tempo histérico de
vigéncia do CCT. Privilegiamos autores que tratavam da historiografia sobre o cinema
piauiense como Queiroz (2015; 2021), Castelo Branco (2024) e outros.

Identificamos que a atuacdo dos jesuitas Pe. Carlo Bresciani e Pe. Moisés
Fumagalli alinhava-se a um projeto internacional de educacdo cinematografica da
Igreja Catélica, regulamentado nas enciclicas papais de Pio Xl e PIO XII a partir da
década de 1930. A missao catdlica era: aspergir a moral crista sobre os fiéis. Porém,
os desafios foram renovados diante das demandas sociais da época, na qual os filmes
prendiam mais a atencdo dos fiéis do que uma missa. Diante desse impasse, 0
investimento da Igreja em prol do cinema exemplificou 0 quéo era importante para a
Instituicdo se manter atualizada, preservando sua autoridade diante das mudancas
sociais.

A Igreja Catdlica atentou para o poder sensivel do audiovisual e para preparar

criticamente o espectador do cinema. Dessa maneira, as sensibilidades suscitadas
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pelas emocdes passageiras sentidas durante os filmes tenderiam a ndo se converter
em sentimentos, condutas e acOes duradoras heterodoxas. Isso porque, cada
individuo — afetado pelos sentidos, principalmente, da visdo e da audicdo — da
respostas diversas aos estimulos provenientes do cinema. Diante disso, 0s membros
do CCT recebiam orientacdes cinematograficas e propagavam-nas para o publico
teresinense pelas paginas do jornal O Dia e pelas ondas da Radio Pioneira.

O cineclube néo se destinava a criancas, adultos ou idosos, mas aos jovens
em idade escolar de uma elite financeira que poderia arcar com a mensalidade do
Colégio Diocesano. No estatuto do CCT, uma das finalidades era ofertar educacéo
cinematografica a todos, porém havia a possibilidade de excluir os socios por falta de
pagamento da mensalidade. Ou seja, o cineclube se destinava, primordialmente, as
pessoas com recursos financeiros para ter acesso a cultura cinéfila.

Os integrantes do CCT, para atender as demandas comunicativas e amenizar
0S possiveis impactos do cinema na vida dos espectadores, usavam a datilografia,
tecnologia comum nas décadas de 1960 a 1990. Isso contribuiu com as culturas
escritas, assim como serviu para a instituicdo formalizar, justificar, comprovar e
divulgar a sua atuacdo em prol do projeto catélico de educacdo cinematogréfica do
Vaticano desenvolvido em Teresina. A escrita dos socios do CCT destinou-se a
publicacdes no jornal impresso e para radiofonia.

Do conjunto de artigos materializados na coluna Comentando Cinema do jornal
O Dia, notamos a alternancia de autoria dos membros da gestdo. No entanto, nenhum
artigo foi assinado por mulheres. O tempo de publicacdo se estendeu de 1965 a 1969,
com uma periodicidade irregular e com eventuais mudancas na diagramacao.

Os cineclubistas, por meio da escrita para a imprensa impressa, propagavam
concepcOes de cinema, instruiam o publico, faziam critica de filmes, denunciavam os
cinemas locais. Eles defendiam o cinema como expresséo artistica; transmissor de
mensagens; meio para entreter, sensibilizar, emocionar e possibilitar a reflexao sobre
a linguagem técnica cinematografica. Ademais, identificamos a complexidade da
atuacdo do CCT na imprensa, pois temas como censura e valores morais — no periodo
da ditadura civil militar brasileira — exigiam cautela dos membros do cineclube para
nao serem punidos pelo Governo. Portanto, nessas agfes, o0 cineclube visava
sensibilizar os leitores a adotarem atitudes de “espectador esclarecido” e cidadaos

mais criticos.
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Além da vigilancia do Governo e dos diretores do Colégio Diocesano, 0s textos
da Comentando Cinema passavam, no jornal O Dia, por julgamentos, adaptacfes até
chegar as maos do leitor. Inclusive, o publico que lia tais escritos sobre cinema néo
estava restrito aos frequentadores da sala do cineclube, mas foi ampliado para os
leitores do jornal teresinense. Apesar dessa obediéncia a instituigcdes, 0s cineclubistas
assumiram um protagonismo local ao organizarem debates, assumirem as aulas
sobre cinema no cineclube, promoverem eventos, dialogarem com cineastas locais e
produzirem filmes.

Com base nas atas de reunides do cineclube, compreendemos que a escrita
estava presente em diversos processos administrativos do CCT. Por exemplo, os
cineclubistas liam e produziam um jornal mural; a diretoria incentivava a leitura de
boletins informativos de outros cineclubes, de revistas, livros sobre cinema. Ao
usarem a leitura e escrita em diversas situacdes, desenvolviam competéncias e
habilidades. Assim, eles estavam envoltos em praticas de letramento em prol da sua
propria cinefilia e para a educacgéo cinematogréfica do publico citadino.

O livro de atas do CCT constituiu uma base documental que respaldava as
decisdes da assembleia e tinha valor juridico. Nessa escrita oficial, a gestédo
comunicava, informava e justificava determinadas atitudes. Aquilo que era discutido e
decidido oralmente nas reunides foi repassado para o papel ou adaptado para uma
versao mais proxima aquela que interessava aos individuos que estavam no poder da
instituicao.

Se por um lado os sécios do CCT eram instigados a debater sobre cinema, por
outro conheciam processos administrativos comuns a uma instituicdo. As atas
exemplificaram o controle exercido pelo CCT na organizacdo das atividades
cineclubistas; a seqguir horario; pagar as mensalidades; fazer oracdes e cantar hinos;
e outras tentativas de conduzir seus socios a obediéncia da doutrina catélica. Além
disso, foram registradas algumas tensdes entre os cineclubistas durante as reunides.

A partir dos datilografados, impressos e manuscritos do cineclube,
identificamos um compilado de agbes desenvolvidas pelos membros do CCT:
propagaram os conhecimentos sobre cinema para os ouvintes da Radio Pioneira;
registraram tais saberes na escrita pela coluna Comentando Cinema do jornal O Dia;
exibiram filmes em diferentes cidades do Piaui; realizaram cursos sobre cinema;
avaliaram os conhecimentos de seus cineclubistas com provas; coordenaram
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sessOes de cinema de arte no Cine Royal; promoveram debates em espacos publicos
de Teresina; dialogaram com cineastas como Torquato Neto e demais membros da
geracao Torquato Neto; acolheram membros da Geracao Mel de Abelha; ofereceram
condi¢cdes materiais para o surgimento da J.W. produc¢des; atuaram como criticos de
cinema; promoveram momentos de lazer para seus socios; até conseguirem filmar
suas proprias producdes cinematograficas, que consolidaram a Geracédo Cineclube.

Esse processo longo e lento, nitidamente, foi planejado e almejado pelos

membros da Igreja Catdlica no CCT. Os cineclubistas ndo hesitaram em apostar na
area do cinema para posicionarem-se como autoridades na educacao
cinematografica em Teresina entre 1962 e 1990. Considerar cada passo da Geracao
Cineclube, foi reconhecer que ela cumpriu todas as etapas antes de avancar para a
producéo de filmes: aproximou o cinema aos estudantes do Colégio Diocesano nas
exibicdes feitas pela Professora Maria Cecilia da Costa Araudjo; arrebanhou
interessados nessa arte por meio do Curso de Orientacdo Cinematografica; registrou
o CCT em cartério; buscou parcerias publicas e privadas; elaborou todo o regimento
e demais documentos institucionais; aprofundou o0s conhecimentos sobre a
linguagem cinematografica; posicionou-se em Teresina como especialista em cinema
por meio da radio, cinema de arte, jornal impresso e exibi¢cdes de filmes.

Assimilando o ideério da Igreja Catélica, O CCT conseguiu cativar leigos para
ingressarem, trabalharem voluntariamente e permaneceram no cineclube; buscou
parcerias com entidades tais como, o Poder Publico, a Radio Pioneira, o Cine Royal,
o jornal O Dia, a familia dos sdcios, jornalistas, cineclubes e instituicbes brasileiras
ligadas ao cinema.

Enfim, a instituicdo soube ser maleavel ao cenario politico, econémico, social,
tanto que iniciou em 1962 e conseguiu atuar, inclusive, durante a ditadura civil militar
brasileira (1964-1985) até findar suas atividades em 1990. A auséncia dos
representantes da Igreja Catdlica, cinéfilos, experientes na lideranca do CCT — Pe.
Moisés Fumagalli e do Pe. Carlo Bresciani — foi significativa para o declinio das
atividades cineclubistas. A instituicAo SO conseguiu manter 0s equipamentos
tecnologicos da area do cinema atualizados durante a década de 1970. Apds esses
anos, o cineclube ndo acompanhou a rapidez com que as novidades tecnoldgicas
avangcavam na sociedade, por questdes financeiras e falta de apoio do poder publico.

Porém, “em todas as instituicbes, as novidades, ou melhor, as rupturas abrem

226



caminhos através da reafirmagao da continuidade com o passado” (Ginzburg, 2007,
p. 258). O CCT legou em Teresina uma cultura de cinefilia que fez seus ex-sécios
reunir cinéfilos para criar outros cineclubes (Silva, 2018).

A cultura de cinefilia foi divulgada para os cineclubistas e para a sociedade
teresinense que teve acesso aos conhecimentos divulgados pelo jornal e radio
durante a vigéncia do CCT e seus desdobramentos. Isso so foi possivel porque o CCT
possibilitou vivéncias com o cinema que instigaram os sentidos — emanados do
contato e escuta dos pares, com equipamentos, nas confraternizacdes e nos filmes.
A partir disso, possibilitou o desenvolvimento de sensibilidades nas dimensfes
estética, cultural, corporal (natureza), cientifica e moral (catolica). Paralelamente, aos
estimulos para a educacao dos sentidos e das sensibilidades, no CCT, havia a
vigilancia dos padres da escola, com suas normas, deveres, regimentos, estatutos e
planejamentos. Enfim, acBes contrarias as indicacdes sobre a educacédo dos sentidos
e das sensibilidades, as quais se pautam em liberdade e subjetividade das vivéncias
individuais e coletivas.

Os estudos futuros podem abordar, separadamente, o0s documentos
datilografados, principalmente, os roteiros da programacéao da radio, conservados no
Memorial do Colégio Diocesano em uma pilha com mais de 300 laudas; os possiveis
artigos do jornal O Dia depois de 1969; os manuscritos registrados nos primeiros livros
de atas e nos ultimos, aos quais, ndo tivemos acesso; as publicacdes da imprensa
sobre o CCT; um debate mais denso sobre os silenciamentos das vozes femininas no
cineclube; a existéncia e atuacdo de cineclubes contemporéaneos ao CCT em
Teresina.

No entanto, a maior novidade pode ser em relacdo a Iniciativa de Digitalizacao
de Filmes Brasileiros (IDFB), organizado pela plataforma Cinelimite e com a parceria
da Associagéo Brasileira de Preservagao Audiovisual (ABPA). Em dezembro de 2024,
o projeto Digitalizacdo Viajante digitalizou gratuitamente filmes piauienses, em
especial da Geragcao Mel de Abelha, em bitola Super-8 e 8mm (Cinelimite, 2025). Essa
acado possibilitard pesquisas sobre as produc¢des audiovisuais relacionadas ao CCT.

Portanto, propomos, o reconhecimento do CCT como uma instituicado
heterogénea que reuniu padres jesuitas e leigos num espaco de socializagéo, tenséo,
cultura, lazer, resisténcia, disciplina, educacado dos sentidos e das sensibilidades,

controle, e, principalmente, evangelizagcdo. Assim, de exigéncia em exigéncia,
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atendidas ou rejeitadas, o cineclube se moldou e resistiu na sociedade Teresinense
por quase trés décadas. E tudo isso s6 foi acessado, porque esse cineclube investiu
em préticas de escrita, conservadas pelos ex-sdcios e pelo Colégio Diocesano. Assim,
apresentamos o Cine-Clube Teresinense como uma gota que pode suscitar mais

investigagdes no oceano do cinema nacional e internacional.
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Quadro 2: Apéndice A: Resultados da busca de dados da BDTD

Descritores: “Cinema” AND “Educagao”

Autoria Titulo Palavras-chave Instituicéo Referencial teérico Tipo de
trabalho
VIGILANTI CURA: Educacéo
uma educagao cinematografica, Universidade | Certeau (2002), Elias
Figueiredo | cinematografica nos Colégios i T
(2012) colégios catélicos de catolicos, Eeefse:ﬁibugc? (L1097%r1(?gg’7_1$§§;)e Tese
Pernambuco na Cineclubismo. 99 ’ )
década de 1950
“Filosofia e cinema: (C;ﬁ:; frge(éagg)’
Reina o uso do filme no Cinema, Universidade (2010), Inwin (2009)
(2014) processo de ensino Filosofia, Ensino, | Federal do Pourric;l (2009) e ! Dissertagéo
aprendizagem da Filme, Conceitos | Parana | e
filosofia” Walter Benjamin
(2010)
“E aula ou filme, Cineclube, Universidade Jacques Ranciére
Martinez professora?: prismas | Escola prisional, | do Estado (2052) Alain Beraala
(2014) do cineclube em Cinefilia, do Rio de (2007)' Michel 9 Dissertagéo
uma escola Espectador., Janeiro Foucaﬂlt (2007)
prisional” Cinema (UFRJ)
“Os usos e 0s Cineclube Nilda Alves (2008),
atravessamentos do . : Universidade | Ferrago CE (2002|),
. Pesquisa com A
Cazé cineclube (e do os cotidianos Federal do Inés Barbosa de
(2015) cinema) na tessitura Curriculos em. Espirito Oliveira (2012), Dissertagéo
dos curriculos em redes. ENsino Santo Rosélia Duarte
redes nos médio (UFES) (2002), Gilles
cotidianos” ' Deleuze (2010).
“Os espectadores:
historia, Belém do Para. . . .
Carneiro sociabilidade e Cinema. Universidade Raymond_ Williams
) . . Federal do (1999), Pierre Tese
(2016) cinema em Belém Poesia. Para (UFP) Bourdieu (1994)
do Para na década Anos de 1950.
de 1950”
“Exibicao de filmes Universidade
em contexto escolar: Cinema e Federal do Hans Ulrich
Costa entre o Programa de educacao. Arte Rio Grande Gumbrecht (2004), Dissertacio
(2017) Alfabetizacéo educagéo. do Sul Alain Bergala (2007), §
Audiovisual e a sala Cinema. (UFRGS) Ismail Xavier (2008)
de aula”
Walter Benjamin
= 1994), Jan
Educacéo Faculdade ( P
“Um convite ao Infantil, de Educacgédo Masschelein (2008),
RO . Jorge Larrosa
Beck | ‘abinto: Cinema, da (2002) ; Alain .
(2019) experiéncias Narrativas Universidade Ber ala’l (2008) Dissertagéo
cinematogréficas na | Culturas infantis, | Estadual de Ismgil Xavier (i984)
Educacao Infantil” Educacéo das Campinas César Leite (2011) ’
sensibilidades (UNICAMP) '

Jean-Claude
Bernardet (1991)

Fonte: elaborado pela autora (2024)
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Quadro 3: Apéndice B: Resultados da busca no Catalogo de Teses e Dissertacdes
da CAPES

Descritores: “Cineclube” OR “Cine Clube” AND “Igreja Catélica”

Autoria Titulo Palavras-chave | Instituicéo Refe}re.nmal Tipo de
tedrico Trabalho
Cine Clube
Memorias de Teresinense.
cinema e Memarias de Universidade
Silva processos de cinema. Igreja Estadual do | Elias(1994, Dissertacio
(2018) | formacgéo: a Catolica. Sudoeste da | 1995, 2006) ¢
trajetéria do Cine Processos de Bahia
Clube Teresinense | formacéo
cultural.
Catélicos e Cineclubismo;
Cinema na Capital Educac;ao e
Paulista — O m_nematog_raﬂqa, . .
. ) Cinema e igreja | Universidade . .
Malusa | Cineclube do e Dissertaca
. catodlica; Escola Estadual de Certeau (1994)
(2007) Centro Dom Vital e . . o]
a Escola Superior Sl_Jpenor d~e Campinas
de Cinema Sé&o E&?s_r%aeﬁt&:g
Luis (1952-1972) Dom Vital.
O Cineclube Antbn
Campos io das Mortes: Linguistica, Universidade Dissertacs
(201p 2) trajetdria, exibicdo | Letras e Artes, Federal de Deleuze (1997) o &
e producgédo (1977- | Artes, Cinema Sao Carlos
1987)
Rapaziada Deleuze (1997),
Cineclube: Historia, Universidade Foracchi (2018),
Melo juventude, subjetividades, Federal do Foucault (2008), Monoarafia
(2023) | catolicismo e catolicismo, Piaui Sirinelli (2006), 9
cineclubismo em cineclubismo. ' Certeau (1994),
Teresina. Abramo (1994)

Fonte: elaborado pela autora (2024)
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Quadro 4: Apéndice C — Livros sobre cinema

Ano Titulo Autor Editora Cidade indice
Introducéo
Do Santo Oficio o) _dlscurso (ea pratlca) do )
. -, Vaticano sobre a comunicacao
a Libertacéo: o social
discurso e a . -
e Il O discurso (e a pratica) da
pratica do Ismar de . : e .
1988 . L Edicbes ~ Igreja Catélica no Brasil sobre a
a Vaticano e da Oliveira . Séo Paulo . :
(22ed.) . 0 Paulinas comunicagao social numa
Igreja catdlica no | Soares :
; sociedade de classes
Brasil sobre a A
Comunicacio Il Confrontos e perspectivas: a
Social ¢ Génese de uma nova teoria
cristéd da comunicacao social 111
Anexo e bibliografia
Introducéo
Elementos de Pe. Guido Editora Rio de | Estética e _Clnestetlca
1956 . - Logger Ss. X : Il A fotografia
Cinestética Agir Janeiro . . -
Cc. [l O ritmo cinematogréfico
Il Aspectos varios do cinema
A presenca do cinema
O cinema e a cultura
contemporénea
. José . : Caracterizacéo da arte
1958 Qammhos do Rafael de Edltqra Rio (_je cinematografica
cinema Agir Janeiro S g
Menezes A realizacao cinematografica
Evolucéo histérica do cinema
Psicologia do Espectador
Para um cinema melhor
Introducéo
| O cinema e a sua influéncia
Cinema, Fé e René Editorial . sobre o comportamento moral
1959 Lisboa . .
Moral Ludman Aster I O cinema e afé
Il Filmes-tipo
Il Documentos pontificios
Introducéo
Educar para o Pe. Guido Editora Rio de | Aspectos go cinema -
1965 : Logger Ss. : Il. A educagédo cinematogréfica
cinema Vozes Janeiro ~
Cc. Conclusbtes

Bibliografia

Fonte: elaborado pela autora (2024)
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Quadro 5: Apéndice D - Sintese do Estatuto do CCT — IV edicéo, 26/08/1972

Capitulo I: Da
denominacéo
sede duracéo
e condicao

Denominagédo

Cine-Clube Teresinense

Data da
constituicdo

15/09/1962

Data de registro

27/11/1962 (Pessoa Juridica, sob o n°® 254, no Cartorio Civil do
1° Oficio de Teresina-PI, reconhecido pelas leis: Municipal n°®
903, de 19/02/1963 e Estadual n°® 2416, de 06/04/1963)

Caracterizacéo

Sociedade civil, de direito privado, com fins culturais, duragéo
indeterminada, sede em Teresina-PI, situada provisoriamente
no Colégio Diocesano Sao Francisco de Sales, a praca Saraiva,
363, Sul, Teresina-PI

Integracéo

Integrado & Secretaria de Educacao e Cultura do Piaui como
6rgao assessor no campo cinematografico e esta credenciado
a representa-la oficialmente junto a organismos congéneres de
ambito municipal estadual nacional e Internacional

Filiacdo

Regional: Federacdo Norte e Nordeste de Cine Clubes (sede
no Ceard)

Nacional: Conselho Nacional de Cine Clubes (sede em Séo
Paulo)

Internacional: Unido Mundial dos Cine Clubes

Capitulo Il
Das
finalidades e
meio de atingi-
las

Finalidades

“A) Analisar estética, filosofica, espiritual e eticamente a
producgédo cinematografica antiga e moderna a luz dos principios
da filosofia teologia catdlica.

B) Estudar objetivamente os diversos aspectos da
cinematografia, tais como: teoria e técnica do filme, estética e
gramatica cinematografica, ética e histéria do cinema.

C) Defender o cinema como arte de manutencao cultural.

D) Aplicar o cinema como arma de cultura de educagéo popular,
como forca plasmadora da opinido publica e costumes
populares.”

Meios de atingir
as finalidades

A) promover palestras, conferéncias e cursos sobre fotografia,
técnica e filmagem, assuntos cinematograficos em geral.

B) estudo de filmes notaveis que exibidos no mercado local para
fins de orientacao da opinido publica.

C) exibicdo e estudo de filmes notaveis, quanto a forma ou
contelido, escolhidos entre os da cinematografia antiga e
moderna.

D) debates e trocas de ideias entre 0os sGcios assim como outras
pessoas interessadas, sobre filmes exibidos no Cine clube ou
fora dele e também sobre questdes gerais da cinematografia,
em forma de Cine-férum, Filme-forum, etc.

E) formacdo de uma biblioteca especializada nas diversas
areas de atividades do cineclube e de uma filmoteca.

F) colaborar em revistas, jornais, emissoras, especializada ou
néo, com o fim de orientar o publico.

G) realizar e publicar estudos mais aprofundados sobre
assuntos cinematograficos.

H) manter contato com produtores, distribuidores e exibidores,
colaborando com eles, objetivando sempre um bom cinema.

I) colaborar com o magistério para valorizagdo cultural do
cinema nos estabelecimentos de ensino.

J) promover o Cine-amadorismo.

K) trabalhar para orientacdo estético-moral do publico, quando
nos espetaculos cinematograficos, prestigiando a acédo dos
centros nacionais de orientagdo cinematografica.

L) acBes de bom cinema para a Juventude estudantil em geral
e secles especializadas para criangas em centros apropriados.
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Colaboracgéo

A diretoria podera decidir colaborar e filiar-se com entidades de
cinema nacionais ou internacionais, desde que tais parceiros
tenham orientacéo ideoldgica coerente ao cineclube.

Capitulo III:
Dos sécios,
seus deveres
direitos

Membros do
CCT

Estudantes de ambos os sexos da capital ou interior, a partir da
42 série do Curso Ginasial e pessoas interessadas em cinema
a partir de 18 anos, desde que o0 ingresso seja autorizado pela
diretoria e que estejam dispostas a seguir e a executar as
finalidades do CCT.

Tipos de sdcios

A) Fundadores: os que tomaram parte na fundacéo do CCT.
B) efetivos: os que foram inscritos depois da fundagéo do CCT.
C) beneméritos: os que contribuirem para as finalidades sociais
com doacgfes e/ou servicos valiosos.

D) honoréarios: os membros da federacéo Norte-Nordeste de
Cineclubes e outros cineclubes e sécios indicados pela direcao

Quantidade

llimitada

Direitos dos
socios

Participar das sec¢des de cinemas debates Cine féruns e demais
acOes organizadas pela CCT, usar biblioteca, participar das
assembleias, usar carteirinha padronizada do cineclube,
convocar assembleia.

Deveres dos
socios

Cumprir 0 estatuto, colaborar com as tarefas e com a execugéo
das finalidades do CCT, desempenhar os cargos caso sejam
eleitos e pagar taxa de inscricdo e mensalidade estabelecida
pela diretoria, em contrario podem ser excluidos.

Capitulo IV:
Dos poderes e
sua
competéncia

Poderes

A Assembleia Geral € soberana para eleger os membros da
diretoria, deliberar sobre o relatério da diretoria, demitir
membros, reforma e dissolucdo dos estatutos

Diretoria

A diretoria tem um mandato de 2 anos com eleicbes sempre em
setembro e posse em novembro. Os cargos sdo sem
remuneracao. Ela é responsavel por resolver todos os assuntos
do cineclube. Admitir, demitir ou recusar sécios. E formada por
9 membros: diretor, presidente, vice-presidente, primeiro
segundo e terceiro secretarios, primeiro e segundo tesoureiro e
diretor social. O diretor sempre sera o diretor do colégio S&o
Francisco de Sales.

Capitulo V:
Do patrimbnio
reforma dos
estatutos e
dissolugéo da

Patriménio

“E formado por bens méveis e imoéveis, das contribuicbes dos
sécios das rendas eventuais, legadas e demais auxilios que
forem concedidos pelos poderes publicos e por particulares.
Deliberada a dissolugdo da sociedade, o patrimbénio sera
entregue a outros clubes de cinema com finalidade filantrépica
reconhecida e que estejam devidamente registrados no
Conselho Nacional de Servico Social do Ministério da Educacao
e Cultura, a juizo da assembleia geral’

sociedade,
A reforma dos estatutos e a dissolucdo da sociedade so6
Reforma dos ~ . . )
poderdo ser votadas e discutidas em assembleia geral
estatutos ; : . ;
mediante proposta escrita de pelo menos 1/3 dos sdcios ativos.
Capitulo VI:
. . Assuntos . . . .
Disposicdes . A diretoria podera resolver os casos omissos.
finais omissos

Fonte: elaborado pela autora (2024)
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Quadro 6: Apéndice E - Enciclicas/Documentos da Igreja sobre cinema

Data Enciclica Papa Destinatarios Trecho Do Documento Topicos Do Documento
“Hoje, ao contrario, o ateismo invadiu grande parte
Caritate do povo; com suas organizac;ées, infiltra-se até nas 5
Christi escolas do povo, man~|festa-se,nos teatros. E para Introdugao _
Compulsi — se propagar, .Ianc;a mé&o de pellg:ulas o l. CaIaNm|dade profunda e universal
03/05/1932 | Sobre a Crise Pio XI | Nao especificado cmemgtograf.lcas proprias, da_vnrolag do radio; em | Il. Unido de carldadg para salvar-nos
Social e suas tlpograflas proprias iImprime opusculos em M. Recgrso da oragao
Religiosa da toda}s as Ilnggas; promove exposicGes especiais e IV. Espirito de peniténcia
Humanidade reah;a comicios publlcos; ja fqrmou partidos _ V. Jesus e Maria, mediadores
politicos proprios, criou organiza¢des econdmicas e
militares préprias” (PIO XI, 1932, p. 6).
“1. Acompanhamos com vigilante solicitude, como O poder do cinema e a acéo vigilante dos
exige o Nosso ministério apostélico, cada obra dos | catolicos;
Episcopado dos yenerando; antistites e de todo o povo crigtéo; por Cc‘)ntin~ua}s provas de sol!citude Pastoral;
Estados Unidos da !gto Nos foi sumamente consoladora a _not|C|a d_e ter [ A acgao louvavel do episcopado
Vigilanti Cura — AMErica e aos ja sazona:do frutos sa:utaresg pct)rf|§1( e_ur:da mais gmencanozi t .
. ricas vantagens aquela providente iniciativa, que ucessos de uma santa cruzada;
29/06/1936 gﬁgrg; Pio XI szirr?jggttr?gtes fundastes h& mais de dois_anps e cgl'a realizacédo Impqrtér_wcia e pod}er do cinema;
cinematografica conflAast_e% de modq especial a "Legido da Vigilancia necessaria; B
italiana Decgn_ma , com o fito de qual santa~cruzada, Cor_1curso eficaz das.“act|V|dades” catélicas;
reprimir os abusos das representacdes Indicacdes necessarias;
cinematograficas” Para os nobres ideais e ‘rectas’ normas de
(PIO XI, 1936, p.1). vida”.
Arte “Muitissimo nos apraz acolher-vos na Nossa
cinematografic presenca, a vos, escolhidos representantes do
ae Representantes mundo cinematografico, cuja extensao e prestigio A importancia da arte cinematogréfica e o
21 /06/1955 Fi.Ime Ideal — _ d_a industria _ consegu_iram em breves anos proporgfes _ filme ideal; . . .
Discurso do Pio XII | cinematogréfica extraordinarias, dando quase um carater proprio ao | A importancia da arte cinematogréfica;
Papa Pio XlI italiana: nosso século. [...] O filme ideal.
aos O extraordinario poder do cinema na sociedade
representantes contemporénea patenteia-se pela crescente sede

da Industria

gue dele ha, a qual, expressa em algarismos,

248




Cinematografic
a ltaliana,
durante a
audiéncia que
teve lugar na

constitui fendmeno deveras novo e assombroso.
Pela copiosa documentacédo que Nos foi
amavelmente comunicada, vé-se, entre outras
coisas, que, durante o ano de 1954, o numero de
espectadores em todos os paises do mundo

Basilica tomados conjuntamente foi de doze bilhdes,

Vaticana em 21 tocando dois e meio aos Estados Unidos da

de junho e Ameérica, um bilhdo e trezentos milhdes a Inglaterra,

1955 e vindo a Italia em terceiro lugar com oitocentos

milhdes” (Pio XlI, 1955a, n° |, p. 05).

O Filme ideal

instrumento de “Ao dar-vos, Senhores, pela segunda vez, as

elevacao, de Nossas paternais boas-vindas, a vés consagrados a | O filme considerado em relagdo com o seu

educacéo e de atividade cinematografica, desejamos mostrar de conteudo;

progresso — Representantes novo nao so e_u_astimas pela vossa prpfisséo, mas F!Ime pedagdgico;
28/10/1955 | Discurso do pio XII | mundo também a solicitude vigilante da Igreja a respeito de | Filme de accao;

Papa Pio Xl ao
“mundo
cinematografic
0" em 28 de
outubro de
1955

cinematografico

tdo poderoso meio de difusdo do pensamento e dos
costumes como é o cinematdgrafo, com a inten¢ao
de contribuir para elevar a dignidade de instrumento
da gldria de Deus e do aperfeicoamento do homem”
(P10 XII, 1955b, n II, p. 17).

O filme na representa¢éo do mal;
O filme considerado em relagdo com o
publico (a familia, ao Estado e a Igreja)”.
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08/09/1957

Miranda
Prorsus -
Sobre a
Cinematografi
a,aRadioe a
Televisao

Pio XII

N&o especificado

“Alguns destes novos meios técnicos servem para
multiplicar as forcas e as possibilidades fisicas do
homem, outros para lhe melhorarem as condi¢des
de vida, outros finalmente — e estes dizem mais
respeito a vida do espirito — servem, diretamente ou
mediante uma expressao artistica, para a difusao
das ideias, e oferecem a milhfes de pessoas, de
maneira facilmente assimilavel, imagens, noticias e
licdes, como alimento quotidiano do espirito, mesmo
nas horas de lazer e repouso.

Entre as técnicas referentes a esta Ultima categoria,
como todos sabem, alcangaram desenvolvimento
extraordinario, durante o nosso século, o cinema, a
radio e ultimamente a televisdo” (P10 XIl, 1957).

Introducéo; PreAmbulo;
Precedentes da enciclica;

Frutos do ensino pontificio;

Motivos da Enciclica; Parte Geral

A ‘difusdo’ na doutrina crist;

A difuséo do bem;

Liberdade da difusao;

Erros acerca da liberdade de difuséo;
Atribuicdo dos poderes publicos;
Caracteristicas da ‘difuséo’;

Em servigo da verdade

Em servigco do bem;

Informacéo; Ensino;

Espetaculo; Educagédo das massas;
Espetaculo para a juventude;

Obra da Igreja — organismos nacionais;
Parte especial; Cinema;

Os organismos permanentes;

A classificacdo do mal;

O critico cinematografico;

Os empresarios; Salas catélicas;

A distribuicao;

‘Actores’;

Produtores e diretores de producao;
Intervencdes da autoridade civil;
Radio;

O seu desenvolvimento;

Deveres dos radiouvintes;

Os programas religiosos;
Emissoras catélicas;

Os responsaveis pelos programas;
Autoridades estatais; Televisao;
Problemas especificos da televiséo;
Parte final; Exortac&o do clero;
Concluséo.

Fonte: Elaborado pela autora (2024)
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Quadro 7: Apéndice F - Texto do Roteiro do programa Tribuna Cinematografica

N° de folhas
Data Secdes/temas dos roteiros N° folhas repetidas para
correcéo
- Glauber Rocha e Leopoldino Torre-Nilson, falam
sobre a for¢a do cinema brasileiro
16/10/1966 | - Criticas dos filmes passando em nossa cidade: no
s ) n o 5 6
(domingo) | Cine Royal em todas as sessdes (A Inconquistavel
Molly); no Teatro 4 de Setembro (O Verdugo de
Veneza); no Cine Rex (007 %2 no Carnaval).
- A primeira fase da famosa carreira de Charles
Chaplin
- Visdo critica do Far-West, no filme Divida de
Sangue
(()c?cl)inoialggo?G - Noti.ciério cingmatogréfico . 5 7
- Criticas dos filmes passando em nossa cidade: no
Cine Royal em todas as sessoes (Rififi no Safari); no
Teatro 4 de Setembro (Jacob e Esal); no Cine Rex
(Rios Conchos)
02/10/1966 | - A_volta dq c.ine_ma alemao o
! - Cinespacial: cinema revolucionario 3 4
(domingo) NOLIGIArO Ci s
- Noticiario cinematografico
- Faroeste ndo tem copia
25/09./1966 - Oscar, um simbolo na histéria do cinema 4 3
(domingo) NOLiGIArIO Ci e
- Noticiario cinematografico
- Curta metragem
- Criticas dos filmes atualmente passando em nossa
18/09/1966 | cidade: no Cine Royal (Caravana do Ouro); no Teatro 4 4
(domingo) | 4 de Setembro (Senhor da Guerra); no Cine Rex (Rio
a noite, capital do samba)
- Noticiario cinematografico
- Maquinas projetoras de 7mm
- O cavaleiro da rosa vermelha
- Criticas dos atuais filmes passando em nossa
11/09./1966 cidade: no Cine Royal (A ilha dos delfins azuis); no 4 4
(domingo)

Teatro 4 de Setembro (Os sete invenciveis); no Cine
Rex (Dois farristas irresistiveis)
- Noticiario cinematografico
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Quadro 8: Apéndice G - Textos manuscritos: atas das reunides do CCT

Data NUumero Tema Resumo das atas
Lista dos presentes; leitura da oragéo do Cineclubista
Ata de sess3o e.do Hino do Cine .CIube Teresmgnsg; entr.eg.a dos
diplomas dos ex-diretores e da direcao eleita;
solene de posse | ... - : .
da nova Flnaldmentg fa?u o Pe. Mmsgs Fumagalll, qule gloglou
11/10/1969 | Ata n° 01 | diretoria do Cine | 5 > Iretoria, disse que ‘?O[‘f'a:j"a e %‘ta' €
Clube eu aos presentes uma visdo da atual juventude
i perante o cinema, esclarecendo que aqueles que
Teresinense - ; : .
procuram a sétima arte para divertir-se apenas, estao
(pp. 03-05) .
muito (?) dagueles que a procuram para Educar-se,
dado ser o cinema um forte veiculo de instrugdo.”
Ata de reunido Lista dos presentes; convite para 0 concurso a Rainha
ordinaria do do Caju; a assembleia decidiu néo participar; atraso na
25/10/1969 | Ata n® 02 | Cine Clube troca de cargo entre os tesoureiros; agdes suspensas
Teresinense por falta de tesoureiros; “Como n&o tem tesoureiro,
(pp. 06-07) nada disso foi resolvido.”
x Lista dos presentes; “explanag¢ao de jornal mural que
Ata de reunido . ! LA
L hoje apareceu no Cine-Clube”; leitura de uma carta
ordinaria do solicitando a hospedagem para a delegacéo de S&o
01/11/1969 | Ata n° 03 | Cine Clube ! 'ospecagem p gagao de 5
; Luis para participagdo na VIl Jornada” Sugestao:
Teresinense . X ~ .
cada cineclubista receber um membro da delegacéo;
(pp. 07-08) ; . - o
pedido para os socios participarem das reunioes;
Ata de reuni&o
ordinéria do Lista dos presentes; hospedagem da delegacao de
08/11/1969 | Atan°® 04 | Cine Clube Sao Luis; “aula para cursistas que farao teste no dia
Teresinense 227
(pp. 09-10)
Lista dos presentes; “os presentes recitaram a Oragao
do Cineclubista e cantaram o Hino da entidade”. Envio
Ata de reunido de correspondéncias a FUNC e FGC, assunto:
ordinaria do Jornada em Sao Luis em fev/1970. “Dia 29/11/1969
22/11/1969 | Atan° 05 | Cine Clube teriamos o encerramento do curso, € que apds a
; entrega dos diplomas, teremos a exibig&o de alguns
Teresinense o . =
(op. 11-12) curtg-metragens._. O Presidente entdo entregou aos
' cursistas que obtiveram 75% de presenca no ano de
1969 a prova-teste do Curso Basico de Cinema.” “Elon
Aguiar fard a corregdo.”
Lista dos presentes; lista dos "cursistas que fizeram
teste e que obtiveram aprovagao (nota maior que 4)”
~ (18 aprovados e 1 reprovado — nota 3 — Graciano
Ata de sesséao . o . . T
d Avelino da Rocha); brincadeira do amigo oculto; “Logo
e encerra- denois 0 Vi dent i o fil q
mento das epois o Vice-presidente exibiu quatro filmes de
atividades do produtores piauienses e pediu a opinido de todos a
29/11/1969 | Ata n° 06 Cine-Clube respeito dos mesmos. Todos opinaram e no resultado
) por média o filme ‘Um domingo em (?) Gora’ ganhou
Teresinense em ~ . . .
1969 (pp. 13- 6,5 9néo foi d|t(_) o diretor e o produtor) o f|Ir_ne
14) ' ‘Copacabana’ tirou 6,0 (do Professor Francisco
Alberto) ‘Casamento’ ganhou 5,0 (Prof. José
Sebastido Ramalho) ‘Parada Civica’ ganhou 3,5 (Prof.
Artur).”
Lista dos presentes; Aula de fotografia para os sécios
Ata de antigos e aula a respeito de cinema para 0s novatos;
Assembleia as ambos teriam aulas de 19 as 20h, aos sabados, no
Geral do Cine- Colégio Diocesano; “Falou ainda o presidente a
o )
14/03/1970 | Ata n° 07 Clube respeito da taxa de NeR$1,00, que todos os sdécios e
Teresinense cursistas tém que pagar mensalmente, e ainda ficou
(pp. 15-16) decidido que seriam realizados varios testes de

conhecimento no decorrer do curso.”
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Ata de Assem-
bleia Geral do

Lista dos presentes; Substituicdo do Pe. Moisés
Fumagalli (que viajou para a Italia) pelo Pe. Carlo

21/03/1970 | Atan® 08 | Cine-Clube B . “ . )
Teresinense resciani, que deveria de agora por diante, tomar as
‘rédias’ do CCT.”
(pp. 17-18)
Lista dos presentes; eleicdo para o cargo de 2° secre-
tario no préximo sabado; sugestédo para que a carteira
de sécio do CCT fosse aceita nos cinemas de
Ata de X . e ~
. Teresina, mas nada foi decidido; “Falou ent&o o
Assembleia : . , .
Geral do Cine- qlngclublgtg Franqsco QOnas de Aradjo, cPlocandq—se
04/04/1970 | Ata n° 09 Clube A disposicao da diretoria para a elaboracéo de artigos
. de jornais. A proposito o vice-presidente falou que
Teresinense . . ., -
uma coluna no jornal ‘O Dia’ deve ser iniciada nos
(pp. 19-20) s : i s
préximos dias, para isso ele ja falou com um dos
diretores daquele jornal.”; cada s6cio compraria sua
camisa e o CCT mandaria pintar o emblema.
Ata de
Assembleia
11/04/1970 | Ata ne 10 Geral do Cine- Lista dps p')resent.es; elgigég para o cargo de 2°
Clube secretério: Francisco Simeé&o.
Teresinense
(pp. 21-22)
Ata de
ésésrgmﬂeé?ne_ Lista dos_ presentes; assunto do Rée-Nee; passeio_
18/04/1970 | Atan® 11 Clube para o_dla 03/05/1970; comprar uma ou duas camisas
) para pintar urgentemente;
Teresinense
(pp. 23)
Lista dos presentes; as atas e listas de presenc¢as ndo
estao sendo feitas; sécios devem assinar as listas de
presenca sempre depois da aula; pedido para os
sécios pagarem as contribui¢des; “o Pe. Carlo, que
veio da Italia, disse que ia procurar saber das
economias do Cine-Clube em conta prépria e bancos
e depois traria o resultado.” “A Faculdade de Direito
Ata de solicitou ao Cine-Clube a colaboragéo deste para uma
Assembleia coluna no Jornal Mural daquela entidade, e para outro
o Geral do Cine- jornal que circulard em todo o meio universitario. O
16/05/1970 | Ata n® 12 Clube CCT devera atender ao pedido dos bacharelandos. O
Teresinense Diretor do Cine-Clube falou para elogiar o Diretor
(pp. 24-25) Social, pela brilhante festa de sdbado passado, dia
das mées. E perguntou ao vice-presidente noticias de
nossa coluna no Jornal ‘O Dia’. Em resposta o Vice,
disse que falou com o Diretor artistico da Radio
Pioneira no sentido de gravar os programas da ‘Voz
da Amarica’, para deles tirarem noticias atuais para a
nossa coluna, que devera comecar a ser escrita
brevemente.”
Lista dos presentes; o 1° secretario fez uma reclama-
¢ao por causa de atrasos; sobre correspondéncias aos
Ata de cineclu,b_es dc_> Brasil e nao tinha resposta; “Escrevgu
Assembleia para varios cine-clubes, e penhum resp~0ndfeu, a néo
Geral do Cine- ser o Sr. Olavo, do RS. ‘Déste’ modo nao via por que
23/05/1970 | Atan® 13 Clube ficarmos escrevendo para quem néo nos da atencao.
. Quanto a correspondéncia para os consulados, ‘éle’-
Teresinense havi bido disto a uns trés meses, e realmente
(pp. 26-27) avia sabi ,

houve um ‘atrazo’ de sua parte.” Auséncia do livro de
atas o velho e 0 novo, mas que o s6cio Simao Barros
trara na préxima reunido.” O vice-presidente negou a
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fala do secretério sobre os atrasos. O 1° secretério
disse que “esperava apenas consideragao pessoal
para com ele.” E que o ameagaram de ser expulso do
cargo e viu o vice-presidente levar a voz para ele; o
vice-presidente pediu para cada sécio tirar suas
conclusdes. “Entédo o Pe. Carlo Bresciani falou e disse
que estas desavencas devem unir € ndo inimizar
socios do CCT.” O Padre disse que o CCT tinha
aproximadamente 550 Cruzeiros; A cursista Vicenca
Lustosa cobrou a leitura das atas, isso seré feito na
préxima reunido; cobrou também a entrega do estatuto
da entidade para os novos socios.

Ata de Reunido

Lista de presentes; O Presidente pediu maior interesse
dos socios “a diregao dirige, mas os socios ajudam. O
Vice-presidente comunicou a mudanca de horério do

Ordinaria do programa semanal radiofénico, que agora vai ser
06/06/1970 | Ata n® 14 | Cine-Clube ‘erradiado’ as 18:30hs, perdendo assim o seu
Teresinense excelente horario que era as 8:30hs. Alguns sécios
(pp. 29-30) reclamaram a completa auséncia do Diretor social, e
pediram a atuacdo do mesmo, em pic-nics e
recreagao.”
Lista de presentes; entrega de questionario aos
Ata de presentes sobre “um verdadeiro ‘cine-clubismo’. (...)
Assembleia “préximo sabado, dia 27, sera o encerramento das
20/06/1970 | Ata n° 15 Geral do Cine- at|V|dqdes semestrais do CCT e por este motivo
Clube havera uma festa na casa dos cine-clubistas Assis e
Teresinense Ludjero Sime&o. Ficou entdo decidido a participagéo
(pp. 30-31) das meninas com bolos doces e dos homens com
UeR$ 2,00 para a bebida.”
Ata de Assem- . ) x .
. Lista de presentes; reunido rapida para todos irem a
bleia Geral do festas de encerramento; o Presidente alertou que ha
27/06/1970 | Atan® 16 | Cine-Clube o e : q
) atividades nas férias; “O Vice-presidente falou para
Teresinense . L S e
(op. 32) dizer que o resultado do questionario foi étimo.
Lista de presentes; exposi¢ao do relatério de trabalho
de cada membro da diretoria; organizagdo “de uma
limpeza geral nos arquivos e uma rela¢édo de todo o
material existente.” O Pe. Carlo pediu explicagdes
Ata de Reunio sobre um convénio do CCT com o Centro Colegiado
. . dos Estudantes Piauiense (CCEP); critica ao Diretor
da Diretoria do Social, Climério Lima, pela auséncia de suas funcoes;
25/07/1970 | Atan® 17 | Cine-Clube Co . ' P ! uncoes,
) solicitar filmes as embaixadas, Petrobras, Varig, BEC,
Teresinense . ] .
(pp. 33-35) Consulado Amerlcanp em Fortaleza; os .m|I|targs.d0
' BEC receberiam os filmes, mas eles seriam exibidos
pelo CCT no BEC, no CCT e no Colégio Estadual,
“Comunicar-no-emos com a FUNC acerca da vinda do
mais recente Festival JB/Mesbla.” O CCT deveria ter
apoio da Secretaria de Educacédo do PI.
Ata de Assem-
bleia Geral do Lista de presentes; organizacdo das acoes do
01/08/1970 | Atan° 18 | Cine-Clube P > organizag ¢
T : segundo semestre.
eresinense
(pp. 32)

Fonte: elaborado pela autora (2024)
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