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A véinha Aparecida Jaco

que amava criar galinha

e me disse uma vez

que quando eu era bem crianga
ela colocou um pintinho

pra piar na minha boca

e foi assim

que destravou essa minha falinha.
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“Ha duas espécies de obras,

a que ¢ feita

e a que sai de dentro da gente —
que sai no momento proprio,
com a naturalidade do feto

a espirrar do utero materno.

E sempre dificil fazer uma obra;

mas ¢ delicioso parir uma.”
(Monteiro Lobato)

“Quero juntar-me aos que criam,
que colhem,

que festejam.”

(Nietzsche)



RESUMO

Esta dissertagdo investiga e interpreta a recep¢do da filosofia de Friedrich Nietzsche na obra
Sitio do Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato, com foco na personagem Emilia. O trabalho
analisa como o escritor brasileiro se apropriou do pensamento nietzschiano para construir a
postura intelectual auténtica, combativa e criativa, que marcou sua vida e sua obra. A pesquisa
adota as abordagens da Histdria Intelectual de Quentin Skinner, da Estética da Recepcao de
Hans Robert Jauss, da Historia dos Intelectuais de Jean-Frangois Sirinelli, articuladas, a partir
da concepgao de recepgao como leitura plural, interpretativa e multiplicadora de sentidos, de
Michel de Certeau e de Roger Chartier. O percurso metodologico traca os itinerarios, os
combates e as redes de sociabilidades intelectuais de Lobato, bem como analisa sua leitura de
Nietzsche e a escrita de sua literatura, em contexto historico. As principais fontes
compreendem os vinte e trés livros da obra infantojuvenil lobatiana, publicados entre 1920 e
1944, e as cartas reunidas no livro 4 barca de Gleyre. O estudo examina a apropriacao do
pensamento nietzschiano pelo escritor paulista e constata que Nietzsche encorajou Lobato a
independéncia, a criagdo de si como exce¢do, a partir da autoconfianga e da vontade de seguir
apenas a si mesmo. A analise demonstra que o Sitio do Picapau Amarelo configura-se como
um espago encantado de experimentagdo e de liberdade, o qual leva em conta a crianga como
agente de seus processos de conhecimento, criagdo, pensamento e imaginacdo. O trabalho
verifica que o escritor incorporou a perspectiva nietzschiana que rompe com a dicotomia
crianga versus adulto. Conclui-se que Emilia personifica a filosofia de Nietzsche, apropriada
com envolvimento intelectual e emocional, pelo escritor paulista. No corpo da boneca de pano
lobatiana encontram-se tecidos do jogo ludico, do brincar e da alegoria filosofica da eterna
crianga, aos moldes da elaboracdo de Nietzsche. Dentre as caracteristicas presentes nos
retalhos da Emilia, destaca-se a insubmissdo, a autoafirmacdo, a autenticidade critica ¢ a
fidelidade a si mesma, revelando-a como um espirito livre. Também pode-se sentir, pelas
flores amarelas de macela que preenchem o corpo da boneca, o aroma da inocéncia do devir.
A boneca-gente personifica o jogo entre as duas dimensdes da filosofia de Nietzsche: a
combativa e a construtiva. A boneca apresenta-se tanto como /edo quanto como crianga. Ela

cria novos valores, enquanto quebra os velhos. Emilia — nossa Zaratustra Crianga!

Palavras-chave: Historia intelectual; Literatura infantojuvenil; Crianga.



ABSTRACT

This dissertation investigates and interprets the reception of Friedrich Nietzsche's philosophy
in Monteiro Lobato's work Sitio do Picapau Amarelo, focusing on the character Emilia. The
study analyzes how the Brazilian writer appropriated Nietzschean thought to construct the
authentic, combative, and creative intellectual posture that marked his life and work. The
research adopts the approaches of Intellectual History by Quentin Skinner, Reception
Aesthetics by Hans Robert Jauss, and the History of Intellectuals by Jean-Francois Sirinelli.
These frameworks are articulated based on Michel de Certeau’s and Roger Chartier’s
conception of reception as a plural, interpretative, and meaning-multiplying reading. The
methodological path traces Lobato's itineraries, struggles, and networks of intellectual
sociabilities, as well as analyzing his reading of Nietzsche and the writing of his literature
within a historical context. The main sources comprise the twenty-three books of Lobato's
children's literature, published between 1920 and 1944, and the letters collected in the book 4
barca de Gleyre. The study examines the appropriation of Nietzschean thought by the writer
and finds that Nietzsche encouraged Lobato toward independence and the creation of the self
as an exception, based on self-reliance and the will to follow only himself. The analysis
demonstrates that Sitio do Picapau Amarelo is configured as an enchanted space of
experimentation and freedom, considering the child as an agent of their own processes of
knowledge, creation, thought, and imagination. The work verifies that the writer incorporated
the Nietzschean perspective that breaks with the child versus adult dichotomy. It is concluded
that Emilia personifies Nietzsche's philosophy, appropriated with intellectual and emotional
involvement by the writer. In the body of Lobato's rag doll are woven the fabrics of ludic
games, play, and the philosophical allegory of the eternal child, in the mold of Nietzsche's
elaboration. Among the characteristics present in Emilia's patches, insubordination,
self-affirmation, critical authenticity, and fidelity to oneself stand out, revealing her as a free
spirit. The aroma of the innocence of becoming can also be sensed through the yellow macela
flowers that fill the doll's body. The human-doll personifies the interplay between the two
dimensions of Nietzsche's philosophy: the combative and the constructive. The doll presents
herself as both lion and child. She creates new values while breaking old ones. Emilia—our

Child Zarathustra!

Keywords: Intellectual history; Children's literature; Child.
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INTRODUCAO

Minha ideia — disse o Visconde — é que
comece como quase todos os livros de
memorias comegam — contando quem estd
escrevendo, quando nasceu, em que cidade,
etc. [...] — Otimo! — exclamou Emilia. —
Serve. Escreva: Nasci no ano de... (trés
estrelinhas), na cidade de... (trés
estrelinhas), filha de gente desarranjada... —
Por que tanta estrelinha? Sera que quer
ocultar a idade? — Nao. Isso é apenas para
atrapalhar futuros historiadores, gente muito
mexeriqueira.

Monteiro Lobato'

A personagem Emilia,* criada pelo escritor José Bento Monteiro Lobato (1882-1948),
avaliava os historiadores como pessoas mexeriqueiras. Ao concordar que a postura curiosa ¢
investigativa ¢ uma das condi¢des para a realizacdo de um estudo historico, decidimos
enfrentar as dificuldades que a irreverente boneca de pano nos arranjou e bisbilhotar
atentamente suas provocagoes. Ela parecia saber que o livro que estava escrevendo, Memorias

da Emilia (1936), viria a despertar o interesse de futuros estudiosos.

Este trabalho comeca afirmando o valor da escuta. Ouvir o que falou Emilia, a
personagem mais tagarela da literatura infantil brasileira, exige uma quietude interior dificil
de ser alcancada, diante de tanto barulho que atravessa a jornada de uma pesquisa. Rubem
Alves (1999, p. 67), parafraseando o poeta Alberto Caeiro, diz: “Nao ¢ bastante ter ouvidos
para ouvir o que é dito. E preciso também que haja siléncio dentro da alma. Dai a

dificuldade.”

Em dissonancia com as vozes da tradicao da filosofia ocidental, Friedrich Wilhelm
Nietzsche (1844-1900) falou e cantou sua filosofia em Assim falou Zaratustra (1883). Em
discursos tao parddicos quanto poéticos, ricos em simbolos, alegorias e metaforas, o filésofo
nao desejava discipulos ou seguidores; mas, sim, amigos. Ele ndo queria ser confundido,

almejava ser escutado.

'Lobato, [1936] 1984f, p. 11 in Memérias da Emilia. Em nome da fluidez na leitura, nas epigrafes e citagdes
diretas feitas nesta dissertagdo, optamos por trazer a ortografia para a Lingua Portuguesa atual, de acordo com o
Novo Acordo Ortografico de 2009.

*Neste trabalho, os nomes das personagens sdo apresentados em itdlico como uma escolha estilistica deliberada.
Tal opgdo visa destaca-las ndo apenas como personagens literarias, mas como figuras simbolicas e analiticas
mobilizadas ao longo da pesquisa. O uso do italico, nesse sentido, busca evidenciar sua fungdo conceitual no
desenvolvimento das interpretagdes propostas, para além de sua condi¢do narrativa original.
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Assim como Zaratustra ¢ considerado o “alter ego de Nietzsche” (Marton, 2016, p.
63), Emilia também ¢ considerada o outro eu de Lobato, “sua porta-voz em momentos
importantes e sobre os assuntos mais polémicos” (Penteado, 2011, p. 195). Além disso, Emilia

se destaca pela autenticidade, pela insubmissao e por seguir apenas a si mesma.

O problema que esta pesquisa buscou enfrentar foi: — Como a leitura que Monteiro
Lobato fez da filosofia de Friedrich Nietzsche se apresenta em textos da obra Sitio do Picapau
Amarelo? O objetivo consistiu em analisar e interpretar a presenca de temas do pensamento

nietzschiano na obra do escritor paulista, com especial atengdo a personagem Emilia.

As fontes priméarias que foram utilizadas para o nosso estudo abrangem os vinte e trés
livros da obra Sitio do Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato, escritos e publicados entre os
anos de 1920 e 1944. A investigacao da obra completa do Sitio fez-se necessaria para a
compreensdo das caracteristicas da personagem Emilia, as quais sdo apresentadas no terceiro
capitulo desta dissertagdo. A historia inaugural do Sitio do Picapau Amarelo, intitulada A
menina do narizinho arrebitado, foi publicada no ano de 1920, pela Revista do Brasil e,
posteriormente, inserida no livro Reinagoes de Narizinho, publicado no ano de 1931, pela
Companhia Editora Nacional. Os livros que delimitam o recorte temporal final da pesquisa
sdo os dois volumes que encerram a obra Sitio do Picapau Amarelo, intitulados Os doze

trabalhos de Hércules I e 11, publicados em 1944, pela Editora Brasiliense.

Utilizamos também como fontes primarias, além das obras do Sitio, as cartas de
Lobato ao seu amigo Jos¢ Godofredo de Moura Rangel (1884-1951), reunidas no livro
intitulado 4 barca de Gleyre (1944). As mais relevantes fontes secundarias foram as
biografias de Edgard Cavalheiro (1962), de Marisa Lajolo (2000) e de Carmen Lucia de
Azevedo; Marcia Mascarenhas de Rezende Camargos; Vladimir Sacchetta (1997). As cartas e
biografias possibilitaram investigar o contexto historico no qual Monteiro Lobato se apropriou
da filosofia de Nietzsche. As fontes de apoio foram diversas publicacdes, dentre elas,
entrevistas e cartas de Lobato a outros interlocutores, obras de Nietzsche e de seus estudiosos,
além de referéncias da fortuna critica de Monteiro Lobato e de estudos histéricos sobre o

periodo pesquisado.

No tratamento das fontes, ndo buscamos avaliar se Lobato leu Nietzsche de forma
acertada ou errada, se o escritor produziu uma boa ou uma ma interpretagao do filésofo. A
estratégia utilizada na pesquisa foi efetuar uma andlise mediada por temas da filosofia

nietzschiana presentes nas fontes literarias, bem como examinar nas biografias, cartas e textos
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diversos de autoria do escritor, as citacdes que ele fez do filosofo alemao.

Tendo em vista que uma pesquisa faz parte de um coral de vozes que estdo cantando
conosco ou que cantaram antes de nods, e com o qual ¢ preciso afinar nosso tom,
apresentamos, a seguir, algumas cangdes fundamentais para o nosso repertorio, ou, como

alguns preferem denominar, o estado da arte no qual se insere nosso estudo.

Sabe-se que Monteiro Lobato leu Nietzsche. Em vérias cartas enderecadas ao amigo
José¢ Godofredo de Moura Rangel (1884-1951), reunidas na obra 4 barca de Gleyre (1944),
Lobato narra suas impressdes sobre as leituras que estava fazendo de obras do criador de
Zaratustra. H4 também mengoes diretas do escritor paulista ao filésofo alemao em entrevistas
e notas reunidas no volume postumo de suas obras completas, publicadas pela Editora
Brasiliense, intitulado Conferéncias, artigos e cronicas (1946-1947). Lobato chegou a
traduzir dois textos de Nietzsche: O Anticristo: maldi¢do ao cristianismo (1888) e Crepusculo
dos idolos ou como se filosofa com o martelo (1888), a partir da versdo francesa de Henri
Albert (1869-1921), que foi, de acordo com Frezzatti Jr. (2012), um dos primeiros tradutores
da obra do filésofo alemao na Franga; porém, o escritor paulista nao publicou tais retradugdes

(Lajolo et al., 2022).

Na dissertacdo de mestrado intitulada Um Nietzsche a brasileira: uma leitura do
pensamento nietzschiano no modernismo (1890-1940), Antonio Vinicius Lomeu Teixeira
Barroso (2015) utiliza a coletanea de cartas reunidas na obra 4 barca de Gleyre (1944) como
fonte de sua pesquisa histérica, na qual enfatiza as mengdes diretas que Lobato faz de
Nietzsche ao seu amigo Godofredo Rangel. Os resultados da pesquisa de Barroso (2015)
também apontam para referéncias a Nietzsche nas seguintes obras lobatianas: Ideias de Jeca
Tatu (1919); A onda verde e o presidente negro (1921); O mundo da lua (1923) e América
(1920).°

Apesar de ndo haver citacdo ou alusdo direta a Nietzsche na saga Sitio do Picapau
Amarelo (1920-1947), a obra monumental de Monteiro Lobato, Barroso (2015) levanta a
hipotese de que a personagem Emilia, boneca de pano fildésofa, pode ser interpretada como
uma pequena Zaratustra para criancas. O historiador finaliza sua dissertacdo apontando a
necessidade de estudos que investiguem tal hipdtese, com a utilizacao de obras do Sitio como

fontes precipuas.

*Recomendamos a realizagdo de pesquisas que adentrem as obras da denominada Literatura Geral de Monteiro
Lobato, a fim de investigar a recep¢ao de Nietzsche.
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Ainda nesse sentido, Henry Martin Burnett Jr., renomado pesquisador do tema da
recep¢do de Nietzsche no Brasil, em seu artigo intitulado O que resta de Nietzsche ou
Narizinho no espelho (2021), partes I e 11, afirma:

[...] fora da correspondéncia e de textos ensaisticos, Monteiro Lobato nunca
cita Nietzsche, como o faz de modo recorrente com autores consagrados do
espago literario, destilados e integrados aos seus livros infantis; € nem

precisaria. Nietzsche ndo ¢ uma referéncia exatamente, mas um principio
moral incorporado (Burnett Jr., 2021b, p. 79).

Burnett Jr. (2021a, p. 15) constata ainda que “um dos escritores referenciais de nossa
primeira literatura independente sofreu uma influéncia direta de Nietzsche, ainda nao
devidamente apreciada”; assim, “cabe perguntar como um papel aparentemente tdo decisivo
de um filésofo pode se incorporar na formagdo de um escritor do porte de Monteiro Lobato

sem que essas leituras reflitam na criagao literaria.”

De acordo com Adrienne Morelato, em seu artigo Monteiro Lobato e Nietzsche: uma
relacdo de confluéncia entre filosofia e literatura (2011), a maioria das pesquisas sobre Lobato
buscaram estudar sua biografia, tendo em vista que o escritor atuou intensamente na cena
intelectual brasileira das primeiras décadas dos anos de 1900. A pesquisadora destaca a
necessidade de se verificar o quanto o filosofo alemao se faz presente na literatura infantil do
escritor paulista, especialmente no Sitio do Picapau Amarelo e na personagem

alem-do-homem Emilia.

O artigo publicado na Revista Estudos Universitarios, escrito por Cassiano Nunes
(1921-2007), intitulado Monteiro Lobato: uma teoria do estilo (1969), destaca que, para o
escritor taubateano, estilo ¢ “uma expressdo integral do que ha de proprio, de pessoal, em
cada um” (Nunes [1969] 1981, p. 330). O respeitado critico literario interpreta que Nietzsche
foi o inspirador de Lobato no que tange a afirmagdo da sua individualidade, a busca por
autenticidade e a fidelidade a si mesmo, tanto no estilo da criacdo literaria quanto na ética

pessoal.

Aluizio Alves Filho, no artigo publicado em O Estado de Sdo Paulo (1986), intitulado
Nietzsche e Lobato, afirma que o criador da Emilia aprendeu com Nietzsche:

a escolher, a desconfiar, a construir autonomamente o seu proprio caminho,

alheio ao que os outros pensassem, pouco se importando com a logica dos

sistemas filosoficos, com pressdes politicas ou com modais escolas
literarias” (Alves Filho, [1986] 2003, p. 134).
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Carmen Lucia Felgueiras, em seu artigo Monteiro Lobato e os Estados Unidos:
Reflexdes Nietzschianas (2006), defende que a filosofia de Nietzsche esteve presente, como
inspiracao, em toda a producao intelectual do escritor paulista. A autora afirma que a leitura
que Lobato fez de Nietzsche ¢ multifacetada. Assim,

Lobato retira de Nietzsche, pondo-os em relevo, temas como: a
celebracdo da criatividade, da experimentagdo; a critica da civilizagdo, o
poder frutificador do mito em sua monumentalidade, a é&nfase na

vontade, na auto-criacdo e nas aspiragdes mundanas (Felgueiras, 2006, p.
3).

Diante do exposto, considerando a demanda por estudos que analisem como os
artistas, intelectuais e intérpretes do Brasil leram Nietzsche nas primeiras décadas do século
XX, e também para contribuir com a historiografia brasileira do periodo, apostamos na
relevancia do presente trabalho. Nossa pesquisa foi desenvolvida com o objetivo de iniciar o
enfrentamento do desafio proposto pelos pesquisadores que, ao abordarem a formacao
intelectual de Monteiro Lobato, apontaram uma lacuna a ser investigada quanto ao tema: a
presenga da filosofia nietzschiana na obra infantojuvenil do escritor taubateano. Desse modo,
esta dissertacdo pretende também colaborar com o campo dos estudos da recepcdo do

pensamento de Nietzsche no Brasil.

Apesar de Nietzsche ser um pensador muito pesquisado no ambito académico, desde
os anos de 1970 até a atualidade, também considerando que hé incontiveis pesquisas
contemporaneas, nas mais diversas areas do conhecimento, como em Filosofia, Educacao,
Letras e Historia, em que sua filosofia é objeto, aponta o pesquisador Tiago Lemes Pantuzzi
(2016; 2023) que ainda nao se conhece a leitura e o tratamento que os brasileiros deram ao
filosofo alemdo, pois sdo raros os trabalhos que abordam especificamente a recepcao das
ideias de Nietzsche no Brasil. Corroboram esta afirmagao: Barroso (2015); Dias (2019); Dias;

Silva Jr. (2021); Giacoia Jr. (2000); Marton (2009; 2022).

Scarlett Marton (2009) destaca a necessidade de estudos que investiguem o impacto
das ideias filoséficas do autor de Zaratustra na cultura, na sociedade e na politica brasileiras.
De acordo com Marton e Silva Jr. (2020), ao estudar os textos filosoficos de Nietzsche,
geralmente o que vem sendo feito € tentar compreender seu pensamento, a partir da analise do
proprio texto, com o apoio de comentadores reconhecidos academicamente. Apesar dessa
analise focada nos textos ser de incontestavel importancia para os estudos filosoficos, os

estudos de recep¢ao ambicionam ir além, permitindo avaliar o impacto que essas ideias
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provocaram e os resultados que elas produzem em seus leitores e estudiosos (informacao

verbal).*

No inicio do século XX, as ideias nietzschianas despertaram muito interesse entre nos.
Marton (2009) afirma que o movimento anarquista europeu trouxe ao Brasil sua interpretacao
de Nietzsche como um pensador revolucionario e esta foi uma das primeiras chaves de leitura
de sua filosofia em nosso pais. Algumas décadas depois, 0 movimento nazifascista europeu se
apropriou do pensamento de Nietzsche e isso fez com que, no Brasil concomitante a eclosdo
da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), o filésofo alemao fosse considerado um pensador
conservador.” A partir da efervescéncia de Maio de 1968, a intelectualidade representativa da
esquerda francesa fez do fildsofo o suporte de suas teorias e privilegiou a poténcia iconoclasta
do pensamento de Nietzsche, colocando-o, em importancia, ao lado de Karl Marx

(1818-1883) e de Sigmund Freud (1856-1939).

Atualmente, fim de incentivar o enfoque da recepg¢do, a revista académica Cadernos
Nietzsche® vem organizando, desde 2014, dossiés intitulados Recepg¢do: Nietzsche no Brasil,
sob coordenagao do Prof. Dr. Geraldo Pereira Dias. Ainda no sentido de fomentar esse campo
de pesquisa, no ano de 2014 foi fundado, pelo Prof. Dr. Ivo da Silva Jr., o CENBRA - Centro
de Estudos Nietzsche: recep¢do no Brasil, vinculado ao programa de Po6s-Graduagdo em

Filosofia da Universidade Federal de Sao Paulo.

Os recentes, ¢ ainda escassos, estudos de recepcdo de Nietzsche no Brasil, vém
possibilitando a compreensdo de como os nossos pensadores do final do século XIX e inicio

do XX apropriaram-se de ideias estrangeiras para formar um pensamento proprio.

Nesse sentido, a tese de doutoramento de Pantuzzi (2023), ao analisar a producao
intelectual de Tobias Barreto (1839-1889), Silvio Romero (1851-1914), José Oiticica
(1882-1957) e Gilberto Amado (1887-1969), defende que eles receberam Nietzsche de

*A referéncia para tais afirmagdes sdo as palestras da Profa. Dra. Scarlett Marton e do Prof. Dr. Ivo da Silva Jr.,
no evento on-line Mesa Redonda da SOFIA XIV UNIFESP, com o tema A Recepgdo de Nietzsche no Brasil,
realizada em 11 de novembro de 2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=>5nrWuzWEChS.
Acesso em: 12 jan. 2023.

SA irmi do filosofo, Elisabeth Forster-Nietzsche (1846-1935), casada com o notdrio antissemita Bernhard Forster
(1843-1889), reuniu e publicou fragmentos descontextualizados de textos do irmdo, destruiu originais
manuscritos ¢ incentivou a utilizagdo da filosofia nietzschiana pelo Terceiro Reich. Em 1887, o casal Forster
partiu para o Paraguai, onde iniciou o projeto de fundar uma coldnia ariana: “La Nueva Germania”. Com o
fracasso da colonia, Bernhard cometeu suicidio, no ano de 1889, e Elisabeth retornou a Alemanha, em 1893,
bastante endividada (Marton, 2010, p. 41).

SPeriddico semestral, criado por Scarlett Marton, em 1996, a fim de divulgar trabalhos sobre Nietzsche, escritos
por brasileiros e estrangeiros. As edigdes publicadas até 2012 encontram-se disponiveis nos
periodicos.unifesp.br. As edigdes posteriores podem ser consultadas no scielo.br.
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maneira antropofagica e utilizaram nocdes do filésofo alemdo na constru¢do de uma visdo da
identidade nacional. Pantuzzi (2023) considera a recep¢do como a presenca de um autor no
outro, que se da a partir da incorporagdo de uma obra lida e assimilada para a producao
propria do receptor. Nesse tipo de estudo, a tarefa do pesquisador ¢ “mapear e contextualizar a
leitura através de uma andlise historico-filosofica que capta uma fragdo do ambiente social

dos leitores e considera a apropriagdo feita por eles” (Pantuzzi, 2023, p. 8).

As primeiras citagdes explicitas de Nietzsche nos textos dos intelectuais brasileiros do
final do século XIX e inicio do XX sdo, conforme as pesquisas de Pantuzzi (2016; 2023),
documentos historicos relevantes, pois podem ser entendidas como evidéncias comprobatdrias

de uma leitura inicial do filosofo alemao no Brasil.

De acordo com a dissertagao de mestrado de Pantuzzi (2016), a mais antiga mengao
direta a Nietzsche feita no Brasil ocorreu no ano de 1876 (antes mesmo do fildsofo se tornar
popular na Europa), por Tobias Barreto (1839-1889), professor da Faculdade de Direito de

Pernambuco e um dos idealizadores do movimento intelectual denominado Escola de Recife.’

Num artigo publicado em Estudos alemdes (1876), Barreto fez referéncia a Primeira
considera¢do extempordnea — David Strauss: o confessor e o escritor, texto publicado na
Alemanha em 1873, escrito pelo jovem Nietzsche no periodo em que lecionava filologia na
Universidade da Basileia. Pantuzzi (2016) destaca o avango dos estudos germéanicos em
Recife, no final do século XIX, tendo em vista que Barreto acompanhava com regularidade e

sem atraso as publica¢des dos circulos intelectuais da Alemanha.?

Geraldo Pereira Dias (2019), em sua tese de doutoramento, apresenta a investigacao
da recepcao da filosofia de Nietzsche no Brasil, entre os anos de 1876 e 1945, utilizando
como fontes trabalhos de intelectuais como Tobias Barreto, José Verissimo (1857-1916),
Albertina Bertha (1894-1976), Mario de Andrade (1893-1945), Manuel Bandeira
(1886-1968), Graca Aranha (1868-1931), Paulo Prado (1869-1943), Gilberto Freyre
(1900-1987), Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982), entre outros. O pesquisador ressalta

"“A Faculdade de Direito de Pernambuco foi um dos institutos brasileiros pioneiros, inaugurado por Carta de Lei
da Assembleia Geral de Dom Pedro I, em 11 de agosto de 1827. Em 1870 nasce a Escola de Recife como
resultado de um movimento intelectual dentro da Faculdade de Direito, disseminando suas ideias para as grandes
capitais. Dentre os inimeros intelectuais, os maiores representantes sdo Tobias Barreto, Silvio Romero, Clovis
Bevilacqua e Euclides da Cunha, todos participantes da conhecida ‘Geragdo de 1871’ (Pantuzzi, 2016, p. 11).
$Pantuzzi (2016, p. 32) apresenta o trecho em que Tobias Barreto (1876) menciona Nietzsche: “Strauss, o sébio,
o venerado Strauss, encontrou também o Sr. Nietzsche da Basiléia que quis provar-lhe a sua ignorancia da lingua
alemd.” Barreto, de acordo com Pantuzzi (2016), estava respondendo a uma critica feita por um redator que o
acusava de ndo patriotismo e de ataque a Deus.
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que, apds uma primeira recep¢ao do filésofo, no final do século XIX, lido em lingua alema
pelos intelectuais de Recife, houve as leituras feitas, no inicio do século XX, por tradugdes
francesas. Serd somente depois dos anos de 1930 que as editoras brasileiras comegardo a
publicar tradugdes em lingua portuguesa, ainda assim, a partir das versdes francesas das obras
do filésofo alemdo, como as de Henri Albert (1869-1921), Geneviéve Bianquis (1890-1969) e
Charles Andler (1866-1933). Desse modo, “entre o final do século XIX e inicio do XX, a
recepcao brasileira de Nietzsche era um prolongamento ultramar da recepgado francesa” (Dias,

2019, p. 14).

A tese de Geraldo Dias (2019) destaca que, a partir de 1922, entre os modernistas
brasileiros, tanto entre os conservadores quanto entre os renovadores, “conceitos, imagens €
personagens da filosofia de Nietzsche ocupam lugar decisivo em artigos, cartas, resenhas e
cronicas” (Dias, 2019, p. 21). Nossos modernistas progressistas valorizaram a filosofia
nietzschiana por seu cardter experimental, perspectivista e pela critica & moral cristd. No
entanto, os modernistas reacionarios, como Plinio Salgado (1895-1975), por exemplo,

incorporaram expressdes de Nietzsche em favor de um nacionalismo autoritario.

Houve também apropriagdes de nogdes nietzschianas entre os intelectuais
reconhecidos como intérpretes do Brasil. Gilberto Freyre utiliza a antitese
“apolineo/dionisiaco”, inspirado na obra O nascimento da tragédia (1872), de Nietzsche,
como apoio metodologico em analises de manifestagdes culturais brasileiras (Dias, 2019). A
tese de doutoramento de Antonio Charles Santiago Almeida (2024), ao analisar a obra Casa
Grande & Senzala (1933), defende a apropriacdo do conceito nietzschiano de perspectivismo

por Gilberto Freyre para a compreensao da realidade social brasileira.

Sérgio Buarque de Holanda faz uso da filosofia de Nietzsche para “pensar as raizes
afetivas da cordialidade brasileira” (Dias, 2019, p. 23). Damido Duque de Farias (2020)
investigou a recepgao de Nietzsche na obra Raizes do Brasil (1936). Os resultados da pesquisa
de Farias (2020), apresentados no artigo Revolugdo e niilismo em Raizes do Brasil, 1936,
publicado nos Cadernos Nietzsche, demonstram que além das referéncias diretas ao filosofo
alemao, feitas pelo intelectual brasileiro, nota-se a presenca de noc¢des mais abrangentes do

pensamento nietzschiano subsidiando as interpretagdes de Holanda sobre o Brasil.

Quanto as referéncias metodoldgicas que vém sendo aplicadas nos estudos de
recepcao filosofica, destaca-se a pesquisadora hungara Agnes Heller (1929-2019), que

fornece uma distingdo entre tipos fundamentais de recepcao de ideias filoséficas: “recepcao
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completa” — a do receptor estético, a do entendedor e a do receptor filosofico — e “recepcao
parcial” — que pode ser politica, iluminadora ou avaliativo-cognoscitiva’. Dias defende em
sua tese, a partir de Heller ([1978] 1983), que a recepgao brasileira da filosofia de Nietzsche
no periodo investigado por ele (de 1876 a 1945) foi do tipo parcial, em seus trés subtipos

(Dias, 2019, p. 23).

Agnes Heller ([1978] 1983) também foi a escolha tedrico-metodoldgica para o estudo
da recepcdo de Nietzsche na obra literdria de Dalcidio Jurandir (1909-1979), apresentado na
tese de doutoramento de Oclécio das Chagas Lacerda (2022). As personagens de Dalcidio
Jurandir permitem, de acordo com Lacerda (2022), um diagndstico da Amazdnia, com
elementos de conexao com a critica nietzschiana do niilismo europeu, tomado como sintoma
da decadéncia da cultura moderna. As personagens literarias criadas por Jurandir possuem
modos de vida e concepgdes de mundo que demonstram ““a recepgao filosédfica estética”, ou
seja, “uma absorcao intuitiva das formas filosoficas do pensador alemao que, nos romances do

escritor amazonico, se desdobram em imagens poéticas” (Lacerda, 2022, p. 21).

Hé4 atualmente um amplo debate sobre os caminhos metodologicos a serem
construidos para os estudos de recepgao filosofica em nosso pais. Nas pesquisas em Historia,
os estudos de recepcao de ideias no Brasil se fazem ainda de forma incipiente (Barroso,
2015). Nesse mesmo sentido, afirma Francisco Falcon (1997, p. 122): “Nao ha no Brasil uma
verdadeira tradi¢do historiografica na histéria das ideias e intelectual.” Corrobora tal
argumentacdo, Jos¢ Murilo de Carvalho (1998, p. 126): “Ainda ha pouca problematizacdo na
pratica da historia intelectual no Brasil. As incorporagdes de novas abordagens tém sido feitas

de maneira um tanto informal e fragmentada.”

As linhas inovadoras, do ponto de vista teérico-metodoldgico, na abordagem da
Historia das Ideias no Brasil, sdo trazidas pelo trabalho da pesquisadora Angela Alonso
(2000). Ela supera a perspectiva da mera influéncia passiva e apresenta uma historia dos
intelectuais brasileiros da geracdo de 1870 como ativos no processo de leitura e apropriacao

de ideias de pensadores estrangeiros. Nesse sentido:

’Agnes Heller ([1978] 1983), em sua obra 4 filosofia Radical, diz que as formas de recepgo de ideias filosoficas
sdo tdo multiplas quanto a diversidade de seus receptores. O que os subtipos de recep¢do completa t€ém em
comum ¢é que o receptor vive, age e pensa a filosofia recebida de modo integral. Nos subtipos de recepcao
parcial, pode haver usos “politicos” da filosofia para transformar uma realidade social; usos para “iluminar” um
sentido para a vida; e também usos “avaliativos-cognoscitivos” para fundamentar uma pesquisa tedrica ou
cientifica, por exemplo.
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[...] ao abordar a tradi¢@o nacional e o repertério de ideias no estrangeiro
como apropriagdes seletivas resultantes de um processo onde a supressao,
modificagdo e recriagdo sdo indispensaveis, Alonso inverte a perspectiva que
enxerga a intelectualidade brasileira como meras filiadas as similares
europeias (Barroso, 2015, p. 8).

Vale ainda lembrar a critica que a historiadora e antrop6loga Lilia Schwarcz (1993, p.
17) faz a historiografia classica, “que considera a intelectualidade brasileira criadora de copias
inauténticas e reprodutoras de modelos”, desconsiderando que esses intelectuais fizeram

apropriagdes originais da literatura estrangeira que leram.

No artigo intitulado Metodologia para a recepgdo filosdfica: o caso Nietzsche como
exemplo, Geraldo Dias e Ivo da Silva Jr. (2021, p. 269) afirmam que “um dos objetivos
fundamentais do estudo de recepcdo filosofica consiste em identificar a maneira pela qual
ocorre a construcdo de uma cultura a partir de um amaélgama de elementos destoantes.” Ao
discorrerem sobre alguns passos a serem seguidos para que uma pesquisa de recepcao de
ideias filosoficas seja considerada de cunho profissional-académico, os autores destacam a
importancia de se aprofundar na filosofia que serd tema da recepgdo e também, ndo menos
importante, “ter conhecimento do contexto historico (injungdes sociais, politicas, econdmicas,

culturais) e dos interlocutores do receptor” (Dias; Silva Jr., 2021, p. 269).

Marton e Silva Jr. (2020), ao tratarem da constru¢do de uma metodologia adequada
para os estudos de recepc¢ao de Nietzsche no Brasil, defendem que haja um tempo inicial, de
corpo a corpo, com os textos do filésofo. Apos alguma consisténcia na construgdo do
conhecimento sobre o pensamento de Nietzsche, parte-se para a investigacdo de quem
realizou a apropriagdo de sua filosofia. Nesse segundo momento, ¢ fundamental considerar o
contexto histérico e linguistico no qual foi feita a apropriacdo. Portanto, de acordo com
Marton e Silva Jr. (2020), os estudos de recepcdo de pensamento filoséfico pertencem ao

campo da historia da filosofia ou ao campo da historia intelectual.'’

Esse corpo a corpo com os textos do filésofo vem sendo praticado durante as reunides
do Projeto de Extensdo GENie - Grupo de Estudos Nietzsche, da UFGD, coordenado pelo
Prof. Dr. Damido Duque de Farias. Nossa participacdo no grupo de estudos, em reunides
quinzenais, desde o ano de 2017, vem possibilitando o aprofundamento na pesquisa sobre o

pensamento nietzschiano, o que tornou este trabalho possivel.

Informacdo verbal. Marton e Silva Jr, evento on-line Mesa Redonda da SOFIA XIV UNIFESP, com o tema 4
Recepg¢do de Nietzsche no Brasil. Palestras realizadas no dia 11 de novembro de 2020. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=5nrWuzWEChS. Acesso em: 12 jan. 2023.
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Por envolver campos de estudos historicos, filosoficos e literarios, esta pesquisa tem,
portanto, um carater interdisciplinar. Barros (2019), ao tratar da interdisciplinaridade na
Historia, reforca a importancia do dialogo entre os saberes, das pontes entre aportes tedricos e
procedimentos metodologicos, ¢ também entre uma disciplina e outra, podendo produzir
interagdes e confrontos que enriquecem a producdo do saber em ambos os campos da relagao.
Luce Giard (2023) aponta que Michel de Certeau (1925-1986) atravessou as fronteiras entre
campos diversos do saber e utilizou em seu oficio de historiador as experiéncias adquiridas
como membro da Ecole Freudienne de Paris, instituigio de formacdo de psicanalistas,

fundada por Jacques Lacan (1901-1981)."

Para enfrentar o problema deste estudo, que consistiu em investigar a recep¢ao do
pensamento filosofico de Nietzsche em textos literarios infantojuvenis de Monteiro Lobato, e
para construir as analises e interpretacdes que apresentamos nesta disserta¢do, utilizamos
aportes teorico-metodologicos do campo no qual esta pesquisa se insere, o da Historia

Intelectual.

Ao buscar uma defini¢ao sobre o dominio da Historia Intelectual, o Prof. Dr. Ricardo
Oliveira da Silva e o Prof. Dr. Fabricio Antonio Antunes Soares, num artigo que aborda
Documentos e Epistemologia na Historia Intelectual (2018), baseados nas postulacdes do
historiador estadunidense Robert Darnton (2010), um dos pioneiros do campo, explicam que a
Historia Intelectual se diferencia da Historia das Ideias (estudo do pensamento sistematico e
de tratados filosoficos) e da Historia Cultural (estudo das concepgdes de mundo e de
mentalidades coletivas). “A historia intelectual propriamente dita ¢ o estudo do pensamento

informal, dos climas de opinido e dos movimentos literarios” (Silva; Soares, 2018, p. 30).

Roger Chartier (2002b) escolhe para a abertura de seu livro A beira da falésia: a
histéria entre certezas e inquietudes o ensaio intitulado Historia intelectual e historia das
mentalidades, no qual argumenta que a dificuldade de definir a histéria intelectual paira,
dentre outros motivos, nas diferentes designacdes do campo, de acordo com as
especificidades nacionais. Ou seja, cada lingua e contexto intelectual préprio, no campo da
pesquisa historica, vai produzir conceitos € métodos especificos, que nao cedem facilmente a

uma tradugdo precisa em outra lingua. Nao obstante a problematica que envolve

"A interdisciplinaridade atravessa tanto o tema desta pesquisa quanto a trajetoria da pesquisadora, graduada em
Psicologia pela Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho” (Unesp/Assis), especialista em
Educacdo (UFGD), com formagdo complementar em Psicodrama (Jacob Levy Moreno), Psicologia Analitica
(Carl Gustav Jung) e Psicanalise (Sigmund Freud e Jacques Lacan), o que contribuiu para uma abordagem mais
complexa das fontes literarias, conforme recomenda Roger Chartier (2001).
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nomenclaturas, Chartier (2002b, p. 54) levanta uma questdo fundamental para o dominio da
Historia Intelectual: “O que significa ler?” Em consonancia com Michel de Certeau, Chartier
(2002b) considera a leitura uma construgdo ativa do leitor. Este cria significacoes e da sentido
ao texto que I€. O sentido de um texto, portanto, nao esta nele mesmo, “escondido como um

mineral em sua ganga”; mas, sim, ¢ produzido por seus leitores (Chartier, 2002b, p. 54).

De Certeau ([1989] 1998) e Chartier (2002a) forneceram as lentes para o que Barros
(2017) denomina como os modos de pensar da pesquisa, por demonstrarem que a recepgao
ndo € um processo de assimilagdo passiva. Nesse sentido:

Analises recentes mostram que ‘toda leitura modifica seu objeto’, que (ja
dizia Borges) ‘uma leitura difere de outra menos pelo texto que pela maneira
como ¢ lida, e que enfim um sistema de signos verbais ou iconicos € uma
reserva de formas que esperam do leitor o seu sentido. Se portanto ‘o livro é
um efeito (uma construcdo) do leitor, deve-se considerar a operagdo deste

ultimo como uma espécie de lectio, produgdo propria do leitor’ (De Certeau,
[1989] 1998, p. 264).

A recepc¢do, entdo, ndo ¢ um ato pelo qual o leitor toma o lugar do autor; mas, sim, um
lugar de criacdo. As significagdes pertencem ao campo de uma pluralidade. Desse modo,
recep¢do pode ser entendida como pratica ativa de apropriacdo, de producdo de sentidos

multiplos e de formas diferenciadas de interpretacao, construidas em caminhos histéricos.

Chartier (2002a), na obra referencial A historia cultural: entre praticas e
representacoes, afirma que a construgdo de sentido que o leitor faz dos textos que 1€ nao se da
fora de condicdes concretas; pelo contrario, as inteligéncias ndo sdo desencarnadas e suas
trajetorias histoéricas sdo determinantes. “Sao insatisfatorias as abordagens que consideram o
ato de ler como uma relagdo transparente entre o texto e o leitor” (Chartier, 2002a, p. 25). As

apropriacdes que um leitor faz de um texto sdo historicas e também socialmente variaveis.

Ainda nesse sentido, De Certeau ([1989] 1998) chama a atengdo para um elemento a
ser considerado nos estudos sobre leitura. Trata-se de um terceiro entre a relagdo do escritor
com o leitor: a institui¢do social. Esta pode determinar a relagdo do leitor com o texto. O
sentido literal, a leitura correta de um texto, passa a ser determinada pelo poder social, numa
relacdo de forcas que se estabelece entre os verdadeiros intérpretes. No entanto, ha, conforme
explicita o eminente historiador francés, um outro modo de leitura, por ele designado como
leitura plural. Entendida assim, a leitura também pode ser feita a margem das interpretagdes
dos profissionais socialmente autorizados, geralmente os das institui¢gdes académicas. O ato

de ler pode ser compreendido como uma “operagdo de caga”, como ‘“arma cultural” (De
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Certeau, [1989] 1998, p. 267).

De acordo com os estudos das primeiras recep¢des de Nietzsche feitas no Brasil no
final do século XIX e inicio do XX (Barroso, 2015; Dias, 2019; Pantuzi, 2016; 2024),
constata-se que foram leituras feitas de forma autodidata, sem mediacdo académica, aos

moldes do que De Certeau ([1989] 1998) considera como leitura plural.

Na obra Cultura escrita, literatura e historia, Chartier (2001) destaca a forca das
representacdes do passado que se fazem presentes na literatura e, ao tratar do uso das obras
literarias como fontes da pesquisa historica, alerta para que “uma leitura historica das obras
literarias ndo destrua sua condi¢do literaria” (Chartier, 2001, p. 91). Desse modo:

Porque ha historiadores que se interessaram em fazer leituras das obras
literarias, mas frequentemente sem sucesso, pois as liam como se fossem um
documento singular que ilustrava os resultados ou que corroborava o que as
fontes e as técnicas classicas da historia tinham mostrado. Assim, ¢ uma
leitura redutiva, puramente documental e que destrdi o proprio interesse de
se confrontar com a literatura. [...] E possivel produzir uma inteligibilidade

mais densa, mais complexa e mais rica das obras literarias (Chartier, 2001, p.
91).

A recomendagdo de Chartier (2001), para buscar uma inteligibilidade mais complexa
das obras literarias enquanto fonte de pesquisa histérica, foi um farol que iluminou os modos
de pensar para o estudo que realizamos. Quanto ao dialogo com as fontes — os modos de fazer
— foram utilizadas nesta pesquisa as ferramentas tedrico-metodoldgicas dos contextualistas

ingleses de Cambridge, especialmente de Quentin Skinner (1940-).

Skinner (2017) apresentou um programa metodologico inovador nos estudos da area
de Historia Intelectual. De acordo com Maria Lucia Pallares Burke (2000), o historiador
inglés ndo considerava os textos classicos como portadores de sabedoria eterna. “Skinner se
propde a aborda-los em relagdo ao contexto; ndo tanto de contexto social (que, no entanto, nao
¢ excluido de sua andlise) como de contexto intelectual e politico” (Pallares-Burke, 2000, p.
125). O contextualista inglés amplia o significado de contexto histérico, enfatizando que,
além de investigar as condigdes sociais da produ¢cdo de uma obra intelectual, ¢ necessario se
atentar ao debate em que o autor dessa obra estava inserido, com quem ele estava dialogando,
que questdes estava enfrentando, o que queria provocar com seu texto. As ideias, para Skinner
(2017), sao produgdes intencionais € nao podem, portanto, ser investigadas como se tivessem

significados universais. Assim,
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Descobrir, a partir da histéria do pensamento, que de fato ndo existem tais
conceitos atemporais, mas somente a variedade de conceitos diferentes que
existiram em diferentes sociedades, é descobrir uma verdade geral ndo so
sobre o passado, mas sobre nds mesmos (Skinner, 2017, p. 398).

Utilizamos, na presente pesquisa, a abordagem de Skinner, centrada no contexto da
producao dos textos, com foco no autor, em dialogo com a perspectiva de Hans Robert Jauss
(1921-1997), precursor da Estética da Recepcdo, que enfatiza a andlise do contexto de
recepgdo, destacando o papel do leitor. Tal articulagdo possibilitou compreender Monteiro
Lobato em sua atuacdo intelectual e literaria tanto como escritor do Sitio do Picapau Amarelo

quanto como leitor da filosofia de Nietzsche.

Regina Zilberman (1989, p. 12) explica que a Estética da Recepc¢do ¢ uma teoria sobre
a leitura que preconiza o leitor e a leitora “como o principal elo do processo literario.” Contra
as andlises que ignoravam esse papel da leitura e davam primazia a interpretacdo do texto
dentro de si mesmo, Jauss, numa conferéncia proferida em 1967, na Universidade de
Constanga, na Alemanha, intitulada A4 historia da literatura como provocagdo a teoria
literaria, promove uma espécie de revolucao epistemologica, pois considera que a historia da
literatura s6 podera ser feita como processo de recepgao, considerando o contexto dos leitores
que recebem os textos literarios (Zilberman, 1989). Sendo assim, “a literatura como
acontecimento cumpre-se primordialmente no horizonte de expectativa dos leitores, criticos e

autores, seus contemporaneos € posteros, ao experienciar a obra” (Jauss, [1967] 1994, p. 27).

Jean-Francois Sirinelli (1949- ), com seu arcaboucgo para as pesquisas em Historia dos
Intelectuais, enriqueceu o quadro tedrico-metodoldgico do nosso estudo, contribuindo para
que compreendéssemos os itinerdrios intelectuais de Lobato e as redes de sociabilidades em

que ele estava inserido.

De acordo com Sirinelli ([1988] 2003), os itinerarios podem ser compreendidos pelos
percursos de engajamento politico do intelectual em estudo. O préprio conceito de intelectual,
trabalhado pelo historiador francés, apresenta essa dimensdo de engajamento na vida da
cidade. No que tange as redes de sociabilidades, deve-se levar em conta que tanto as
afinidades e amizades quanto as hostilidades, rivalidades, brigas e rancores sdo relevantes

para a pesquisa.

O perspectivismo de Nietzsche também nos orientou tedrico-metodologicamente. Uma
das marcas da critica nietzschiana ¢ apontar contra aqueles que pretendem encontrar em seu

pensamento algo fixo, universal e dogmatico. A leitura, para Nietzsche, pode promover, antes

26



de tudo, a transformacdo do individuo naquilo que ele é (Barroso, 2015). Ao vivenciar e
digerir o que leu, o leitor terd forgas para produzir algo préprio. Para o fildsofo, aquele que o
1€ deve se tornar um intérprete, independente e criativo, portador de multiplos olhares. Nesse
sentido:
Existe apenas uma visdo perspectiva, apenas um ‘conhecer’ perspectivo; e
quanto mais afetos permitirmos falar sobre uma coisa, quanto mais olhos,
diferentes olhos, soubermos utilizar para essa coisa, tanto mais completo sera

nosso ‘conceito’ dela, nossa ‘objetividade’ (Nietzsche, [1887] 2009, p. 101,
grifos do autor).

Nietzsche ([1887] 2009) apresenta, no Prologo da Genealogia da Moral, uma reflexdo
sobre a recepgdo de sua obra. Apesar de ser avesso a proposi¢ao de formulas universais, sejam
teoricas, sejam metodologicas, o filésofo buscava leitores que gastassem tempo para a
compreensdo de seus textos e que pudessem se dedicar a arte da interpretacao. Criticando as
leituras feitas em ritmo apressado, declara que prefere leitores que sejam mais parecidos com

as vacas — ruminantes — do que com os homens modernos.

A musica que finaliza este ato, buscando sensibilizar a escuta do leitor e da leitora
para os proximos ritmos do nosso concerto, canta Nietzsche, em sua obra de estilo
autobiografico intitulada Ecce homo: como alguém se torna o que ¢ (1888):

Em tltima instancia, ninguém pode escutar mais das coisas, livros incluidos,
do que aquilo que ja sabe. Nao se tem ouvido para aquilo a que ndo se tem
acesso a partir da experiéncia. Imaginemos um caso extremo: que um livro
fale de experiéncias situadas completamente além da possibilidade de uma
vivéncia frequente ou mesmo rara — que seja a primeira linguagem para uma
nova série de vivéncias. Neste caso simplesmente nada se ouvird, com a
ilusdo acustica de que onde nada se ouve nada existe... Esta ¢ em definitivo

minha experiéncia ordinaria e, se quiserem, a originalidade da minha
experiéncia (Nietzsche, [1888] 2008, p. 51, grifos do autor).

O furacdo da Botocundia®™ ouviu as cangdes de Zaratustra e, a partir da ressonancia
desses sons nas suas mais profundas inquietagdes vitais, decidiu, corajosamente, canta-las em
suas proprias vivéncias. Tanto dos combates intelectuais quanto da obra literaria do escritor

paulista repercutem sons retumbantes do pensamento nietzschiano.

Ao escutar Emilia tagarelando, auténtica, a afirmagdo da vontade propria, expressando

o poder da inven¢do e “vivendo” a criacdo de si mesma, podemos notar Monteiro Lobato

2Botociindia é uma palavra criada por Monteiro Lobato para se referir ao Brasil dos botocudos, dos Jecas Tatus.
Carmen Lucia de Azevedo, Marcia Mascarenhas de Rezende Camargos e Vladimir Sacchetta utilizam a
expressdo para intitular sua obra biografica Monteiro Lobato: furacdo na Botocundia (1997).
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experienciando sua recep¢do do fildsofo-dinamite.” Da voz de Emilia — uma das mais
famosas personagens da nossa cultura popular, a imortal boneca filésofa do Sitio do Picapau
Amarelo — soa a alegre e suave melodia da liberdade, composta em solidao por Nietzsche;

porém, escutada em riso por geracdes e geracdes de criangas brasileiras.

Esta dissertacdo toca, portanto, a composicdo dos resultados de uma pesquisa de
mestrado que teve como objetivo investigar, analisar e interpretar a apropriacdo do
pensamento de Friedrich Nietzsche pelo escritor brasileiro Monteiro Lobato, a luz dos
referenciais teorico-metodologicos da Historia Intelectual de Quentin Skinner (2000; 2017),
da Estética da Recepcdo de Hans Robert Jauss ([1967] 1994), da Historia dos Intelectuais de
Jean-Francgois Sirinelli ([1988] 2003), articulados, a partir da concep¢do de leitura proposta
pelos historiadores Michel de Certeau ([1989] 1998) e Roger Chartier (2001, 2002a).

O primeiro capitulo apresenta os itinerarios intelectuais e as redes de sociabilidades de
Monteiro Lobato, em seu contexto historico, analisando as leituras que realizou da filosofia do
autor de Zaratustra, a partir de seus embates como intelectual engajado. Para tanto, foram
investigadas fontes biograficas, correspondéncias e entrevistas, tomando a escrita, a educacao
e a questdo nacional como eixos organizadores da compreensdo de Lobato enquanto um leitor

brasileiro de Nietzsche, no inicio do século XX.

O segundo capitulo, em didlogo com a fortuna critica, evidencia a luta intelectual que
atravessou toda a trajetéria de Monteiro Lobato: a criagdo e a difusdo da literatura
infantojuvenil brasileira. A partir da anélise de livros que compdem a obra Sitio do Picapau
Amarelo, tomados como fontes primarias, o capitulo apresenta resultados do exame da
presenga da filosofia de Nietzsche nesse edificio literario, tendo como fios analiticos os temas

da linguagem, da verdade, do conhecimento e da moralidade.

O terceiro capitulo adentra a recep¢do do pensamento nietzschiano por Monteiro
Lobato através da andlise da personagem Emilia, compreendida como criancga e espirito livre.
A partir das vivéncias da personagem filésofa do Sitio do Picapau Amarelo, foi possivel
apreender, na fic¢do lobatiana, aspectos fundamentais da leitura e da apropriacdo que o

escritor paulista fez da filosofia de Nietzsche.

BNietzsche diz: “Eu ndo sou um homem, sou dinamite”, em Ecce homo: como alguém se torna o que & [1888]
(2008, p. 102), ao discorrer sobre o propdsito de sua filosofia, no aforismo Por que sou um destino.
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CAPITULO 1
MONTEIRO LOBATO: UM BRASILEIRO LEITOR DE NIETZSCHE

Dum banho de Nietzsche saimos lavados de
todas as cracas vindas do mundo exterior e
que nos desnaturam a individualidade. Da
obra de Spencer saimos spencerianos, da de
Kant, saimos kantistas, da de Comte saimos
comtistas — da de Nietzsche saimos
tremendamente nos mesmos.

Monteiro Lobato™

O intelectual brasileiro Jos¢ Bento Monteiro Lobato (1882-1948), nascido na cidade
de Taubaté, interior do Estado de Sdo Paulo, leu, com entusiasmo, o filésofo Friedrich
Wilhelm Nietzsche (1844-1900), prussiano de nascimento, andarilho na vivéncia, polémico

por decisao.

O que acontece quando um autor, queimado pelas asas da borboleta de fogo da
literatura', encontra, na posi¢do de leitor, os textos de outro pensador, que ousou jorrar sua
vida e suas dores no sangue do exercicio filosofico e da escrita? E o que procuramos abordar a

seguir.

As fontes utilizadas neste capitulo sdo fundamentalmente biograficas e epistolares. O
uso de biografias como fontes da pesquisa em Historia ndo escapa de controvérsias. Frangois
Dosse ([2005] 2022) enfatiza o carater hibrido do género biografico, um tanto histoérico, um
tanto literdrio. Ao utilizar biografias de Monteiro Lobato como fontes da pesquisa,
procuramos ndo perder de vista que “a biografia da ao leitor a ilusdo de um acesso direto ao
passado” (Dosse, [2005] 2022, p. 13). Sabemos que o melhor antidoto contra as ilusdes ¢

encara-las de frente, suportando as incertezas da pesquisa historica.

Angela de Castro Gomes (2004), em Escrita de Si, Escrita da Historia: a titulo de
prologo, ao tratar do uso de escritas de si — correspondéncias, autobiografias e biografias —
como fontes da pesquisa em Historia, destaca o exercicio de critica que deve ser feito pelo

historiador e pela historiadora, ao lidar com qualquer tipo de documentacdo. No entanto, ha

"“Lobato ([1944] 1959, v. 1, p. 66) in A barca de Gleyre.
13“Somos vitimas de um destino, Rangel. Nascemos para perseguir a borboleta de asas de fogo — se a ndo
pegarmos, seremos infelizes; e se a pegarmos, 14 se nos queimam as maos” (Lobato [1944] 1959, v. 1, p. 81).
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uma adverténcia a mais ao se trabalhar com escritas de si: o cuidado para ndo se deixar levar
pela “ilusdo biografica” e o “efeito de verdade” que esse tipo de escrita ¢ capaz de produzir
(Gomes, 2004, p. 15). Nesse sentido:
O risco para o pesquisador que se deixa levar por esse feitico das fontes pode
ser tragico, na medida em que seu resultado € o inverso do que é proprio
dessas fontes: a verdade como sinceridade o faria acreditar no que diz a fonte
como se ela fosse uma expressao do que ‘verdadeiramente aconteceu’, como

se fosse a verdade dos fatos, o que evidentemente ndo existe em nenhum tipo
de documento (Gomes, 2004, p. 15).

Quanto as correspondéncias, por ser uma pratica relacional, revela um espaco de
sociabilidade, um vinculo entre individuos e grupos. Ha que se atentar também ao “pacto
epistolar”, que envolve escrever, enviar, receber, ler, responder e guardar cartas. A
pesquisadora afirma que trabalhar com cartas traz a pesquisa historica o desafio de lidar com

uma documentacgdo abundante, variada e fragmentada (Gomes, 2004, p. 19).

Giselle Martins Venancio (2004, p. 113), na pesquisa sobre a troca epistolar entre
Monteiro Lobato e Oliveira Vianna, destaca que as correspondéncias tém sido consideradas
“um objeto privilegiado para a investigacao histérica”, principalmente quando se pretende
tracar as redes de sociabilidades pessoais, profissionais, politicas e acessar praticas de

intercaAmbio de ideias e de opinides.

O autor do Sitio do Picapau Amarelo, no ano de 1944, reuniu e publicou as mais de
quinhentas paginas de cartas enviadas ao amigo escritor, tradutor e juiz de direito José
Godofredo de Moura Rangel (1884-1951), intitulando a compilacao de A barca de Gleyre, em
mencao ao quadro llusoes Perdidas de Charles-Marc-Gabriel Gleyre (1808-1874). A troca
epistolar entre eles ocorreu de 1903 a 1948. A cada nova edicdo, o escritor acrescentava as
cartas mais recentes. Foram mais de quarenta anos de amizade, a qual comegou durante os
anos em que estudavam Direito juntos, no Largo de Sdo Francisco, e durou até o fim da vida
de Lobato. Rangel conservou as cartas e sugeriu ao amigo a publica¢ao; porém, como possuia

personalidade muito reservada, preferiu que suas respostas nio fossem publicadas.'®

De acordo com Tania Regina de Luca (2004, p. 157), “é inegavel que Lobato

selecionou, ordenou, cortou, colocou notas e depurou o material, sem que se possa estabelecer

1“Talvez a maior lacuna de que a documentacio (e, consequentemente, os estudos lobatianos) até hoje se
ressente seja representada pelas cartas de Godofredo Rangel para Lobato, isto é, a outra ponta da
correspondéncia publicada em A barca de Gleyre. Ao que se sabe, em posse de herdeiros de Rangel, algumas
poucas foram publicadas em suplementos literarios, mas a grande maioria permanece inacessivel” (Lajolo ef al.,
2022, p. 134).

30



o quanto interferiu nos proprios originais.” A despeito disso, a historiadora destaca o quanto
essa troca epistolar se constitui “na mais sincera autobiografia” (De Luca, 2004, p. 157).
Especialistas recorrem ao compilado de cartas A Barca de Gleyre por variados motivos:
destacar seu valor literario, utiliza-lo como fonte privilegiada para compreender processos de
criacdo lobatianos, conhecer as campanhas nas quais ele se engajou, acompanhar seu
julgamento sobre autores e obras, dentre outros. Mas, conforme defende De Luca (2004), ¢

como estratégia de autorrepresentagdo que esse diario intelectual se destaca.

Em 1944, Lobato, com sessenta e dois anos de idade, contava com varias de suas
ilusdes perdidas. Sentia-se derrotado em sua luta para dotar o pais de ferro e petroleo proprios,
e também muito entristecido pela morte de seus filhos Guilherme — falecido em 1939, com
vinte e seis anos — e Edgar — falecido em 1942, com trinta e um anos de idade. Além disso,
havia passado meses na prisdo, no ano de 1941 — condenado por delito contra a seguranca
nacional — conhecendo a incomunicabilidade e o silenciamento que o Estado Novo lhe imp0s.
Estava sendo criticado e acusado por varios lados — para alguns: “passadista”; para outros:
“ateu, irreligioso e comunista” (De Luca, 2004, p. 158). Assim,

com a publicagdo da correspondéncia trocada com Rangel, enfeixada nos
dois volumes d’A barca de Gleyre, Lobato respondia aos criticos com a
exemplaridade da sua propria historia, consubstanciada num testemunho
involuntario e, segundo julgava, fidedigno. Muito mais do que curiosidade
literaria, a Barca constituia-se, de fato, num instrumento de combate — era a

arma com que se credenciava para a luta derradeira: a disputa pela
representagdo de si (De Luca, 2004, p. 158).

Pelo olhar do escritor, editor e critico literario Edgard Cavalheiro (1911-1958), desde
quando foi convidado a prefaciar a primeira edicdo d’4 Barca de Gleyre (1944), publicada
pela Companhia Editora Nacional, enxergamos Monteiro Lobato como “o intelectual que faz

da inteligéncia arma social” (Cavalheiro, 1944 apud Lobato [1944] 1959, v. 1, p. 7).

Cavalheiro, que ¢ reconhecido como o principal bidgrafo de Lobato, langou, em 1955,
em dois volumes, uma biografia de folego, intitulada Monteiro Lobato: vida e obra, a qual
constituiu uma das principais fontes deste capitulo. Biografia elogiada pela critica, publico e
familiares, alguns pesquisadores lobatianos destacam que, durante muito tempo, somente as
oitocentas e cinquenta e duas paginas escritas por Cavalheiro, e publicadas apenas sete anos
apos a morte de Lobato, eram referéncia para se adentrar nos estudos sobre a vida do escritor

taubateano.
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Jodo Luis Ceccantini (2009) constata que muitos pesquisadores basearam seus estudos
apenas pela biografia de Cavalheiro; diante disso, recomenda a consulta a outras fontes, a fim
de que novas perspectivas sobre o escritor possam ser produzidas. A despeito disso,
recomenda que nao se descarte o monumental trabalho de Cavalheiro. Nesse sentido:

Cavalheiro, contemporaneo de Lobato, teve amplo acesso ao arquivo do
escritor, confiado por ele ao jovem ensaista poucos anos antes de falecer, o
que possibilitou a composi¢cdo de um vasto e esclarecedor painel voltado a

contextualizar a caudalosa producdo de Lobato e importantes aspectos de sua
existéncia (Ceccantini, 2009, p. 67-68).""

A biografia escrita por Carmen Lucia de Azevedo, Marcia Mascarenhas de Rezende
Camargos e Vladimir Sacchetta, intitulada Monteiro Lobato: furacdao na Botocundia (1997), ¢
considerada pelo intelectual José Ephim Mindlin (1914-2010), na apresenta¢ao da obra, mais
que uma historia da vida do escritor, consistindo também no retrato de uma época da vida
intelectual paulistana. Em prefacio a esse livro, Benjamin Abdala Jinior destaca o valor da
pesquisa que deu embasamento a obra, principalmente pelo acesso a documentos inéditos.

Assim, essa biografia também foi fonte relevante do nosso estudo.

A pesquisadora de historia da leitura, de teoria literaria e de literatura brasileira, Profa.
Dra. Marisa Lajolo, organizadora da publicacdo Monteiro Lobato livro a livro: obra infantil
(2009)'8, considerada a mais respeitada estudiosa de Monteiro Lobato do pais, ¢ uma das
bidgrafas que esta pesquisa utilizou como fonte. As biografias escritas por Lajolo — Monteiro
Lobato: um brasileiro sob medida, publicada no ano 2000 — e Reinacoes de Monteiro Lobato:
uma biografia, publicada em 2019 — escrita com a historiadora e antropdloga Lilia Moritz
Schwarcz, possibilitaram o acesso aos (des)caminhos e as contradicdes que marcaram a vida

do inventor da Emilia.

No presente capitulo, apresentamos os resultados do estudo sobre alguns itinerarios
intelectuais e politicos de Monteiro Lobato, nas primeiras décadas do século XX. Com base

em correspondéncias e biografias, sdo tracadas as linhas que compuseram algumas de suas

"“Logo ap06s a publicagdo de ‘A Barca de Gleyre’, ele apareceu uma noite. Ndo quis jantar. Ficou rodeando a
mesa, beliscando coisas. Reclamou da casa. Muito pequena. Uma lata de sardinhas. [...] Como que estava a
medir com os olhos os metros ou centimetros quadrados disponiveis. Por fim, esclareceu que ia mesmo de
mudanca para a Argentina. Talvez ndo voltasse. Tinha uma papelada imensa, que de nada lhe servia, mas que
lamentava botar fora, pois talvez se prestasse para reconstituir certa época da vida literaria brasileira. Todo o
movimento intelectual do Pais passara pelas saletas da Rua Boa Vista, entre os anos de 1918 ¢ 1925. Possuia
milhares de cartas e documentos. [...] Finalmente parou e, olhando-me firme, fez a pergunta que sem davida
trouxera engatilhada: ‘— Quer ficar com meu arquivo?’” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 3).

'8L1vr0 Vencedor do Premzo Jabutz prlmelro lugar, na categorla de ndo ficgdo, no ano de 2009. Fonte:

-6811 a837- 000d3a0085f9 Acesso em: 29 dez.2022.
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redes de sociabilidades. Procuramos contextualizar também alguns embates de ideias e
interlocugdes com parcerias intelectuais. Finalmente, sdo analisadas menc¢des do escritor

paulista a leitura que fez da filosofia de Nietzsche, em seus artigos, entrevistas e cartas.
1.1. Entre marasmo e vertigem: itinerarios e combates de um intelectual engajado

A historiadora Margarida de Souza Neves, em Os cendrios da Republica (2003), ao
abordar o Brasil na virada do século XIX para o século XX, afirma haver naquele periodo
duas experiéncias distintas quanto a passagem do tempo — nas grandes cidades: vertigem,
aceleragdo, corrida alucinante pelo progresso — nas fazendas, vilas e sertdes: marasmo, tempo
transcorrendo lentamente, no ritmo da natureza. Esta logica paradoxal, combinando rapidez e
morosidade, apresenta-se como uma das marcas tanto do contexto existencial quanto da

subjetividade de Monteiro Lobato.

O criador do Sitio do Picapau Amarelo nasceu em Taubaté, na noite de 18 de abril de
1882. Passou a infancia entre o pacato centro da cidade natal e a fazenda de seu pai, no bairro
de Ribeirdo das Almas. Em 1895, com treze anos de idade, desejava morar sozinho na cidade
de Sao Paulo. Reprovou na primeira tentativa dos exames para o curso preparatorio e foi
aprovado no ano seguinte. Em 1896, aos quatorze anos de idade, foi morar na capital paulista,
como interno no /nstituto Ciéncias e Letras. Estudou na Faculdade de Direito do Largo de
Sdo Francisco, entre os anos de 1900 a 1904, residiu em republica de estudantes e

experienciou anos de agitadas sociabilidades literarias.

Ao terminar o bacharelado, em 1904, regressou a Taubaté e, em 1907, foi nomeado
Promotor Publico em Areias. Casou-se, em 1908, aos vinte e seis anos, com Maria Pureza da
Natividade, com quem teve quatro filhos, nascidos nos anos de 1909 — Marta; 1910 — Edgar;
1912 — Guilherme e 1916 — Ruth. Com a morte de seu avd, Lobato herdou a fazenda Buquira,
na Serra da Mantiqueira, a qual administrou, a partir de 1911. Os anos de 1904 a 1917 foram

marcados pelo marasmo e pelo tédio na vida do escritor.

Conforme sua vontade, conseguiu vender a fazenda, em 1917, e voltar a morar na
cidade de Sao Paulo, iniciando sua vertiginosa carreira de editor. Em 1918 comprou a Revista
do Brasil e fundou uma editora propria, a Monteiro Lobato & Cia. No mesmo ano, publicou
seu primeiro livro de literatura, Urupés, com trinta e seis anos de idade, obtendo estrondoso
sucesso. Em 1920 langou a primeira historia da saga Sitio do Picapau Amarelo, que teve forte

vida literdria e folego de vinte e sete anos de publicagdes — até 1947. No ano de 1927, com
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quarenta e cinco anos de idade, mudou-se para Nova lorque, onde viveu até 1931, atuando
como adido comercial da diplomacia brasileira. Em 1929, perdeu seu patriménio com o Crack

da Bolsa de Valores.

De volta a cidade de Sao Paulo, no ano de 1931, fundou a Companhia de Petroleo do
Brasil, dedicando-se, intensamente, a campanha pelo petréleo. Garantiu sua sobrevivéncia e
de sua familia com o trabalho de tradutor e também por meio das publicagdes das historias
infantis do Sitio do Picapau Amarelo. No ano de 1939, morreu seu filho Guilherme, com vinte
e seis anos. No ano de 1940, recebeu de Getulio Vargas (1882-1954) o convite para dirigir o
Ministério de Propaganda. Respondeu com uma carta de recusa, tecendo severas criticas a
politica brasileira de minérios, a qual foi considerada de teor subversivo. Foi preso, aos
cinquenta e nove anos, pelo Estado Novo, de marco a junho de 1941. Em 1942, morreu seu

filho Edgar, aos trinta e um anos de idade.

No ano de 1944, com sessenta ¢ dois anos, recusou a indicagdo para a Academia
Brasileira de Letras. Em 1945 recusou o convite para integrar a bancada de candidatos do
Partido Comunista do Brasil; no entanto, enviou carta de saudagdo e apoio a Luis Carlos
Prestes (1898-1990), lida no Comicio do Pacaembu (1945). De 1946 a 1947, morou na
Argentina e preparou a edicdo de suas obras completas, para a Editora Brasiliense. Em 1948,
aos sessenta e seis anos de idade, teve um espasmo vascular que afetou sua motricidade.
Morreu na madrugada de 4 de julho de 1948. Seu corpo foi velado na Biblioteca Municipal de

Sdo Paulo.

Lajolo e Schwarcz (2019, p. 71), afirmam, sobre Lobato, que “ele nunca foi
personagem facil”, envolveu-se em muitas polémicas e diversas controvérsias fizeram parte
de sua trajetoria intelectual. Ao abordarem essas contradi¢des, procurando ndo escondé-las, as
autoras defendem uma representacdo mais humana do escritor, como homem pertencente ao
seu tempo e ao seu contexto. Tendo em vista que o enfoque do presente capitulo € na atuagao
de Monteiro Lobato como um intelectual brasileiro engajado, apresentaremos, a seguir, uma

breve discussao sobre essa nogao.

A contradi¢do, além de ser caracteristica marcante da trajetoria de Lobato, ¢ o que
define o intelectual moderno, na perspectiva de Jean-Paul Sartre (1905-1980), conforme se
pode verificar pelas conferéncias reunidas sob o titulo Em defesa dos intelectuais ([1965]
1994). Se com Antonio Gramsci (1891-1937), em Os intelectuais e a organizag¢do da cultura

([1949] 1982), apreendemos que existem dois tipos de intelectuais — os tradicionais e os

34



organicos — que se diferenciam em conformidade com o grupo social ao qual pertencem e que
defendem; com Sartre ([1965] 1994) nos deparamos com o intelectual-contradi¢do —
especialista do saber pratico, que busca expressar conhecimentos universais € ¢, a0 mesmo
tempo, critico das condi¢des sociais e econdmicas que possibilitaram sua existéncia particular.
Para Sartre ([1965] 1994), portanto, ndo existem intelectuais conservadores; estes seriam
apenas falsos intelectuais. A principal fun¢do de um intelectual, na perspectiva sartreana, seria

levar uma sociedade a tomar consciéncia de si mesma.

Por outro lado, Michel Foucault (1926-1984) problematiza e se opde, na entrevista
intitulada Os intelectuais e o poder ([1972] 2015), a essa visao de que um intelectual deve
falar o que as massas ndo conseguem ou ndo sabem dizer. Para Foucault, o papel dos
intelectuais ndo ¢ ser a consciéncia de pessoas oprimidas; € lutar contra os poderes que
silenciam, deslegitimam e marginalizam certos discursos, praticas e saberes. O campo de
batalha do intelectual ¢ o ambito do discurso, do saber ¢ da verdade. Nesse sentido, o
intelectual € aquele que

luta contra o poder, luta para fazé-lo aparecer e abala-lo ali onde ele é mais
invisivel e mais insidioso. Luta, ndo por uma ‘tomada de consciéncia’ (ha
muito tempo que a consciéncia como saber é adquirida pelas massas, € que a
consciéncia como tema é tomada, ocupada pela burguesia), mas para minar e

pela tomada do poder, ao lado, com todos os que lutam por ela, € ndo em
recuo para esclarecé-los (Foucault, [1972] 2015, p. 38).

Apesar de Gramsci e Sartre serem autores consagrados e incontornaveis quando se
trata da nocdo de intelectual engajado, percebemos, ao acompanhar a trajetéria de Monteiro
Lobato, que, para compreender a maioria de seus embates, esta pesquisa esteve em maior

consonancia com o prisma de Foucault ¢ de Edward Wadie Said (1935-2003).

Em Representacoes do Intelectual: as conferéncias Reith de 1993, Said ([1993] 2005)
afirma que a agdo que define o intelectual ¢ derrubar estereodtipos e enfrentar as limitagdes
tanto do pensamento quanto da comunicacgdo. “O intelectual, no sentido que dou a palavra,
ndo ¢ nem um pacificador nem um criador de consensos, mas alguém que empenha todo o seu
ser no senso critico” (Said, [1993] 2005, p. 35). Pela presente pesquisa, observamos que o

senso critico foi uma das mais fortes caracteristicas intelectuais de Monteiro Lobato.

Jean-Frangois Sirinelli ([1988] 2003), no texto Os intelectuais, alerta para uma
ingenuidade que o historiador ou a historiadora dos intelectuais pode incorrer, caso
desconsidere que, em se tratando da pratica de uma critica social, muitas vezes, 0s

sentimentos e as afetividades falam mais alto do que a razdo. Nesse sentido, Sirinelli ([1988]
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2003) reconhece a existéncia dos intelectuais conservadores e ressalta as dificuldades no que
tange a definicdo de intelectual, posto o carater poliss€émico do termo. Isso posto, o historiador
francé€s propde uma acepcao mais extensiva da nogdo de intelectual, o que inclui criadores,
receptores ¢ mediadores culturais — como jornalistas, escritores, professores, eruditos e
estudantes. A categoria menos ampla, porém, também valida para a propria definicdo de
intelectual, ¢ a de “engajamento na vida da cidade” (Sirinelli, [1988] 2003, p. 243). O prisma
do historiador Sirinelli ([1988] 2003) também nos possibilitou um olhar mais abrangente para

o multifacetado intelectual brasileiro Monteiro Lobato.

Marilena Chaui (2006), em Intelectual engajado: uma figura em extincao, define
como intelectual engajado aquele que faz a critica de seu tempo, de sua realidade e também
das atividades artisticas, cientificas e filosoficas com as quais dialoga. Na historia do nosso
pais, tanto no periodo da Primeira Republica (1889-1930) quanto na Era Vargas (1930-1945),
Monteiro Lobato e outros denominados homens de letras marcaram presenca no cenario
politico e interferiram diretamente no processo de constru¢do do nacionalismo brasileiro. De
acordo com Alexandre Lazzari (2018, p. 304), os escritores brasileiros do final do século XIX
e inicio do XX colocaram em pratica “a missao de produzir a imaginagdo que conectaria o

todo nacional e forneceria um sentido historico a comunidade imaginada chamada Brasil.”

Monica Pimenta Velloso afirma, em Os intelectuais e a politica cultural do Estado
Novo (2007), que os intelectuais brasileiros da geracao de 1870 estavam mais orientados pelos
ideais da ciéncia e da racionalidade, enquanto os da geragdao de 1920 buscavam, por meio da
arte e da intuicdo, iluminar a consciéncia nacional. Antonio Candido (1965), em Literatura e
sociedade, também nos mostra que esses escritores portavam-se como guias € nutriam uma
visdo da literatura como missdo, no sentido de criar um acervo de temas nacionalistas e de

autovalorizacao do pais.

Observamos que, em Monteiro Lobato, desde sua juventude até a maturidade, ha a
afirmacdo da literatura como seu destino e do valor da busca, que nunca abandonou, em sua
obra e em sua vida, por uma conexdo entre ciéncia e arte. Quando estudava na Faculdade de
Direito do Largo de Sdo Francisco, em Sao Paulo, participou de um concurso de contos,
realizado pelo Centro Académico, em 1904, obtendo o primeiro lugar, com Gens Ennuyeux”’.

A trama gira em torno de uma conferéncia sobre os elos evolutivos descritos por Charles

“De acordo com Cavalheiro ([1955] 1962, v. 1), a expressdo francesa Gens ennuyeux designa pessoas
entediantes. O conto foi publicado no jornal O onze de agosto, de 12 de outubro de 1904. Posteriormente, foi
inserido na obra Cidades Mortas ([1919] 1959c¢).
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Darwin, proferida em uma Sociedade Cientifica imaginaria, que deixa a plateia fascinada a
principio e cansada depois, diante do orador “a jorrar linfa cientifica durante quinze, trinta
minutos, uma hora, hora e meia...” (Lobato, [1919] 1959c¢, p. 93). No final do conto, o jovem
escritor, aos vinte e dois anos de idade, langa a seguinte reflexao:
Ciéncia e Arte nasceram para viver juntas, porque Arte € harmonia e Ciéncia
¢ verdade. Quando se divorciam, a verdade fica desarmonica ¢ a harmonia
falsa. Se este senhor sabio trouxesse pela mado direita a Ciéncia e pela
esquerda a Arte, para fundi-las no momento de falar, que coisa espléndida
ndo faria de um tal tema! Trouxe uma sbé e por isso magou-nos,

empanturrou-nos a alma de coisas duras, indigeriveis, misturadas com mil
pronomes fora dos mancais (Lobato, [1919] 1959c, p. 97).

No que tange a questdo nacional, Monteiro Lobato engajou-se fortemente. A pesquisa
de André Gilberto da Silva Froes (2014), intitulada Do urupé de pau podre a maquinizagdo:
Monteiro Lobato e a formagao nacional (1914-1941) corrobora essa constatagcdo. Froes (2014)
destaca que o escritor taubateano buscou construir um projeto nacionalista com sua literatura,
tanto a geral quanto a infantil, desde os anos de 1920, e também desenvolveu um programa de
modernizagdo para o pais, a partir da década de 1930, via producao de ferro e exploracao do

petroleo.

A luta intelectual que durou toda a vida do escritor paulista foi por uma renovagao da
literatura infantojuvenil e da educagdo, que levasse em conta a crianga como agente sensivel
de seus processos de conhecimento, criagdo, pensamento e imaginagdo. Além disso,
engajou-se em diversos outros combates. Os percursos e¢ as redes de sociabilidades de
Monteiro Lobato sdo complexos, pois atuou como critico, escritor, advogado, promotor

publico, fazendeiro, tradutor, editor, diplomata e empresario.

O presente capitulo ndo pretende apresentar uma abordagem esgotativa dos embates
intelectuais do escritor. Foi feita uma escolha, portanto, tendo em conta os temas que
avaliamos como fundamentais para o objetivo do nosso estudo, ou seja, para compreender a
trajetoria intelectual do criador da Emilia, considerando, especialmente, a sua recepcao da

filosofia de Nietzsche.

A seguir, iniciaremos um breve passeio biografico com a crianga Juca — tendo em
vista a relevancia desse universo para Monteiro Lobato — para, depois, percorrermos alguns
itinerarios, a partir de combates que o escritor se envolveu, com énfase nos seguintes temas:

escrita, educagdo e questao nacional.
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1.2. A crian¢a é a humanidade de amanhd:*’ o menino que amava ler

José Renato Monteiro Lobato, o pequeno Juca, nasceu no dia 18 de abril de 1882, no
casardo de seu av0 materno, José Francisco Monteiro, na cidade de Taubaté-SP. Num contexto
historico de profundas transformacdes sociais, econOmicas e politicas, o Brasil daquele
periodo estava se compondo entre forcas de um regime monarquico em declinio e de um

arranjo republicano em luta para se instalar e se firmar.

No concerto internacional, conforme destaca Margarida de Souza Neves (2003), os
ideais de progresso e de civilizagdo compunham a agitada can¢do da modernidade, no final do
século XIX e inicio do XX. A Inglaterra, que estava regendo o coro, subordinando aos seus
interesses os jovens paises da América Latina — dentre eles o Brasil — passa a tocar seus
instrumentos junto com outros paises que estavam se destacando na orquestra imperialista:
Franca, Alemanha, Italia, Bélgica, Portugal, Espanha, Holanda, Japdao, Russia e Estados
Unidos. “O mapa politico do mundo passa a ser outro, e o Brasil nele continua inscrito como
pais dependente e periférico, mas ndo mais exclusivamente na area de influéncia inglesa”

(Neves, 2003, p. 20).

Diante de muitas inovagdes técnicas — como o telefone, o radio, o telégrafo, a
expansao ferroviaria, o automovel, o avido, entre outras — aceleram-se os ritmos, dentro e
fora das casas. Pobres, “cada vez mais numerosos nas cidades — se amontoam em casas de
comodos, pardieiros, pensdes”’, formando uma verdadeira multiddo (Neves, 2003, p. 21). A
fim de educar, curar, disciplinar, enfim, civilizar essa multiddo, sdo mobilizados os

intelectuais e o poder publico.

Conforme demonstra Nicolau Sevcenko (1952-2014), em O preludio republicano,
astucias da ordem e ilusoes do progresso (1998), a nova expansdo europeia, a partir de
meados do século XIX, além da posse territorial, precisava transformar os modos de vida das
sociedades sob seus dominios, instalando novos ritmos para os habitos de producdo e de
consumo. Isso gerou revoltas e levantes diversos. Massacres generalizados ocorreram, no
intuito de abafar qualquer insurrei¢do. Quanto ao Brasil desse periodo, apesar de ter sido
vitorioso, junto com Argentina e Uruguai, na Guerra contra o Paraguai (1864-1870), o
governo imperial saiu desgastado do conflito. Nesse contexto de desestabilizagdo do Império
Brasileiro, fundou-se o Partido Republicano, em 1870, com a proposta da abolicdo da

monarquia. Assim,

2 Assim falou Lobato em Conferéncias, artigos e cronicas ([1946-1947] 19591, p. 249).
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entrou em cena uma nova elite de jovens intelectuais, artistas, politicos e
militares, a chamada ‘geragdo de 70°, comprometida com uma plataforma de
modernizagdo e atualizacdo das estruturas ‘ossificadas’ do Império
baseando-se nas diretrizes cientificas e técnicas emanadas da Europa e dos
Estados Unidos (Sevcenko, 1998, p. 14).

Essa nova elite, geracdo que antecedeu Monteiro Lobato, em grande medida, estava
apoiada na expansdo da cultura cafeeira no Sudeste brasileiro. De acordo com Sevcenko
(1998), era de interesse dos fazendeiros de café que um sistema federalista fosse implantado,
a partir do regime republicano, garantindo-lhes poder econdmico e politico. Num “conluio
envolvendo militares radicais, cafeicultores paulistas e politicos republicanos”, em 1889,
proclama-se a Republica brasileira, com o ideal de modernizar o pais “a todo custo”
(Sevcenko, 1998, p. 14-15). As ideias que inspiraram os intelectuais desse periodo foram as
correntes cientificistas, as concepcdes de Herbert Spencer (1820-1903) e, principalmente, o

pensamento de Augusto Comte (1798-1857).

Foi nesse contexto histérico, pertencendo a uma familia de cafeicultores paulistas, que
Monteiro Lobato tornou-se uma crianga leitora. Na juventude e na maturidade, consolidou sua
mais forte caracteristica: a de ser um leitor voraz. Seus interesses filosoficos e literarios foram
diversos e transbordam nas mais de setecentas e cinquenta paginas dos dois volumes d’A4
Barca de Gleyre (1944). Lia no idioma materno, em Francés e em Inglés. Desde jovem,
entrou em contato com o pensamento em voga na sua época: o positivismo de Augusto
Comte, a psicologia determinista de Gustave Le Bon (1841-1931), o darwinismo social de
Herbert Spencer. Em literatura, tinha seus preferidos, dentre os brasileiros: Machado de Assis
(1839-1908) — o mais elogiado®' e Euclides da Cunha (1866-1909)** — fortemente admirado;

em contrapartida, teceu acidas criticas ao idealismo de José de Alencar (1829-1877)%.

O menino que amava ler também adorava as brincadeiras. Sdo alegres suas
recordagdes da infancia, cagando jacu® na mata, com seu pai, José Bento Marcondes Lobato,

brincando, no amplo espaco da fazenda Santa Maria, com suas irmas Teca e Judite, e bonecos

2“Machado de Assis € o classico moderno mais perfeito e artista que possamos conceber. Que propriedade! Que
simplicidade! Simplicidade ndo de simpldrio, mas do maior dos sabiddes” (Lobato, [1944] 1952, v. 1, p. 263).
2Euclides da Cunha ¢ muito elogiado por Lobato pelo estilo, pelo uso preciso da linguagem e também por
misturar ciéncia e arte. “O grande triunfo de Euclides foi meter um pouco de ciéncia na literatura” (Lobato,
[1944] 1952, v. 1, p. 280).

BLobato criticava os escritores que construiam imagens idealizadas, como José de Alencar fez com a imagem do
indigena brasileiro. “Os indios de Alencar no Guarani sdo pescados na Iliada de Homero” (Lobato, [1944] 1952,
v. 2, p. 75). “Rangel, ¢ preciso matar o caboclo que evoluiu dos indios de Alencar” (Lobato, [1944] 1952, v. 1, p.
364).

*Ave parecida com um peru ou com uma grande galinha.
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feitos com espigas de milho.”> Assim, “[...] se ndo estavam brincando de cavalinhos,
porquinhos, bonequinhos, era certo encontra-los no terreiro de café, ou no pomar, comendo

cabeludas, frutinha amarela, hoje extremamente rara” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 7).

O bidgrafo Edgard Cavalheiro destaca a constatacdo de Lobato de que as criangas
preferem os brinquedos em que a imaginagao possa atuar. “Entre um polichinelo e um sabugo,
acabam conservando o sabugo” (Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 7). Nesse
sentido, um sabugo vestido de cartolinha pode se tornar um grande homem de ciéncia, ou um
chuchu, com palitinhos a servir de pernas, pode ser ora um cavalo, ora um porco, de acordo
com a inventividade das criancas. Monteiro Lobato foi uma crianga que brincou bastante e

que desfrutou do exercicio livre de sua imaginacao.

Um destaque da infancia do escritor foi o seu amor ao circo e, especialmente, a figura
do palhago. Seus pais, como era comum aos fazendeiros da época, tinham uma casa na cidade,
na qual a familia passava boa parte do ano. Os circos chegavam, ainda que espagadamente, na
cidade de Taubaté, trazendo sonho e festa para as criangas:

Comovido, diante de um circo, o adulto Lobato relembra com emocédo a
chegada e permanéncia dele na cidadezinha: ‘L4 estava ela, a classica
barraca, iluminada por dentro e deixando ver desenhados no pano os vultos
dos espectadores. [...] Eu ndo podia ver o palhagco que ndo risse a ponto de
incomodar os vizinhos. A cara pintada, os modos, a roupa, tudo era
imensamente engracado.” Mas vindo o intervalo, cochilava no colo da mae,

enquanto o pai saia a buscar doces e pastéis (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1,
p- 8-9).

As impressdes da crianga Juca sobre o circo também aparecem em sua literatura. Em
uma das primeiras historias do Sitio do Picapau Amarelo, publicada no livro Reinagoes de
Narizinho (1931) — O circo de cavalinhos — Lobato tece uma trama na qual a personagem
Emilia tem a ideia de montar um circo. Um dos pontos altos da apresentagao circense no Sitio

¢ a do palhago Sabugueira — interpretado pelo Visconde de Sabugosa.

Além das brincadeiras caseiras e dos raros dias em que o circo passava pela cidade de
Taubaté, o menino regalava-se na biblioteca de seu avo materno, o Barao José Francisco

Monteiro, que, a partir de 1885, ganha o titulo de Visconde de Tremembé:

»De acordo com Cavalheiro ([1955] 1962, v. 1), em um dos livros da saga do Sitio do Picapau Amarelo —
Cacadas de Pedrinho — Lobato expressa lembrangas e emogdes vividas nas suas primeiras aventuras na mata da
fazenda, com seu pai, aos cinco anos de idade. A criagdo de um dos principais personagens do Sitio — o Visconde

de Sabugosa — também conta com inspiragdes vindas de seus brinquedos de infancia.
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Apesar do ar severo, imponente, o Visconde se desmanchava em agrados aos
netos, particularmente a Juca, o vardo, que recebia sempre como presente de
festas aquelas idas a Chacara, e ao casardo da cidade, onde havia a sala
encantada — o escritorio do avo. Estantes enormes, cheias de grossos tomos.
Ainda era cedo para entendé-los, mas o menino adorava folhear a ‘Revista
Iustrada’, de Angelo Agostini, ou a ‘Novo Mundo’, de J. C. Rodrigues. Uma
colegdo do ‘Journal des Voyages’, foi, no entanto, o seu maior encanto.
‘Cada vez, diz ele, que me pilhava na biblioteca de meu avo, abria um
daqueles volumes e me deslumbrava. [...] Era preciso tira-lo a forca da
biblioteca’ (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 10).

A mae do escritor, Olimpia Augusta Monteiro, professora de primeiras letras, foi
quem ensinou Juca a ler e escrever quando este tinha quatro ou cinco anos de idade. De
acordo com Cavalheiro ([1955] 1962, v. 1), quase ndo havia, na biblioteca do avd, livros
especificos para criangas.”® Diante disso, o menino folheava revistas ilustradas, além de ler e
reler “o Robinson Crusoé, o Carlos Magno e os doze pares de Franga, e todo o Jalio Verne”

(Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 17).

Aos onze anos de idade, José¢ Renato passa a assinar seu nome como Jos¢ Bento. Isso
se deu porque o pai de Lobato possuia uma bengala que encantava Juca. No castdo de ouro da
bengala estavam gravadas as iniciais do nome de seu pai: J.B.M.L — José¢ Bento Marcondes
Lobato (1850-1898). Sua vontade de ser herdeiro do objeto desejado — o que se concretizou
em seu futuro — fez com que passasse a assinar seu nome como José Bento Monteiro Lobato.
De acordo com Marisa Lajolo (2000, p. 12), essa mudan¢a de nome reivindicada pela crianga
Juca “¢ emblematica da for¢a de vontade, do senso pratico e da garra do menino que viria a

ser o famoso escritor Monteiro Lobato.”

Emilia, em Reinacoes de Narizinho, é reconhecida como a melhor botadeira de nome
do Sitio do Picapau Amarelo. Ao nomear um boneco de pau, feito por Tia Nastacia, de

Jodo-Faz-de-Conta, explica a boneca:

— Jodo-Faz-de-Conta ¢ o melhor nome que acho para este boneco. — Por que?
— Jodo, porque ele tem cara de Jodo. E Faz-de-Conta, porque sé mesmo
fazendo de conta se pode admitir uma feitira desta. Faz de conta que ndo ¢é
feio. Faz de conta que ndo tem ponta de prego nas costas. Faz de conta que...
— Chega, Emilia. J4 estd muito bem explicado — disse Narizinho com os
olhos postos no boneco. — Vocé tem razdo. Ndo pode haver nome mais bem
posto. Todos acharam a mesma coisa e classificaram a boneca como a
melhor ‘botadeira de nome’ do sitio (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 206).

%Grande parte dos livros da biblioteca do Visconde pertenceu ao seu filho José Francisco, “homem culto, dado
as leituras.” O Doutor Monteiro — chamado pela familia de “Tio Zez¢” — estudou medicina em Leipzig, na
Alemanha, viajou muito pela Europa, clinicou em Taubaté por volta de 1887, vindo a falecer ainda mogo, na
Italia (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 18).
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Como prémio por saber nomear tudo tdo bem, Emilia pediu o alfinete de pombinha,
que era de Tia Nastacia:
Aquele alfinete andava deixando Emilia doente. Era um alfinete do tempo de
dantes, que ja ndo se encontra em loja nenhuma de hoje. De ago azul, tendo
em vez de cabeca uma pombinha de vidro colorido. Tia Nasticia possuia
tr€s, um de pombinha azul, outro de pombinha verde, outro de pombinha
carijo. Era este que Emilia queria — mas queria desesperadamente, como

nunca neste mundo uma boneca quis qualquer coisa (Lobato, [1920-1931]
1984, p. 205).

Ao ganhar o alfinete desejado, “Emilia bateu palmas de alegria e foi correndo mostrar
o alfinete ao cavalinho, que era agora o seu grande amigo e confidente. Tinha-lhe posto um
lindo rabo de pena de galo e com ele passava horas brincando...” Em outra ocasido, também
se apropriou da varinha magica de Cinderela, quando esta foi visitar o Sitio: “[...] berrou de
novo Emilia mostrando o precioso talisma — Com pressa, ela esqueceu-se da vara e a vara ¢

minha. Vou brincar de virar o dia inteiro” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 207 e 191).

Monteiro Lobato foi um grande botador de nomes e brincou bastante de virar. Apos
nomear a si mesmo, seguiu sua trajetoria, entre tempos de marasmo e de vertigem. “E Emilia?
Emilia, na varanda, balancava-se numa pequena rede especialmente armada para ela num
canto. A boneca estava pensando na vida, com ideia de virar escritora de historias” (Lobato,

[1920-1931] 1984, p. 161).
1.3. Saber sentir, saber ver, saber dizer:*” a escrita como combate

O garoto que amava livros tem sua estreia no mundo das letras escritas no ano de

1896, quando tinha quatorze anos de idade e era estudante no Colégio Paulista, em Taubaté.

No jornalzinho estudantil O Guarani, publicou uma pequena cronica, intitulada Rabiscando.

O jovem escritor, utilizando o pseudénimo Josbem, fez uma critica a Enciclopédia do Riso e

da Galhofa — que era um almanaque de piadas bastante popular na época. Sobre essa verve
acida que ja se apresentou bem no inicio da jornada do escritor, comenta Cavalheiro:

Se a croniqueta nao revela nada de excepcional como qualidade literaria,

mostra o espirito critico do menino, que em lugar dos devaneios proprios da

idade, vinha logo arrasar um mau livro, desancando a lenha num autor sem
graca (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 25).

Monteiro Lobato, na infincia e na adolescéncia, gostava muito de ler, tanto que

sempre que visitava o avl passava mais tempo na biblioteca do que em qualquer outro lugar.

7 Assim falou Lobato em 4 Barca de Gleyre ([1944] 1959, v. 1, p. 81).
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No entanto, Cavalheiro relata que Lobato nunca havia conseguido se lembrar de quando
comegou a sentir vontade de escrever. “Dizia que em crianc¢a nunca fora muito ‘contador’ das
coisas que fazia ou pensava. [...] Mesmo quando tinha coisas interessantes para contar,

preferia o siléncio” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 23-24).

Em Reinagoes de Narizinho, a boneca de pano Emilia, apds ser confeccionada por Tia
Nastdcia, também vivia em siléncio. Isso s6 muda quando, depois de alguns capitulos, numa
das aventuras de Narizinho no reino das Aguas Claras, a menina pede ao Doutor Caramujo,
curador de todas as doengas, que faga sua companheirinha de pano vencer o medo e conseguir
falar. O encantado médico oferece a boneca uma pilula magica, que a possibilita falar o que
quiser e expressar seus pensamentos e sentimentos. Assim como Emilia, somente apos

destravar sua falinha, que Lobato tornou-se tagarela e atrevido.

Ao interpretar a vontade do menino leitor de libertar suas palavras e langéa-las ao
mundo, Lajolo e Schwarcz (2019) estabelecem uma relacdo entre o langamento do jovem
critico e um evento ocorrido no ano anterior. Em 1895, Juca, animado, fez suas malas e
seguiu para a cidade de Sao Paulo, com o intuito de cursar o preparatorio para a faculdade, no
Instituto Ciéncias e Letras. Porém, foi reprovado nos exames por conta de uma Unica
disciplina — Lingua Portuguesa — e teve de voltar a Taubaté. Esse acontecimento deixou o
jovem arrasado. Em carta a mae, Olimpia Augusta Monteiro Lobato (1856-1899), escreveu:

Mamae,

Ontem entrei na prova oral de Portugués e fiz uma boa prova. Todos que
viram disseram que eu tinha tirado plenamente, mas quando fui ver eu estava
inabilitado. [...] Tenho vergonha de toda gente, aqui que conhego poucas
pessoas, quanto mais ai que todos sabem que vim fazer exames. [...] Parece
que vou morrer, principalmente vendo como a senhora, papai e seu
Germano® vio ficar tristes. SO de me lembrar saem lagrimas dos olhos. [...]

Se alguém perguntar de mim, diga que nao sabe, que morri (Lobato, 1895
apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 22-23).

Na obra Reinag¢oes de Monteiro Lobato: uma biografia (2019), Lajolo e Schwarcz
apresentam, com rigor académico, o relato de vida do escritor — em forma literaria — como se
Lobato estivesse contando sua histéria em primeira pessoa. Sobre a reprovagao na prova oral
de Portugués e a primeira cronica publicada no jornal estudantil, canta o menino Juca, no

coral das autoras:

%Germano Mostardeiro foi um professor muito estimado pelo jovem Monteiro Lobato. “Era positivista, espirito
liberal, aberto as novas ideias, considerado na cidade como ateu, homem perigoso, que a Igreja combatia, e os
carolas evitavam” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 41).

43



Depois de alguns anos, para continuar os estudos, a melhor op¢ao era ir para
Sdo Paulo. E la fui eu. Meio com medo, sabe como €. Mas também adorando
a novidade: morar numa cidade grande! E sozinho! Para se matricular na
escola de Sao Paulo, a gente tinha de fazer um exame. Eu achei que ndo ia
ter problema. Pois ndo ¢ que fui reprovado? E justamente em portugués, veja
s0...! Fiquei chateado e envergonhadissimo. [...] Triste, ndo ¢é? Muito
triste... mas ndo teve jeito. Voltei para Taubaté. S6 que voltei diferente. O
seu Germano, que tinha sido meu professor e de quem eu gostava muito,
conversou bastante comigo. Fiz as pazes com o estudo. Fui entdo estudar
num colégio em Taubaté que tinha um jornalzinho chamado O Guarani. E
resolvi participar dele. Acho que ndo me conformava de ter sido reprovado
justamente em portugués e queria mostrar a mim mesmo que sabia escrever e
que tinha sido reprovado injustamente (Lajolo; Schwarcz, 2019, s/p).

Consideramos relevante o desalento que o jovem Lobato expressa na carta enderecada
a sua mae — ao ser reprovado na prova de Lingua Portuguesa — e seu interesse, logo em
seguida, de langar uma cronica no jornalzinho estudantil. “Queria mostrar a mim mesmo que

sabia escrever” — na interpretacao de Lajolo e Schwarcz (2019, s/p).

Sirinelli ([1988] 2003, p. 248-254), ao tratar das Estruturas Elementares da
Sociabilidade, no que tange a histdria dos intelectuais, pontua o papel dos fatores afetivos nas
pesquisas historicas desse campo. Apesar das ressalvas para que o historiador ou a
historiadora ndo faga uma andlise pseudopsicologica dos intelectuais, o pesquisador francés
acentua o quanto ¢ importante, nesse tipo de estudo, levantar os casos em que a sensibilidade
tenha desempenhado papel relevante. Assim, no episddio analisado, acreditamos ser
consideravel tracar a conexao entre a estreia de Monteiro Lobato como escritor e sua tristeza

diante da reprovagdo na prova de Portugués.

Vale destacar que essa perspectiva dialoga com a nocdo nietzschiana de
fisiopsicologia. Para o filosofo, as producdes culturais humanas estdo ligadas ao corpo e aos
afetos de quem as criou. De acordo com Wilson Frezzatti Jr. (2016, p. 236), “a fisiopsicologia
nietzschiana ¢ a base da avaliagdo das produ¢des humanas.” Uma obra €, assim, sintoma da
configuracdo fisica e psicoldgica do seu autor. Em Além do bem e do mal: prelidio a uma

filosofia do futuro (1886), diz Nietzsche:

Gradualmente foi se revelando para mim o que toda grande filosofia foi até o
momento: a confissdo pessoal de seu autor, uma espécie de memorias
involuntarias e inadvertidas [...]. Mas quem examinar os impulsos basicos do
homem, para ver até que ponto eles aqui teriam atuado como génios (ou
demonios, ou duendes) inspiradores, descobrira que todos eles ja fizeram
filosofia alguma vez [...]. No filésofo, absolutamente nada € impessoal; e
particularmente a sua moral da um decidido e decisivo testemunho de quem
ele é — isto ¢, da hierarquia em que se dispdem os impulsos mais intimos da
sua natureza (Nietzsche, [1886] 2005, p. 12-13, grifos do autor).
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Considerando o pensamento fisiopsicologico nietzschiano, podemos constatar que sao
os impulsos pessoais, imbricados complexamente entre fisiologia e cultura, os quais geram
um pensamento filosofico, artistico ou cientifico. A escrita do menino Juca — a qual o
permitiu organizar suas forcas criativas, diante do mal estar provocado pela reprovacao na
prova de Portugués — apresenta-nos o senso critico e o espirito combativo que marca toda a

trajetdria intelectual do criador da Emilia.

Ao analisar esse ato de linguagem do jovem Lobato, em sua estreia como escritor,
partimos também do que o historiador Skinner (2017, p. 390) recomenda: “para além de nos
atermos aquilo que disseram, devemos, ao mesmo tempo, compreender o que pretendiam
dizer ao dizé-lo.” Nao estamos, com isso, buscando uma intencionalidade insondavel e com
infinitas possibilidades de interpretacdo. O que a metodologia skinneriana enfoca ¢ a escrita
como ato, em relacdo ao contexto intertextual que da sentido ao texto, ou seja, com quem o
autor estd dialogando, quem ele estd combatendo, quem ele esta satirizando, tendo em vista

que “ninguém escreve no vacuo’ (Skinner, 2000 apud Pallares-Burke, 2000, p. 133).

Com sua cronica juvenil, Lobato respondeu a reprovacao em Lingua Portuguesa. Essa
critica aos gramaticos atravessa também a maturidade, e aparece na sua literatura
infantojuvenil. Um exemplo expressivo ¢ a divertida satira que desenvolveu no livro do Sitio
do Picapau Amarelo, intitulado Emilia no Pais da Gramatica (1934). Os combates, a partir
dos temas ja presentes em sua estreia intelectual — a escrita, a critica, a lingua e as questdes

editoriais — acompanhardo Monteiro Lobato por toda a sua vida criativa e profissional.

No conteudo de Rabiscando (1896), consta a seguinte citacdo da Enciclopédia do riso
e da galhofa: “Um escritor escreveu no primeiro capitulo um seu livro — outras coisas; na
impressao saiu ‘oltras coisas’; e o editor pds na Errata ‘ostras coisas’. Isto € o que se chama
emenda pior do que o soneto” (Lobato, 1896 apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 24). Na
cronica, a piada ¢ considerada tdo ruim que, em vez de fazer rir, provoca sono. O personagem
Dr. Mebsoj ¢ um médico que prescreve ao amigo Josbem a ruim anedota como um poderoso
narcotico contra insdnia. Note-se também que o pseudonimo Josbem ¢ o anagrama de José
Bento e Mebsoj ¢ o nome Josbem invertido, o que revela o gosto criativo de brincar com as
palavras, desenvolvido, posteriormente, na literatura infantojuvenil do escritor. Emilia ¢ a
personagem lobatiana que mais tem prazer em mexer com as palavras, de modo a subverter

velhos sentidos e criar novas possibilidades de nomear as coisas.
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O proprio escritor reconheceu que a arte de falar e escrever corretamente o
atormentava. No de 1937, com cinquenta e cinco anos de idade, Lobato publicou, no jornal O
Taubateano, uma cronica autobiografica intitulada O Doutor Quirino”, na qual o escritor
aborda sua relacdo tensa e criativa com a Gramatica da Lingua Portuguesa. Nessa crdnica, o
autor expressa a admiragdo que nutria pelo Dr. Antonio Quirino de Sousa e Castro, seu
professor de Portugués na adolescéncia, durante os estudos no colégio Sdo Jodo Evangelista,
em Taubaté. Lobato, que viria a se casar, aos vinte e cinco anos de idade, com a neta do

professor Quirino — Maria Pureza — conta:

Um dia fui parar em seu colégio, onde ele era o professor de gramatica. O
compéndio encadernado em couro, de Bento José de Oliveira...** O colégio
ficava a uns trés quilometros de minha casa, distdncia que eu vencia com o
Bento José diante dos olhos, procurando decorar a ligdo, mas sem entender
coisa nenhuma. O que mais tarde me fez escrever ‘Emilia no Pais da
Gramatica’, talvez fosse a lembranga do muito que naquele tempo me
martirizou a tal ‘arte de falar e escrever corretamente’ (Lobato, [1946-1947]
19591, p. 141-142).

Lobato escreveu a aventura Emilia no Pais da Gramatica (1934), com cinquenta e um
anos de idade, o que demonstra que seu combate contra os conservadores da Lingua, iniciado
em sua estreia na escrita, aos quatorze anos, ndo foi pontual; pelo contrario, marcou a
trajetoria de sua literatura. No capitulo primeiro, a boneca Emilia, ao prestar aten¢ao nas
licdes de Portugués que Dona Benta estava, pacientemente, dando ao neto Pedrinho, enquanto
este, entediado, preferia brincar ao ter de estudar, sugere:

— Pedrinho — disse ela um dia depois de terminada a ligdo —, por que, em vez
de estarmos aqui a ouvir falar de gramatica, ndo havemos de ir passear no
Pais da Gramaética? O menino ficou tonto com a proposta. — Que lembranga,

Emilia! Esse pais ndo existe, nem nunca existiu. Gramatica ¢ um livro. —
Existe, sim (Lobato, [1934] 1984a, p. 10, grifos do autor).

Pedrinho, convencido pela boneca e animado com o convite, junta-se a prima
Narizinho, ao rinoceronte Quindim, ao Visconde de Sabugosa, e parte para uma viagem de
aventura, imaginacao e experimentacao. No Pais da Gramatica, os herois do Sitio do Picapau

Amarelo conversam com palavras transformadas em personagens, visitam os bairros das

PTivemos acesso a cronica O Doutor Quirino, publicada no jornal O Taubateano, em 12 de setembro de 1937,
por meio da leitura da seguinte obra: Lobato, Monteiro. Conferéncias, artigos e cronicas [1946-1947]. Séo
Paulo: Editora Brasiliense, 19591 — na qual ela consta na integra.

Em nota explicativa contida em Conferéncias, artigos e cronicas ([1946-1947] 1959i, p. 138), Cavalheiro
afirma: “A gramatica a que o escritor se refere é a ‘Nova Gramatica Portuguesa’, compilada de nossos melhores
autores e¢ coordenada para uso das escolas por Bento José de Oliveira, professor jubilado, de Ensino Mutuo,
aprovada pelo Conselho Geral de Instrugdo publica. A edicdo do exemplar que pertenceu ao Dr. Quirino ¢ a
duodécima, impressa em Coimbra no ano de 1879, pela Livraria de J. Augusto Orcel, e encontra-se em poder de
seu filho, o Sr. Tolentino de Castro.”
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classes gramaticais e sdo apresentados a ilustres nomes proprios. Um exemplo de nome
soberbo ¢ o “Nome Europa — o mais empavesado de todos: louro, ¢ dum orgulho infinito.
Passou rente ao Nome América e torceu o nariz” (Lobato, [1934] 1984a, p. 28). Também
visitam Portugdlia, uma velha cidade de onde palavras portuguesas sairam, atravessaram o
mar e, do outro lado, misturaram-se com palavras indigenas, formando uma grande cidade

nova, chamada Brasilina — a cidade das palavras brasileiras.

Essa critica aos que valorizam as regras da Lingua de Portugal também se faz presente

n’A Barca de Gleyre, na qual Lobato usa metaforas e brinca, ao se referir aos gramaticos:

“carniceiros de Oculos e avental esfaqueiam, picam e repicam as frases, esbrugam as palavras.

[...] A barrigada da lingua ¢ mostrada a nu, como a dos capados nos matadouros — bagos,

figados, tripas, intestino grosso, pustulas, ‘pipocas’, ténias (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 50).

Em carta de 30 de setembro de 1915, o escritor expde sua valoriza¢do a lingua — que ele
considerava viva: a falada —, aquela que estd sempre em transformacgao:

Nao fujo a pecha de ignorante em gramaética e até proclamo essa ignorancia.

E na realidade guio-me pelo tato e o faro, pelo aspecto visual e auditivo da

frase. Se algum periodo me soa falso, releio-o em voz alta para perceber

onde desafina. [...] Ficou-me da bomba que levei, e da papagueacdo, uma

revolta surda contra gramatica e gramaticos; € uma certeza: a gramatica fara

letrudos, ndo faz escritores. [...] Mil vezes (para mim) as ingramaticalidades

destes do que as gramaticalidades daqueles. E entreguei-me a aprender, em

vez de gramatica, lingua — lendo os que a t€ém e ouvindo os que falam
expressivamente (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 49-54, grifos do autor).

Uma das grandes lutas de Monteiro Lobato, como literato, foi por valorizar, em sua
escrita, a lingua viva, falada pelo povo brasileiro. Combateu contra a postura dos escritores
nacionais que, em vez de inventar algo proprio, imitavam os europeus. Valorizava, antes de
tudo, que cada um criasse seu proprio estilo de escrita. N’4 Barca de Gleyre, em carta de 2 de
fevereiro de 1905, critica o amigo Rangel:

[...] e teu ‘Gonache’ é uma pura imitagdo pastichada desse Flaubert que te
anda estragando as tripas do estilo. Entre a maneira de Flaubert e a de Rangel
a diferenca € nula — o que seria 6timo para vocé, se vocé houvesse vindo ao
mundo antes de Flaubert. Escapaste da imitagdo do Ega, mas sem sentir
imitas o abominavel Flaubert. Coisas assim, assinadas por Flaubert, seriam
admiraveis — em vocé ndo passam de engenhosos ecos. A conclusdo é que

vocé ainda ndo se pariu de todo a si mesmo (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p.
92-93).

A escritora Emilia, dona de seu proprio estilo — que pariu de todo a si mesma —,

também se engajou em diversos combates intelectuais no Pais da Gramadtica. Um deles foi

enfrentar os ortodoxos, que tentavam impedir as transformagdes das palavras. Langou seu
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rinoceronte Quindim para cima dos atrapalhadores dos avangos da linguagem, promovendo
uma tremenda revolugdo ortogrdfica. Assim:
Depois de tremenda revolucdo ortografica da Emilia, o Brasil ficou
envergonhado de estar mais atrasado que uma bonequinha e resolveu aceitar
as suas ideias. E o governo e¢ as academias de letras realizaram a reforma

ortografica. Ndo saiu coisa muito boa, mas serviu (Lobato, [1934] 1984a, p.
154).

Ainda sobre esse combate por uma lingua brasileira, contra a submissdo a Portugal e
contra o excessivo regramento gramatical, cabe ressaltar o quanto o escritor taubateano
prezava também pela libertacdo de todas as amarras candnicas estabelecidas pela tradigao
literaria. Sobre isso, ele recomendou a Rangel a leitura de Nietzsche, posto que este teria
atingido a liberdade necessaria a todo aquele que quer construir um estilo proprio de escrita.
Assim disse Lobato:

Carta de 2 de junho de 1904 — [...] parece um fragmento do Assim Falou
Zaratustra do meu Nietzsche. [...] Possui um estilo maravilhoso, cheio de

invengdes e liberdades. Para bem entendé-lo temos que nos ambientar nessa
linguagem nova (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 56).

Carta de 24 de agosto de 1904 — E que estilo, Rangel! Aprendi nele mais que
em todos os nossos franceses. E o estilo cabrito, que pula em vez de
caminhar. O estilo de Flaubert ¢ estilo de taturana: vai indo até o fim. O de
Nietzsche nunca se arrasta, voa de pulo em pulo — e chispa relampagos, ¢
chia, urra, insulta. E a mais prodigiosa irregularidade artistica. Quando leio
Nietzsche sinto 6dio contra Flaubert, o Impecavel. Nietzsche ¢ o Grande
Pecador (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 66).

O tema do estilo se faz bastante presente nas cartas d’4 Barca de Gleyre. Lobato
afirma, conforme se verifica numa das missivas acima, que sobre isso aprendeu mais com
Nietzsche do que com todos os franceses. Cassiano Nunes ([1969] 1981, p. 325) constata que
o escritor de Taubaté “emprega, na explicagdo de sua teoria do estilo, frequentemente,
imagens referentes a genética, fisiologia, patologia e biotipologia.” Com a metafora da
gestacdo e do parto, Lobato diz do estilo como algo singular, profundamente pessoal, de cada
um, e que vem a luz no tempo proprio:

Carta de 7 de dezembro de 1915 — Estou gravido, Rangel! Gravido do livro —
o Livro!... Interessante o meu pendor pelas letras. Vem e vai. Tem fluxos e
refluxos. Um péndulo. Depois de meses de engulho, em que apenas assimilei

inconscientemente, sinto que a Necessidade de Produzir vem chegando com
pés de 13 (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 58).

Carta de 7 de fevereiro de 1916 — E por falar em estilo: quando deixamos a
ideia correr ao fio da pena, sem nenhuma pré-concepcao quanto a ‘maneira’
ou regra e, pois, ndo procuramos ‘fazer estilo’, ¢ justamente quando temos
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estilo. Receita: Quem quiser estilo, jamais o procure (Lobato, [1944] 1959, v.
2,p. 67).

Observamos ressonancias da recepgdo de Nietzsche na concepgdo de estilo elaborada
pelo escritor paulista, tendo em vista que, para o filosofo alemao, sera no “torna-te como tu
és” que se encontrard o que € proprio de cada criador, seja artista, cientista ou filosofo.’' A
analise feita por Cassiano Nunes corrobora nosso argumento:

Evidentemente, Lobato quer no campo da Literatura o que defendia como
¢tica pessoal: a fidelidade perfeita ao ser, genuinidade, autenticidade,
auséncia de artificios, condenagdo a qualquer desvio da realidade intima. Na
defesa da individualidade, via Lobato talvez mais do que em qualquer outra

coisa o heroismo humano. Neste ponto, o seu inspirador foi Nietzsche
(Nunes, [1969] 1981, p. 329-330).

Quanto ao seu estilo, o criador do Sitio reconhecia-se como um “pintor com as
palavras” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 252). O desejo que primeiro impulsionou o jovem
Juca foi o de estudar pintura na Escola de Belas Artes. No entanto, por imposi¢ao do
Visconde de Tremembé, que assumiu sua tutela apds a morte prematura de seus pais,
ocorridas nos anos de 1898 e 1899, teve de ingressar, aos dezoito anos de idade, na
Faculdade de Direito do Largo de Sdao Francisco, em Sao Paulo, cumprindo o que naquele

tempo era “o destino dos jovens de sua classe social” (Lajolo, 2000, p. 16).

Tempos de aceleragdo foram entdo vividos, com a agitada rede de sociabilidades que
construiu durante o periodo em que cursou a faculdade, na cidade de Sao Paulo, de 1900 a
1904. Foi uma ¢época de intensas trocas de ideias filoséficas e literdrias, frequentando o Café
Guarany, na Rua XV de Novembro, com os amigos da Republica do Minarete’ — Godofredo
Rangel e Ricardo Gongalves — além dos que integravam com ele o grupo O Cendculo, os

quais “discutiam literatura o tempo todo” (Lajolo, 2000, p. 17).

ITendo aprendido o que tu és, torna-te como tu és: um dos principios centrais da filosofia nietzschiana, este
verso do poeta grego Pindaro (517a.C.-437a.C.) ¢ citado por Nietzsche no texto Schopenhauer educador [1874],
terceira de suas Consideragoes extempordneas, por exemplo, a fim de criticar a educagdo e a cultura que
conduzem humanos como animais de rebanho, dificultando que o individuo aprenda quem ele ¢ para, a partir de
entdo, cultivar-se nesse sentido (Hara, 2020).

*2Lobato estava com 16 € com 17 anos de idade, quando seu pai ¢ sua mae faleceram. O pai, José Bento, morreu
no dia 13 de junho de 1898, com 48 anos de idade, “vitima de uma congestdo pulmonar”, e a mae, Olimpia,
morreu no ano seguinte, no dia 22 de junho de 1899, com 39 anos. Dona Olimpia estava doente desde o ano de
1894, quando Lobato tinha 12 anos. “Ela fora enviada para longe, mas o filho podia vé-la, visitava-a sempre, e
era com sorrisos ¢ afagos que a mée o recebia” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 22-41).

3 A republica de estudantes localizada no Belenzinho foi nomeada por eles de Minarete — que ¢ a torre da qual os
fiéis do Islamismo sdo lembrados do momento de suas ora¢des. O sobrado amarelo, que lembrava uma torre, era
o lugar no qual se reuniam colegas que possuiam muito gosto em ler, escrever ¢ debater tanto literatura quanto
filosofia. Em uma das paredes internas, eles rabiscaram a seguinte frase: “aqui s6 se come pao do espirito”
(Lajolo, 2000, p. 18). A frase “traduzia os principios filosoficos de seus adeptos, comprometidos tdo-somente
com os estratos sublimes da arte e da natureza” (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 41).
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No livro intitulado Literatura do Minarete (1959), publicagao pdstuma organizada por
Edgard Cavalheiro, onze anos depois do falecimento de Monteiro Lobato, estdo reunidos
artigos de critica, cronicas e recordagdes, escritos predominantemente entre os anos de 1900 a
1907. Nesta obra, o jovem escritor, aos vinte € dois anos de idade, diz sobre o Cenaculo:

Uma mesma ideia imperava em cada cabeca: um vago socialismo; um
mesmo sentimento em cada coracdo: o amor a Arte. Essa ideia e esse
sentimento foram aos poucos, um por um, enfeixando os varios
temperamentos; a palavra CENACULO** etiquetou o feixe. O poeta
chamava-se Ricardito, o filésofo Albino, o diletante Candido, a alma, Raul, o
talento Rangel, o jornalista Tito, o orador Lino, mais tarde entrou um
espirita, Julio, e um mistico, Nogueira. [...] O Cenaculo ia reformar o mundo,

modificar as leis do universo. Uma arte nova ia surgir, uma ciéncia e uma
filosofia inéditas (Lobato, [1900-1907], 1959j, p. 149).

De acordo com Sirinelli ([1988] 2003), os intelectuais se aproximam ou se distanciam
compondo redes de sociabilidades — afinidades, gosto de conviver ou rivalidades, briga,
rancor — e também de acordo com os valores afetivos e o sistema de ideias — microclimas. O
circulo de amigos do jovem Monteiro Lobato partilhava escritos, publicava nos jornais
académicos; estavam, enfim, ligados por afinidades de pensamentos, de ideais € por um

sentimento comum de amor a literatura.

Foi nesse contexto que o jovem Monteiro Lobato comegou a ler Friedrich Nietzsche.
Vivendo uma experiéncia temporal que se acelerava — em uma sociedade em busca de
progresso ¢ de modernizacdo — na cidade de Sdo Paulo, onde experimentou movimentadas
praticas literarias, jornalisticas e filoséficas com seus amigos. Ao mesmo tempo, vivia,
periodicamente, o marasmo ¢ a lentidao do interior, nos meses em que passava as férias na

fazenda de seu avo, em Taubaté.

A primeira mencao direta que localizamos do escritor paulista ao criador de
Zaratustra consta n’A Barca de Gleyre (1944), na carta de 9 de dezembro de 1903, quando
Lobato tinha 21 anos de idade e experienciava a agitada vida de trocas literarias com os
amigos, na capital paulista. Em carta do ano seguinte, datada de 2 de junho, Lobato diz ao
amigo Rangel que prefere ler Nietzsche no sossego dos periodos de férias, em Taubaté:

Carta de 9 de dezembro de 1903: Andamos agora cheios de projetos
grandiosos. Em janeiro vamos nos meter pelos sertdes da Mantiqueira para

3%Na propria denominagio cendculo, alids, parece encontrar eco a denominagio da vanguarda intelectual
portuguesa de 1870, quando os entdo jovens Antero de Quental e Eca de Queirds, entre outros, tergavam armas
com o remanescente Romantismo portugués, primeiro nas conferéncias do Cassino lisbonense, e depois nas
polémicas da Questdo Coimbra” (Lajolo, 2000, p. 17).
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apalpar o terror cosmico e ler Nietzsche berradamente do alto das
massaranduvas. E panteizar (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 36).

Carta de 2 de junho de 1904: Chegou-me o Nietzsche em dez preciosas
brochuras amarelas, traducdo de Henri Albert. Nietzsche ¢ um polen. O que
ele diz cai sobre os nossos estames e pde em movimento todas as
ideias-germes que nos vdo vindo e nunca adquirem forma. [...] Ainda nio
ataquei os meus novos Nietzsches porque € coisa que requer siléncio e
concentracdo, ¢ esta S. Paulo, com seus italianos que anunciam coisas
friescas, mais os bondes e os autos, anda um horror do barulho. Felizmente
as férias estdo chegando, e naquele placido remanso de Taubaté posso dar
um mergulho de todo um més no meu filésofo (Lobato, [1944], 1959, v. 1, p.
56-58).

Monteiro Lobato foi o tipo de receptor que o escritor da Genealogia da Moral (1887)
desejava: um leitor intérprete, nao apressado, que esta disposto a se afastar dos barulhos e
correrias cotidianas para se entregar, com tempo, a uma leitura ruminante e criativa. Diz o
filésofo do martelo:

Bem cunhado e moldado, um aforismo ndo foi ainda ‘decifrado’, ao ser
apenas lido: deve ter inicio, entdo, a sua inferpretacdo, para a qual se requer
uma arte da interpretacdo. [...] E certo que, a praticar desse modo a leitura
como arte, faz-se preciso algo que precisamente em nossos dias estd bem
esquecido — e que exigira tempo, até que minhas obras sejam ‘legiveis’ —,

para o qual é imprescindivel ser quase uma vaca, € ndo um ‘homem
moderno’: o ruminar... (Nietzsche, [1887], 2009, p. 14, grifos do autor).

Ainda sobre ler e escrever, provoca Nietzsche, em Assim falou Zaratustra (1883):

De tudo escrito, amo apenas o que se escreve com o proprio sangue. Escreve
com sangue: e veras que sangue € espirito. Nao € coisa facil compreender o
sangue alheio: eu detesto os que leem por passatempo. [...] Quem escreve em
sangue e em maximas ndo quer ser lido, quer ser aprendido de cor
(Nietzsche, [1883], 2018, p. 38).

Lobato leu e ruminou o pensamento nietzschiano, desde sua juventude, conforme se
verifica pelas cartas abordadas nesta pesquisa, a partir de 1903, constantes
predominantemente n’A Barca de Gleyre. O escritor considerou a filosofia de Nietzsche a

grande fortalecedora de seu estilo critico e auténtico.

De acordo com Cavalheiro ([1955] 1962, v. 1), Lobato, quando falava do inicio de seu
interesse pelo pensamento de Nietzsche, costumava lembrar e relatar o seguinte incidente,

ocorrido na Livraria Gazeau™, onde se encontrava, na ocasido, fugando livros:

3De acordo com a tese de doutorado de Marisa Midore Daecto (2005), intitulada No Império das Letras:
circulacdo e consumo de livros na Sao Paulo oitocentista, a livraria do francés Augusto Gazeau, localizada no
Largo da S¢é, foi um importante ponto de encontro de intelectuais da cidade de Sdo Paulo, no inicio dos anos
1900. Disponivel em:

51



Achara um de Nietzsche, novo para ele, e comecara a 1€-lo, ao acaso. Um
Padre aproximou-se, espiou o volume por cima do seu ombro, e disse: — Esse
filésofo é dissolvente. — Como o sabdo — foi a resposta que lhe veio
instantanea, sem sequer erguer os olhos da brochura. Friedrich Nietzsche
limpou-lhe todas as gafeiras mentais e morais (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1,
p- 87-88).

O jovem Lobato recomendava a leitura do autor d’4 Gaia Ciéncia aos seus amigos. Os
integrantes do Cendculo consideravam Albino de Camargo o filésofo do grupo. Numa carta a
ele, escrita no periodo dessas intensas sociabilidades intelectuais, fala o escritor paulista sobre
Nietzsche, com evidente euforia:

Albino, va atras desse homem, Albino, manda buscar as suas obras e
‘penetra-as’. SO agora € que eu principio a vislumbra-lo, ¢ tem sido tamanho
o deslumbramento meu que sinto-me tolhido, incapaz de pensar. Ele abrange

e penetra tudo, sobretudo penetra. Nietzsche estonteia e me embriaga
(Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 87-88).

Pode-se observar que o inventor da Emilia foi arrebatado pela poténcia libertadora do
pensamento nietzschiano. Ele queria que seus amigos lessem o filésofo alemdo e se
embriagassem também, para que sentissem juntos a for¢a dionisiaca das ideias de Nietzsche.
Nesse mesmo periodo, ocasido em que seu amigo Lino Moreira, o orador do Cendculo, estava
passando por uma crise psicologica, Lobato lhe escreveu a seguinte carta:

O remédio que te ha de curar ¢ Nietzsche. Leia-o e ele te transfundira tudo
quanto necessitas de apetrechos psiquicos para a tua marcha através da Vida.
Sairas dele forte de confianga em ti, cheio de vontades férreas, amando como
a mais valiosa das fémeas essa individualidade forte que €s e que procuras

domar. Faco disso um ponto de honra, exijo em nome do teu futuro que leias
esse génio (Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 88).

Pode-se constatar o encantamento presente no criador da Emilia ao encontrar o
inventor de Zaratustra. Lobato considerava o pensamento nietzschiano um revigorador da
vida, da vontade e da individualidade. Desde as primeiras leituras, o escritor brasileiro
considerou a filosofia de Nietzsche como uma espécie de remédio contra a fraqueza mental e
contra os aprisionamentos da alma. Ao amigo Rangel, também recomendou essa filosofia
como programa fortalecedor do pensamento proprio e para combate contra as moléstias
intelectuais:

Carta de 2 de junho de 1904 — E quanto a programa, Rangel, s6 conhe¢o um
que te sirva: rangelizar-te sempre e cada vez mais. Escreve em tua porta isto

da Gaya Scienza de Nietzsche: VADEMECUM — VADETECUM. Mon
allure et mon langage t’attirent, /Tu viens sur mes pas, tu veux me suivre?

https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8137/tde-19092022-114601/publico/2005_MarisaMidoreDeaecto.pd
f. Acesso: 29 jun.2025.
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/Suis-toi toi méme fidelement /Et tu me suivras, moi! Tout doux! Tout loux!
(Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 60-61).

Carta de 24 de agosto de 1904 — No comego vocé estranhara, por que ele ¢
ele, excessivamente ele e até joga com uma por¢ao de palavras a que da
sentidos especiais — e dai tanto grifo no texto. Eu acho que Nietzsche vai te
curar de todas as doengas do intelecto que acaso tenhas e das que possas vir a
ter (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 66).

J4

O escritor paulista percebia uma extrema autenticidade em Nietzsche: “ele ¢ ele,
excessivamente ele” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 66). Assim como o filésofo alemao lhe
ensinara, o escritor paulista lobatizava-se cada vez mais, seguindo apenas a si mesmo. Na
ocasido de sua formatura, recusou a indicagdo de seus colegas, por unanimidade, para ser o
orador; porém colaborou na escrita do discurso, o qual chocou as autoridades presentes. De
acordo com Azevedo; Camargos; Sacchetta (1997, p. 46), o criador da Emilia era “avesso a
protocolos, solenidades oficiais e, especialmente, discursos em publico.” O colega Edgard
Jordao ficou responsavel por dizer as palavras escritas pelo grupo, as quais escandalizaram a
plateia com uma defesa enfatica do socialismo e com uma critica contundente ao cristianismo

(Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 92).

Apds concluir sua formacdo em Ciéncias Juridicas, Monteiro Lobato voltou aos
tempos de marasmo, ao retornar para o Vale do Paraiba, no ano de 1905. Diante da saudade
que sentia do convivio literdrio com seus amigos da paulicéia, ele mergulhou nas leituras,
(re)escreveu textos e se dedicou as colaboragdes em periddicos. Firmou namoro com Maria
Pureza e, assim, seguiu tentando driblar o tédio interiorano (Lajolo, 2000). “A vida em
Taubaté corria lenta demais para quem passara quase dez anos no agitado ambiente estudantil

de Sao Paulo” (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 49).

Lobato publicou no Jornal de Taubaté, no ano de 1906, uma série de poemas
apaixonados dedicados & namorada. “Como ¢ proprio de todo enamorado, volta-se para a
poesia. [...] Mas, ndo levara a sério tais dons poéticos, € com justa razdo. Lobato poeta ¢ um
desastre” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 97). Movido pelo desejo de se casar com a noiva,
a qual ele chamava carinhosamente de Purezinha, pleiteia uma vaga na promotoria na regiao
de Ribeirdo Preto, tendo em vista que “em viagem pelo Oeste paulista, Monteiro Lobato

impressiona-se muito com a riqueza que o café trouxera para a regido” (Lajolo, 2000, p. 20).

O Visconde de Tremembé tentou usar suas influéncias politicas para conseguir uma
vaga num cargo publico para o neto na promissora regido da terra roxa, sem sucesso. Foi,

portanto, na cidadezinha de Areias, no Vale do Paraiba, que Monteiro Lobato assumiu o cargo
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de Promotor Publico. Nesse periodo de lentiddo, o escritor se dedica “a meditar sobre a
situacdo social daquelas regides, abandonadas pelas mesmas culturas cafeeiras que
impulsionam seu florescimento a partir de meados do século XIX” (Azevedo; Camargos;

Sacchetta, 1997, p. 50).

Jos¢ Miguel Arias Neto (2003), em Primeira Republica: economia cafeeira,
urbanizacdo e industrializagdo, explica que houve um esgotamento do solo no Vale do
Paraiba, devido a exploragdo predatdria, deslocando a grande produ¢do de café, a partir de
1870, para as férteis terras roxas do Oeste paulista. A economia cafeeira, apesar de estar
ligada ao desenvolvimento das cidades do interior paulista e ter sido produtora e produto da
modernizagdo nacional, sofreu altos e baixos, desde o final do século XIX até a ruptura do

modelo de expansdo industrial baseado no capital cafeeiro, ocorrida apds 1930.

Apesar da seguinte consideracdo — escrita como nota publicada na biografia de
Cavalheiro — “n3o concebo artista capaz de construir obra valiosa, se reside em cidade
pequena, marasmada” (Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962, v.1, p. 116), foi nesse periodo
de tédio interiorano que Monteiro Lobato escreveu a maior parte dos contos publicados em

Urupés (1918) e Cidades Mortas (1919). Na carta de 14 de maio de 1907, escreve ao amigo:

Areias, Rangel! Isto da um livro a Euclides (e, por falar, Euclides passou uns
tempos aqui, ocupando exatamente o quarto que ¢ o meu). Areias, tipo de
ex-cidade, de majestade decaida. A populagdo de hoje vive do que Areias
foi. Fogem da anemia do presente por meio duma eterna imersao no passado
(Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 167).

Vivendo no marasmo das cidades mortas do Vale do Paraiba, Lobato continuou leitor

de Nietzsche. No dia 2 de abril de 1907, escreve ao grande amigo:

— uma lastima, Rangel, uma lastima sem nome o que me acontece, 0 que
acontece a este teu amigo exilado neste lugar provinciano onde a Semana
Santa assume foros de Panateneia e o padre Valois é ouvido como outro
Bossuet. [...] E passa uma bandeira vermelha, chamada o Divino, com fitas
pendentes que vao recebendo os beijos de todas as beatas [...]. H& procissoes
de pretos e brancos a atravancar as ruas. Nas igrejas, muito consumo de
aguinhas e fumagcas cheirosas, ¢ litanias. [...] A Plebe, s6 ela, com o seu
fatras democrético e religioso, a expluir vulgaridade e chateza. Eu vingo-me
lendo Nietzsche (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 157-158, grifos do autor).

De acordo com Lajolo ef al. (2022), Lobato leu integralmente e chegou a fazer uma

retradu¢do manuscrita d’O Anticristo: maldigdo ao cristianismo, a partir da tradugdo francesa
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de Henry Albert, mas ndo a publicou.’® O Anticristo foi escrito por Nietzsche no ano de 1888
e publicado em 1895. Nessa obra, o filosofo apresenta forte critica aos valores que
enfraquecem a vida e que negam o corpo, a natureza, a realidade e o mundo. Seu diagnostico
acerca dos valores cristdos busca mostrar que “os sacerdotes e aqueles que possuem sangue de
tedlogo nas veias teriam desvalorizado o regime inteiro da economia dos instintos em

detrimento da valorizagcdo de um mundo de puras fic¢cdes” (Rubira, 2016, p. 85).

Nietzsche considera que os tedlogos e os sacerdotes sdo movidos pela vontade de
conquistar poder politico, social e comandar pessoas como se fossem rebanhos. Para isso,
viram a verdade de cabeca para baixo, advogando contra tudo aquilo que torna a vida mais

forte, mais exuberante, mais potente ¢ mais criativa. Assim, em O Anticristo (1888), afirma:

Enquanto o sacerdote, esse negador, caluniador, envenenador profissional da
vida, for tido como uma espécie mais elevada de homem, ndo havera
resposta para a pergunta: que ¢ verdade? Ja se colocou a verdade de cabega
para baixo, quando o consciente advogado do nada e da negacao ¢ tido como
representante da ‘verdade’... A esse instinto de tedlogo eu faco guerra:
encontrei sua pista em toda parte. Quem possui sangue de tedlogo no corpo,
jé& tem ante todas as coisas uma atitude enviesada e desonesta. [...] O que um
tedlogo percebe como verdadeiro fem de ser falso: ai se tem quase que um
critério da verdade. [...] Até onde vai a influéncia do teblogo, o julgamento
de valor esta de cabeca para baixo, os conceitos de ‘verdadeiro’ e ‘falso’
estdo necessariamente invertidos: o que € mais prejudicial a vida chama-se
‘verdadeiro’, o que a realga, eleva, afirma, justifica e faz triunfar chama-se
‘falso’... (Nietzsche, [1888] 2016, p. 14-15, grifos do autor).

Percebemos em Monteiro Lobato a recepgao da filosofia de Nietzsche quanto a critica
ao pensamento teologico e as explicagdes que recorrem ao além deste mundo. Em mais uma

das cartas compiladas n’4 Barca de Gleyre, diz a Rangel, em 1907:

Um tiro no alvo, por exemplo; se acertou foi sorte, diz 0 povo comum; foi
por obra e graca da entidade criadora do Designio — Deus, Divina
Providéncia, etc., diz o tedlogo. [...] Lembrei-me daquele aforismo em que
Nietzsche da a opinido dos te6logos como o reverso pratico da verdade. Se o
tedlogo diz que ¢ branco, entdo é porque € preto. Sim, Nietzsche ¢ um sabao,
o melhor desengafeirador que encontrei na vida (Lobato, [1944] 1959, v. 1,
p- 161-162).

A critica nietzschiana quanto ao que prescrevem os sacerdotes e os tedlogos apresenta

uma dimensdo Aacida, corrosiva, destrutiva e “dissolvente das velhas verdades” (Lobato,

*Em carta datada de 30 de julho de 1910, Lobato menciona a Rangel: “[...] talvez publique a minha traduco do
Anticristo do Nietzsche, para a qual ja tenho editor. Depende duma correcdo final do manuscrito que sé poderei
fazer quando acabar esta minha interminavel estada em S&o Paulo, consumidora de todo o meu tempo em coisas
profanas” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 292).
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[1944] 1959, v. 1, p. 162). No entanto, entrelagada a dimensao critica, hd também na filosofia
de Nietzsche uma dimensdo afirmativa e construtiva. O fildsofo combate valores religiosos —
e também filosoficos, cientificos ou artisticos — que neguem a forg¢a da vida, da realidade
terrena ¢ do corpo. Ele defende que cada um possa ser o legislador de suas proprias leis, o
criador de seus proprios valores, a partir de suas forgas, instintos e vontades. Lobato, em
ressonancia filos6fica com Nietzsche, escreveu, em carta de 15 de novembro de 1904, ao

amigo Rangel:

Estamos mogos ¢ dentro da barca. Vamos partir. Que € a nossa lira? Um
instrumento que temos de apurar, de modo que fique mais sensivel que o
galvandmetro, mais penetrante que o microscopio: a lira e6lia do nosso senso
estético. Saber sentir, saber ver, saber dizer. E tem vocé de rangelizar a tua
lira, ¢ o Edgard tem que edgardizar a dele, ¢ eu de lobatizar a minha.
Inconfundibiliza-las. Nada de imitar seja 14 quem for. [...] Temos de ser nos
mesmos, apurar nossos Eus, formar o Rangel, o Edgard, o Lobato. Ser
nicleo de cometa, ndo cauda. Puxar fila, ndo seguir. O trabalho é todo
subterraneo, inconsciente; mas a Vontade hd que marcar sempre um norte,
como a agulha imantada. [...] Reduzir o senso estético a um sexto sentido. E,
entdo, pegar a borboleta! Voc€ me pede um conselho e atrevidamente eu dou
o Grande Conselho: seja vocé mesmo, porque ou Somos nés mesmos ou Nao
somos coisa nenhuma. E para ser si mesmo ¢ preciso um trabalho de mouro e
uma vigilancia incessante na defesa, porque tudo conspira para que sejamos
meros numeros, carneiros dos varios rebanhos — os rebanhos politicos,
religiosos ou estéticos (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 81-83).

Conforme constatamos pela presente pesquisa, o escritor paulista passou a vida em
combate contra rebanhos politicos, religiosos e estéticos. Assim como fez Nietzsche, Lobato
repudiou tornar-se mero reprodutor de pensamentos alheios. Procurou expressar apenas o que
fosse produto de sua veracidade e de sua coragem. A autenticidade foi um valor que Lobato

sustentou em sua escrita.

Os valores presentes na obra magna de Monteiro Lobato, o Sitio do Picapau Amarelo
(1920-1947), também expressam, assim como a filosofia de Nietzsche, o pensamento critico
em relacdo aos “pastores [que] tudo faziam para manter a carneirada na doce paz da
ignorancia, e para isso perseguiam os sabios, matavam-nos, queimavam-nos em fogueiras”

(Lobato, [1932] 1984b, p. 19). Dona Benta, em Viagem ao céu (1932), conta a neta Narizinho:

— Os sabios, menina, sdo os puxa-filas da humanidade. A humanidade ¢ um
rebanho imenso de carneiros tangidos pelos pastores, os quais metem a
chibata nos que ndo andam como eles pastores querem e tosam-lhes a 13 e
tiram-lhes o leite, e os vdo tocando para onde convém a eles pastores. E isso
¢ assim por causa da extrema ignorancia ou estupidez dos carneiros. Mas
entre os carneiros as vezes aparecem alguns de mais inteligéncia, os quais
aprendem mil coisas, adivinham outras, € depois ensinam a carneirada o que
aprenderam — e desse modo vdo botando um pouco de luz dentro da
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escuriddo daquelas cabecas. Sdo os sabios (Lobato, [1932] 1984b, p. 19,
grifos do autor).

A boneca Emilia ficou enfurecida com esses pastores, ao ouvir Dona Benta contar que
um dos maiores sabios do mundo, Galileu, quando afirmou que a Terra girava em torno do
Sol, foi obrigado pelos pastores da época a engolir sua ciéncia. A vovd explica que os
pastores nao queriam ser desmentidos, pois haviam afirmado que a Terra era fixa e que tudo
no Universo girava ao redor dela. Se os carneiros do rebanho descobrissem a mentira, os

pastores ficariam desmoralizados.

Dona Benta continua, entdo, contando aos netos que muitos sabios foram parar na
fogueira por enxergar mais que os outros € constata que ela mesma seria assada numa boa
fogueira se vivesse na Idade Média. Emilia, entdo, indaga: “— E eu?” A vovo responde que a
boneca diz muitas heresias, que os pastores a queimariam numa vela “até ficar reduzida a
carvao, ¢ depois moiam esse carvao e o assoprariam aos ventos, de medo que a poeirinha se

juntasse e vivesse outra vez” (Lobato, [1932] 1984b, p. 21).

Seguindo apenas o proprio pensamento e recusando a adesdo a rebanhos — fossem
religiosos, politicos ou estéticos — o inventor do Sitio do Picapau Amarelo foi combatido por
opositores de diversos lados: de liderancgas catélicas a artistas modernistas; tendo de encarar
até mesmo alguns meses de prisdo, ao se opor frontalmente a Getulio Vargas. Assim falou
Monteiro Lobato:

Ha no mundo o 6dio a excegdo — e ser si mesmo € ser excegdo. Ser excecdo e
defendé-la contra todos os assaltos da uniformizacgdo: isto me parece a
grande coisa. Se a tomarmos como programa, € possivel que um dia
apanhemos a borboleta de asas de fogo — € ndo tem a minima importancia

que nos queime as maos e a nossa volta seja como a do velho de Gleyre
(Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 83).

Lobato explica, na ocasido da publicacdo da obra A Barca de Gleyre (1944), que o
quadro de Charles Gleyre foi nomeado pelo pintor de Soir, porém, o publico mudou o nome
para llusions Perdues. A pintura retrata um barco cheio de pessoas jovens, desatracando do
porto e deixando para trds um velho cabisbaixo. “Eu também mexi no quadro. Pus o velho
dentro da barca e fiz a barca vir entrando no porto, toda surrada (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p.
83). O escritor confirmava, portanto, com esse equivoco, que valia a pena ser excegdo, ainda
que, apoOs pegar a borboleta da literatura, na volta da viagem, tivesse de saltar da barca e ser

deixado s6, no porto, com suas ilusdes perdidas. Desse modo, Lobato expressa que seu
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combate intelectual por meio da escrita literaria seria afirmativo, ainda que as ilusdes

terminassem perdidas.

O inventor do Sitio do Picapau Amarelo afirma que foi Nietzsche que o ajudou a
compreender o aperfeigoamento intelectual como um processo de descascar a si mesmo.
Aquele que assim procede, pode vir a ser exce¢do e, entdo, criar novas ideias. Em carta ao
amigo Rangel, datada de 2 de junho de 1904, escreve:

O homem aperfeicoado ¢ um homem descascado, ou que se despe (dai o
horror que causam os grandes homens — os loucos — as excegdes: ¢ que eles
se apresentam as massas em trajes menores, como Galileu, ou nus, como

Byron, isto €, despidos das ideias universalmente aceitas como verdadeiras
numa época) (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 57).

A boneca crianga Emilia, avessa aos pastores de submissos rebanhos, com a borboleta
de asas de fogo nas maos, ao convidar Pedrinho para passear pelo Pais da Gramadtica, em vez
de so ficar ouvindo Dona Benta lhe explicar a licdo, expressa ser excecao na sua concepgao
de aprendizagem. Percebemos que a boneca educadora entende que a construgdo de
conhecimentos deve ser ativa, experiencial e afirmativa do prazer de aprender, a partir da
imaginacdo. Nesse sentido, hd uma evidente sintonia entre esses valores e a orientacao

educacional escolanovista.
1.4. Falar a imaginacdo:’” a educacio como combate

Os intelectuais brasileiros das primeiras décadas dos anos 1900 estavam debrugados
sobre a pergunta: “Como resolver os problemas do Brasil arcaico, que impediam a entrada
completa do pais na modernidade?” (Bignotto, 1999, p. 32). A resposta a essa pergunta foi: —
Por meio da educacdo. O ensino passou a ser projeto de diversos movimentos politico-sociais,
baseados em algumas correntes de ideias — como o positivismo ilustrado, por exemplo, € o
movimento escolanovista — conforme demonstra Jorge Nagle, em Educagdo e Sociedade na
Primeira Republica (1974). As ideias nacionalistas multiplicavam-se nas mais variadas

diregdes e atravessavam fortemente o pensamento sobre a educagdo no pais.

Conforme elucida Nagle (1974), o contexto politico e social brasileiro, a partir da
Proclamagdo da Republica, em 1889, portava tensdes entre a mentalidade imperial
aristocratica — para a qual o titulo de bacharel e também os diplomas de escolarizagdo média

deveriam ser para poucos, a fim de garantir privilégios — e a expectativa de intensificar a

¥ Assim falou Lobato em Conferéncias, artigos e cronicas ([1946-1947] 1959i, p. 250): “A crianga é um ser
onde a imaginacdo predomina em absoluto. O meio de interessa-la ¢ falar-lhe a imaginagdo.”
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industrializacdo, por meio dos ganhos obtidos pela economia cafeeira. Para industrializar era
preciso incrementar o ensino profissionalizante e o trabalho assalariado, aumentar a
populagdo urbana e incentivar a imigracao. Além de preparar uma nova classe trabalhadora
para os avangos da industrializagdo, a educagdo também prepararia o cidaddo para o

fortalecimento dos ideais republicanos.

No artigo 4 doutorice, escrito nos anos em que estudava Direito no Largo de Sdo
Francisco (1900-1904), publicado em Mundo da lua e miscelanea ([1923-1946] 1959g),
Monteiro Lobato criticou a cultura brasileira dos primeiros anos da Republica, que valorizava
excessivamente os bacharéis. De modo que

existe a massa imensa dos Jecas em baixo e o bacharelismo por cima. [...]
Somos um anacronismo vestido pelo derradeiro figurino. Na mentalidade:
pouco mais de 1888; nos costumes: quase 1909. Continuamos a abarrotar as

academias; o ideal da classe média continua a ser o funcionalismo (Lobato,
[1923-1946] 1959g, p. 147).

Em busca de uma vaga na politica, no servigco publico ou no exercicio das profissdes
liberais, esses doutores bacharéis consideravam tudo o mais “como coisas que degradam ou
sdo ‘improprias’. Industria: coisa de ingleses; comércio: coisa de portugués e italiano;
trabalho manual: coisa de negro. E assim a ideia se cristalizou” (Lobato, [1923-1946] 1959g,

p. 145).

O intelectual paulista diagnosticou, em 4 doutorice, a passagem abrupta da monarquia
para a republica como um acontecimento que feriu as leis naturais da sociedade brasileira.
Por ter sido um movimento brusco, provocou uma fratura, atrapalhando o amadurecimento e
desenvolvimento social. Assim falou Lobato, sobre o Brasil:

A monarquia com os seus sessenta anos de lenta estratificagdo desfez-se em
republica — encurtada assim para um dia a evolugdo que reclamava um
século. Monstruosas anomalias se seguiram a essa infracao das leis naturais:
ditaduras, guerra civil, Floriano, cambio arrasado, encilhamento, café alto,
invasdo imigrantista, etc. A ossatura da sociedade, contorcida, estalou nas
juntas, muitos o6rgdos se lhe deslocaram, outros sofreram lesdes profundas,
outros foram ganhos de rapida atrofia. De alto a baixo nada ficou incélume

diante daquela série ininterrupta de tremores de terra (Lobato, [1923-1946]
1959g, p. 145).

Monteiro Lobato apresenta acima um resumo das tumultuadas primeiras décadas da
Republica brasileira. Elio Chaves Flores, em A consolida¢do da Republica: rebelides de
ordem e progresso (2003), utiliza o conceito de cultura politica para a compreensao do inicio

do periodo republicano brasileiro. Nesse sentido, as forgas politicas republicanas buscavam
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moldar uma mentalidade pela qual se louvava “o Exército como bastido da ordem” (Flores,
2003, p. 50). Em nome da ordem e da seguranca publica, “leia-se a defesa da propriedade e
dos privilégios das classes dominantes”, os democratas “batiam as portas dos quartéis
invocando os militares como salvadores” (Flores, 2003, p. 55-56). Nos governos dos
primeiros Presidentes da Republica, os marechais Deodoro da Fonseca (1827-1892) e
Floriano Peixoto (1839-1895), apesar de contradigdes — como o fracasso da politica
econdmica do encilhamento® e a repressdo autoritiria e violenta as revoltas®® — a espada

ganhou estatuto de simbolo da libertagdao da patria naquele periodo.

Diante dessa sociedade fraturada desde o inicio da Republica, Lobato pensava, assim
como os escolanovistas, que a educacdo deveria comegar pelas bases formativas da
personalidade, permitindo-se a crian¢a desenvolver sua aptiddo para pensar com autonomia e
liberdade, para exercitar o método cientifico e a duvida filosofica, levantando suas proprias
hipdteses e experimentando alcancar tanto respostas auténticas quanto novas inquietacdes

(Lajolo; Zilberman, 2007).

A Escola Nova foi um movimento de renovagdo da concepgao educacional, passando
a reconhecer a crianga, em seu desenvolvimento biologico e psicologico, como protagonista
do processo de aprendizagem. Em oposicdo a uma pedagogia tradicional — que, centrada na
figura do professor e do ensino, preconizava a disciplina do aluno, em sua assimilacao passiva
do saber — os escolanovistas valorizavam a espontaneidade, o interesse, a afetividade e a

iniciativa da crianga na constru¢ao do conhecimento.

De acordo com os estudos de Raimundo Frota de Sa4 Nogueira (1986), a partir dos
anos de 1880, comegaram a ser aplicados os principios escolanovistas em colégios privados
da Inglaterra, Franga, Suica, Polonia e Hungria. Em 1893, foi organizada, em Washington, a

Associa¢do Nacional para o Estudo da Crianga, e, trés anos depois, John Dewey”

BEm Abolicdo, encilhamento e mercado financeiro: uma andlise da primeira crise financeira republicana, lan
Coelho de Souza Almeida e Marcus Antonio Croce explicam: “O Encilhamento foi caracterizado por momentos
de euforia no mercado, com grande volume de negociagdes e abertura de capitais nas bolsas de valores, além da
criagdo de inimeros bancos. A maneira como foi levada a politica monetaria brasileira e as grandes fraudes no
mercado foram responsaveis por um periodo de retracdo econdmica, inflacdo e quebra de diversas instituicdes
financeiras, o que caracterizou uma das maiores crises financeiras da historia do pais” (Almeida; Croce, 2016, p.
19).

¥Como as Revoltas da Armada — deflagradas no Rio de Janeiro, entre os anos de 1891 e 1894, marcando uma
oposi¢ao de dentro dos governos militares, com os lideres da revolta pertencendo a Marinha — ¢ a Revolugédo
Federalista (1893-1895), que exp0s, a partir do Sul do pais, interesses por maior descentralizagdo ¢ por mais
autonomia politica aos Estados (Flores, 2003).

“Dewey foi um renomado filésofo e educador progressista estadunidense. Doutor em Filosofia pela
Universidade Johns Hopkins (1884). Pioneiro nos estudos de psicologia funcional, representante do pensamento
filosofico pragmatista (Nogueira, 1986).
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(1859-1952) instalou a primeira escola experimental desse novo pensamento, na
Universidade de Chicago. Os educadores estadunidenses apostaram fortemente nos
fundamentos da Escola Nova, “a ponto de, em 1914, nos trezentos colégios e universidades
nos Estados Unidos, ja existirem classes e laboratdrios de psicologia e centros de informacgao

destinados a pesquisa sobre a infancia” (Nogueira, 1986, p. 33).

Cilza Carla Bignotto (1999, p. 39) defende que, antes do movimento Escola Nova
ganhar vigor no cendrio brasileiro, Monteiro Lobato ja havia feito uma “revolugdo
copernicana” a respeito da visdo sobre a crianga, ao publicar as primeiras historias do Sitio do
Picapau Amarelo, em 1920. O escritor paulista defendia que a curiosidade leva a imaginagao,
sendo este o processo fundamental para o conhecimento e para a criatividade. Em fragmentos
de seu diario de mocidade, publicados sob o titulo Mundo da lua e misceldnea (1923-1946),
escreveu Lobato:

Recordando minha vida colegial vejo qudo pouco os mestres contribuiram
para a formagdo do meu espirito. No entanto, a Julio Verne todo um mundo
de coisas eu devo! E a Robinson? Falaram-me & imaginacdo,
despertaram-me a curiosidade — ¢ o resto se fez por si. [...] A inteligéncia s6
entra a funcionar com prazer, eficientemente, quando a imaginagao lhe serve
de guia. A bagagem de Julio Verne, amontoada na memoria, faz nascer o
desejo do estudo. Suportamos ¢ compreendemos o abstrato s6 quando ja
existe material concreto na memoria. Mas pegar de uma pobre crianga e
p6-la a decorar nomes de rios, cidades, golfos, mares, como se faz hoje, sem
intermédio da imaginagdo, chega a ser criminoso. E no entanto o que se
faz!... A arte abrindo caminho a ciéncia: quando compreenderdo os

professores que o segredo de tudo esta aqui? (Lobato, [1923-1946] 1959¢g, p.
8-9).

Mais uma vez, notamos em Lobato a defesa da arte combinada com a ciéncia. Essas
notas compiladas em Mundo da Lua foram escritas, principalmente, durante um periodo de
marasmo na vida do criador da Emilia, entre os anos de 1905 e 1917, quando virou promotor
e, depois, fazendeiro, vivendo nas cidades mortas do interior paulista. Cavalheiro ([1955]
1962, v. 1, p. 260) comenta que Mundo da Lua, por ser considerada por Lobato a
matéria-prima de uma autobiografia, “oferece aos biografos e estudiosos farto manancial, pois
a maioria dos trechos refletem estados de espirito do escritor, impressodes e sensagdes de uma

mocidade morta, quando tudo ainda eram sonhos e ilusdes.”

O sonho de uma renovacao da educagdo por meio da arte, acalentado desde a
juventude, torna-se combate intelectual na maturidade do escritor. Na obra intitulada 4 Onda
Verde — metéafora para o avango da lavoura cafeeira no Estado de Sao Paulo — publicada em

1921, contendo uma coletanea de artigos de jornal, escreve o autor, sobre historia e educagao,
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a partir de uma reflexdo acerca da obra Os Sertdes (1902),*' de Euclides da Cunha: “Sem a
intervengdo da arte ¢ impossivel transmitir aos posteriores a sensagao exata do que se passou.

S6 a arte sabe perpetuar o que foi a vida” (Lobato, [1921] 19591, p. 71).*

A inquietagdo social marcou os anos de 1920 no Brasil. Efervescéncias ideoldgicas e
revolugdes, “incursdes armadas, perturbagdes nas campanhas presidenciais, reivindicagdes
operarias, manifestos feministas, anarquistas e socialistas, pressdes da burguesia empresarial,
a Semana de Arte Moderna, o tenentismo” e o desencadeamento do movimento que levaria

Getulio Vargas ao poder (Bignotto, 1999, p. 32).*

Segundo Maria Helena Capelato (2007), em O Estado Novo: o que trouxe de novo?,
apos a vertigem da década de 1920, nos anos de 1930 e 1940, a questdo social ganha destaque
no debate intelectual brasileiro, exigindo uma maior participacao do governo na sociedade. A
politica cultural do Estado Novo passou a assumir, entdo, a responsabilidade de gerir mitos e
simbolos da nagdo, atuando sobre musica, artes plasticas, cinema e esporte. Nesse contexto,
educagdo e ensino visavam objetivos morais e civicos. “Nas publicacdes destinadas a
formacao civica das criancas, como era o caso do Catecismo civico do Brasil Novo, o0s
pequenos aprendiam a importancia do principio da autoridade e da ordem” (Capelato, 2007, p.

124).

Em oposicdo a isso, uma década antes do Estado Novo, Monteiro Lobato, no artigo
intitulado Os livros fundamentais, publicado em A onda verde (1921), critica as obras que
visavam desenvolver nas criangas um for¢ado amor a patria. Esses livros, segundo o inventor

da Emilia, fazem com que as criangas desenvolvam horror a leitura. Ao sairem da escola,

41“Canudos teve a sorte de topar em seu caminho um estilo a servigo de uma consciéncia. Nio fora isso, € 0
drama 14 estaria hoje reduzido a mentiralha de encomenda dum relatorio tendencioso, apologético para o
vencedor, capaz de meter na historia, como herdis, a gente que Euclides atou ao pelourinho” (Lobato, [1921]
19591, p. 71).

“Indicamos que sejam realizadas pesquisas, considerando a consonancia das ideias de Nietzsche e Monteiro
Lobato, no que tange as relagdes entre arte e ciéncia, que possam se aprofundar no tema, a partir de O
nascimento da tragédia (1872), tendo como fontes livros da obra adulta lobatiana.

#Conforme explanam as historiadoras Maricta de Moraes Ferreira ¢ Surama Conde S4 Pinto, em 4 crise dos
anos 1920 e a Revolugdo de 1930, o movimento tenentista (1922-1927), organizado por jovens oficiais das
patentes mais baixas — tenentes e capitdes — demonstrava a insatisfagdo com o jogo politico das oligarquias
paulistas e mineiras, que vigorava no periodo. Além de um levante, a Revolta do Forte de Copacabana (1922),
esse movimento deu origem a Coluna Miguel Costa — Luis Carlos Prestes que, de 1925 a 1927, “com 1.500
homens, percorreu cerca de 25 mil quildometros, atravessando 13 estados brasileiros, propagando a revolugdo”
(Ferreira; Pinto, 2003, p. 401). Apés a repressdo dos focos de contestagdo ao governo e um breve periodo de
relativa estabilidade, novas frentes se organizaram. Ganha destaque uma forga politica jovem, representada por
Getalio Vargas (1882-1954), que, apés a derrota eleitoral da Alianca Liberal, em acordo com os tenentistas,
organizaram a conspiragdo que depds o presidente Washington Luis (1869-1957) e empossou Vargas na
Presidéncia da Republica, em novembro de 1930, dando inicio a “uma nova fase da histdria politica brasileira”
(Ferreira; Pinto, 2003, p. 403-407).
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tornam-se adultos que pensam: “ndo ler coisa alguma ¢ o maior encanto da existéncia”

(Lobato, [1921] 19591, p. 85). Assim,

0 menino aprende a ler na escola e 1€ em aula, a forga, os horrorosos livros
de leituras didaticas que os industriais do género impingem nos governos.
Coisas soporiferas, leituras civicas, fastidiosas patriotices, Tiradentes,
bandeirantes, Henrique Dias, etc. Aprende assim a detestar a patria,
sindnimo de seca, e a considerar a leitura como um instrumento de suplicio.
[...] S6 nacionalizamos, portanto, o amor — ¢ 0 amor masculino, apenas. Para
0 resto o nosso povo ainda ¢ colono. E assim sera enquanto a literatura for
entre no6s planta de estufa — desabrochada em flores como as quer a elite, e
enquanto a pedagogia for a propria arte de secar as criangas com o didatismo
civico, criando, logicamente, o irredutivel horror a leitura que caracteriza o
brasileiro (Lobato, [1921] 19591, p. 84-88).

O Sitio do Picapau Amarelo vai na contramao de uma educacao autoritaria. O escritor

valorizava a liberdade da crianga; ndo a considerava apenas como uma receptora das regras

que visavam domar ¢ domesticar seu comportamento. Na voz de Dona Benta, fala Lobato:

‘Crianga a gente doma, como potros!’ disse o compadre e como quase todas
as pessoas pensam — € aqui no sitio que eu vejo exatamente o contrario. Nao
domei Pedrinho, nem Narizinho, nem Emilia, e duvido que haja criangas
mais bem educadas. ‘Bem educadas’ no verdadeiro sentido, ndo no sentido
comum; pois o que vejo por ai € a confusdo de ‘bem educado’ com ‘bem
comportado’, isto é, com a submissdo das pobres criancas a todas as ordens
dos pais ou professores. ‘Sente-se com as maos sobre o colo e fique
quietinha — ¢ a triste crianga, o bichinho mais irrequieto da natureza, fica ali
a constranger-se ¢ a bocejar de tédio, para que umas toupeiras, como este
meu compadre, se rejubilem e digam: ‘Estdo vendo como ¢ bem educada
esta crianca?’ (Lobato, [1946-1947] 19591, p. 298).

Nesse sentido, a obra Sitio do Picapau Amarelo foi a realizacao literaria da escola

progressista que Monteiro Lobato acreditava ser necessaria a modernizagdo do pais. Durante a

escrita do livro Emilia no Pais da Gramatica (1934), Lobato enviou a seguinte carta a0 amigo

Anisio Teixeira:

Estou escrevendo Emilia no Pais da Gramatica. Esta saindo estupendo. Inda
agora fiz a entrevista de Emilia, na qualidade de reporter do Grito do Picapau
Amarelo, um jornal a que ela vai fundar no sitio, com o Venerabilissimo
verbo SER, que ela trata respeitosamente de Vossa Seréncia! Estd tdo
pernoéstica, Anisio, que vocé nem imagina (Lobato, 1933 apud Nunes, 1986,
p. 95).4

A educadora, intelectual engajada e reporter Emilia, ao atuar ativamente no Pais da

Gramdatica, vivencia principios da Escola Nova — como o protagonismo da crianga na

aprendizagem, o valor da sua iniciativa, seguindo seus interesses, na criacdo de situagdes para

#Tivemos acesso as cartas entre Anisio Teixeira e Monteiro Lobato pela compilagdo organizada por Cassiano
Nunes (1986) e pela pesquisa de Priscila Fraiz e Aurélio Vianna (1986).
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experienciar, de forma ludica, a constru¢do do conhecimento. Lobato, em seu combate por
uma renovagao educacional, escreveu livros com fortes qualidades didaticas, sem abandonar a

literariedade.

Lobato desenvolveu amizade com Anisio Teixeira (1900-1957), um dos principais
intelectuais ¢ educadores escolanovistas brasileiros, em anos de aceleracao, de 1927 a 1931,
quando foi nomeado adido comercial brasileiro nos Estados Unidos, pelo Presidente da
Republica Washington Luis (1869-1957), passando a morar em Nova lorque. Anisio estava,
de 1927 a 1929, cursando Mestrado no Departamento de Educa¢do da Universidade de
Columbia. De volta ao Brasil, a sociabilidade entre os dois continuou, por meio de uma troca

de cartas que durou aproximadamente duas décadas (Nunes, 1986).

O eminente intelectual Anisio Teixeira foi um dos grandes difusores e articuladores da
Escola Nova no Brasil.* De acordo com o pesquisador de historia da educagéo brasileira, José
Gondra, em Anisio Teixeira: lugares de lembrar (2007), o intelectual baiano, a partir de 1925,
visitou diversos paises europeus, como Espanha, Bélgica, Italia e Franga, a fim de “observar
os sistemas escolares dessas ‘nagdes civilizadas’” (Gondra, 2007, p. 1). Em 1927, o educador
viajou para Nova lorque, observou o sistema educacional estadunidense e entrou em contato
com o professor e fildsofo John Dewey. Ativista de um projeto educacional que langasse o
Brasil na trilha do progresso moderno, o educador lutou para consolidar o pensamento de
Dewey em nosso pais, valorizando os ideais democraticos e a liberdade individual no

processo de ensino e de aprendizagem.*

Entre Anisio Teixeira e Monteiro Lobato havia admiragdo e respeito. O escritor
paulista lamentava que poucos brasileiros estivessem aptos a entender as ideias e projetos do
educador baiano. Em carta enviada de Nova lorque ao amigo, no ano de 1930, datada de 15

de janeiro, escreveu:

* Anisio Spinola Teixeira foi um célebre intelectual brasileiro. Formou-se em Ciéncias Juridicas no ano de 1922,
pela Faculdade de Direito da Universidade do Rio de Janeiro. Em 1924, assumiu a Inspetoria Geral de Ensino
da Bahia. Foi nomeado, em 1929, professor catedratico de Filosofia e Historia da Educa¢do na Escola Normal de
Salvador. Foi diretor de instru¢do publica do Distrito Federal. Participou do Manifesto dos Pioneiros da
Educag¢do Nova, em 1932. Criou a Universidade do Distrito Federal, em 1935 (Gondra, 2007).

*Q intelectual baiano despertou opositores entre os idedlogos do Estado Novo e também, a partir de 1964, por
“ocasido do regime militar, foi simultanecamente demitido da Universidade de Brasilia, do Instituto Nacional de
Estudos Pedagdgicos (Inep), da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) e da
Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil” (Gondra, 2007, p. 2). Foi cerceado como intelectual, acuado
na vida publica, e sua morte, até hoje, é objeto de controvérsias. Conforme expde Gondra (2007, p. 2), Anisio
desapareceu em 11 de marco de 1971 e seu corpo foi encontrado trés dias depois, no pogo do elevador do
edificio em que residia Aurélio Buarque de Holanda (1910-1989). Ele tinha ido visitar o amigo Holanda, em
busca de apoio na campanha para conquistar uma vaga na Academia Brasileira de Letras.
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Meu caro Anisio, creia que nunca seras esquecido aqui € que nio se passa
domingo sem que te recordemos as queridas e euforicas visitas. Ja ndo tenho
com quem trocar ideias e a lingua me enferruja. [...] E vocé, seu Anisio, a
trabalhar num livro sério sobre Dewey. Admites entdo que a terra que se mija
de gozo com L. Guimaries* vai ler a palavra pensada de um estudioso da tua
marca? Eles querem morfina, 0pios, pingas. S3o um povo de drug-addicts —
unico meio que encontraram de fugir a lazeira reinante (Lobato, 1930 apud
Nunes, 1986, p. 89-90).

De volta a Sdo Paulo e engajado na campanha pelo petroleo, Lobato escreveu para
Anisio, compartilhando um projeto educacional que desejava implementar junto com o amigo

baiano, caso obtivesse sucesso financeiro. No ano de 1947, disse:

[...] lembrei-me dum livro sobre a educag@o progressista que me mandaste e
que se extraviou no caos que ¢ a minha mesa. Pus-me a procura-lo, achei-o.
E ca estou, Anisio, depois de lidas algumas paginas apenas, a procurar dar
berros de entusiasmo por essas coisas maravilhosas que ¢ a tua inteligéncia
lapidada pelos Deweys e Kilpatricks! Eureca! Eureca! Vocé ¢ o lider, Anisio!
Vocé ¢ quem ha de moldar o plano educacional brasileiro. S6 vocé tem a
inteligéncia bastante clara e aguda [...] Meu petroleo estd uma pura
maravilha. A vitéria estd assegurada [...], terei meios de realizar vérias
grandes coisas que me fervem na cabega. Uma delas diz com vocé. E criar
luxuosamente um aparelho educativo com vocé a testa, como nunca existiu
no mundo. Um génglio novo, libérrimo, autonomissimo, fora de governo, de
religido, de tudo quanto restringe a peia. Um ganglio que va se erradicando
até¢ fazer-se um formidavel organismo moldador de homens — educador no
mais elevado sentido. Com escolas especializadas, com jornais e revistas,
com casa editora, com livrarias, com cinema, com estacdo de radio propria,
com estagdo teleemissora de imagens... (Lobato, 1947 apud Nunes, 1986, p.
101).

Anisio considerava o autor do Sitio do Picapau Amarelo um homem do amanha.
Assim como Nietzsche semeou horizontes em Lobato, Lobato e Anisio semearam horizontes
reciprocamente. Em carta datada de 7 de julho de 1937, o intelectual baiano escreveu ao

criador da Emilia:

Com presteza que comoveu o meu senso paleolitico das distancias, vocé
mandou em resposta as minhas saudades a sua melhor e mais espléndida
carta, uma carta em que eu e nds, os quase trés, nos rebolamos até hoje,
babando de puro gozo espiritual. [...] Consolam-na os meus livros. Vivo
entre Dewey, Russell, Wells e Lobato. E fazem-lhe bem esses homens de
amanha. Vivo com eles mergulhado no futuro. Muitos tém saudades do
passado; nds, eu e a 13, temos saudades do futuro. E uma sensacao esquisita e
muito mais euforica (Teixeira, 1937 apud Fraiz; Vianna, 1986, p. 81).

#"Lobato est4 se referindo criticamente a Luis Guimardes Filho (1878-1940), diplomata, poeta, cronista carioca e
membro da Academia Brasileira de Letras, desde 1917. Estudou na Universidade de Coimbra, onde recebeu o
grau de bacharel em Filosofia em 1895. Marcado por forte religiosidade, colaborou na imprensa, sobretudo na
Gazeta de Noticias e no Correio da Manhd. Desde o primeiro livro de poesias, Versos intimos, publicado em
1894, revelou-se um lirico, de expressdo parnasiana. Fonte: Site da Academia Brasileira de Letras. Disponivel
em: https://www.academia.org.br/academicos/luis-guimaraes-filho/biografia. Acesso em: 30 jun.2025.
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Percebe-se na troca epistolar entre Monteiro Lobato e Anisio Teixeira uma
cumplicidade no engajamento aos ideais progressistas de educagao e cultura, bem como uma
partilha do “horizonte de expectativas” (Jauss [1967] 1994), no que tange as leituras sobre a
Escola Nova e ao desenvolvimento nacional. Sirinelli ([1988] 2003) afirma que uma rede de
sociabilidade intelectual se faz com a interpenetragdo dos tracos de afetividade e de ideias. A
amizade entre esses dois intelectuais, marcantes na cena brasileira do inicio do século XX, foi
fruto de uma perspectiva compartilhada acerca das renovacdes que ambos acreditavam ser
necessarias no campo educacional brasileiro. Anisio reconheceu no criador da Emilia um

homem do amanha, um extemporaneo, uma seta em dire¢do ao futuro.

Entusiasta da descoberta do petroleo nacional, por este gerar riquezas que poderiam
financiar projetos educacionais e culturais, Lobato ja havia escrito a Rangel, em carta de 7 de

outubro de 1934:

Que aventura tremenda, Rangel! Dar petréleo ao Brasil como quem da
cocada a uma crianca! Se o governo ndo me atrapalhar, dou ferro e petroleo
ao Brasil em quantidades rockefellerianas. As perfuragoes estdo em marcha.
[...] com o capital novo do ‘ouro liquido’, havemos de revirar este pais de
pernas para o ar — e civiliza-lo a for¢a (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 329).

No entanto, o escritor considerava que o governo de Getlilio Vargas ndo estava
efetuando uma boa gestao da politica brasileira de minérios (Lajolo, 2000, p. 76). Acreditava
que o Estado estava criando “um conjunto de embaragos, de exigéncias absurdas”,
dificultando a agdo da iniciativa dos empresarios brasileiros (Nunes, 1986, p. 175-176).*
Nesse sentido, escreveu a Oliveira Vianna, em 24 de novembro de 1935:

Receio que a lei que vocés querem fazer venha atrapalhar ainda mais os
movimentos da iniciativa particular. Temos leis demais. Cada lei ¢ um cipo.

Amarrado por elas, o Brasil ¢ esse mendigo de cocoras num monte de ouro,
como vocé sabe (Lobato, 1935 apud Venancio, 2004, p. 131).%

Francisco José de Oliveira Vianna (1883-1951) foi um controverso socidlogo, jurista e
historiador brasileiro.>® Critico do constitucionalismo liberal e defensor de um autoritarismo

estatal transitorio como adequado para a realidade brasileira, seu pensamento social e politico

*De acordo com Cassiano Nunes (1986), Lobato era defensor da livre iniciativa e das agdes populares, por isso
discordava do que ficou preconizado na Constituicdo de 1934, a saber: as riquezas do subsolo passaram para os
bens da Unido, cabendo a esta administrar, fiscalizar e outorgar sua exploragéo.

“A correspondéncia entre Lobato e Vianna encontra-se em arquivo privado, na Casa de Oliveira Vianna, em
Niteréi. Tivemos acesso a algumas cartas pela compilagao de Nunes (1986) e pela pesquisa de Venancio (2004).
Qliveira Vianna graduou-se em ciéncias juridicas e sociais, em 1905. Ocupou diversos cargos na burocracia
estatal brasileira. Sua carreira intelectual foi marcada por sua atuagdo como membro do Instituto Historico e
Geogrdfico Brasileiro e da Academia Brasileira de Letras, além de ter publicado diversos livros, alguns
considerados classicos do pensamento social brasileiro (Venancio, 2004).

66



foi marcante na cena nacional do inicio do século XX. A primeira edi¢do da obra Populagoes
meridionais do Brasil, de Oliveira Vianna, foi publicada, em 1920, pela Monteiro Lobato &

Cia.

A pesquisa de Giselle Martins Venancio, intitulada Cartas de Lobato a Vianna: uma
memoria epistolar silenciada pela historia (2004), demonstra que a amizade entre os dois
intelectuais durou dezessete anos e foi exclusivamente epistolar. “Os dois missivistas jamais
se encontraram pessoalmente” (Venancio, 2004, p. 117). A questdo do petréleo foi um dos
temas mais frequentes nessas trocas de cartas. A participacdo de Vianna no governo Vargas,
com os cargos de consultor juridico do Ministério do Trabalho e, depois, como ministro do
Tribunal de Contas da Unido, levou-os ao afastamento. Nesse sentido:

A rebeldia de Lobato fazia com que denunciasse, de forma cada vez mais
veemente, o que ele considerava ser uma manobra dos homens do Estado
contra as companhias nacionais de petréleo. Enquanto isso, Vianna tinha seu

nome cada vez mais associado ao autoritarismo do Estado Novo (Venancio,
2004, p. 133-134).

Lembrando do que Sirinelli ([1988] 2003) destaca, acerca da historia dos intelectuais,
nas redes de sociabilidades, as divergéncias, brigas e rancores sdo tdo importantes quanto as
afinidades de ideias. Observamos que entre Lobato e Anisio Teixeira havia um pensamento
afinado sobre um projeto para a renovagao da educacao brasileira. No entanto, entre Lobato e
Oliveira Vianna houve discordincias que levaram a ruptura da amizade. Enquanto Vianna
defendia maior participacdo estatal na regulacdo tanto econdmica quanto social brasileira,
Lobato ([1921] 19591, p. 56) considerava o Estado como “um monstro que mente em todas as

linguas do bem e do mal.” Assim falou o criador da Emilia:

Porque os povos se acham empolgados por um monstro parasitario de
estupidez infinita aliada a um infinito maquiavelismo. Esse monstro ¢ o
Estado. Aquela visao de lince feita homem que foi Frederico Nietzsche ja o
denunciou pela boca sibilina de Zaratustra. ‘Nao ha mais povos entre nos,
diz ele, ha Estados. O Estado é o mais frio dos monstros frios; ele mente com
frieza, e a mentira que escorre perene de sua boca ¢ esta: Eu, o Estado, sou o
povo. Mentira! Eram criadores os que criaram os povos e lhes deram uma fé
e um amor. Serviam, assim, a vida. Sdo destruidores os que armam arapucas
a massa ¢ chamam a isso Estado; estes suspendem sobre a cabeca do povo
um gladio e cem apetites. [...] — Nada ha maior que eu sobre a terra! urra o
monstro. Eu sou o dedo de Deus.’ Essa visao do filosofo nunca se patenteou
mais flagrante do que agora (Lobato, [1921] 1959f, p. 55-56).

Lobato, no artigo cujo excerto citamos acima, publicado n’A onda verde ([1921]
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1959f), transcreve trecho de um discurso de Zaratustra, intitulado O novo idolo.”" O escritor
paulista, nesse texto, tece uma critica a Grande Guerra (1914-1918) e alerta o Brasil contra as
falsidades do monstro frio, fazendo mencao direta a Nietzsche. Diagnostica que o Estado
organiza mentiras que mastigam a carne dos povos. Na visao do escritor paulista, os dentes do
monstro Estado sdo o militarismo, a burocracia, a censura, a propaganda e, principalmente, a
educagao civica. Nesse sentido:
Os povos sdo vitimas do monstro Estado. O monstro empolga-os e a partir da
escola organiza a mentira viva de que se alimenta e em que se rebolca. [...]
Diretor da mentalidade dos homens que fazem a opinido publica, senhor dos
instrumentos de difusdo das ideias: imprensa, livros, telégrafos, correios, o
rei da mentira mente onimodamente e a tudo envenena com a sua mentira
organizada, desde as ondas hertzianas até a cera mole dos cérebros infantis.
E os povos parasitados ndo percebem a sua monstruosa escravizagdo ao
parasita que nele se enraizou como um cancro [...] Também o Estado vive
como dono, como senhor absoluto desse povo. Ele ¢ que ¢ o principal. O

povo ¢ o acessoOrio, a massa carnosa de que o Estado se alimenta (Lobato,
[1921] 19591, p. 57).

No que tange a censura, Lobato experimentou-a pelo autoritarismo do Estado Novo,
em 1937, quando seu livro O escandalo do petroleo (1936) — o qual apresenta os tropegos que
a politica governamental causou em suas empresas de exploragdo de petroleo — foi proibido
de circular. Em 1940, recusou assumir a dire¢cdo do Ministério de Propaganda, para o qual
tinha sido convidado por Getulio Vargas. Como poderia propagar as mentiras do frio monstro
e ser um dos dentes que mastiga a carne do povo? De acordo com a biografia de Lajolo
(2000), apds a recusa ao cargo, o escritor continuou combatendo com palavras, proferindo
duras criticas ao governo. Por isso, o criador do Sitio do Picapau Amarelo foi condenado a

seis meses de detengdo, acusado de delito contra a seguranga nacional.>

Em 1941, recebeu indulto de Vargas, apds cumprir trés meses de prisdo, com
cinquenta e nove anos de idade. Conforme analisam Carmen Azevedo, Marcia Camargos e
Vladimir Sacchetta (1997, p. 297-298), apesar do motivo oficial alegado para justificar a a¢ao
policial contra Lobato ter sido que ele “desmoralizou o Conselho Nacional do Petroleo”, a
razao “jamais admitida pelos circulos oficiais” foi uma entrevista que ele concedeu a British

Broadcasting Corporation — BBC de Londres, difundida em diversos idiomas e reproduzida

!In Nietzsche, Friedrich. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém [1883]. Tradugdo: Paulo
César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018, p. 46-49.

2“Lobato fora arrancado de casa em plena madrugada de domingo para segunda-feira. Levado para o DEOPS —
Departamento Estadual de Ordem Politica e Social e qualificado, seria transferido para a Casa de Detengdo.
Impedido de receber visitas, conversar com outros detentos ou tomar sol no patio [...] inconformado com a
arbitrariedade de que ¢ vitima, s6 recobra um pouco de animo quando recebe das maos do guarda o lapis
bem-apontado [...] € comega a rabiscar” (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 295).
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pela imprensa norte-americana, inglesa e argentina. O escritor paulista, além de ridicularizar
todos os ditadores, num momento em que Vargas flertava com o nazi-fascismo, “alfinetou a
ditadura brasileira, furando, em nivel internacional, o cerco do DIP — Departamento de
Imprensa e Propaganda™® (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 298). Nessa entrevista,
posteriormente publicada em Prefdcios e Entrevistas (1946), com o titulo Inglaterra e Brasil,
diz Lobato:
Desnorteada com a liquefagdo de todos os valores cristalizados em séculos, a
humanidade tonteia diante do surto dos valores da violéncia, que os partidos
vitoriosos por assalto ao poder for¢cam sobre o indefeso homem comum. O
justo passa a injusto, o certo € o errado e o errado ¢é o certo; o bom é 0o mau e
0 mau ¢ o bom; o pensamento livre € o crime a delagéo ¢ a virtude; a historia
¢ falseada nas escolas para que também se torne instrumento dessa obra de
inversdo de todos os valores. [...] O Ditador Total — essa novidade velha

como a queixada com que Caim matou Abel (Lobato, [1946] 19591, p. 153,
grifos do autor).

Mais uma vez, o escritor paulista critica o falseamento da histoéria — pelo Estado —
ensinada as criangas na escola, e diagnostica a inversdo de todos os valores que os regimes
autoritarios de governo imprimem na sociedade. Assim, podemos reafirmar que Lobato se
apropriou de Nietzsche, desde os anos de juventude — recomendando a for¢a do pensamento
do filosofo, como tonico e libertador, aos seus amigos — até os anos de maturidade —
utilizando o método filos6fico nietzschiano de avaliagdo dos valores. Nesse sentido, o escritor
brasileiro também utilizou o pensamento nietzschiano como uma “caixa de ferramentas”

(Foucault; Deleuze, [1972] 2015).

Na entrevista conjunta, intitulada Os intelectuais e o poder (1972), Michel Foucault e
Gilles Deleuze (1925-1995) abordam a nocdo de caixa de ferramentas. Abrir uma caixa de
teoria, pensamento, filosofia e se apropriar de uma frase, de uma ideia, de uma analise para —
como o que se faz com chave de fenda ou alicate — provocar um curto-circuito e desacreditar
sistemas de poder. Assim, "uma teoria ¢ como uma caixa de ferramentas. [...] E preciso que
sirva, ¢ preciso que funcione. [...] Se ndo ha pessoas para utiliza-la [...] € que ela ndo vale

nada ou que o momento ainda ndo chegou” (Foucault; Deleuze, [1972] 2015, p. 38).

Utilizando como ferramenta o martelo nietzschiano™, tanto no sentido de marreta para

3De acordo com Angela de Castro Gomes (1988, p. 206), o Departamento de Imprensa e Propaganda foi uma
poderosa agéncia que supervisionava os instrumentos de comunica¢do de massa do pais, além de produzir e
divulgar o noticiario oficial, durante o Estado Novo (1937-1945).

>0 tradutor Paulo César de Souza, em posfacio & obra Crepiisculo dos idolos ou como se filosofa com o martelo
([1888] 2017, p. 121), explica que a palavra “martelo”, no pensamento nietzschiano, deve ser entendida em seu
duplo significado: “como marreta, para demolir os idolos e como diapasdo, para diagnosticar o seu vazio”, ou
seja, o martelo é “o estetoscopio do médico da cultura” que foi Nietzsche.
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destrogar idolos — no caso, o Estado — quanto como estetoscOpio para diagnosticar as
moléstias culturais brasileiras — o autoritarismo da educacdo civica, dentre outras — Lobato
combate por uma educagdo que cultive valores contrarios aos valores propagados por uma
educagdo autoritaria. Os valores do Estado Novo — o governante como um grande pai que

sabe o que ¢ melhor aos seus filhos — eram opostos aos valores do Sitio do Picapau Amarelo.

Sem figura masculina de autoridade, o Sitio era governado por duas mulheres, a
contadora de histérias Dona Benta, incentivadora da imaginacdo das criancas através dos
livros, e Tia Nastdcia, a criadora que, com suas maos pretas, descendente dos escravizados,
alimentava, com a arte dos sabores, todos os saberes das criangas. Tia Nastacia dava corpo as
imaginacdes, fazendo quitutes para as criangas e para as fadas, cuidando de bichos e de anjos,
confeccionando brinquedos — criou, com suas maos, a mais ousada personagem da saga: a

boneca de pano Emilia.

Ao lutar para que a arte da leitura e da escrita, junto com a ciéncia — a partir da
imaginag¢do — fossem principios para uma renovagao cultural, além da critica as escolas e as
academias como lugares impeditivos para o cultivo das criagdes auténticas e individuais — por
atuarem como produtoras de rebanhos politicos, estéticos e religiosos — Lobato estava em
consonancia com a visdo nietzschiana de educagdo. Em Opinides, terceira parte da publicagdo

Mpr. Slang e o Brasil (1927), escreveu:

O sinal caracteristico do grande homem na vida escolar ¢ sempre a rebeldia
ao ensino classico, tendente, como diz Nietzsche, a arruinar a excegdo em
favor da regra. Eis porque as academias de ci€ncias nunca ddo de si os frutos
esperados. A formagdo fecunda faz-se fora delas, em torno de professores
apaixonados pelo ensino ¢ bastante compreensivos para sofrear em si a
tendéncia, inata no homem, de impor tiranicamente a personalidade propria,
em vez de permitir o livre surto da personalidade dos discipulos (Lobato,
[1927] 1959m, p. 170).

Em Mundo da lua e misceldnea (1923-1946), Lobato fez anotagdes sobre a filosofia
nietzschiana, destacando que somente uma cultura forte pode ser estufa para cultivo da

excecgdo:

DE NIETZSCHE — Como crescemos em for¢a? Decidindo-nos lentamente e
aferrando-nos com tenacidade ao que decidirmos. O resto vem por si./ Todo
convivio ¢ bom quando nele se afiam as armas existentes nos instintos. [...]
/S6 quando a cultura enceleira excedentes de forgas é que pode tornar-se
estufa propicia ao cultivo do luxo, da excecdo, da tentativa, do perigo, do
matiz: toda cultura aristocratica tende para isso (Lobato, [1923-1946] 1959¢g,
p- 31-32).

Nessas notas do escritor paulista, ressoam com for¢a os arranjos nietzschianos, tendo
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em vista que o filésofo julgava necessario para o cultivo da cultura “salvaguardar a liberdade
interior € impor-se, a0 mesmo tempo, rigorosa disciplina” (Marton, 2006, p. 20). Essa
libertacdo profunda de toda crenga e de toda autoridade, abrindo mao do desejo de certezas,
juntamente a uma disciplina de hébitos, a um abandono de comodidades e a uma rentincia de
seguranga ¢ que podem possibilitar o advento, em si mesmo, do “espirito livre” (Nietzsche,

[1882, 1887] 2012, p. 213-215).5

Scarlett Marton, em “Educar os educadores!”: Nietzsche e o problema da educacio

(2022), percorre varios textos do filosofo, desde os de juventude até os de maturidade, e

assevera que “Nietzsche sempre se viu como um educador” (Marton, 2022, p. 14). O projeto

educacional do filésofo — que nunca conseguiu concretizar — era criar uma espécie de

confraria entre amigos, para que fossem professores uns dos outros e assim, renovar a cultura

alema. “Seria uma instituicdo completamente desvinculada do Estado, uma universidade livre,

uma escola para educadores” (Marton, 2022, p. 14-15). Com a figura do espirito livre,

Nietzsche critica a educac¢do para a constru¢do de rebanhos e defende uma formagao que

permita ao individuo o cultivo e o aprimoramento de si. Em Assim falou Zaratustra, o

protagonista, “ao falar para o povo reunido na praga do mercado, experimenta um fracasso

pedagdgico”, buscando, depois, partilhar com os amigos, as suas vivéncias (Marton, 2022, p.

14). O filésofo tece duras criticas as escolas que se voltam apenas para os interesses da

profissionalizacdo, atrapalhando, com isso, a formacao cultural do individuo. Ao analisar os

estabelecimentos de ensino alemaes do século XIX, Nietzsche diagnostica a deficiéncia na
formacgdo, conforme explana Marton:

Educagdo passou a equivaler a profissionalizagdo; e cultura, a fazer dos

individuos cidaddos utilizaveis o mais rapido possivel. Em seus textos,

Nietzsche ndo ataca a proliferacdo das escolas técnicas, que, de alguma

forma, tentam atingir os objetivos a que se propuseram. Denuncia — isto sim

— a deficiéncia da formacdo, desde que o ginasio e a Universidade também se

tornaram profissionalizantes. A educagdo voltada para a cultura ndo ¢ a que

permite ao individuo aspirar a um posto de funcionario ou a um ganha pao

qualquer, mas a que o leva ao desenvolvimento pleno e harmonioso de todas

as suas potencialidades — ndo apenas para criar obras, mas para fazer-se
enquanto obra (Marton, 2022, p. 21).

Desse modo, verificamos que Lobato — leitor de Nietzsche — estava dialogando com
seu contexto social e politico ao escrever o Sitio do Picapau Amarelo (Skinner, 2017). Estava

em combate pela valorizagdo do livro e da leitura no Brasil, bem como na luta pela renovagao

53 Acreditamos haver um campo promissor para novas pesquisas de recepgdo de Nietzsche por Monteiro Lobato
que possam aprofundar nessas ressonincias entre ambos quanto aos temas da arte, educagio e cultura.
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da mentalidade acerca da educacdo. Queria provocar com sua literatura infantojuvenil a
renovagdo cultural que acreditava ser necessaria ao amadurecimento da nacdo naquelas
primeiras décadas do século XX. Nesse sentido, Marisa Lajolo (2000, p. 60) assevera que “a
obra infantil lobatiana ¢ um projeto literario e pedagogico sob medida para o Brasil.” Além
disso, ao apostar na visdo de que as criangas sdo agentes de suas formagdes — autoras de si
mesmas como obras de arte —, sua literatura infantil constitui-se numa seta em direcdo ao

futuro do pais, com o cultivo da autenticidade em ambito pessoal, social e cultural.

Em convergéncia com Nietzsche, o antropologo e linguista Edward Sapir
(1884-1939), faz a critica do que denomina cultura espuria e propde uma categoria de analise
valida para esta pesquisa: a de cultura auténtica.’® Diferente dos critérios de progresso ou
técnica, uma cultura serd saudavel e auténtica na medida em que integrar, de modo
harmoénico, suas multiplicidades, ou seja, quando os individuos viverem com sentido e
realizagdo. Em contrapartida, teremos uma cultura esptria quando sdao desrespeitados os
impulsos criadores e emocionais dos individuos, gerando vazio, desorganizagdo e frustracao.
Ainda que uma sociedade considere fatores como utilidade de todos e eficacia coletiva, sera
como um organismo doente se seus individuos ndo conseguirem florescer. A imposi¢ao
cultural, por fatores econdmicos, politicos ou ambos, geram adoecimento social. Nesse
sentido:

Uma cultura que ndo se constréi a partir dos interesses e desejos centrais dos
seus portadores, que opera partindo de fins gerais até o individuo, ¢ uma
cultura externa. A palavra ‘externa’, que tdo frequente e instintivamente

ocorre para descrever tal cultura, convém perfeitamente. A cultura auténtica
¢ interna, ela opera do individuo aos fins (Sapir, [1924] 1949, p. 293).

Emilia, no cultivo de seus proprios impulsos criadores, em A reforma da natureza
(1941), durante uma viagem de Dona Benta, Tia Nastdcia e Visconde de Sabugosa a Europa —
os quais foram representar a Humanidade ¢ o Bom Senso na Conferéncia da Paz de 1945 —
decidiu experimentar fazer uma reforma da natureza no Sitio do Picapau Amarelo. Estava
animada em usar sua criatividade para reformar as coisas, arvores, frutas e animais, tendo em

vista que j& havia feito muitas reformas na lingua. No entanto, quando Dona Benta chega e vé

%0 alemdo Edward Sapir formou-se na Universidade de Columbia, doutorou-se em 1909, sob a orientagio de
Franz Boas (1858-1942) e foi professor na Universidade de Yale. Pioneiro no estudo das relagdes entre
linguistica e antropologia, Sapir faz uso do pensamento nietzschiano em suas formulagdes. “Que Sapir leu
Nietzsche ¢ algo que podemos comprovar pela leitura de Language, ja que ele cita a beleza da prosa
nietzscheana. [...] Sabemos que Sapir se formou em filologia germanica e que com ela teve contato com o
pensamento do lingiiista Fritz Mauthner, que teve seu pensamento afetado pela leitura de Nietzsche. [...] O que
fica de comum entre os autores [Sapir e Nietzsche] ¢ que a linguagem € o arcabouco de crengas de uma cultura
ou sociedade, de modo que muito do que se vé ou se acredita no mundo ndo advém de uma reflexdo sobre as
coisas, mas do que a linguagem ja reserva em si” (Machado, 2010, p. 145-146).
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as coisas fora de lugar, da uma baita bronca na boneca, de um modo que ndo era do seu feitio
fazer.
E voltando-se para Emilia: — Va ja desfazer o que fez! — ordenou
rispidamente. Emilia fez beicinho e disse para a Ra: ‘Ela era democratica
quando saiu daqui. Depois que lidou com os ditadores da Europa voltou

totalitaria e cheia de ‘vas’. Pois ndo vou’, e ndo foi! (Lobato, [1941] 1984g,
p. 54).

Contra a educacdo que visava produzir a cultura espuria dos regimes totalitarios, o
criador da Emilia combatia por uma cultura nacional auténtica. Assim, uma de suas grandes
pelejas foi pela identidade brasileira, expressa na criagdo de um de seus personagens mais
polémicos. Monteiro Lobato acessou um simbolo que ndo se esgota em explicacdes; pelo
contrario, o escritor criou um tipo que funciona como prisma interpretativo sobre uma das
facetas mais genuinas da identidade nacional. Simbolo do Brasil, expressao do perspectivismo
do pensamento lobatiano, motivo de duros combates intelectuais na vida do escritor — o

caipira brasileiro — Jeca Tatu.
1.5. Somos todos uns Jecas Tatus:*” a questio nacional como combate

De acordo com Lucia Lippi Oliveira, em 4 questdo nacional na Primeira Republica
(1990), o nacionalismo pode ser compreendido como uma categoria politico-cultural que
busca responder a uma questdo filosofica e antropoldgica mais ampla: — Quem somos nds,
enquanto povo com uma origem comum? “O nacionalismo procura ser uma elaboragdo
racional da identidade coletiva, ainda que lance mao, entre outros elementos, de simbolos

afetivos” (Oliveira, 1990, p. 13).

O inicio do periodo republicano brasileiro foi marcado por duas interpretacdes da
identidade nacional. Uma delas considerava positiva a colonizacdo catdlica portuguesa € o
passado imperial. A outra, de vertente antimonarquica, avaliava como necessaria a ruptura
com o passado portugués para que o pais pudesse se modernizar. Nesse sentido,
“nacionalidade seria, para os republicanos, o resultado da luta contra o passado, da construgdo

de uma nova sociedade organizada politicamente pelos nacionais” (Oliveira, 1990, p. 23-24).

3" Assim falou Lobato em A Barca de Gleyre ([1944] 1959, v. 2, p. 40): Carta de 3 de julho de 1915 — “Somos
todos uns Jecas Tatus [...] Com mais ou menos letras, mais ou menos roupas, na Presidéncia da Republica sob o
nome de Wenceslau ou na literatura com a Academia de Letras, no comércio como na industria, paulistas,
mineiros ou cearenses, somos todos uns irredutiveis Jecas. O Brasil ¢ uma Jecatatuasia de oito milhdes de
quilémetros quadrados.”
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No contexto da histéria das ideias no Brasil, vale destacar a apropriagdo do
pensamento positivista e evolucionista europeu pelos intelectuais brasileiros, a partir dos anos
de 1870, conforme demonstra Lilia Schwarcz (1993), em O espetaculo das ragas: cientistas,
institui¢des e questdo racial no Brasil — 1870-1930. Liberalismo ¢ modelos explicativos
raciais, paradoxalmente, compunham o clima intelectual dessa época. O quadro internacional
estava desenhado pelos ideais modernos — de progresso e de civilizagdo — e pelo grande
otimismo diante das conquistas da técnica e da ciéncia. A Proclamagdo da Republica no
Brasil, em 1889, aconteceu sob o vento da confianga na “boa-nova da reden¢ao do atraso”
(Neves, 2003, p. 19). Foi nesse clima intelectual, acreditando na libertagdo do atraso via
modernizagdo do pais, que Monteiro Lobato viveu sua experiéncia como administrador de
uma grande propriedade rural e, em seguida, lutou pela Campanha Pro-Saneamento em todo

0 pais.

O escritor paulista havia se casado, em 1908, com Maria Pureza. Trabalhou como
promotor publico, tanto como interino na Comarca de Taubaté, em 1906, quanto,
posteriormente, como nomeado na Promotoria de Areias — de 1907 até a morte de seu avo,
em 1911 — acontecimento que o levou a assumir os negocios da fazenda Buquira®, a qual

herdou, localizada na Serra da Mantiqueira.

Sua vivéncia como fazendeiro, de 1911 a 1917, foi marcada por frustragdes. Ao tentar
instalar o ritmo do progresso em seus negocios, foi vencido pela estagnacao. Os projetos de
“modernizacdo da agricultura, a importagdo de cabras, galinhas e porcos, o recurso a
especialistas, o cruzamento para melhoria da criagdo” ndo alcangaram sucesso. (Lajolo, 2000,
p. 24). Ele acompanhava, pelos jornais, as noticias da Grande Guerra na Europa (1914-1918),
enquanto suas finangas iam mal. Tentou vender a fazenda até conseguir, com dificuldade, um
comprador, no ano de 1917, quando partiu com a familia de volta a agitada capital paulista
(Lajolo, 2000). Antes de seu retorno a cidade de Sao Paulo, Lobato apontou as queimadas
como responsaveis pelo empobrecimento e esterilidade do terreno, considerando-as um dos
principais entraves ao desenvolvimento da agricultura do pais. “A causa de tal catastrofe, em

sua opinido, residia justamente no caboclo” (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 56).

Mesmo imerso nos afazeres agricolas, ndo deixou de sentir suas pulsagdes de escritor.

Escreveu ao amigo mineiro, em carta de 30 de abril de 1914, aos trinta anos de idade: “Que

“Imensidao de terras, que acrescida de outras, herdadas pela morte do pai, chega quase a dois mil alqueires. O
conjunto constitui uma propriedade imensa, porém decadente, de terreno acidentado, pirambeira de terras ja
cansadas” (Lajolo, 2000, p. 24).
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tempo te sobra para a literatura? Temos que voltar a ela, Rangel, vocé e eu, porque estamos
envelhecendo e o destino nos deu essa fun¢do na vida (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 351).
Desde 1912, Lobato ja havia comunicado, em carta a Rangel, sua teoria sobre “o piolho da

terra”:

J4 te expus a minha teoria do caboclo, como o piolho da terra, o Porrigo
decalvans das terras virgens? Ando a pensar em coisas com base nessa
teoria, um livro profundamente nacional, sem laivos nem sequer remotos de
qualquer influéncia europeia (Lobato [1944] 1959, v. 1, p. 326-327).

Contra a influéncia europeia e contra a literatura feita nas cidades, “por sujeitos que
ndo penetram nos campos de medo dos carrapatos” (Lobato [1944] 1959, v. 1, p. 364), o

criador da Emilia preferia escrever a partir da realidade que estava vivenciando:

Carta de 20 de outubro de 1914 — Quantos elementos cd na roga encontro
para uma arte nova! Quantos fildes! E muito naturalmente eu gesto coisas,
ou deixo que se gestem dentro de mim num processo inconsciente, que € o
melhor: gesto uma obra literaria, Rangel, que, realizada, sera algo nuevo
neste pais vitima duma coisa: entre os olhos dos brasileiros cultos e as
coisas da terra ha um maldito prisma que desnatura as realidades. E ha o
francés, o maldito macaqueamento do francés. Nao sei como vai ser essa
obra. Talvez romance. Talvez uma série de contos e coisas com uma ideia
central. Nessa obra aparecera o caboclo como o piolho da serra, tdo
espontaneo, tdo bem adaptado como nas galinhas o piolho-de-galinha [...] Se
eu ndo houvesse virado fazendeiro e visto como € realmente a coisa, o mais
certo era estar 1a na cidade e perpetuar a visdo erradissima do nosso homem
rural. O romantismo indianista foi todo ele uma tremenda mentira; € morto o
indianismo, o0s nossos escritores o que fizeram foi mudar a ostra.
Conservaram a casca... Em vez de indio, caboclo (Lobato, [1944] 1959, v.
1, p. 362-365, grifos do autor).

Na continuacao da missiva de 20 de outubro de 1914, Lobato expde a Rangel que o
“feto” em seu “utero” € a vontade de escrever sobre uma “simbiose do caboclo e da serra”,
sobre o caipira, visto como um “homem baldio, inadaptavel a civilizacdo” (Lobato, [1944]
1959, v. 1. p. 366-367). Um més depois dessa carta, no dia 12 de novembro de 1914, O
Estado de Sao Paulo publicou, com destaque, o artigo escrito por Monteiro Lobato, intitulado
Uma velha praga, que alcangou imensa repercussdo. O inventor do Sitio do Picapau Amarelo
comeca seu texto criticando a indiferenca nacional diante das mazelas brasileiras e satiriza a
consternacdo com a guerra na Europa: “Andam todos em nossa terra por tal forma estonteados
com as proezas infernais dos belacissimos vons alemaes, que ndo sobram olhos para enxergar

males caseiros” (Lobato, [1914-1918] 1959a, p. 269).

Ao descrever a Serra da Mantiqueira como “um cinzeiro imenso”, em razao das

queimadas — provocadas pelos “parasitas da terra: Manoel Peroba, Chico Marimbondo, Jeca
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Tatu, ou outros sons ignaros” (Lobato, [1914-1918] 1959a, p. 267-276) — e dos prejuizos que
elas estavam provocando ao solo, as arvores, as aves silvestres, ao regime de chuvas, ao gado
sem pastos, Lobato também estava, em Velha Praga (1914), num forte tom de denuncia,
mobilizando o pensamento dos intelectuais e politicos brasileiros para um complexo problema

do interior do pais. Nesse sentido:

Por tras das criticas de Lobato a esse procedimento danoso estdo muito mais
que os interesses de um fazendeiro lesado. Suas teses também denunciam a
incapacidade do governo e da grande propriedade agricola em adotar uma
postura mais moderna e economicamente consequente, ou seja, um
desenvolvimento que ndo se fizesse a custa de deixar um rastro de areas
decaidas como acontecera com o proprio Vale do Paraiba (Azevedo;
Camargos; Sacchetta, 1997, p. 58).

Depois de pouco mais de um més da publicacdo da denuncia Velha Praga, o inventor
da Emilia publicou, no mesmo periddico — O Estado de Sio Paulo — o ensaio Urupés™, no dia
23 de dezembro de 1914. Quanto a forma, Ceccantini (2014) afirma, em Cinguenta tons de
verde: Urupés, o primeiro best-seller nacional, que essa publicacdo — a qual posteriormente
dard titulo ao primeiro livro de contos de Lobato — consiste num texto ensaistico hibrido,
modulado pela narragdo, no qual o escritor taubateano desenvolve o personagem Jeca Tatu,

que havia sido apenas esbo¢ado em Velha Praga. Assim:

Morreu Peri, incomparavel idealizagdo dum homem natural como o sonhava
Rousseau, protédtipo de tantas perfeigdes humanas que no romance, ombro a
ombro com altos tipos civilizados, a todos sobreleva em beleza d’alma e
corpo. [...] Nao morreu, todavia. Evoluiu. O indianismo esta de novo a deitar
copa, de nome mudado. Crismou-se de ‘caboclismo’. [...] Mas, o substrato
psiquico ndo mudou: orgulho indomavel, independéncia, fidalguia, coragem,
virilidade heroica, todo o recheio em suma, sem faltar uma azeitona, dos
Peris e Ubirajaras. [...] Jeca Tatu é um piraquara do Paraiba, maravilhoso
epitome de carne onde se resumem todas as caracteristicas da espécie. [...]
Pobre Jeca Tatu! Como és bonito no romance ¢ feio na realidade! [...] onde
ha abelhas de sol, esmeraldas vivas, cigarras, sabids, luz, cor, perfume, vida
dionisiaca em escacho permanente, o caboclo ¢ o sombrio urupé de pau
podre a modorrar silencioso no recesso das grotas. So ele ndo fala, ndo canta,
nio ri, ndo ama. SO ele, no meio de tanta vida, ndo vive... (Lobato,
[1914-1918] 1959a, p. 275-292).

Conforme podemos observar pelo excerto acima, o criador do Jeca Tatu estava, no
ensaio Urupés (1914), em estilo acido que o caracterizou desde a juventude, criticando os
escritores que partem dos ideais — e ndo da realidade brasileira na sua crueza — para criarem
suas obras e personagens. Seja o que os romanticos fizeram com os indigenas, seja o que os

regionalistas fizeram com os sertanejos. Ao indagarmos com quem Lobato estava debatendo

PUrupés: expressio empregada pela mie de Lobato “para designar cogumelos parasitarios que nascem em
madeira podre” (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 50).
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(Skinner 2000; 2017), quando pinta o retrato do caipira Jeca, em 1914, observamos “a
dentincia ao rango idealista” (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 58) que, na sua
opinido, alcangara o apice com José de Alencar (1829-1877), por este ter construido a imagem
idealizada do indigena brasileiro, tal qual Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) havia feito com

o bom selvagem.*

Quanto a isso, notamos uma ressonancia do pensamento nietzschiano em Monteiro
Lobato. O autor do Crepusculo dos idolos (1888) também criticou o idealismo rousseauniano:
“Rousseau, esse primeiro homem moderno, idealista e canaille [canalha] numa s6 pessoa”

(Nietzsche, [1888] 2017, p. 81).

Lobato escreveu, em Velha Praga ([1914-1918] 1959a, p. 271), que o caboclo, “a
medida que o progresso vem chegando [...] vai ele refugindo em siléncio, com o seu cachorro,
o seu pildo, a picapau® e o isqueiro, de modo a sempre conservar-se fronteirico, mudo e
sorna.” Jeca, de cbcoras, resiste ao avancgo, dizendo que o ritmo vertiginoso do ideal
civilizatério moderno ndo paga a pena. Vive como “agregado” de sitio em sitio, “ndmade por
forca de vagos atavismos, ndo se liga a terra, como o camponio europeu” (Lobato,
[1914-1918] 1959a, p. 272). Antonio Candido (1918-2027) avalia esta imagem lobatiana — o
Jeca Tatu — do seguinte modo: “um esteredtipo fixado sinteticamente, de maneira injusta,

brilhante e caricatural” (Candido, [1964] 2010, p. 96).

Candido, em sua pesquisa Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista
e a transformacao dos seus meios de vida (1964), distingue o caboclo, de origem
predominantemente indigena, do caipira proprietario, geralmente branco, e também do caipira
disperso, movel, branco ou mestico com indigena — “com pouco sangue negro” (Candido,
[1964] 2010, p. 96). A cultura caipira, segundo o eminente professor e critico literario,
presente desde o latifundiario, passando pelo fazendeiro, até o sitiante, foi se tornando mais
tipica na camada intermediaria, posto que os mais ricos tenderam a uma cultura urbana e os
mais pobres ndo possuiam condi¢des de estabilidade. Nesse sentido:
O caipira tipico foi o que formou esta vasta camada inferior de cultivadores

fechados em sua vida cultural, embora muitas vezes a mercé dos bruscos
deslocamentos devido a posse irregular da terra, e dependendo do bel-prazer

8«0 Jeca contradizia frontalmente ndo sO a retdrica patrioteira, mas também o processo de idealizagdo das
minorias — indios, caboclos, negros ¢ caipiras — as quais a tradi¢@o literaria romantica atribui perfil épico e
idealizado. Nessa tradig@o, o ridiculo ficava reservado para a figura do caipira-na-cidade-grande, inevitavelmente
canhestro em suas aproximagdes da metropole [...], em cuja linhagem o proprio Jeca lobatiano se inscreve,
quando ¢ retomado na filmografia de Mazzaropi” (Lajolo, 2000, p. 26).

'Nota do escritor: “Espingarda de carregar pela boca” (Lobato, [1914-1918] 1959a, p. 271).
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dos latifundiarios para prosseguir na sua faina. [...] Como ja se tinha visto no
seu antepassado indio, verificou-se nele certa incapacidade de adaptacao
rapida as formas mais produtivas e exaustivas de trabalho, no latifindio da
cana ¢ do café. [...] O escravo e o colono europeu foram chamados,
sucessivamente, a desempenhar o papel que ele ndo pode, ndo soube ou ndo
quis encarnar. [...] Expulso da sua posse, nunca legalizada; despojado da sua
propriedade, cujos titulos ndo existiam, por grileiros ¢ capangas — persistia
como agregado, ou buscava sertdo novo, onde tudo recomecaria (Candido,
[1964] 2010, p. 95).

De acordo com o que se verifica pela explicacdo acima, de Antonio Candido (1964),
para além de uma caricatura representativa do atraso e da preguica, os motivos do modo de
vida — agregado e resistente a fixagdo sedentaria na terra — dos Jecas Tatus foram
historicamente se desenhando, a partir de imbricagcdo de fatores individuais com
determinantes mais amplos, de ordem cultural, econdmica, social e politica. Monteiro Lobato
se implicou na compreensao desses fatores. Logo que chegou na cidade de Sao Paulo, com a
familia, trés meses depois de vender a fazenda Buquira, escreveu ao amigo Godofredo
Rangel, em carta de 8 de dezembro de 1917: “Ontem escrevi o Epilogo, a coisa mais minha
que fiz até hoje — e concluo com a apologia do Jeca. Virei a casaca. Estou convencido de que

o Jeca Tatu ¢ a tinica coisa que presta neste pais” (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 160).

O escritor paulista estd se referindo ao epilogo do livro O Saci-pereré: resultado de um
inquérito (1918), organizado por ele, a partir de uma enquete respondida por assinantes do
periddico O Estado de Sdo Paulo. Lobato assinou a autoria desse trabalho com o pseudonimo
Demondlogo Amador. Neste epilogo, o inventor da Emilia demonstra seu engajamento com a

questdo nacional, nos seguintes termos:

Reunir este inquérito sobre o Saci em livro foi Africa. Tudo é Africa entre
nés. [...] Este livro significa um pouco mais do que parece ao primeiro
relanco. Revela o onde ¢ 0 como se hdo de buscar os elementos de estudo e
compreensdo de noés proprios. Até hoje seguimos a senda oposta. [...] O pais
cindiu-se em duas zonas sociais. A zona plagiaria e a outra. A plagiaria
arrota-se de civilizada porque montou a beira-mar um mambembe pilharengo
de civilizagdes alheias, e vive a epatar-se a si mesma com o uso e abuso das
ideias, alcoois, sentimentos e farofas que a Europa lhe impinge em troca do
café, da borracha e do cacau que a outra produz. [...] Continua o teu
rechagamento sistematico porque tu, Jeca, tens a suprema coragem de ndo
ser grotesco por figurinos franceses. A verdade ¢ esta: Jeca € a unica
afirmacdo de individualidade nao laivada de ridicularias que possuimos. [...]
Pois bem: seguimos o caminho errado. Condenamos Jeca a morte.
Damos-lhes na cabega com o rifle na guerra, com o alfabeto e o voto na paz.
Jeca, entretanto, resiste. E na paz o que foi em Canudos: um heroismo
silencioso que morre mas nao adere. Jeca so trabalha para si: nunca vird ao
pais um conde montado no trabalho dele. [...] Jeca ndo paga impostos.
Resiste ao fisco pelo meio mais eficaz: ndo acumulando nada que meirinhos
possam penhorar. Resiste a cultura, resiste a Havas, resiste ao suelto, resiste
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ao juiz, ao escrivdo, ao sargento de policia, a Light, ao consul inglés, ao
estado de sitio, ao Miroir de La Mode, ao parnasianismo, ao Jodo do Rio, ao
Largo do Rosario, a Sanches, ao patriotismo, ao nacionalismo de artigo de
fundo, ao telefone, aos Aveugles-nés, as Industrias Reunidas, a colocacdo dos
pronomes, ao Mappin, a Rosatti. Salve, amigo, s6 tu neste paraiso dos
xaropes és como o pau de lei: casca mole por fora, cerne que machado nao
morde por dentro. S6 tu neste embaubal és cabitna, Jeca! (Lobato, [1918]
2008, p. 368-375).

Fica, portanto, evidente, pela citacdo acima, que Monteiro Lobato, considerava o
caipira como uma afirmacdo da individualidade brasileira, resistente tanto ao “figurino
francés” quanto a exploragio de seu trabalho.®? Trés anos depois do artigo Velha Praga (1914)
e do ensaio Urupés (1914) causarem um grande impacto no debate intelectual do pais, com a
figura do Jeca Tatu, o escritor sentia-se pronto para o grande combate critico contra a
influéncia europeia na cultura brasileira. Lancou, ainda no ano de 1918, logo apds O
Saci-pereré: resultado de um inquérito, o seu primeiro livro literario — a coletanea de contos
caipiras, intitulada Urupés (1918) que, conforme vimos acima, estava sendo “gestado” pelo
escritor, desde o ano de 1912, para ser uma obra “profundamente nacional, sem laivos nem

sequer remotos de qualquer influéncia europeia” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 326-327).

Ao sair do marasmo da fazenda e retornar a Sdo Paulo, o escritor taubateano viveu
tempos vertiginosos. No ano de 1918, comprou a Revista do Brasil — “periddico disposto a
resgatar os valores da cultura nacional, até entdo soterrados pelo europeismo” (Azevedo;
Camargos; Sacchetta, 1997, p. 108), publicou o livro de contos Urupés, fundou sua editora — a
Monteiro Lobato & Cia. — e ainda publicou uma coletanea de artigos denunciando o descaso
da saude publica em relacao as péssimas condig¢des de vida dos Jecas, intitulada O problema
vital. Na epigrafe desta obra, Lobato dispara: “O Jeca ndo é assim, esta assim” (Lobato,
[1918-1924] 1959b, p. 221). O escritor paulista utilizou da grande popularidade de seu Jeca
Tatu na campanha para que todo o pais fosse beneficiado pelo saneamento basico, em que
estava engajado. No artigo, intitulado Dezessete milhoes de opilados (1918), também

publicado em O problema vital, escreveu:

®2Recomendamos pesquisas que revisitem o personagem Jeca Tatu (1914), no aspecto da sua resisténcia ao ritmo
vertiginoso do ideal civilizatorio moderno, a partir da consideragdo da recepcdo da filosofia de Nietzsche por
Monteiro Lobato, especialmente quanto as criticas ao progresso e a civilizagdo, presentes desde antes dos anos
1920 nos textos lobatianos, conforme demonstramos pelo Epilogo do Inquérito sobre o Saci (1918). Acreditamos
que novas perspectivas poderdo se abrir para uma melhor compreensao tanto do pensamento de Lobato quanto
desse simbolo caipira, fortemente presente no imaginario popular brasileiro.
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Foi mister que nascesse Osvaldo Cruz, que Osvaldo fundasse Manguinhos®,
que Manguinhos reunisse em seu seio uma pléiade de estudiosos, € que
dentre eles Belisario Pena desferisse um grito lancinante de angustia para
que afinal volvéssemos para os males caseiros os olhos ha tantos anos postos
nas coisas europeias. Ah, se o Brasil que fala e pensa e age consagrasse ao
estudo e solucdo dos problemas internos um décimo das energias
despendidas em comentar os fatos europeus... Mas € impossivel isso. Nao ha
tempo, nem ¢ chique. O chique ¢ meditar nos destinos da Alsécia Lorena...
(Lobato, [1918-1924] 1959b, p. 237).

De acordo com a biografia de Azevedo; Camargos; Sacchetta (1997, p. 111), Monteiro
Lobato entrou em contato com o texto Saneamento do Brasil (1918), do médico Belisario
Pena (1868-1939)* e ficou impactado com o trabalho dele, de Arthur Neiva (1880-1943)% e
do mestre de ambos, Oswaldo Cruz (1872-1917)%, pelos estudos cientificos e pela luta no

combate as doengas causadas pela falta de saneamento basico no pais.®’

Alves Filho (2003, p. 68) afirma que Monteiro Lobato distancia-se das explicag¢des
que consideravam o Jeca brasileiro “um tipo racial inferior, degenerado, produto de ma
eugenia”,®® ao escrever, no artigo Um fato (1918), também publicado em O problema vital, a

seguinte denuncia ao descaso oficial quanto as condigdes de saude da populacao brasileira:

8“A historia da Funda¢do Oswaldo Cruz comegou em 1900, com a criagdo do Instituto Soroterapico Federal, na
Fazenda de Manguinhos, no Rio de Janeiro. Sob o comando de Oswaldo Cruz, o Instituto foi responsavel pela
reforma sanitaria que erradicou a epidemia de peste bubonica e febre amarela na cidade, organizando também
expedigdes cientificas ao interior do pais, entre 1912-1917.” Fonte: https:/fiocruz.br/historia. Acesso em 30
jun.2025.

#De acordo com Raquel Afonso da Silva, em Problema vital: a restauragdo do Brasil sob a 6tica da medicina
higienista (2014, p. 61), “em tom panfletario, Belisario Pena denuncia o estado de insalubridade da populagéo
sertaneja, situacdo que o cientista pode observar de perto nas viagens realizadas pelo interior da Bahia,
Pernambuco, Piaui e Alagoas.”

%0 médico sanitarista Arthur Neiva, de 1916 a 1918, dirigiu e organizou o Servico Sanitdrio de Sdo Paulo, além
de elaborar o primeiro codigo sanitario do pais. “Cientista internacionalmente conhecido, foi o precursor, no
Brasil, das medidas preventivas contra sifilis ¢ também uma das maiores autoridades em malaria” (Silva, 2014,
p. 61).

%“Médico pioneiro nos estudos das moléstias tropicais € da medicina experimental no Brasil” (Silva, 2014, p.
61).

67«A efervescéncia em torno da questdo do saneamento ndo foi um evento isolado no periodo da Primeira
Republica. Havia por parte da intelectualidade brasileira uma preocupagdo em ‘diagnosticar’ e propor solugdes
para os problemas que impediam o Brasil de se igualar aos paises que encabegavam a civilizagao ocidental. [...]
As expedicdes cientificas coordenadas por Oswaldo Cruz, bem como as realizadas sob o comando do Marechal
Candido Rondon (1865-1956) — dentre as quais a Comissdo Rondon a Mato Grosso e Amazonas (1906-1910) e a
expedicdo Roosevelt-Rondon aos vales dos rios Paraguai e Amazonas (1913-1914) — podem ser lidas como parte
do empenho em mapear e compreender a nacdo brasileira e, no que diz respeito ao trabalho dos higienistas,
também diagnosticar os males das regides mais afastadas da capital” (Silva, 2014, p. 62-63).

A “teoria da degenerescéncia do mestico”, do naturalista suico Jean Louis Rodolphe Agassiz (1807-1873),
estava em voga no periodo. Sobre Lobato, Alves Filho (2003, p. 52) afirma: “Se ndo a leu no proprio, a conhecia
através de Os sertoes, de Euclides da Cunha — livro diversas vezes citado na Barca de Gleyre.” A teoria de
Agassiz, inteiramente refutada desde meados do século XX, pode ser resumida no seguinte trecho de seu livro
Viagem ao Brasil: 1865-1866: “Qualquer um que duvide dos males da mistura de ragas [...] venha ao Brasil. Nao
podera negar a deterioracdo decorrente da amalgama das ragas mais geral aqui que em qualquer outro pais do
mundo” (Agassiz, 1868 apud Schwarcz, 1993, p. 13).
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O pobre caipira € positivamente um homem como o italiano, o portugués, o
espanhol. Mas ¢ um homem em estado latente. Possui dentro de si grande
riqueza em forgas. Mas, for¢a em estado de possibilidade. E ¢ assim porque
estd amarrado pela ignorancia e falta de assisténcia as terriveis endemias que
lhe depauperam o sangue (Lobato, [1918-1924] 1959b, p. 237).

Engajado na Campanha Pro-Saneamento, Lobato escreveu Jeca Tatu: a ressurreicao
(1924), um pequeno conto que mostra a transformagao do Jeca, que se torna forte e rico, apos
receber a visita do médico, com o qual aprendeu a calgar botas para proteger seu corpo dos
vermes. Passou a ndo duvidar mais do que a ciéncia diz e a “ensinar o caminho da saude aos
caipiras da redondeza, fundando varios Postos de Maleita e de Ancilostomose, onde curava os
doentes do amareldo e outras doengas causadas por bichinhos nas tripas” (Lobato,
[1918-1924] 1959b, p. 339). Jeca, agora, dizia: “Hei de empregar toda a minha fortuna nesta
obra de saude geral. O meu patriotismo ¢ este. Minha divisa: Curar gente. Abaixo a bicharia
que devora o brasileiro” (Lobato, [1918-1924] 1959b, p. 339). Escrita em linguagem simples
e cristalina, como era o estilo do escritor, a historia passou a ser utilizada como propaganda do
Bioténico Fontoura,” com o titulo Jecatatuzinho (1924), ¢ foi espalhada em panfletos por

todo o pais, por décadas, em milhdes de copias (Alves Filho, 2003, p. 69).

Lima Barreto (1881-1922) — para quem, de acordo com Azevedo; Camargos;
Sacchetta (1997, p. 118), “o problema vital chamava-se ‘latifindio’”, na contramdo do que
vira a ser dito posteriormente por Sérgio Milliet (1946)”° — ja havia escrito, em maio de 1921,
na Gazeta de Noticias, antes mesmo de ser publicado o Jecatatuzinho (1924), sobre Monteiro
Lobato: “o que se evola de suas palavras ndo ¢ 6dio, ndo ¢ rancor, ndo ¢ desprezo, apesar da
ironia e da troga; ¢ amor, ¢ piedade, ¢ tristeza de ndo ver o ‘Jeca’ em condi¢cdes melhores”

(Barreto, 1921 apud Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 118).

Na trilha da perspectiva que Barreto j4 havia enunciado em 1921, nossa pesquisa
observou que Lobato encontrava-se intrigado com as condigdes de vida dos Jecas brasileiros,
ao abordar a questdo em 1914, de maneira crua e acida no artigo Velha Praga € no ensaio
Urupés; posteriormente, exalta a resisténcia do caipira no epilogo do livro O Saci-pereré:

resultado de um inquérito (1918), atravessa suas indagacdes acerca das doengas que faziam o

%“Foi em uma dessas andangas pela redagio de O Estado que o Candido Fontoura conheceu Monteiro Lobato,
também colaborador do Jornal, iniciando-se uma grande amizade entre o escritor ¢ o industrial. Depois de
experimentar o Biotdnico, Lobato acabou por tornar-se propagandista, escrevendo os livretos do Jeca Tatuzinho
que contavam a historia de um caboclo que, fortalecido pelo ‘miraculoso elixir’ faz com que todos os animais de
seu sitio tomem o xarope e protejam seus pés com calgados para evitar a contaminagdo. Lobato nada cobrou pela
criagdo e ilustracdo do Jeca Tatuzinho, que ficou famoso com suas 35 edi¢des de mais de 100.000.000 de
exemplares” (Park, 1998, p. 91).

"“Jeca Tatu é uma vinganga. A vinganga do fazendeiro fracassado” (Milliet [1946] 1981, v. 3, p. 53).
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sertanejo estar como estava, elaborando a histéria de Jecatatuzinho (1924); até que, um ano
antes de sua morte, publica o conto panfletario Zé Brasil, em 1947, pela Editorial Vitoria,
procurando conscientizar os Jecas para a injustica fundiaria brasileira, apontando que poderia
haver um caminho de transformacdo da realidade exploratoria da Jecatatuasia, e esse

caminho seria pela esquerda.

Quanto ao Ze¢ Brasil, Alves Filho (2003, p. 74) afirma que, desde o inicio do texto,
“Lobato tem a explicita inten¢do de identificar Jeca Tatu e Zé Brasil, como um so
personagem, metamorfoseando a identidade construida em torno do primeiro, em 1914, na
identidade do segundo.” Jeca Tatu, acocorado, vivia como um piolho da terra, até ser tocado
como um cachorro e seguir sua vida semi-selvagem. Zé Brasil toma consciéncia de sua
condi¢do de trabalhador sem terra, o qual podera lutar por justi¢a e por mudangas na estrutura
fundiaria. No conto, o Coronel Tatuira é o “verdadeiro tatu da historia, na medida em que ¢

ele que cava o buraco para os Jecas” (Alves Filho, 2003, p. 75). Assim falou Lobato:

Z¢ Brasil era um pobre coitado. Nasceu e sempre viveu em casebres de sapé
e barro, desses de chdo batido e sem mobilia nenhuma [...] Esses doutores,
esses escrevedores nos jornais, esses deputados, paravam ali e era s critica:
vadio, indolente, sem ambig¢ao, imprestavel... nao havia o que ndo dissessem
do Z¢ Brasil. Mas ninguém punha atengdo nas doencgas que derreavam
aquele pobre homem [...] O mundo ¢é dos ricos e Z¢é Brasil nasceu pobre.
Ninguém no mundo pensa nele, olha para ele, cuida de melhorar a sorte
dele... — Nao ¢ assim, Z¢é. Apareceu um homem que pensa em vocé, que por
causa de vocé ja foi condenado pela lei desses ricos que mandam em tudo — e
passou nove anos num carcere. — Quem ¢ esse homem? — Luis Carlos
Prestes... — Ja ouvi falar. Diz que é um tal comunista que quer desgracar o
mundo, acabar com tudo... — Quer acabar com a injustica do mundo. [...] O
sonho dele ¢ fazer que todos os que trabalham na terra sejam donos de um
sitio de bom tamanho, onde vivam felizes, plantando muitas arvores,
melhorando as benfeitorias. E todos vivendo sossegados, sem receio de que
um Tatuira os toque e fique com tudo. E so isso que Prestes e seus
companheiros querem (Lobato, [1946-1947] 1959i, p. 327-333).

O panfleto foi proibido de circular e apreendido no ano de seu langamento. Quanto a
rede de sociabilidades no cendrio da publica¢dao de Zé Brasil, verificamos, de acordo com De
Luca (2014, p. 367), que o escritor, desde 1945, estava num convivio proximo com Caio
Prado Janior (1907-1990),”" tendo em vista que este havia acabado de fundar a Editora
Brasiliense, com a qual Lobato assinou contrato para publicacdo de suas obras completas e,

em seguida, tornou-se socio.

"'Caio Prado Junior, nascido em uma familia de ricos cafeicultores, tornou-se um engajado intelectual do
movimento operario brasileiro. Foi eleito deputado estadual em 1945 e deputado constituinte em 1947, pelo
Partido Comunista do Brasil — PCB. Lobato participou ativamente da campanha para eleigdo do amigo Prado Jr.
(De Luca, 2014).
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Monteiro Lobato, ao escrever e publicar o conto de pouco mais de vinte paginas — Zé
Brasil (1947), travou o derradeiro combate como intelectual engajado, antes de sua morte,
ocorrida em 1948, aos sessenta e seis anos de idade. Aqui, o conceito de
intelectual-contradi¢do, de Sartre ([1965] 1994), parece-nos adequado para compreender a
posicao do escritor que, mesmo advindo da condi¢do de herdeiro de grandes patrimonios
rurais, decidiu utilizar sua forga critica, o poder de seu renome no periodo e de sua expertise
como escritor, a servico do que acreditava ser necessario: o trabalhador rural brasileiro estava
precisando ser alertado de sua condigdo de explorado para se levantar em luta por seus
direitos. O panfleto Zé Brasil visava conscientizar os Jecas da luta de classes e impulsionar

suas for¢as revoluciondrias.”

Quanto ao engajamento de Lobato na questdo nacional, vale ressaltar que, ao criar
uma identidade tdo polémica no imaginario cultural nacional — Jeca Tatu”, o escritor paulista
jamais havia perdido de vista seus objetivos literarios. Desejava fazer uma literatura composta
por tipos que representassem o Brasil real; ndo o ideal. Ainda que de forma controversa,
Lobato também estava envolvido nas questdes que mobilizavam os modernistas. Procurando
se afastar da mera reproducao de copias dos personagens europeus e exercendo sua habilidade
de desferir duros golpes de marreta com as palavras, levantou contra si numerosos
combatentes. Atuando do modo como Said ([1993] 2005) compreende o papel de um
intelectual, com énfase no senso critico, Lobato estava longe de procurar pacificagdes ou

consensos.

Um de seus opositores nos combates intelectuais foi o modernista Sérgio Milliet
(1898-1966). Além de considerar Lobato um pintor frustrado, também o avaliava como um
fazendeiro fracassado e ressentido. Num dos volumes de seu Didrio Critico, Milliet declara:

Jeca Tatu é uma vinganca. A vinganga do fazendeiro fracassado contra o

caboclo que lhe pde fogo na mata. E o julgamento de um representante da
classe dos que possuem alguma coisa e por isso mesmo ndao podem

"0 her6i da trama lobatiana, que realmente se importava com a exploragdo que Zé Brasil sofria pelo Coronel
Tatuira e que sonhava em acabar com a injustica do mundo era o Cavaleiro da Esperanca — Luis Carlos Prestes
(1898-1990). Prestes foi, conforme afirma Bruno Gaudéncio (2022), um dos politicos brasileiros mais
proeminentes do século XX. Militar de formagao, protagonizou o movimento tenentista e a Coluna Prestes. Sua
historia esta ligada a historia do Partido Comunista do Brasil — PCB. Conforme expde Eder Renato de Oliveira
(2022), no artigo O PCB e os caminhos da constru¢do da Revolugdo Brasileira: a génese tedrica do partido, o
PCB foi fundado em 1922, passou por diversos reveses, operou na ilegalidade em diversos periodos e teve seus
lideres duramente perseguidos durante o Estado Novo (1937-1945). “Em 1939, quase todos os militantes do
partido estavam no carcere e o partido ja ndo existia mais enquanto organizagdo politica. Somente a partir de
1943, o PCB comegaria a se reorganizar” (Oliveira, 2022, p. 264).

*Jeca Tatu compde o imaginario social brasileiro e encontrou guarida nos dicionarios, substantivado” (De Luca,
2014, p. 362).
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compreender a psicologia diferente dos miseraveis. A sentenca inapelavel
dos que ndo perceberdo jamais que viver ndo ¢ apenas criar riqueza. Dos que
embora ndo déem aos desgracados os meios de se educarem e requintarem
exigem dos pobres diabos uma atitude na vida semelhante a sua propria. Dos
que pensam sempre ser uma grande honra para o escravo servir o senhor e
encaram o descontentamento dos subordinados como se fossem gestos de
ingratidao (Milliet, [1946] 1981, v. 3, p. 53).

Milliet, Menotti del Picchia (1892-1988) e Mario de Andrade (1893-1945) desferiram
duros ataques a Monteiro Lobato, apds ele fazer uma critica a exposi¢do da pintora Anita
Malfatti (1889-1964), em dezembro de 1917, publicada no Estadinho, com o titulo 4
proposito da exposicdo Malfatti, oito dias depois da inauguracdo da mostra, e republicada
pelo escritor, em 1919, com o titulo Paranoia ou Mistificagdo?, na sua coletdnea de textos

sobre arte e cultura — o livro Ideias de Jeca Tatu (1919).

Tadeu Chiarelli, na obra Um Jeca nos Vernissages: Monteiro Lobato e o desejo de uma
arte nacional no Brasil (1995), argumenta que os modernistas paulistas estavam em combate
por uma historia ideal do movimento e ndo pela historia real, que foi eivada de contradigdes
internas. Os ataques a Lobato, um elemento externo, tendo em vista que ele nunca aderiu ao
grupo e ficou de fora da Semana de 227 tinha o objetivo de fazer parecer que Malfatti era
mais modernista do que de fato ela era e responsabilizar a acida critica lobatiana pelas

mudangas estéticas posteriores da pintora.

Malfatti havia estudado na Alemanha e nos Estados Unidos. Seus quadros, em 1917,
trouxeram muito das vanguardas estéticas estrangeiras, sobretudo do Expressionismo. No
entanto, ao retornar a Sao Paulo, a pintora passou a questionar essas vanguardas e sua arte foi
se modificando, na medida em que foi colocando em questdo os postulados do modernismo
europeu e buscando uma expressdo mais nacionalista nas temadticas e mais naturalista nas

formas (Chiarelli, 1995, p. 22-24).”

"De acordo com a analise de Rafael Cardoso (2022, p. 18-25), em Modernidade em preto e branco: arte e
imagem, raca ¢ identidade no Brasil, 1890-1945, a Semana de Arte Moderna constitui-se num “mito fundador do
modernismo brasileiro”, tendo em vista que ja havia, por exemplo, o modernismo carioca, conforme estudos de
Monica Pimenta Velloso, ha pelo menos quinze anos antes de 1922. De todo modo, Cardoso (2022, p. 18) afirma
que o evento, ainda que importante para o modernismo paulista, tem apenas o valor de “lenda” quando se trata
do modernismo brasileiro. O evento “abarcou apresentacdes musicais, palestras, récitas de poesia, além de uma
exposi¢do com uma centena de obras de arte. Patrocinada por figuras eminentes da burguesia paulista — sob a
lideranga decisiva do autor, mecenas e cafeicultor Paulo Prado — e realizada no Theatro Municipal de Sdo Paulo,
a Semana juntou um elenco que inclui alguns dos nomes mais ilustres da cultura brasileira no século XX: os
escritores Oswald de Andrade e Mario de Andrade; os artistas plasticos Anita Malfatti, Di Cavalcanti ¢ Victor
Brecheret; o compositor Heitor Villa-Lobos” (Cardoso, 2022, p. 18).

"Conforme argumenta Tadeu Chiarelli, os questionamentos de Anita Malfatti 4 arte moderna ndo representam
um comportamento isolado. Apds a eclosdao da Primeira Guerra Mundial, varios artistas internacionais foram se
distanciando das vanguardas, num processo que passou a ser denominado posteriormente, nas artes plasticas, de
“Retorno a Ordem” (Chiarelli, 1995, p. 22).
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Paranoia ou mistificagdo?: a propoésito da exposicdo Malfatti (1917) é um artigo de
critica, tipicamente lobatiano, que consegue impactar com as palavras. Ao considerar Anita
Malfatti portadora de “um talento vigoroso, fora do comum”, o escritor provoca a pintora para
que expresse sua ‘“‘solida individualidade artistica” e pinte de forma independente, com
originalidade (Lobato, [1919] 1959d, p. 59-65). Coerente com os valores que o
impulsionavam — o estilo como expressdo radical da autenticidade de cada artista e a busca
incansavel pela libertacdo da colonizagdo estética europeia — combate contra a seducao dos
“ismos” estrangeiros: “futurismo, cubismo, impressionismo, € futti quanti’, das
“extravagancias de Picasso & Cia.”, menos sinceras que “os desenhos que ornam as paredes
internas dos manicdmios” (Lobato, [1919] 1959d, p. 59-65). O criador da Emilia considerava
as vanguardas europeias ‘“furinculos da cultura excessiva. Sdo produtos do cansagco e
sadismos de todos os periodos de decadéncia; sao frutos de fim de estacdo, bichados ao

nascedouro” (Lobato, [1919] 19594, p. 59).

Podemos observar, na critica acima, ressonancias do modo de avaliacao nietzschiana a
decadéncia e ao cansago da cultura europeia moderna.”® Apesar de Nietzsche ter sido um
filésofo que foi apropriado por artistas modernistas na Europa e no Brasil, no sentido de ser
um autor iconoclasta, que inspira os que desejam combater contra valores estratificados, ele
também foi um critico do niilismo — dos que ndo conseguem criar a partir dos escombros de
suas proprias demoli¢des.”” O autor de Zaratustra considera que um filosofo deve exigir de si
uma tarefa: “superar em si seu tempo [...]. Logo, contra o que deve travar seu mais duro
combate? Contra aquilo que o faz um filho de seu tempo” (Nietzsche, [1888] 2016a, p. 9).
Nietzsche diagnostica o problema da decadéncia das for¢cas de uma cultura quando esta passa
a ignorar o que ¢ nocivo a vida, o que a enfraquece e, portanto, cansada, essa cultura passa a
eleger valores morais de bem e mal em si mesmos, transcendentes a experiéncia vivida. Nesse
sentido, afirma o filosofo, em O Caso Wagner (1888):

O que me ocupou mais profundamente foi o problema da décadence — para
isso tive razdes. ‘Bem e Mal’ ¢ apenas uma variante desse problema. Tendo

uma vista treinada para os sinais de declinio, compreende-se também a moral
— compreendemos o que se oculta sob os seus mais sagrados nomes e

"°F importante ressaltar que, para Nietzsche, a Modernidade nio comega com Descartes. Ivo da Silva Jr. explica
que o filésofo alemdo “advoga a ideia de que a modernidade teve seus inicios com Socrates, na antiguidade
classica. Noutros termos, acredita que a modernidade comega com o desmonte da aristocracia, guerreira ¢ de
espirito, por meio da introdugdo realizada por Socrates do pensamento dialético, que teria contribuido para a
desorganizagdo e para o esfacelamento do mundo grego. [...] O filésofo afirma entdo que o homem moderno se
situa na via do platonismo e do cristianismo” (Silva Jr., 2016, p. 307).

"7“Se ha alguém capaz de se encaixar na definigdo de herético-mor num século semipronto para a revelagdo, é
Friedrich Nietzsche. Foi ele quem mais favoreceu o clima para o modernismo” (Gay, 2009, p. 44).
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formulas de valor: a vida empobrecida, a vontade de fim, o grande cansaco.
A moral nega a vida... (Nietzsche, [1888] 2016a, p. 9).

Em novembro de 1920, Del Picchia escreveu, na cronica Uma palestra de arte, que o
escritor taubateano foi “injusto e cruel” na critica a exposi¢do de Anita Malfatti (Chiarelli,
1995, p. 25). Mario de Andrade considerava o autor de Urupés (1918) um mau pintor que,
ressentido por isso, mirou sua navalha critica a Malfatti, fazendo-a recuar esteticamente
(Chiarelli, 1995, p. 26). O musico escreveu um necroldgio satirico, intitulado Post-Scriptum
Pachola, o qual foi publicado no periddico 4 Manhd, no dia 13 de maio de 1926, dizendo que
Lobato era um “sitiante que teria queimado muito mato, para depois atacar os que se
utilizavam do expediente das queimadas” (Mario de Andrade, 1926 apud Azevedo;

Camargos; Sacchetta, 1997, p. 180).

O criador da Emilia considerava a critica um direito natural, portanto, ndo defendia
apenas o seu proprio exercicio; mas, também, o de seus adversarios na luta intelectual. De
acordo com Azevedo; Camargos; Sacchetta (1997, p. 181), o jornalista e escritor Flavio de
Campos reclamou das criticas que seu livro Planalto (1939) recebeu de Mario de Andrade.

Sobre isso, Lobato escreveu ao amigo Flavio, no inicio dos anos 1940:

Tu és um monstro de orgulho, Flavio. Pois queres atacar ao Mario s6 porque
ele exerceu o seu natural direito de critica? [...] Se tiras ao critico a liberdade
de criticar, matas a critica, Flavio. Fica feio para voc€ danar com um cabra
criticamente s6 porque ele ndo gostou do teu livro da maneira pela qual
querias que ele gostasse. Mario ¢ um grande critico. Mario € notabilissimo.
Mario, pelo seu talento sem par no analismo criticista, tem direito a tudo, até
de meter o pau em vocé e em mim. Eu tenho levado pancadinhas dele. Certa
feita chegou a publicar o meu necrologio. Matou-me e enterrou-me. Em vez
de revidar, conformei-me, e sem mudar minha opinido sobre ele. [...] Mario ¢é
grande. Tem direito até de nos matar a moda dele (Lobato, 1940 apud Nunes,
1986, p. 75).7®

A pesquisa de Azevedo; Camargos; Sacchetta (1997, p. 177) colocou “em xeque a tese
do rompimento radical de Lobato com os modernistas”, tendo como fontes correspondéncias
trocadas por Monteiro Lobato com Mario de Andrade, Di Cavalcanti (1897-1976), Graga
Aranha (1868-1931) e, principalmente, com Oswald de Andrade — o qual disse ter feito
propaganda de Urupés (1918) e Cidades Mortas (1919), quando palestrou na Sorbonne, em

"8Localizamos essa carta, na integra, na compilagdo organizada e publicada por Cassiano Nunes — Monteiro
Lobato Vivo. Rio de Janeiro: MPM Propaganda; Record, 1986.
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1923.7 Sérgio Milliet também veio a traduzir, em 1924, um dos contos lobatianos, Um
suplicio moderno (1918), para publicacdo na Franca (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p.
177).%° No artigo O nosso dualismo, publicado em 20 de marco de 1926, no Didrio da Noite,

posteriormente inserido no livro Na antevéspera (1933), Lobato afirmou:

O futurismo apareceu em Sao Paulo como o fruto da displicéncia dum rapaz
rico ¢ arejado de cérebro: Oswald de Andrade. [...] — sentiu melhor do que
ninguém a nossa cristalizacdo mental e empreendeu combaté-la. [...]
Atrapalhar, para Oswald, era o meio de conseguir descristalizar a
mentalidade. S6. Mais nada. Ela depois que criasse o que lhe aprouvesse,
livremente, sem nenhum dogma, nenhum quadro, nenhuma autoridade
constringente. [...] Oswald revelava-se aquele fecundo Nietzsche do ‘Vade
mecum’? Vade tecum!’ Queres seguir-me? Segue-te! Em vez disso a pléiade
futurista, coesa no bloco do Quebra-Vidracas, deu de seguir Oswald,
atrapalhando também, mas errada. Errava adotando a atrapalhagdo como fim
supremo, objetivo de todas as manifestagdes artisticas modernas, e ndo como
simples meio (Lobato, [1933] 1959, p. 109-112).

Oswald de Andrade (1890-1954), em Carta a Monteiro Lobato (1943) — escrita por
ocasido da comemoragdo dos vinte e cinco anos de Urupés (1918) e publicada em Ponta de

Langa (1971) — reconhece o pioneirismo de Lobato:

De fato Urupés ¢é anterior ao Pau-Brasil e a obra de Gilberto Freyre. Mas
vocé, Lobato, foi o culpado de ndo ter a sua merecida parte de ledo nas
transformacdes tumultuosas, mas definitivas, que vieram se desdobrando
desde a Semana de Arte de 22. Vocé foi o Gandhi do modernismo. Jejuou e
produziu, quem sabe, nesse € noutros setores a mais eficaz resisténcia
passiva de que se possa orgulhar uma vocagdo patridtica. [...] sua luta
significava a repulsa ao estrangeirismo afobado de Graga Aranha, as
decadéncias lustrais da Europa podre, ao esnobismo social que abria os seus
saldes a Semana. [...] Vocé sentiu-se cansado e refugiou-se numa calgada,
rodeado de criangas. [...] E o super-homem de Nietzsche ndo pdde com o
super-homem do Gibi. [...] A sombra dos seringais generosos, na extensio
solar das coxilhas, nas macegas, como nas ruas comerciais, nos escritorios e
nos lares do Brasil, querem liquidar com o Jeca Tatu! [...] O Jeca vai para a
guerra, vai dar o seu sangue pela redengdo da Europa (Andrade, [1943] 1971,
p. 4, grifos do autor).

Esses fragmentos demonstram respeito reciproco entre Monteiro Lobato e Oswald de

Andrade. Os dois intelectuais reconhecem o valor um do outro para a construgao de uma arte

Em cartas de maio ¢ de junho de 1923, Oswald de Andrade escreveu a Lobato, de Paris, que havia feito uma
conferéncia — “Jeca Tatu na Sorbonne” — e, com 6timo humor, declarou: “[...] percebendo que a verdadeira
literatura francesa esta mais com o Lobato dos Urupés et caterva — de Cidades Mortas aos ultimos contos — do
que esses impagaveis Andrades (Marios e Oswalds) dispus-me a fazer propaganda de tua obra [...]. E criei um
mito em Paris - Lobat6!” (Oswald de Andrade, 1923 apud Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 175-176).

%0 modernismo brasileiro, em seu primeiro momento — de 1917 a 1924, desejava uma evolugdo no sentido de
transpor o atraso ¢ poder pertencer a cena artistica internacional. No entanto, Eduardo Jardim (2016) analisa que
houve uma crise nessa participagdo, pois o reconhecimento veio como um mero apéndice numa antologia
mundial. O Brasil comparecia no cendrio artistico estrangeiro como participante pobre e carente de valor proprio.
Diante disso, os artistas brasileiros passaram a se preocupar mais intensamente em definir os contornos e as cores
da brasilidade. Para esse objetivo, os contos lobatianos passaram a ter consideravel valor entre os modernistas.
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profundamente brasileira. Vale notar que Lobato elogia em Oswald o que ele nota como uma
autenticidade nietzschiana de seguir a si mesmo. A critica recai aos seguidores que, ao
imitarem o Papa do Modernismo®’, acabam elegendo a tatica oswaldiana de combate — o riso,
a blague e a atrapalhacdo — como fim supremo. Oswald de Andrade, além de avaliar o Jeca
Tatu como um redentor da cultura brasileira, que dd o sangue contra a Europa, cita Nietzsche,
ao analisar a decis@o de Lobato pela literatura para criangas, fazendo um jogo de palavras, no
qual o Super Homem — personagem da cultura estadunidense® — estava vencendo, na cultura

moderna, o super-homem nietzschiano.

Conforme demonstra Eduardo Jardim, em A4 brasilidade modernista sua dimensdo
filosdfica (2016), a busca pela identidade nacional foi a marca distintiva do modernismo® em
nosso pais. Enquanto as vanguardas artisticas, nos movimentos modernistas europeus,
estavam em busca do novo, rompendo com suas tradicdes, o que movia os artistas e
intelectuais brasileiros, nas primeiras décadas do século XX, era, fundamentalmente,
(re)conhecer o que havia de proprio em nossa cultura, buscando superar a “condigdo
colonial”.* Nesse sentido, Aluizio Alves Filho (2003, p. 23), em As metamorfoses do Jeca
Tatu, destaca “o Jeca Tatu de Monteiro Lobato e o Macunaima (1928) de Mario de Andrade,
que vieram a constituir-se nas mais popularizadas e duradouras construcdes de identidades

brasileiras alimentadas por tipo literario.”

Vimos, portanto, que Monteiro Lobato esteve visceralmente engajado na busca e na

constru¢do da identidade nacional brasileira. Apesar da sua literatura ser reconhecida como

81Conforme demonstra a pesquisa de Azevedo; Camargos; Sacchetta (1997, p. 170-171), Lobato, brincando com
Amadeu Amaral Jinior, disse que era partidario de uma Segunda Semana de Arte Moderna, na qual se
contentaria com o “posto de vice-papa, logo abaixo do ‘Papao” Oswald de Andrade.”

820 personagem de historia em quadrinhos Superman, um super-her6i dotado de poderes sobrenaturais, foi criado
pelo estadunidense Jerry Siegel (1914-1996) e pelo canadense Joseph Shuster (1914-1992), no ano de 1933, um
momento de crise da sociedade estadunidense, visando criar uma “mitopoética” que desse conta dos “problemas
de autoafirmacdo deixados pela Grande Depressao de 1929” (Magno; Ferraraz, 2009, p. 133).

¥De acordo com Peter Gay, a histéria do modernismo, enquanto movimento artistico e cultural, encontra
dificuldades nos critérios de definigdo, pois ele contém muitas diferengas de cores e nuances dentro de si. Ha,
entre os modernistas, catolicos e ateus, comunistas, conservadores e até mesmo fascistas. A despeito disso, o
historiador inglés localizou dois atributos fundamentais presentes nos modernistas: “o fascinio pela heresia, que
impulsionava suas agdes a confrontar as sensibilidades convencionais” e “o compromisso com um exame
cerrado de si mesmos por principio” (Gay, 2009, p. 19-20).

%De acordo com Alfredo Bosi (1936-2021), a condigdo colonial pode ser entendida como “esse tempo historico
de longa duragdo no qual convivem e conflitam, por forga estrutural, o prestigio dos modelos metropolitanos e a
procura tateante de uma identidade originaria e original” (Bosi, 1991, p. 34).
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uma das precursoras do modernismo brasileiro (Lajolo, 2000, p. 65)*, o criador da Emilia foi
um defensor radical da propria individualidade, contrario aos agrupamentos, os quais

denominava de rebanhos, preferiu caminhar sozinho.

Diante das multiplas visdes de Lobato quanto a face caipira da identidade nacional e
as condi¢des de vida dos Jecas Tatus, percebemos o pensamento perspectivista do escritor
taubateano. O conhecer perspectivo, para Nietzsche ([1887] 2009, p. 101), consiste em se
implicar com muitos olhares, diferentes modos de ver, e “quanto mais afetos permitirmos
falar sobre uma coisa”, maior sera o saber que poderemos produzir sobre o que estamos
querendo conhecer. Ler uma obra, ler uma realidade, ler um povo, portanto, ¢ antes de tudo
um conhecimento que se produz sobre o mundo e sobre si mesmo — ¢ o que possibilita a cada
um tornar-se quem se €. O escritor taubateano reconhece em Nietzsche o maior génio da
filosofia moderna, por notar que este tinha uma perspectiva acima da humanidade, uma visao
além do bem e do mal. Vejamos:

Carta de 24 de agosto de 1904: Rangel, ha muito que quero insistir em
Nietzsche, e dele te mando um volume que leras e devolveras, e entdo
mandarei outro. Nao ha Nietzsches nas livrarias desta Zuzulandia. Estes me
vieram da Franca. Considero Nietzsche o maior génio da filosofia moderna —
e o que vai exercer maior influéncia. E o homem ‘objetivo’. O homem
impessoal, destacado de si ¢ do mundo. Um ponto fixo acima da
humanidade. O nosso primeiro ponto de referéncia. Nietzsche estd au dela
du bien et du mal, trepado num topo donde tudo v€ nos conjuntos, ¢ onde a

perspectiva ndo é a nossa perspectivazinha horizontal (Lobato, [1944] 1959,
v. 1, p. 65, grifos do autor).

Além de um pensamento perspectivista em relacdo aos Jecas Tatus, com o intuito de
(re)conhecer a brasilidade e as condi¢des de sua existéncia, o escritor paulista também estava
engajado na questdo nacional durante seus combates com e contra os modernistas. Cavalheiro
([1955] 1962, v. 1, p. 247) destaca, sobre a critica a exposi¢cdo de Malfatti, que “Lobato
defende o nacional contra o alienigena”, ndo s6 no que se refere a pintura; mas, também, a
arquitetura, a escultura e, principalmente, como sempre fez, a literatura brasileira. “Ai! —
exclama — quando nos vird a espléndida coragem de sermos ndés mesmos, como o francés tem
a coragem de ser francés e o inglés a de ser inglés, e o alemao a de ser alemao?” (Lobato apud

Cavalheiro [1955] 1962, v. 1, p. 247).

85¢A literatura infantil foi, pois, um género a que Monteiro Lobato dedicou-se ao longo de toda a vida, e é nela
que as qualidades de sua obra e seus indices de modernidade sdo mais visiveis. Mas sua produgdo ndo infantil
ndo ¢ menos moderna e nem foi produzida de maneira muito diferente” (Lajolo, 2000, p. 65). “E preciso ainda
lembrar que em 1922 Lobato ja havia publicado Urupés, Cidades Mortas e Ideias de Jeca Tatu. E importante ndo
esquecer que Problema Vital ¢ de 1918. Nesses livros, examinados sem parti-pris, poderdo ser encontradas as
ideias basicas do modernismo” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 256).
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A coragem de ser Jeca foi afirmada por Monteiro Lobato, conforme apresenta Alves
Filho (2003, p. 7), no trecho do discurso do escritor, em agradecimento a homenagem pelo
lancamento do livro Urupés (1918), na cidade de Taubaté: “Porque sem farsa o confesso, Jeca

sou eu.”
1.6. Rebelde nasci, rebelde pretendo morrer:*® o combate por si mesmo

No ano de 1944, o entdo Presidente da Academia Brasileira de Letras, Mtcio Ledo
(1898-1964), enviou a Monteiro Lobato um convite, perguntando-lhe se aceitaria concorrer a
uma vaga na institui¢do, tendo em vista que o escritor taubateano tinha sido indicado
espontaneamente por um grupo de académicos. A resposta foi negativa, nos seguintes termos:

De forma nenhuma esta recusa significa desapreco a Academia, pequenino
demais que sou para menosprezar tdo alta instituicdo. [...] Insisto no ponto
para que ninguém veja duplo sentido nas razdes de meu gesto... Nao ¢
modéstia, pois ndo sou modesto; ndo ¢ menosprezo, pois na Academia tenho
grandes amigos e nela vejo a fina flor da nossa intelectualidade. E apenas
coeréncia; lealdade para comigo mesmo e para com os proprios signatarios;
reconhecimento publico de que rebelde nasci e rebelde pretendo morrer. [...]

Mal comportado que sou, reconheco o meu lugar. O bom comportamento
académico 1a de dentro me da afli¢do... (Lobato, [1944] 1959a, p. 86-87).

Afirmando coeréncia com sua propria rebeldia, Lobato, aos sessenta e dois anos de
idade, combate pela defesa da lealdade a si mesmo. Disse “ndo” a uma instituicdo que gozava
de seu respeito e de sua valorizagdo. Antes da recusa, no ano de 1922, com quarenta anos de
idade, em postura um tanto ambivalente, chegou a se inscrever para uma vaga na Academia,
mas desistiu antes de concorrer (Lajolo, 2000). A decisdo negativa, nada hesitante, veio em
1944 — ano das publicagdes d’A Barca de Gleyre — que, de acordo com Tania de Luca (2004),
¢ o livro no qual Lobato luta pela sua autorrepresentacdo — e da ultima historia do Sitio do

Picapau Amarelo: Os doze trabalhos de Hércules (1944).

Ao proclamar seu estilo de existéncia rebelde e mal comportado, Lobato torna-se
Emilia e faz aquilo que mais gostava de fazer: mistura fantasia com realidade, brincadeira
com coisa séria, arte com vida. Isso fica evidente na entrevista concedida dois anos antes de
sua morte, por escrito, ao jornalista Celestino Silveira, publicada no volume hibrido intitulado
Prefacios e Entrevistas ([1946] 19591). Sobre o episddio da recusa, escreve: “Emilia olhou
para mim com aquele terrivel olharzinho emiliano: — Os académicos vao enlata-lo. E isso...

Assim falou Emilia” (Lobato, [1946] 19591, p. 203).

8 Assim falou Lobato em carta a Mucio Ledo, datada de 11 de outubro de 1944, inserida na obra Urupés (1959a,
p. 86-87).
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Afirmando que a boneca o aconselhou a recusar a indicacdo, advertindo-o contra o
enlatamento que os académicos fariam com ele, Monteiro Lobato utiliza a expressdo “Assim
falou Emilia”, numa alusdo direta ao titulo que Nietzsche deu a obra que condensa toda a sua
filosofia: Assim falou Zaratustra (1883). O filésofo alemdo, portanto, impactou a vida e a
obra do escritor paulista, ndo somente na juventude, mas, sim, por toda a sua vida. No que
tange a esse impacto, Lobato escreveu, ainda por volta de 1944, uma espécie de balango

intelectual, intitulado Confissoes ingénuas (Cavalheiro, ([1955] 1962, v.2).

Ap6s ser questionado por uma enquete d’O Estado de Sdo Paulo, o criador do Sitio do
Picapau Amarelo elaborou uma carta ao jornal, que consistia num tipo de declaragao de
confissoes, crengas e convicgdes, dizendo que leu Le Bon quando tinha dezoito anos de idade
e que este havia sido um bombardeio no catolicismo que herdou da familia. Em juvenil
desamparo, passou a procurar novo abrigo filoséfico, dizendo ter recusado Augusto Comte e
aderido, por um tempo, ndo sem ressalvas, a Herbert Spencer. Mas, foi somente Nietzsche que

0 Mostrou a si mesmo:

Refugado o positivismo, pus-me a estudar comigo mesmo e a fazer a coisa
mais dificil de todas: pensar. Todo mundo pensa que pensa, mas bem poucos
sabem o que € pensar — € como ¢ penoso pensar. [...] Fossei outros fildsofos.
Nada. Em todos sé via sistemas, o meu indefinivel anseio desadorava a
rigidez dos sistemas. [...] O que naquela ansia através das filosofias eu
procurava era eu mesmo — e s6 Nietzsche me contou que era assim (Lobato,
[1944-1946] 19591, p. 222-223).

Nessas linhas de reflexdo pessoal, aproximadamente quatro anos antes da sua morte, o
escritor relata a busca de sua juventude por uma filosofia que ressoasse a liberdade mental e
moral que seu proprio pensamento estava comecando a experimentar. Nao queria submeter-se
a nenhum tipo de prisdo. Encontrou no autor d’4 Gaia Ciéncia o que buscava. E o que

buscava era a forca para seguir apenas a si mesmo. Assim:

[...] recebi as obras de Nietzsche da tradugdo de Henry Albert — e mergulhei
no filéosofo alemdo. Foi a maior bebedeira de minha vida. Aquele
pensamento terrivelmente libertador intoxicou-me. Um dos seus aforismos
penetrou em meu ser como a coisa que procurava. ‘VADE MECUM’,
‘VADE TECUM’. Queres seguir-me? Segue-te. Essas palavras foram tudo —
foram o meu remédio certo. Marcaram o fim da minha crise mental.
Normalizaram-me. Entregaram-me a mim mesmo. [...] Em vez de seguir a
alguém, ia seguir a vaga intuicdo do meu eu... (Lobato, [1944-46] 1959i, p.
222-223).%

0 aforismo que Lobato declara ter sido o polen para o seu florescimento criativo mais auténtico encontra-se no
preludio de A Gaia Ciéncia [1882, 1887], que Nietzsche intitulou de “Brincadeira, asticia e vinganga”. Paulo
César de Souza explica que Nietzsche mantém o titulo entre aspas, por estar se referindo a um libretto de Goethe
(1749-1832), publicado em 1790 e musicado por Peter Gast (1854-1918), em 1880 (Nietzsche, 2012, p. 289, nota
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Afirmando encontrar sua libertagdo intelectual em Nietzsche, o menino que amava ler
encerra suas Confissoes ingénuas € inocentes — portanto, sem culpas — como uma cangao
confirmativa de todos os “ndos” que disse — aos cargos que recusou € aos rebanhos religiosos,
estéticos e politicos, dos quais nunca aceitou fazer parte. Finaliza a jornada existencial,
reconhecendo sua veracidade consigo mesmo e com os outros, confirmando os “sins” que
ousou dizer somente aos seus proprios valores. Ele ndo se ressente de ter vivido de modo tdo
livre quanto solitario entre as multiddes. Assim cantou Lobato:

Naéo fiz na vida outra coisa sendo, em tudo trilhar o conselho nietzschiano,
indiferente a censuras ou aplausos ou a interesses. [...] Na vida social sempre
fui asperamente sincero. Jamais escrevi ou afirmei coisa de que ndo estivesse
convencido. [...] Tive convites para cargos oficiais de grande importancia.
Sistematicamente recusei-os por nao estar convencido das coisas que nesses
cargos seria preciso afirmar. Essa forma de espirito insubmisso, leal,
libérrimo, irredutivelmente sincero, obrigou-me a viver isolado na comunhao
social, sempre s6 comigo mesmo ainda dentro das maiores multiddes. Via,
sentia, reconhecia os males da sinceridade num mundo todo de célculo e

oportunismo — mas preferia esses males aos ‘bens’ que dao a vitoria (Lobato,
[1941] 19591, p. 224-225).

Nossa compreensdo da recepcdo do pensamento nietzschiano por Monteiro Lobato,
nesta pesquisa, vai ao encontro do que afirma Aluizio Alves Filho ([1986] 2003, p. 134), no
breve artigo Nietzsche e Lobato, a saber: o criador do Sitio do Picapau Amarelo “aprendera
com Nietzsche a construir autonomamente o seu proprio caminho, alheio ao que os outros
pensassem.” Desse modo,

torna-se muito dificil, — quica impossivel — situar os ziguezagues de
Monteiro Lobato sem compreender o encontro que, com pouco mais de vinte
anos, ele teve com Nietzsche. Sem perceber o ‘segue-te’ como esséncia
lobatiana, fica-se as tontas, como tantos t€m ficado, no esfor¢o improficuo
de tentar reduzi-lo, associando-o a movimentos determinados. O que

Monteiro Lobato esta fazendo o tempo inteiro ¢ ‘lobatizando-se’, ou seja,
seguindo-se (Alves Filho, [1986] 2003, p. 135).

Assim como recomenda Alves Filho, acreditamos que as linhas autobiograficas
Confissoes ingénuas — nas quais o escritor taubateano atribui proeminéncia a leitura do
filosofo Friedrich Nietzsche na sua formagao intelectual — mereceram destaque, ao
finalizarmos este capitulo, pois foram fundamentais para a nossa compreensdo dos

ziguezagues lobatianos.

do tradutor). Eis o trecho completo: “VADEMECUM - VADETECUM/Atraem-me meu jeito e minha lingua,/Vocé
me segue, vem atras de mim?/Siga apenas a si mesmo fielmente: — /Assim me seguira — com vagar! com vagar!”
(Nietzsche, [1882, 1887], 2012, p. 19). Vademecum: literalmente “Va comigo”; Vadetecum: “Vé& contigo”
(Nietzsche, 2012, p. 289, nota do tradutor).
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Essas Confissoes, escritas quando a crianga Juca contava com mais de sessenta anos
de idade, ap6s grandes combates intelectuais, num balanco proprio de sua trajetdria, sdo
palavras que ddo testemunho de um “sim” a vida e de uma forte afirmacao de si mesmo, de
amor a sua trajetéria existencial — de amor fati. Nesse sentido, Lobato ressoa Nietzsche. Em
Ecce homo: como alguém se torna o que ¢ (1888), o filésofo apresenta seu critério para a
dignidade humana:

Minha foérmula para a grandeza no homem ¢ amor fati [amor ao destino]:
nada querer diferente, seja para tras, seja para a frente, seja em toda a
eternidade. Nao apenas suportar o necessario, menos ainda oculta-lo — todo

idealismo ¢ mendacidade ante o necessario — mas amd-lo... (Nietzsche,
[1888] 2008, p. 49, grifos do autor).

Em Mundo da lua e miscelanea (1923-1946), o jovem Lobato ja havia feito uma
anotacao:

Atingir um ponto de vista, uma perspectiva que nos faga compreender que

tudo se passa como deveria passar-se; € que toda sorte de ‘imperfei¢ao’ e de

sofrimento consequente faz parte do que é soberanamente desejavel...
(Lobato [1923-1946] 1959g, p. 31-32).

Lobato finaliza suas Confissoes, afirmando que a funcdo da filosofia de Nietzsche, em
sua vida, foi sempre devolvé-lo a si mesmo:
Nietzsche foi de fato o meu sabao. Limpou-me de todas as gafeiras mentais e
morais. Mas nunca o li totalmente, de medo de assimila-lo demais e
tornar-me nietzschiano — o que contrariaria o seu “VADE TECUM.” Sempre
que lhe tomava um livro, logo nas primeiras linhas um daqueles
pensamentos-polen me empolgava e germinava em mil pensamentos meus. A

funcdo desse filosofo em minha vida foi sempre devolver-me a mim mesmo
(Lobato, [1944-1946] 19591, p. 223).

Nas linhas acima, o escritor demonstra que jamais se tornou nietzschiano, no sentido
de ser um mero repetidor de ideias alheias. Monteiro Lobato foi um criador, de si mesmo, de
seu estilo e de sua obra. Em Nietzsche reconhece um filésofo que teve a funcdo de
fecundar-lhe a coragem para ser quem ele era e para assumir seu proprio pensamento,
lobatizando-se. Desse modo, podemos verificar que a recepgao de Nietzsche por Lobato foi
no sentido de uma apropriagdo criativa (Chartier, 2001), a partir de uma leitura livre e ativa

(De Certeau, [1989] 1998).

Engajado, durante toda a sua vida, na luta por fazer valer sua vontade de seguir apenas
a si mesmo, o seu papel como iniciador, no Brasil, da literatura para criangas foi, de acordo
com Marisa Lajolo (2000), o maior enfrentamento social e politico de Lobato. Ele apostou na
fantasia, criou um Sitio encantado, inventou personagens — Emilia, Dona Benta, Tia Nastdcia,
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Pedrinho, Narizinho, Visconde de Sabugosa, entre outros — “cujas agdes se pautam pela
curiosidade, pela imaginacdo, pela independéncia, pelo espirito critico, pelo humor” (Lajolo,

2000, p. 60).

A invengdo e a difusdo da literatura infantojuvenil brasileira foi, portanto, o mais
intenso e duradouro engajamento intelectual de Monteiro Lobato. A obra Sitio do Picapau
Amarelo contém, nas personagens e no vasto enredo, composto durante trés décadas
(1920-1947), muitos temas da vida de seu criador e da realidade brasileira do periodo. O Sitio
atravessou ¢ foi atravessado pelos combates intelectuais e politicos de Lobato, além de ser
considerado uma metafora do Brasil (Lajolo, 2000). No préximo capitulo da presente
dissertacdo, adentraremos na obra magna de Monteiro Lobato, criador da Emilia, criador de si

mesmao.
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CAPITULO 11
SITIO DO PICAPAU AMARELO: UM LUGAR PARA ALEM DE BEM E MAL

Ando com ideias de entrar por esse caminho:
livros para criangas. De escrever para
marmanjos ja me enjoei. Bichos sem graga.
Mas para as criangas, um livro é todo um
mundo. Lembro-me de como vivi dentro do
Robinson Crusoé do Laemmert. Ainda acabo
fazendo livros onde as nossas criangas
possam morar. Ndo ler e jogar fora; sim
morar, como morei no Robinson e n’Os
Filhos do Capitdo Grant.

Monteiro Lobato®

Depois de acompanharmos algumas das reinagdes de Monteiro Lobato e seu encontro
com a filosofia de Nietzsche, visitaremos agora o Sitio do Picapau Amarelo, onde, numa
casinha branca, mora Dona Benta, com sua cestinha de costura no colo e 6culos de ouro na
ponta do nariz:¥

Naquela casinha branca, — 1a muito longe, méra uma triste velha, de mais de
setenta annos. Coitada! Bem no fim da vida que esta, e tremula, e catacega,
sem um so dente na bocca — jururt... Todo o mundo tem do6 d’ella: — Que
tristeza viver sozinha no meio do matto... Pois estdo enganados. A velha
vive feliz e bem contente da vida, gragas a uma netinha 6rfa de pae e mae,
que 14 mora des’que nasceu. Menina morena, de olhos pretos como duas
jabuticabas — e reinadeira até alli!... Chama-se Lucia, mas ninguém a trata

assim. Tem appellido. Yaya? Nené? Maricota? Nada disso. Seu apellido ¢é
“‘Narizinho Rebitado’, — ndo é preciso dizer porque (Lobato, 1920, p. 3).”°

O trecho acima sdo as primeiras linhas do Sitio do Picapau Amarelo. A histdria inicial
da saga ¢ 4 menina do narizinho arrebitado. O escritor ainda iria reunir essa e outras historias
que, desde 1920, vinha publicando em partes. Ele alterava o texto a cada nova edicao,
aprimorando os personagens e o enredo. Também buscava alcangar uma linguagem coloquial,

. ~ A . . ’ 91 ’
que soasse ao leitor tdo espontanea e cristalina como dgua de pote’. Para Lobato, a Lingua

Portuguesa era “matéria maleavel”, na qual ele fazia incessante trabalho para alcancar

8Lobato ([1944] 1959, v. 2, p. 293) in A barca de Gleyre.

¥Dona Benta é assim descrita, “com cestinha de costura na mio e 6culos de ouro na ponta do nariz”, na revisio
que o escritor fez de A menina do narizinho arrebitado (1920), a fim de publicar, como primeiro capitulo de 4s
Reinagoes de Narizinho (1931). Nessa revisdo, Dona Benta passa a ter sessenta anos ¢ ndo mais setenta, 1€
muitos livros, conta historias aos netos e administra todo o Sitio.

“Citagao mantida na ortografia da primeira edigo.

1“Procuramos escrever — como gostava Lobato — em linguagem clara e cristalina como dgua de pote” (Lajolo;
Ceccantini, 2009, p. 12).
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fluéncia e coloquialidade — o que fez dele o precursor da moderna literatura infantil brasileira

(Lajolo, 2009, p. 19).

As historias que compdem a obra foram langadas ao publico leitor entre os anos de
1920 a 1947. Monteiro Lobato organizou, em 1946, dois anos antes da sua morte, a edi¢ao de
suas obras completas, a fim de serem publicadas pela Editora Brasiliense em duas séries:

Literatura Geral — publicada em 1946 e Literatura Infantil — publicada em 1947.

Em 1916, o escritor taubateano expressou em carta para o seu amigo Godofredo
Rangel, escrita em 8 de setembro daquele ano, que estava pensando em comegar uma
literatura que nos faltava, como brasileiros, tendo em vista que nao encontrava nada para
iniciar seus filhos na leitura:

Que ¢ que nossas criancas podem ler? Nao vejo nada. [...] Como tenho um
certo jeito para impingir gato por lebre, isto ¢, habilidade por talento, ando
com ideia de iniciar a coisa. E de tal pobreza e to besta a nossa literatura

infantil, que nada acho para a iniciagdo de meus filhos (Lobato, [1944] 1959,
v. 2, p. 104)

De acordo com Zinda Maria Carvalho de Vasconcellos, em O universo ideologico da
obra infantil de Monteiro Lobato (1982), o Sitio do Picapau Amarelo ¢ uma obra que se
confessa engajada. Trata-se de uma série de livros que comecgou a ser escrita na maturidade do
autor, tendo em vista que a primeira publicagdo foi em 1920, quando ele contava com trinta e
oito anos de idade. A escrita e divulgacdo dessa obra atravessou as atividades de Monteiro
Lobato como editor, diplomata, empresario, tradutor e também a luta que travou pelo petroleo
nacional. A preocupagdo do escritor paulista com os problemas sociais brasileiros se expressa

em sua literatura infantojuvenil.

Um exemplo disso ¢ a obra O Pog¢o do Visconde, publicada em 1937, a qual traz na
trama a descoberta de petréleo nas terras de Dona Benta. O Visconde de Sabugosa deixa de
lado seus estudos filologicos para se dedicar ao tema do petrdleo, defendendo que a filologia
ndo aumenta a riqueza de um pais; mas, a geologia, sim. Durante os serdes de teoria, os
personagens do Sitio — e os leitores — vao aprendendo sobre formagao geoldgica, geoquimica,
geofisica, questdes ecologicas e sdo abordados também os interesses econdmicos
internacionais e levantadas indagagoes criticas sobre o tema. A pesquisadora Katia Chiaradia,

em O pocgo do Visconde: o faz de conta quase de verdade (2009), afirma:
Monteiro Lobato foi um escritor que jamais infantilizou a infancia, ou
banalizou a literatura infantil. Nao houve o que ndo fosse tema de seus livros

para criangas: de mitologia a historia, de ciéncia a petroleo, de fantasia a
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politica. E trazer politica para o universo cotidiano de formacdo de uma
crianca, em um pais sem qualquer tradi¢do de engajamento, pode, de fato,
parecer ‘a frente’, mas ndo o é. Trata-se, apenas, de leitura, em seu mais
amplo aspecto cultural: o ensino. Ensinar a ler todas as situagdes em volta.
Como deve ser (Chiaradia, 2009, p. 369).

Os vinte e trés livros que compdem a engajada obra Sitio do Picapau Amarelo podem
ser divididos em onze volumes propriamente ficcionais, os quais contam as aventuras dos
principais personagens da trama, que sdo: Reinag¢oes de Narizinho (1920-1931), O Saci
(1921), Viagem ao Céu (1932), Cagadas de Pedrinho (1933), Memorias da Emilia (1936), O
Pocgo do Visconde (1937), O Picapau Amarelo (1939), A Reforma da Natureza (1941), O
Minotauro (1939), A Chave do Tamanho (1942) e as duas partes de Os doze trabalhos de
Hercules (1944); seis volumes de adaptacoes literarias, historicas ou folcloricas: Aventuras de
Hans Staden (1927), Peter Pan (1930), D. Quixote das Criangas (1936), Historias Diversas
(1944), Historias de Tia Nastacia (1937) e Fabulas (1921-1947); mais seis volumes
paradidaticos: Historia do Mundo para as Criangas (1933), Emilia no Pais da Gramdatica
(1934), Aritmética da Emilia (1935), Geografia de Dona Benta (1935), Historia das
Invengées (1935), Serdes de Dona Benta (1937).”

Vale ressaltar que mesmo nos livros paradidaticos, as ligdes sdo integradas nas
aventuras dos personagens e jamais se perde a for¢a da imaginagdo presente em toda a obra.
Os livros propriamente ficcionais também transmitem informacdes, ensinamentos, mitos e
reflexdes filosoficas. José Roberto Whitaker Penteado, em Os filhos de Lobato: o imaginario
infantil na ideologia do adulto (2011), confirma que “o autor acolhe todas as fantasias no Sitio
e, mesmo quando incursiona pela didatica ou narra o anteriormente narrado, conserva os
personagens do seu mundo ficcional como condutor critico do texto” (Penteado, 2011, p.

161).

Quanto aos temas tratados no Sitio, Vasconcellos (1982) destaca que hd, na literatura
infantojuvenil lobatiana, uma preocupag¢dao em desenvolver o raciocinio critico das criangas e
em nao poupa-las do conhecimento sobre os problemas da realidade brasileira. Também nesse

sentido, afirma o historiador André Luiz Vieira de Campos, em A republica do picapau

“2Dentre os estudiosos da obra infantojuvenil lobatiana ndo hd um consenso quanto a divisdo dos livros que
compdem o Sitio do Picapau Amarelo. Adotamos, nesta pesquisa, a divisdo proposta por Vasconcellos (1982) e
Penteado (2011). Penteado (2011) também apresenta uma divisdo da obra infantil lobatiana em trés fases
criativas: Na primeira, de 1920 a 1930, o autor escreve historias curtas e publica livros inovadoramente
ilustrados, obtendo muito sucesso editorial. Na segunda, de 1931 a 1938, organiza a obra anterior e escreve os
livros mais fortemente didaticos. Na terceira e Gltima fase, de 1939 a 1944, “o autor retorna exclusivamente a

fantasia e produz o que pode ser considerado sua maturidade como autor infantil e artista” (Penteado, 2011, p.
241).
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amarelo: uma leitura de Monteiro Lobato (1986, p. 124) que essa obra contém o projeto
politico de formar cidaddos, “despertando nas criancas a curiosidade intelectual e a atitude
critica. Por 1isso esses livros sdo questionadores, desmistificadores da autoridade,
antietnocéntricos”. Sao muitos os assuntos abordados por Lobato, “que ficaria extremamente
dificil fazer um inventdrio exaustivo de todos os problemas colocados por ele em sua obra
para criangas” (Vasconcellos, 1982, p. 29). Quanto a forma, vale destacar que o Sitio do
Picapau Amarelo ¢ uma imensa obra de carater circular, na qual uma historia faz referéncia a
outra, um titulo menciona outro, num conjunto de livros que podem ser lidos, comecando por

qualquer ponto, “como sucede hoje com hipertextos” (Lajolo, 2000, p. 63).

Os principais personagens da saga sdo: Dona Benta, a vové sabia que, por meio da
contacdo de historias, instiga o pensamento auténtico das criangas, valorizando a combinagao
da imaginacao com a reflexao critica. Lucia, apelidada de Narizinho, menina que deixa solta
sua imaginacdo e fantasia, 6rfa, neta de Dona Benta, vive no Sitio. Pedrinho, também neto de
Dona Benta, menino destemido e aventureiro, que vai passar suas férias sempre no Sitio. Tia
Nastdacia, cozinheira preta, que transmite as criangas seus conhecimentos tradicionais,
participando das brincadeiras e das fantasias. Foi Tia Nastacia que confeccionou Emilia,
boneca de pano falante, questionadora, insubmissa e irreverente. Visconde de Sabugosa,
boneco feito de espiga de milho que, assim como Emilia, ¢ dotado de habilidades humanas. O
boneco Visconde é um cientista — por ter ficado um bom tempo na estante dos livros, adquiriu
muito conhecimento e tornou-se um sabio. Além desses, participam das aventuras no Sitio: o
preto velho Tio Barnabé, o Compadre Teodorico, a Vaca Mocha, o Burro Falante, o
porquinho Marqués de Rabico, o rinoceronte Quindim, o Saci, a Cuca, dentre outros. Ha
também personagens que, saidos dos Contos da Carochinha, compilados por Charles Perrault
(1628-1703), como o Pequeno Polegar, dos contos de fadas reunidos pelos irmdos Grimm®,
como Capinha Vermelha, Branca de Neve ¢ a Bela Adormecida, do cinema, de historia em
quadrinhos e de outras historias estrangeiras, como Tom Mix, Gato Félix, Popeye, Peter Pan.
Também outros, inspirados na mitologia grega, como Heércules e o Doutor Caramujo, curador
de todos os males, que, ao visitarem o Sitio, interagem nas aventuras com 0S personagens

brasileiros, numa interessante troca intercultural.®* Marisa Lajolo (2000) afirma que Lobato

%Jacob Ludwig Carl Grimm (1785-1863) e Wilhelm Carl Grimm (1786-1859), nascidos no Condado de
Hesse-Kassel, atual Alemanha, realizaram o estudo, a compilacdo e a publicagdo dos mais populares contos das
tradi¢des orais germanicas. Fonte: Entrevista com os irmdos Grimm, de Ricardo Ramos Filho. Tecidos do
Imaginario. Disponivel em: https://revistas.usp.br/literartes/article/view/47176/50910. Acesso em: 29 dez.2024.

*A historiadora Patricia Tavares Raffaini, em Pequenos poemas em prosa: vestigios da leitura ficcional na
infancia brasileira, nas décadas de 30 e 40 (2008, p. 54), destaca que “ao ler um livro de Monteiro Lobato a
crianga tinha acesso a um universo literario maior, a leitura levava a outras leituras. Evidentemente a construgao
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devora, antropofagicamente, as tradi¢des estrangeiras, produzindo algo proprio, tipicamente
brasileiro. Desse modo:
La, nas terras de Dona Benta, o Brasil arcaico de Tia Nastacia, de Tio
Barnabé e do coronel Teodorico funde-se com o Brasil moderno que
encontra petroleo, fala ao telefone e viaja a Lua. No mesmo compasso, o
sitio acolhe antropofagicamente personagens das tradigdes mais diversas,

como herdis gregos, o Pequeno Polegar, Popeye e D. Quixote (Lajolo, 2000,
p. 62).

De acordo com Eduardo Jardim (2016), a antropofagia constitui-se numa proposta
estético-filosofica disparada no movimento modernista brasileiro. O Manifesto Antropdfago
(1928), de Oswald de Andrade (1890-1954), traz “uma revolugdo de principios, de roteiro, de
identificacao” (Andrade, 2009, p. 78). Nesse sentido, o argumento ¢ que, no Brasil, devora-se
a cultura estrangeira; ndo se imita, formando-se o corpo forte da cultura brasileira, assim
como num ritual indigena antropofigico. Esta pesquisa pdde observar a devoragdo
antropofagica que Lobato também fez da filosofia de Nietzsche. O escritor destacou o
fortalecimento que o pensamento nietzschiano lhe trouxe no desenvolvimento de um estilo

auténtico, tanto nos combates intelectuais quanto na escrita.

As fontes primarias deste capitulo sdo os livros da saga Sitio do Picapau Amarelo.
Foram investigados os vinte e trés titulos da série e selecionados, para andlise, trechos dos
seguintes: Reinagoes de Narizinho (1920-1931), O Saci (1921), Fabulas (1921-1947), Emilia
no pais da gramatica (1934) e Memorias da Emilia (1936). Conforme o problema da presente
pesquisa — investigar a recep¢do do pensamento de Nietzsche por Monteiro Lobato — foram

selecionados excertos que apresentam intersecdes com temas da filosofia nietzschiana.

Utilizar a literatura como fonte na pesquisa histérica, conforme explana Antonio Celso
Ferreira, em Literatura: a fonte fecunda (2011), atualmente, ndo provoca qualquer polémica.
A ficgdo, que caracteriza o texto literario, encontra-se enraizada na sociedade, “pois ¢ em
determinadas condi¢des de espacgo, tempo, cultura e relagdes sociais que o escritor cria seus
mundos de sonhos, utopias ou desejos, explorando ou inventando formas de linguagem”

(Ferreira, 2011, p. 67). Nesse sentido:

Nas ultimas décadas os textos literarios passaram a ser vistos pelos
historiadores como materiais propicios a multiplas leituras, especialmente
por sua riqueza de significados para o entendimento do universo cultural, dos

de uma obra com tais caracteristicas fazia parte do projeto do autor de formacdo de cidaddos para a nagdo. Por
meio dos livros infantis Lobato pretendia criar leitores, que no futuro transformariam o Brasil em uma nagao
moderna. Fazer com que suas obras fossem divertidas e que dialogassem com as novas tecnologias, além de
incluir personagens vindos desses meios, era um dos recursos utilizados pelo autor.”
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valores sociais e das experiéncias subjetivas de homens e mulheres no tempo
(Ferreira, 2011, p. 61).

A interrogacdo das fontes foi feita, na presente pesquisa, em consondncia as nogoes de
recepgdo e de leitura de Michel de Certeau ([1989] 1998) e de Roger Chartier (2001, 2002a).
Buscou-se, metodologicamente, conforme recomendam esses eminentes historiadores, uma
inteligibilidade mais sensivel e pluralista das obras literarias em estudo. Conforme explica
Ferreira (2011), a fonte literdria ndo se apresenta ao historiador e a historiadora como um
documento objetivo, com sentidos dados em si mesmo; mas, sim, assemelha-se a um
monumento, que possui multiplos sentidos e significagdes subjetivas, os quais lhe vao sendo
atribuidos em variados contextos historicos. Nesse sentido, o nosso tratamento das fontes,
para a investigacdo da presenca da filosofia de Nietzsche na obra literaria lobatiana, também
consistiu numa leitura plural e interpretativa, na esteira de De Certeau ([1989] 1998) e de
Chartier (2001, 2002a), tanto a que nos fizemos de Lobato quanto a que observamos que o

escritor brasileiro fez do pensamento nietzschiano.

Este capitulo divide-se em trés partes: na primeira, apresentamos uma breve
contextualizagdo no que tange a escrita e publicacdo do Sitio do Picapau Amarelo. Na
segunda, tratamos de alguns pontos da fortuna critica da obra. Por fim, analisamos os temas
da filosofia de Nietzsche que, a nosso ver, se destacaram, a partir do estudo dos livros da saga
Sitio do Picapau Amarelo publicados entre 1920 e 1944, nossa fonte primaria. Contamos com
diversas fontes de apoio, no campo dos estudos literarios, da historiografia do periodo e

também acessamos cartas, entrevistas e biografias de Monteiro Lobato.
2.1. Um pais se faz com homens e livros:*’ o combate editorial

A ousadia de Monteiro Lobato foi o trago marcante de seu trabalho como escritor e,
também, como editor e divulgador da sua obra. Nesta secdo, abordaremos a personalidade
inovadora de Lobato no que tange a construcdo do edificio literario intitulado Sitio do

Picapau Amarelo (1920-1947).

O primeiro conto que compde o Sitio € A menina do narizinho arrebitado, o qual foi
publicado inicialmente pela Revista do Brasil, no ano de 1920. Este periddico de cultura foi
langado no dia 25 de janeiro de 1916 — data do aniversario da fundagdo da cidade de Sdo
Paulo — o qual publicava ensaios e criagdes literrias, dentre outras variedades de assuntos. De

acordo com a historiadora Tania de Luca, em A Revista do Brasil: um diagnostico para a

% Assim falou Lobato em Aonde vamos?, artigo publicado no periddico O Estado de Sdo Paulo, no ano de 1917.
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(N)agdo (1999), a Revista do Brasil consistia num privilegiado forum de discussdes sobre
questdes nacionais da Primeira Republica (1889-1930). Conforme demonstra a obra de André
Luiz Vieira de Campos (1986, p. 24-25), Monteiro Lobato estava bastante afinado com o
projeto da Revista do Brasil, que era se desprender dos valores estrangeiros, bem como
difundir conhecimentos culturais que permitissem a nagao brasileira se reconhecer como tal e

construir sua propria identidade politica.

Desde o final do ano de 1917, apo6s vender a fazenda Bugquira, voltar a morar na
cidade de Sdo Paulo™ e ter seu capital rendendo juros no banco, Monteiro Lobato passou a
exercer, por prazer, a atividade de escritor-jornalista, publicando contos, artigos e criticas.
Escrevia para diversos periddicos: Vida Moderna, O Queixoso, Parafuso, A Cigarra ¢ O
Pirralho. “O melhor da sua producdo, no entanto, reserva para O Estado de Sdo Paulo e
Revista do Brasil — cuja proposta editorial de cunho nacionalista cativara-o desde o primeiro

instante” (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 119).

Em maio de 1918, Lobato comprou a Revista do Brasil, comentando que aparecer
naquelas paginas era o sonho de todo estreante “candidato a gléria no pais das letras™ (Lobato
apud De Luca, 1999, p. 56). No mesmo ano, implementou, junto a Revista, uma editora: a
Monteiro Lobato & Cia. Vale ressaltar que as discussdes fomentadas pelo periddico, e as
publicacdes em geral, eram feitas por poucos e para poucos, no Brasil da época. De acordo
com De Luca (1999), em 1920, apenas vinte e quatro por cento da populagdo brasileira era
alfabetizada. No ano de 1921, Lobato langou, por sua editora Monteiro Lobato & Cia, a
historia em formato de livro, com o titulo Narizinho arrebitado. Arrojadamente, fez anincios
do livro na imprensa e distribuiu, gratuitamente, quinhentos exemplares para escolas (Lajolo,

2000, p. 89).

O escritor ja havia iniciado suas audacias editoriais no ano de 1917. Nesse ano,
estruturou para o periddico O Estado de Sdo Paulo uma pesquisa sobre o Saci. A pesquisa
consistia num questiondrio junto aos leitores do Estadinho — a edi¢ao vespertina d’Estado de
Sdo Paulo — e também num concurso de pintura sobre essa figura folclorica. O farto material
recebido resultou num livro, de duzentas e noventa e uma paginas, que Lobato organizou e
publicou, com o titulo O Sacy-Pereré: resultado de um inquérito. Assinou a autoria sob o

pseudonimo Demondlogo Amador. Essa publicacdo foi bancada pelo proprio escritor e

%A Sdo Paulo que Lobato retornou, no ano de 1917, contava com 500.000 habitantes (Lajolo, 2000, p. 88). A
cidade estava vivendo a Grande Greve Operaria. Em contexto mais amplo, estava em curso, também, a Primeira
Guerra Mundial — deflagrada em 1914 — e que s6 se encerraria em 1918.
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impressa pela grafica do periddico O Estado de Sao Paulo (Lajolo, 2000, p. 88). “A tiragem
de dois mil exemplares — bem elevada, para os padrdes da época — obteve enorme aceitagdo
pelo publico, ao ponto de se esgotar em dois meses, 0 que exigiu uma segunda edi¢ao”

(Ceccantini, 2009, p. 69).

De acordo com Jodo Luis Ceccantini, em De raro poder fecundante: Lobato editor
(2009), o escritor paulista, no trabalho sobre o Saci, estava em busca da afirmacdo de uma
“cultura autenticamente brasileira. Refutava, assim, nossa tradicdo de exacerbado
colonialismo cultural, acostumada a cultivar mitos e lendas europeus e ignorar aqueles ligados
as nossas origens” (Ceccantini, 2009, p. 69). Posteriormente, o escritor aproveitou o material
dessa pesquisa para compor um dos livros do Sitio do Picapau Amarelo — com o titulo O Sacy
— que teve sua primeira edicdo publicada em 1921, pela editora Monteiro Lobato & Cia.
Nesse, que foi seu segundo livro para criangas, o autor construiu um ambiente de valorizagao
da fauna e da flora brasileiras. “Foi nesse ambiente de floresta que o Saci ensinou a Pedrinho
as lendas, de origem africana ou indigena, que povoavam a imaginacdo popular” (Campos,

1986, p. 27).%7

Animado com o éxito d’O Sacy-Pereré: resultado de um inquérito, Lobato decidiu
langar mais uma publicag¢do, conseguindo algo muito acima dos padrdes da época, no que
tange ao comércio de livros. Acompanhemos o que ele fez na publicagdao de Urupés (1918),
sua primeira obra literaria, que reunia contos e cronicas escritos desde a juventude. Lobato
conseguiu transformar Urupés no primeiro best seller brasileiro. Quando bem aceitos, os
livros costumavam atrair de trezentos a quatrocentos compradores. Os mais populares
vendiam, no primeiro ano, de seiscentos a oitocentos exemplares. “Sao nimeros irrisorios na
comparacdo com Urupés (1918), que atingiu cerca de 11.500 exemplares vendidos um ano
depois de seu lancamento” (Hallewell, 2012, p. 241). Mas, o que dizer do sucesso de vendas

de Narizinho arrebitado (1921)? No mesmo intervalo de tempo, vendeu cerca de cinquenta

9TA psicologa e intelectual indigena guarani, Geni Nufiez, Doutora em Psicologia pela Universidade Federal de
Santa Catarina — UFSC, publicou, em 2023, um livro intitulado Jaxy Jateré, no qual apresenta, a partir da
mitologia guarani, o personagem Saci: Djatchy, na lingua guarani. O Saci Guarani — Djatchy — € um ser guardido
da floresta, o qual se apresenta como um menino esperto, de pele da cor da terra, cabelos pretos como a noite,
conhecedor de todas as ervas da floresta, que curam o corpo e tranquilizam a alma. Publicamos, em outubro de
2025, nos Anais do “II Congresso Internacional de Estudos das Diferencas & Alteridades: experiéncias
autoritarias e desafios democraticos (obediéncias e resisténcias)”, realizado na Universidade Federal do Mato
Grosso do Sul — UFMS, o trabalho completo intitulado O Saci Pereré (Monteiro Lobato, 1921) e o Jaxy Jateré
(Geni Nuriez, 2023): experimentacdes sentipensantes perspectivistas, no qual fazemos uma articulagio entre as
duas obras.
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mil exemplares. “Desse total, por volta de trinta mil exemplares foram vendidos ao governo
do Estado de Sao Paulo, uma vez que a obra ¢ aceita e adotada como livro de leitura no

segundo ano das escolas publicas” (Ceccantini, 2009, p. 76).

De acordo com Cavalheiro ([1955] 1962, v. 1), o escritor imprimiu, por sua conta, nas
oficinas do periddico O Estado de Sdo Paulo, mil exemplares de Urupés. Como sé havia
trinta ¢ poucas casas de vendas de livros em todo o territério nacional, Lobato foi até¢ o
Departamento dos Correios e verificou que havia mais de mil agéncias postais espalhadas
pelo Brasil. “Escreveu delicada carta-circular a cada agente, pedindo a indicagdo de firmas ou
casas que pudessem receber certa mercadoria chamada ‘livro’. Com surpresa recebe respostas
de quase todas as localidades” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 194). Com os nomes ¢ 0s

enderecos obtidos, escreveu a cada um deles, lancando a seguinte proposta:

Vossa Senhoria tem o seu negocio montado, € quanto mais coisas vender,
maior serd o lucro. Quer vender também uma coisa chamada ‘livro’? Vossa
Senhoria ndo precisa inteirar-se do que essa coisa €. Trata-se de um artigo
comercial como qualquer outro, batata, querosene ou bacalhau. E como
Vossa Senhoria recebera esse artigo em consignag¢do, ndo perdera coisa
alguma no que propomos. Se vender os tais ‘livros’, terd uma comissao de
30%; se nao vendé-los, no-los devolvera pelo Correio, com o porte por nossa
conta. Responda se topa ou ndo topa (Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962,
v.1,p. 194).%

Quase todos toparam. Farmdcias, bazares, lojas de ferragens e até agcougues tinham
livros a venda. “As edigdes, que antes nao ultrapassavam quatrocentos ou quinhentos
exemplares, e assim mesmo muito espacejadas, pulam imediatamente para trés mil
exemplares” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 194). O audacioso escritor-editor transferiu,

entdo, para a literatura infantil “o know-how adquirido e o sucesso conseguido com livros ndo

infantis” (Lajolo, 2000, p. 59).

Entusiasmado, exclama Lobato, em 1918:

Isto ¢ o melhor negécio que existe! Dizem que o Brasil ndo 1! Uma ova! A
questdo € saber levar a edigdo até o nariz do leitor, aqui, ou em Mato Grosso,
no Rio Grande do Sul, no Acre, na Paraiba, onde quer que ele esteja,
sequioso por leituras... Livro cheirado ¢ livro comprado, e quem compra, €.
Se o Brasil ndo lia é porque os velhos editores, na maior parte da santa
terrinha, limitavam-se a inumar os volumes nas poeirentas prateleiras das
suas proprias livrarias, e quem quiser que tome o trem, ou o navio, € va ao
Rio compra-los. Umas bestas! O Brasil esta ¢ louco por leituras. S6 os
editores € que ndo sabiam disso!... (Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962,
v.1, p. 194).

SEm Preficios e Entrevistas, publicadas pela Editora Brasiliense, em 1946, Lobato diz: “Essa circular que eu
redigi marcou a virada da esquina da nossa cultura” (Lobato, 1946 apud Cavalheiro, 1962, v.1, p. 211).
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Monteiro Lobato também tinha consciéncia da importancia da opinido dos intelectuais
de prestigio em sua época e enviava cada novo titulo produzido a literatos, jornalistas, figuras
publicas de destaque e formadores de opinido.” Como proprietario da Revista do Brasil € da
editora Monteiro Lobato & Cia, entre os anos de 1918 e 1925, publicou livros didaticos,
gramaticas, aritméticas e cartilhas. No entanto, por estar descontente com a qualidade da
literatura infantojuvenil de sua época, predominantemente estrangeira, “Lobato decide ele
mesmo escrever para criangas” (Ceccantini, 2009, p. 77). Sobre isso, a pesquisadora Loide
Nascimento de Souza, em Monteiro Lobato e o processo de reescritura das fabulas (2009),
destaca:

A iniciativa, em principio, era pouco ambiciosa e Lobato nem sequer podia
imaginar que o seu sucesso seria muito grande. E como escritor de literatura
infantil que Monteiro Lobato faz histdria, transformando-se na principal
referéncia dos escritores que investem nesse gé€nero. [...] A auséncia de
literatura de qualidade voltada para a criangca marcava o panorama brasileiro
das décadas iniciais do século XX. As obras existentes, em sua maioria, eram

escritas sob a otica do adulto, aproximavam-se muito mais dos interesses
didaticos e seu valor estético € questionavel (Souza, 2009, p. 104).

Conforme apresentado no primeiro capitulo da presente dissertacdo, o Brasil dos anos
1920-30 estava passando por um momento de renovagdo das ideias no campo educacional.
Lobato ndo ficou alheio a isso. Criou livros infantis que passaram a ser utilizados na crescente
escolarizagdo da populagdo brasileira do periodo. Nesse sentido, analisam Lajolo e Zilberman
(2007):

Durante os anos 20, o nucleo constituido por Fernando de Azevedo,
Lourenco Filho, Anisio Teixeira, Carneiro Ledo, Francisco Campos e Mario
Casassanta, comeca a desenvolver suas teses, que se caracterizam pela critica
a educagdo tradicional. Opondo-se a um ensino destinado tdo-somente a
formagdo da elite, visavam a escolarizagdo em massa da populagdo.
Discordavam da orientacdo ideoldgica em vigor; e, contrarios a énfase na

cultura livresca e pouco pratica, propunham um ensino voltado a difuséo da
tecnologia e com um contetido pragmatico (Lajolo; Zilberman, 2007, p. 47).

Além de uma renovagdo psicopedagogica, Monteiro Lobato renovou também a
linguagem e o contetido da literatura voltada as criancas. O renomado professor e analista
junguiano Carlos Byington (1933-2019), um dos fundadores da Sociedade Brasileira de

Psicologia Analitica, em seu livro Pedagogia Simbolica (1996) cita Lobato diversas vezes,

“Ruy Barbosa (1849-1923) citou Urupés em um discurso publico, o que impactou fortemente nas vendas da
obra. “Em 1919, Rui Barbosa, entdo em campanha eleitoral, numa conferéncia pronunciada no Teatro Lirico do
Rio de Janeiro, perguntou ao publico: — Conheceis, porventura, o Jeca Tatu do Urupés de Monteiro Lobato, o
admiravel escritor paulista? [...] Nesse famoso discurso, Rui Barbosa usou a figura do Jeca como exemplo da
questdo social no Brasil” (Campos, 1986, p. 17). Em correspondéncia com Lima Barreto (1881-1922), Lobato
afirma: “o raio do Ruy me criou uma revoada ca no escritdrio, € ¢ um sair de livros sem conta” (Lobato apud
Koshiyama, 1982, p. 72).
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“pois o considera precursor do que existe de mais atualizado em psicopedagogia” (Penteado,
2011, p. 201). O eminente educador Anisio Teixeira também “registrou sua admiracdo pelos
textos de Lobato como material didatico. E escreveu que, em livros ‘milagrosos’, revelando
uma capacidade espantosa de ensino, Monteiro Lobato promoveu uma verdadeira revolugao

didatica” (Penteado, 2011, p. 202).

Nelly Novaes Coelho (1922-2017), ao analisar a literatura infantojuvenil que circulava
no Brasil, desde meados do século XIX, destaca os valores que essas obras propagavam:
“uma contraditoria fusdo de cristianismo, idealismo, liberalismo” (Coelho, 2006, p. 19). A
moralidade cristd pautava os enredos, posto que havia sempre personagens que, por serem
desobedientes, se davam mal; ja a obediéncia era premiada.

Resumindo, a literatura infantil e juvenil escrita pelos precursores expressa
os seguintes valores ideologicos: moralismo, religiosidade e didatismo.
Enfase na retiddao de carater, na obediéncia, na fraternidade, na caridade, na
valorizacdo do sofrimento, na pureza de corpo e alma, dentro de limites

essencialmente maniqueistas, que estabelecem de maneira absoluta o que ¢
certo ou errado, bom ou mau, belo ou feio etc. (Coelho, 2006, p. 20).

Quanto a isso, Lobato foi um divisor de aguas. Segundo J. Roberto Whitaker
Penteado, em Os filhos de Lobato: o imaginario infantil na ideologia do adulto (2011), o
criador da Emilia fez uma ruptura desse tradicional incentivo a obediéncia e aos bons modos.
A interpretagdo que Zinda Maria Carvalho de Vasconcellos (1982) fez da obra lobatiana
também vai nesse sentido, afirmando que o escritor almejava que as criancas fizessem a
critica das verdades que os adultos lhes apresentavam. Ele buscou estimular a independéncia
de seus pequenos leitores, acreditou que eles eram plenamente capazes de recusar o que lhes
era prescrito e de formar, voluntariamente, seus proprios valores. Nesse sentido, Muniz Sodré
de Araujo Cabral (2011, p. 16) afirma: “O leitor mirim era estimulado a ndo ter medo de fazer
perguntas, a buscar a aventura, a romper os limites, colocados pelo universo adulto, entre

fantasia e realidade.”

E um ponto pacifico, na historiografia e na critica literaria, que o Sitio do Picapau
Amarelo inaugurou a literatura infantojuvenil brasileira.'” Seu legado para a nossa cultura é

irrefutavel. Nesse sentido:

100<A literatura infantil praticamente ndo existia entre nos. Antes de Monteiro Lobato havia tio somente o conto
com fundo folclorico. Nossos escritores extraiam dos vetustos fabularios o tema e a moralidade das engenhosas
narrativas que deslumbraram e enterneceram as criangas das antigas geracdes, desprezando, frequentemente, as
lendas e tradigdes aparecidas aqui, para apanharem nas tradigdes europeias o assunto de suas historietas”
(Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 144).
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Lobato encontrou o caminho criador de que a literatura infantil estava
necessitando. Rompe, pela raiz, com as convengdes estereotipadas e abre as
portas para as novas ideias e formas que o novo século exigia. Entretanto,
essa criacdo nao se fez de chofre. Foi resultado de um longo processo de
maturacao. Pela extensa correspondéncia trocada durante trinta anos com seu
amigo Godofredo Rangel, sabe-se que, por volta de 1906, Monteiro Lobato
j& se preocupava com o problema dos livros de leitura para a criangada e
planejava traduzir e adaptar fabulas de Esopo e de La Fontaine em
linguagem acessivel aos pequenos brasileiros (Coelho, 2006, p. 47).

Cavalheiro ([1955] 1962) narra que Monteiro Lobato decidiu apresentar-se ao mundo
como escritor de literatura apenas quando j& se sentia maduro para isso, apesar de ter
come¢ado cedo no mundo da escrita e da leitura. Desde crianca, amava os livros.
Interessava-se por ficgdo e filosofia, desde muito jovem.'”! Na adolescéncia, ja fluente em
Francés, ficou impressionado com a obra do poeta, romancista e dramaturgo Alphonse Daudet
(1840-1897), por seu estilo claro e gracioso. Penteado (2011), em sua pesquisa sobre as
leituras que Lobato fez desde a infancia, afirma que foi, provavelmente, na adolescéncia, ao
ler Daudet, que o autor do Sitio se encantou pela literatura infantojuvenil. Desse modo, “[...] a
maior importancia deve ser atribuida a influéncia de Daudet — o criador de Tartarin de
Tarascon —, que tem certamente muito a ver com a futura destreza narrativa das historias

infantis” (Penteado, 2011, p. 58).

Os escritos de Lobato que, na juventude, foram publicados em alguns periddicos e
também compartilhados com amigos, amadureceram durante os anos em que assumiu o cargo
de Promotor Publico, na cidade de Areias. Foram anos também de aprofundamento de leituras
e maturacdo do desejo de escrever uma nova literatura para criancas. Quando herdou a
fazenda Buquira, Lobato passava horas escrevendo e ndo gostava de ser interrompido pelos
administradores que havia contratado para cuidar dos negocios. Conforme visto no capitulo
primeiro desta dissertagdo, foi nesse periodo que escreveu o polémico artigo Velha praga,
publicado pelo periddico O Estado de Sdo Paulo, por meio do qual alcangou notoriedade e
deu origem ao personagem Jeca Tatu. Ao voltar a morar na cidade de Sao Paulo, no ano de
1917, a carreira de editor o encantou, juntamente com a escrita focada no universo infantil

(Cavalheiro ([1955] 1962).

Em seu itinerario como editor, Lobato também inovou na atencao a qualidade material
dos livros. Sobre isso, comenta Marisa Lajolo (2000, p. 32): Lobato “investe na qualidade

grafica dos volumes, moderniza as capas, encomenda desenhos especiais para ilustragdo.”

1%"Conforme foi desenvolvido no primeiro capitulo desta dissertacdo, intitulado Monteiro Lobato: um brasileiro
leitor de Nietzsche.
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Ceccantini (2009, p. 76) afirma que “antes de Lobato, o livro brasileiro era feio, consistindo

num objeto padronizado, sem maior personalidade ou atrativos para seus potenciais leitores.”

Luis Camargo, em A4 imagem na obra lobatiana (2009), destaca o avango que o
escritor paulista instituiu nas publicagdes, a partir de 1920, ao valorizar a ilustragdo e os

102 ¢ considerado o mais notavel

ilustradores, o que ndo era comum na época. Voltolino
caricaturista e desenhista de humor da capital paulista, nas primeiras décadas do século XX
(Ceccantini, 2009, p. 44). Foi ele quem Lobato convidou para ilustrar a primeira edi¢do de A
menina do narizinho arrebitado (1920). Em sua pesquisa sobre Voltolino, Ana Maria de
Moraes Belluzzo (1992) afirma que o desenhista foi, em suas caricaturas e ilustracdes, um

precursor do modernismo.

Outro nome célebre que Monteiro Lobato trouxe para a ilustragdao de seus livros foi o
do paulistano Benedito de Barros Barreto (1896-1947), o Belmonte, caricaturista, desenhista,
pintor, jornalista e historiador, o qual se destacou como cronista da politica brasileira dos anos
de 1920 até sua morte, em 1947. E considerado também um marcante historiador da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), por meio de suas charges.'”® Maria Alice Faria (2009) afirma
que a dupla Belmonte e Lobato estabeleceram um didlogo perfeito entre ilustragdo e texto
escrito. Nesse sentido:

A verve critica de Lobato, seu temperamento polémico, a participagdo em
grandes discussdes politicas e educacionais do tempo e a vertente

educacional e pedagodgica de seus livros encontraram no tragco de Belmonte a
transposicao ideal das palavras para a linguagem visual (Faria, 2009, p. 53).

Imagem 1 - Ilustragdes de Belmonte

12Jo30 Paulo Lemmo Lemmi (1884-1926), o Voltolino, era filho de imigrantes italianos. “Em 1896 muda-se para
Pisa, onde inicia sua carreira. Retorna a S3o Paulo em 1904. Sao tipicos de seus tragos: a linguagem teatral, a

animalizagdo das personagens, os trocadilhos visuais e verbais, a ironia, o disfarce e o simbolismo.” In
Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. So Paulo: Itau Cultural, 2024.

Disponivel em:_http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2488/voltolino. Acesso em 13 ago.2024.

103«A acuidade € o estilo satirico de Belmonte mostram-se sobretudo nas charges realizadas entre 1936 ¢ 1946 na
Folha da Noite. Nessa época Belmonte torna-se famoso no exterior, publicando charges e caricaturas de lideres
mundiais. Seu trabalho repercute a ponto de, numa transmissdo radiofonica, o ministro da propaganda de Hitler,
Goebbels, acusa-lo de desenhar a servigo dos aliados. No plano nacional, ele ndo poupou o Estado Novo de

Getualio Vargas em seus comentarios mordazes, chegando a ser censurado.” In Enciclopédia Itat Cultural de Arte
e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2024. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 013 I/belmonte. Acesso em 13 ago.2024.
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Fonte: Imagens da capa da primeira edi¢do de Emilia no pais da gramdatica (1934), com ilustragdes de Belmonte, e de dois exemplos dos
tracos do desenhista, ilustrando a rabugenta Senhora Ortografia Etimoldgica e as personagens Pedrinho, Narizinho, Visconde de Sabugosa e
Emilia. Disponivel em: FARIA, Maria Alice. Belmonte ilustra Lobato. /n Lajolo, Marisa; Ceccantini, Jodo Luis (Orgs.). Monteiro Lobato,
livro a livro: obra infantil. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2009.

Lobato mudou o formato padronizado do livro que, em sua época, tinha como
prototipo as capas tipograficas amarelas, de acordo com o modelo francés. Ele passou a
investir em capas desenhadas.'™ “Os balcdes das livrarias encheram-se de livros com capas
berrantes, vivamente coloridas, em contraste com a monotonia das eternas capas amarelas das
brochuras francesas” (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997, p. 131). A ilustragdo da primeira
edi¢do de As Reinagoes de Narizinho, publicada, em 1931, pela Companhia Editora Nacional,
coube a Jean Gabriel Villin (1906-1979). O renomado desenhista francés, que morava no
Brasil desde seus 19 anos de idade, era apaixonado pela cultura brasileira e costumava

desenhar saci-pererés para presentear os amigos.'?’

Imagem 2 - Ilustragdes de Voltolino e de Villin
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Fonte: Imagens das capas das primeiras edi¢des de A menina do narizinho arrebitado (1920), com ilustragdes de Voltolino, d’O Sacy
(1921), com ilustragdes de Voltolino, e d’As Reinagées de Narizinho (1931), com ilustragcdes de Jean Gabriel Villin. Disponivel em:

https://taubate.sp.gov.br/museumonteirolobato/acervo/. Acesso em 2 ago.2024.

14A editora Monteiro Lobato & Cia publicou livros com capas desenhadas por grandes artistas, como Di
Cavalcanti (1897-1976), José¢ Wasth Rodrigues (1891-1957), entre outros (Ceccantini, 2009, p. 76).

105“Bm 1925, aos 19 anos, Villin, com diploma de desenhista em porcelana, desembarcava no Brasil. Morou em
Sdo Paulo, onde foi funcionario ptblico e dedicou-se também a ilustragdo e a publicidade.” Disponivel em:

https://www.jeangabrielvillin.com.br/. Acesso em 13 ago.2024.
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Vale lembrar a sensibilidade do escritor taubateano para as artes visuais.'” A despeito
do desejo ndo realizado de estudar Belas Artes, ele se descreve, na lida com as palavras, como
um pintor. Em carta ao amigo Godofredo Rangel, datada de 6 de julho de 1909, afirma:

No fundo n@o sou literato, sou pintor. Nasci pintor, mas como nunca peguei
nos pincéis a sério (pois sinto uma nostalgia profunda ao vé-los - sinfo uma
saudade do que eu poderia ser se me casasse com a pintura), arranjei, sem

nenhuma premeditacao, este derivativo de literatura, ¢ nada mais tenho feito
sendo pintar com palavras (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 251-252).

Além de se tornar um habil pintor com as palavras, Lobato também soube, de maneira
inovadora, divulgar e vender suas obras infantojuvenis. De acordo com Camargo (2009, p.
88), Lobato demonstra, com a publicagcdo de O Sacy (1921), “um agugado senso comercial”,
tendo em vista que o livro trazia, além das vibrantes ilustragdes de Voltolino, a propaganda do
livro anterior — Narizinho arrebitado (1921) e o anuncio do livro posterior — a terceira

producao infantil do escritor: Fabulas de Narizinho (1921).

A editora Monteiro Lobato & Cia estava em plena ascensao quando, por conta do
levante tenentista ocorrido na cidade de Sao Paulo, em julho de 1924, teve de paralisar suas

#97 cortou o

atividades por dois meses, gerando consideravel prejuizo. Em seguida, a Ligh
fornecimento de dois ter¢os da energia elétrica, em razdo de uma grande seca em Sao Paulo.
Isso fez com que a editora s6 pudesse trabalhar dois dias por semana. Os prejuizos
aumentaram. Com a mudanga da politica econdmica de Arthur Bernardes'®, feita de forma
abrupta, a Monteiro Lobato & Cia sofreu um estrangulamento de caixa e, em julho de 1925,
Lobato “assinou o pedido de faléncia da maior casa editora do Brasil” (Azevedo; Camargos;
Sacchetta, 1997, p. 146). Sobre a crise dos anos 1920, explanam as historiadoras Marieta
Ferreira e Surama Pinto (2008):
Do ponto de vista econdmico, a década de 1920 foi marcada por altos e
baixos. Se nos primeiros anos o declinio dos pregos internacionais do café
gerou efeitos graves sobre o conjunto da economia brasileira, como a alta da
inflagdo e uma crise fiscal sem precedentes, por outro também se verificou
uma significativa expansdo do setor cafeeiro e das atividades a ele

vinculadas. Passados os primeiros momentos de dificuldades, o pais
conheceu um processo de crescimento expressivo que se manteve até a

%0 Fundo Monteiro Lobato - Cedae/Unicamp reune desenhos e aquarelas de Lobato. Disponivel em:
https://www?2.iel.unicamp.br/webdocs/iel/monteirolobato//mapa_de pinturas desenhos.htm.Acesso:13ago.2024.
A Light era uma empresa de energia denominada Sdo Paulo Tramway, Light and Power Company, fundada em
Toronto no Canada, em 1899. Nesse mesmo ano, a empresa comegou a atuar no estado de Sdo Paulo. Fonte:
. ight/. Acesso em 24 ago.2024.

'“"Arthur da Silva Bemardes (1875- 1955) f01 premdente do Brasil, entre 1922 e 1926, ¢ seu governo
caracterizou-se pela busca da modernizagdo econdmica do pais, a despeito de uma politica mais autoritaria do
que liberal (Ferreira; Pinto, 2008).
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Grande Depressdao em 1929. A diversificagdo da agricultura, um maior
desenvolvimento das atividades industriais, a expansdo de empresas ja
existentes € o surgimento de novos estabelecimentos ligados a industria de
base foram importantes sinais do processo de complexificacdo pelo qual
passava a economia brasileira (Ferreira; Pinto, 2008, p. 389).

Obstinado, apenas dois meses depois do pedido de faléncia, o criador da Emilia
insistiu no ramo editorial (Azevedo; Camargos; Sacchetta, 1997). Em sociedade com Octalles
Marcondes'”, fundou a Companhia Editora Nacional, com sede no Rio de Janeiro, e langou a
tradu¢do de Meu captiveiro entre os selvagens do Brasil, de Hans Staden (1525-1576), com
adaptagdo literaria feita pelo proprio Monteiro Lobato. Assim como havia feito com o
inquérito do Saci, o escritor aproveitou o material dessa traducdo para escrever, dois anos
mais tarde, um dos livros do Sitio do Picapau Amarelo, com o titulo Aventuras de Hans
Staden, e um longo subtitulo: O homem que naufragou nas costas do Brasil em 1553 e esteve
oito meses prisioneiro dos indios tupinambds, narrados por Dona Benta aos seus netos

Narizinho e Pedrinho.

Aventuras de Hans Staden teve sua primeira edicdo publicada em 1927, pela
Companhia Editora Nacional, com tiragem de seis mil exemplares. De acordo com Lucila
Bassan Zorzato, em Hans Staden a lobatiana (2009), o escritor, no prefacio da tradugdo que
havia publicado dois anos antes, j& anunciava uma possivel versio para criangas: “E obra que
deveria entrar nas escolas, pois nenhuma dard aos meninos a sensagao da terra que foi o Brasil
em seus primordios” (Lobato, 1927 apud Zorzato, 2009, p. 152). Obra de relevancia para o
movimento antropofagico, foi também importante para a literatura infantojuvenil brasileira.
Nesse sentido:

Conhecendo o texto de Staden e seu valor para conhecimento dos primordios
do Brasil e da cultura indigena, Lobato adapta a narrativa para o publico
infantil, apostando no tom de aventura vinculado a ideia de naufragio e

indios, anunciados no titulo, para despertar o interesse pela historia (Zorzato,
2009, p. 153).

Ainda no ano de 1927, Lobato afastou-se da direcdo da Companhia Editora Nacional,
ficando apenas como acionista, por ter sido nomeado adido comercial e se mudado com a
familia para Nova lorque. Dois anos depois, sofreu a pior derrocada de sua vida financeira,
em razao das perdas sofridas com o crack da Bolsa de Valores, em 1929. Teve de vender, em

1930, as suas acdes da Companhia Editora Nacional. Voltou para o Brasil em 1931, fundou a

1Qctalles Marcondes Ferreira (1901-1973), natural de Congonhas do Campo, Estado de Minas Gerais, foi um
dos inauguradores da industria editorial brasileira. Fonte: https://octalles.webnode.com.br/historia/. Acesso em:
14 ago.2024. Na sociedade da Companhia Editora Nacional, Octalles Marcondes cuidava da parte
administrativa, enquanto Monteiro Lobato geria a parte editorial (Lajolo, 2000, p. 59).
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Companhia Petroleo do Brasil, tentando conciliar as atividades em um novo ramo de
negocios com a escrita de sua literatura infantil e também com as tradugdes que lhe rendiam o

sustento.

Apesar de Monteiro Lobato ter contribuido para a constru¢do de uma imagem de
grande icone do mercado editorial brasileiro, ele também rejeitou essa representacao. De
acordo com Ceccantini (2009, p. 81), “o proprio Lobato, na sua diccdo sempre irreverente e
fiel a seu espirito iconoclasta, refutou esse processo de sacralizagdo que o enquadrava no
papel de ‘herdi revolucionario do mundo da edi¢do’”. Em Prefdcios e Entrevistas (1946),
falou o editor:

— ... Nao ha herdéi neste mundo. Criador da industria editora brasileira? Sim,
talvez — mas sem a menor intengdo disso. Nos precisavamos vender a nossa
mercadoria e eu redigi a circular que resolveu o problema. [...] Por isso

rio-me quando me consideram her6i — e 14 por dentro duvido de todos os
herois deste mundo (Lobato, [1946] 19591, p. 254).

Pragmatico, com a popularidade e o sucesso de vendas que havia alcangado com a
publicacdo, em 1921, de Narizinho arrebitado, Lobato decidiu, em 1931, reunir vérias das
historias infantis que tinha escrito e publicado até entdo, num Unico livro, remodelando-as de
modo a formarem uma unidade narrativa, com o titulo As Reinacées de Narizinho. A
Companhia Editora Nacional o publica como primeiro volume da colecdo Biblioteca
Pedagogica Brasileira, Série I — Literatura Infantil. Lobato organizou o livro As Reinagoes de
Narizinho, reunindo onze historias,'"® que passariam, a partir de entdo, a compor os capitulos
das trezentas e seis paginas de aventuras vividas pelos personagens, num mundo onde a

imaginagao e a realidade se misturam.

Depois da bem sucedida publicagdo do livro inaugural da série do Sitio, Lobato nao
parou mais de escrever para criancas. Sua literatura infantil passou a ser um trabalho
incessante, com obras escritas e publicadas de 1920 até 1947 — ano anterior ao de sua morte.
O escritor buscou, por meio da interlocucdo epistolar, conhecer seu publico leitor para, assim,
entender e superar as expectativas das criancas, compondo aventuras, aprimorando os

personagens e misturando ciéncia e arte em suas criagdes literarias.

Nesse sentido, pode-se notar na obra Viagem ao céu, publicada pela Companhia

Editora Nacional, no ano de 1932, logo apds o escritor voltar a morar no Brasil, depois de

"Narizinho arrebitado, O Sitio do Picapau Amarelo, O Marqués de Rabicé, O casamento de Narizinho,
Aventuras do Principe, O Gato Félix, Cara de coruja, O irmdo de Pinoquio, O circo do escavalinho, A pena de
papagaio e O po de pirlimpimpim.
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passar quatro anos residindo nos Estados Unidos, que o criador da Emilia estava informado
sobre as ultimas descobertas da ciéncia e visava compartilhar isso com seu publico infantil.
De acordo com Milena Ribeiro Martins (2009, p. 209), “Lobato se antecipou a ciéncia,
colocando o telescopio para funcionar, na ficgdo, cerca de cinco anos antes de seu
funcionamento na vida real.”'"! Nesse livro, hA meng¢des a algumas obras de divulgagdo
cientifica e também literarias, que se apresentam na voz de Sdo Jorge, habitante da Lua, o
qual oferece licdes sobre o funcionamento do universo para as personagens Narizinho,

Pedrinho, Tia Nastdacia e Emilia, recheadas de fantasia e estimulos a imaginagio.''

Sobre o processo de criagao das obras do Sitio do Picapau Amarelo, Lobato escreveu,
no ano de 1934, ao seu amigo Godofredo Rangel:
Tenho em composicdo um livro absolutamente original, Reinacdes de
Narizinho — consolidacdo num volume grande dessas aventuras que tenho
publicado por partes, com melhorias, aumentos e unificagdes num todo
harmonico. [...] Estupendo, Rangel! E os novos livros que tenho na cabega
ainda s3o mais originais. Vou fazer um verdadeiro Rocambole infantil, coisa
que ndo acabe mais. Aventuras do meu pessoalzinho 14 no céu, de astro em
astro, por cima da via Lactea, no anel de Saturno, onde brincam de

escorregar [...] Pela primeira vez estou a entusiasmar-me por uma obra
(Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 329).

A partir do ano de 1933, Lobato, “possivelmente por influéncia de seu contato com as
ideias da Escola Nova” (Martins, 2009, p. 217), publica obras de contetido mais
acentuadamente didatico. Dentre elas, destaca-se como fonte de nossa pesquisa: Emilia no
pais da gramatica (1934). Monteiro Lobato, em uma correspondéncia trocada com um de
seus leitores criangas, atribui a personagem Emilia a autoria dessa obra: “Emilia andava a me
amolar com o seu passeio ao pais da gramatica. Afinal a diabinha fez o tal livro” (Lobato

apud Debus, 2004, p. 258)." A pesquisadora Thais de Mattos Albieri, em A gramadtica da

“Em 1932, ano da primeira edi¢do de Viagem ao Céu, o telescopio ainda nio estava em funcionamento; ele s6
comegaria a funcionar de fato em 1948. O astrdnomo George Hale recebeu, em 1928, uma vultosa verba para a
construgdo do referido telescopio. Em 1930, ele e a sua equipe escolheram o monte Palomar, no sul da
California, para a construgdo do observatorio e do telescopio (Palomar Observatory, 2007). Lobato, que morou
nos Estados Unidos entre 1927 e 1931, pode ter tomado conhecimento dessas noticias pelos jornais” (Martins,
2009, p. 209).

"2A pesquisadora Milena Ribeiro Martins, em Viagem ao céu: aventura, fantasia e ciéncia (2009), apresenta
algumas fontes da pesquisa que Monteiro Lobato fez para a escrita do livro Viagem ao céu (1932), da saga Sitio
do Picapau Amarelo (1920-1947), por exemplo: 4 pluralidade dos mundos habitados, La planéte Mars et ses
conditions d’habitabilité, Voyage dans le ciel, de Nicolas Camille Flammarion (1842-1925); Histoire comique:
contenant les états et empires de la lune, de Savinien Cyrano de Bergerac (1619-1655); Da terra a lua ¢ Viagem
ao redor da Lua, de Julio Verne (1828-1905).

3Essa troca de cartas se deu com Gilson Maurity Santos que, de acordo com a tese de doutoramento de Eliane
Santana Dias Debus, intitulada O leitor, esse conhecido: Monteiro Lobato e a formagdo de leitores (2001),
orientada pela Profa. Dra. Regina Zilberman, o menino Gilson foi um dos muitos correspondentes infantis do
escritor.
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Emilia: a lingua no pais de Lobato (2009), destaca o carater teatral dessa obra, no aspecto da
dramatizacdo que o escritor efetua com a gramatica. Lobato aborda os contetidos curriculares
do ensino de lingua portuguesa da escola de seu tempo, a partir de uma rica trama que
transforma elementos da gramatica em interessantes personagens, compensando “a seriedade

do ensino formal com uma boa dose de fantasia e de critica” (Albieri, 2009, p. 267).

Mas foi com a obra Memorias da Emilia, publicada em 1936, pela Companhia Editora
Nacional, que Monteiro Lobato deu maior destaque a personagem boneca. De acordo com a
pesquisadora Emilia Mendes (2009, p. 341), a Marquesa de Rabico recebeu de seu criador
“uma regalia” que nenhum outro personagem do Sitio obteve — escrever seu proprio livro de
memorias. A principal caracteristica dessa obra ¢ a metalinguagem. Sdo tratadas questdes
sobre as dificuldades do processo de escrita e também sobre a materialidade do objeto livro,
desde escolhas do tipo de papel, tinta, diagramacao, recursos graficos e impressao. A boneca,
que se autodefine como fildésofa e escritora nessa obra, apresenta reflexdes sobre a vida e a
morte, além de discorrer sobre os conceitos de verdade e de mentira, ensinando coisas

terrenas a um anjinho que ela trouxe do céu.

Foram varias as tematicas que permearam as obras do Sitio do Picapau Amarelo, a
partir de 1936. Contos populares do folclore brasileiro, em Historias de Tia Nastacia (1937);
conquistas da ciéncia, em Seroes de Dona Benta (1937); a descoberta de petroleo brasileiro,
em O pocgo do Visconde (1937); a Segunda Guerra Mundial, em 4 chave do tamanho (1942),

por exemplo.

Com a histdria de encerramento da saga, Os doze trabalhos de Hércules, cuja primeira
edi¢do foi publicada no ano de 1944, em dois volumes, pela Editora Brasiliense, Monteiro
Lobato faz varias referéncias ao livro inicial, Reinagées de Narizinho (1931), ligando o final
de sua obra ao comeco. Zinda Vasconcellos (1982) ressalta que, no livro final do Sitio, Lobato

propaga o valor que sempre atribuiu a educag¢do. Em seu discurso de despedida, Hércules diz:

Criaram-me ao ar livre, ensinaram-me a desenvolver unicamente o0s
musculos e a agilidade. Quanto ao resto, fiquei como nasci: um terreno
baldio, como diz a Emilia, onde o mato cresceu sem disciplina. Ela acha que
uma criatura sem educacao é como um terreno onde s6 ha mato. A educagio
¢ que transforma esse terreno em canteiro de cultura das artes e ciéncias uteis
e belas. Muito aprendi com vocés. Minhas conversas com Emilia, com o
Visconde e Pedrinho foram verdadeiras licoes de que jamais me esquecerei.
Sempre convivi entre brutos — reis cruéis, deuses vingativos, herois do meu
molde, gente ‘ineducada’, como diz o Visconde. Fui encontrar ‘produtos da
educacdo’ em vocés (Lobato, [1944] 19841, p. 187-188).
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De acordo com Emerson Tin, em O décimo terceiro trabalho de Lobato (2009), a obra
Hércules confirma uma ideia que perpassa toda a literatura infantojuvenil lobatiana: o valor
da inteligéncia sobre a forca bruta. Esse ultimo livro € considerado a grande chave de ouro

que fecha a mais consagrada inveng¢ao do escritor — o Sitio do Picapau Amarelo.
2.2. Sitio do Picapau Amarelo: um mundo de verdade e de mentira*

“O sitio de Dona Benta ficava num lugar muito bonito. A casa era das antigas, de
comodos espagosos e frescos. [...] Antes da sala de visitas havia a sala de espera, com chao de
grandes ladrilhos quadrados, ‘cor de chita cor-de-rosa desbotada’” (Lobato, [1921] 1984d, p.
145-146). Nos fundos da sala de jantar ficava o jardim, “um verdadeiro amor de jardim, s6 de
plantas antigas e fora da moda. Flores do tempo da mocidade de Dona Benta [...] o velhissimo
pé de flor-de-cera, planta que os modernos ja nao plantam porque custa muito a crescer”
(Lobato, [1921] 1984d, p. 146). Nesse lugar, de verdade e de mentira, o pensamento nao ¢
uma faculdade apenas do ser humano. Os passarinhos também raciocinam e “até as plantas

revelam inteligéncia” (Lobato, [1921] 1984d, p. 150).

No livro O Saci (1921), o escritor apresenta a descri¢do mais detalhada do Sitio do
Picapau Amarelo, sendo que tudo nesse espaco encantado reforga a afirmacgdo do “estilo de
vida tipicamente brasileiro, que contempla desde questdes arquitetonicas até elementos
decorativos, plantas ornamentais, gastronomia” (Camargo, 2009, p. 95). Considerada um dos
pontos culminantes da “batalha nacionalista” de Monteiro Lobato, a obra retrata, por meio de

[3 LT3

todos os ambientes, a “vida tranquila do interior”, sendo que até “os objetos e moveis

descritos exalam brasilidade” (Camargo, 2009, p. 95).

Conforme afirma Marisa Lajolo (2000, p. 60), a literatura infantojuvenil brasileira foi
inaugurada por Monteiro Lobato. Além disso, o Sitio do Picapau Amarelo é considerado uma
das maiores ¢ melhores obras feitas para criangas da literatura mundial (Morelato, 2011).

Sobre o Sitio, assevera Whitaker Penteado (2011):

Essa obra extraordinaria, sem par em nenhuma outra literatura, alonga-se por
quase 5 mil paginas de texto, parcimoniosas em ilustra¢des, ¢ abrange quase
a totalidade dos géneros que os especialistas desenvolveram como
instrumento classificatério para a fic¢do infantil: contos literarios, fantasia
¢épica, realismo encantado, historias de magia, fantasias de animais, viagens
ao passado, ficcdo cientifica, historias de humor e anedotas, fantasia sobre
fantasias, historias de bonecas, fantasia baseada em folclore, fantasia baseada

""“Monteiro Lobato, na primeira edi¢do do livro intitulado O picapau amarelo, publicado em 1939, colocou o
seguinte subtitulo: o sitio de Dona Benta, um mundo de verdade e de mentira (Génova, 2009, p. 413).

114



em lendas e mitos e possivelmente outros mais, como a satira politica ou a
critica social (Penteado, 2011, p. 164).

O conjunto da obra ¢é praticamente inclassificavel. Alguns criticos literarios
consideram a obra mais proxima do “realista” do que do “fantastico” (Penteado, 2011, p.
139-195). Nelly Novaes Coelho (2006) explica que a anulagdo das fronteiras entre o real € o

maravilhoso foi uma das grandes inovagdes de Monteiro Lobato na literatura infantojuvenil.

Ele rompe com a tradi¢ao inspirada em Alice no pais das maravilhas (1864), obra do
escritor anglicano Lewis Carroll (1832-1898), onde tudo se passa num sonho.'” Também
rompe com a tradigdo de Peter Pan (1911), de James Matthew Barrie (1860-1937),
ambientado num lugar encantado, a Terra do Nunca. E a imaginagio dos personagens do Sitio
do Picapau Amarelo que os transporta do mundo cotidiano para o plano fantastico.''
Penteado (2011, p. 165) afirma que Lobato oferece, em sua literatura, “um poderoso estimulo
a criatividade.” Ainda nesse sentido, Eliana Yunes (1980) reitera:

Diversamente do que, com frequéncia, ocorre nas obras para criangas, em
que o maravilhoso apenas ilustra e recobre a Optica do adulto que lhes ¢

imposta, Lobato se utiliza da fantasia para fazé-las ver criticamente o real
(Yunes, 1980, p. 38).

Penteado (2011, p. 166) afirma que, ao abandonar a convengdo sonho versus realidade,
em suas historias infantis, Lobato “antecipa o que vem a ser caracteristica de autores da
segunda metade do século XX”. Mais uma inovacdo produz ao utilizar “o linguajar do povo
brasileiro”. O escritor paulista emancipa-se do portugués de Portugal e “produz uma literatura

infantil modernista” (Penteado, 2011, p. 166).

Ha uma controvérsia na critica sobre as relacdes contraditorias de Monteiro Lobato
com o Modernismo."” No entanto, estudiosos do escritor como Jodo Luis Ceccantini (2009),

Marisa Lajolo (2000, 2007, 2009), Nelly Novaes Coelho (2006), Regina Zilberman (2007) e

'5Na publicagdo de Reinagoes de Narizinho (1931), Lobato modificou a historia inaugural da saga, 4 menina do
narizinho arrebitado (1920), retirando a explicagdo que Narizinho viajou ao Reino das Aguas Claras porque
dormiu na beira do riacho.

""®Nelly Novaes Coelho (2006, p. 49) explica os tipos de narrativas que os autores contemporaneos de Monteiro
Lobato ofereciam ao publico leitor infantil: “Narrativas da pura fantasia (na linha dos contos maravilhosos), as
da realidade cotidiana (registrando experiéncias comuns do dia-a-clia, em casa, na escola ou em férias, bem
familiares a crianga), as da realidade historica (exaltando a terra brasileira, episddios nacionais ou homens
brasileiros notaveis...), as da realidade mitica (redescobrindo figuras ou lendas folcldricas).” Lobato inova, no
Sitio do Picapau Amarelo, com o “‘realismo maravilhoso’ (mostrando o ‘maravilhoso’ como elemento
integrante do real)” (Coelho, 2006, p. 49).

QO debate sobre as relagdes do escritor Monteiro Lobato com o Modernismo foi tratado no primeiro capitulo
desta dissertagao.
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Whitaker Penteado (2011) consideram o Sitio do Picapau Amarelo uma obra de literatura
modernista, principalmente no que tange as inovacdes na linguagem. Nesse sentido:
Sua linguagem coloquial brasileira, bem-humorada, vinha enfim romper com
a seriedade e rigidez da linguagem escrita culta, de cunho portugués, que em

geral predominava nas tradugdes da literatura infantil que nos vinham da
Europa via Portugal (Coelho, 2006, p. 641).

Quanto a anulacdo das fronteiras entre o real e o sonho, foi pontuado por alguns
criticos, com o olhar da psicandlise: “O Sitio do Picapau Amarelo se constituiria em espaco
intermediario entre o consciente (mundo real) e o inconsciente (mundo da fantasia)”
(Penteado, 2011, p. 168). Yunes (1980, p. 54) observa, de acordo com a psicanalise, que
“dessa interacdo — entre os desejos inconscientes e a realidade consciente —, nascem o
individuo descondicionado e a harmonia que vemos realizada no Sitio do Picapau Amarelo.”
Campos (1986) considera que uma das maiores forcas do Sitio ¢ a autoridade ser representada
por uma vovo sabia, a Dona Benta, que sempre se apresentou contraria a toda forma de
repressdo. O escritor “jamais colocou as figuras do pai e da mae nas suas historias infantis. Ao
suprimi-los, Lobato suprimiu também uma outra representagdo — a repressao. Isso porque, se
0 pai e a mae sdo simbolos do amor, eles sao também os simbolos da autoridade repressora”

(Campos, 1986, p. 136).

Outra marca distintiva da obra infantil lobatiana ¢ uma intertextualidade variada e
complexa. “Além da relacdo explicita com os mundos da fantasia, das fabulas e das
mitologias grega e indigena brasileira, estdo presentes as realidades historicas e temporais do
Brasil” (Penteado, 2011, p. 168). Marisa Lajolo (2000) lanca a questdo se o Sitio do Picapau
Amarelo nao poderia ser considerado uma metafora do Brasil, tendo em vista estar
profundamente enraizado na realidade cultural brasileira. Desse modo, “estd corporificado no
sitio um projeto estético envolvendo a literatura infantil e uma aspiracao politica envolvendo
o Brasil — e ndo apenas a reprodu¢do da sociedade brasileira” (Lajolo; Zilberman, 2007, p.

56).

Nesse sentido, corrobora o historiador André Luiz Vieira de Campos (1986, p. 131):
“Também no nivel das relagcdes de poder, percebemos que o Sitio desempenha o papel de
metafora politica em relagdo a realidade brasileira.” Campos (1986, p. 135) interpreta que
Monteiro Lobato experimentou o Sitio do Picapau Amarelo como um laboratorio de
experiéncias da arte de governar; ndo de governar uma familia, mas, de governar um pais.

Assim, o escritor apresentou, em sua monumental obra para criangas, o projeto que sonhava
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para o Brasil: uma Republica da Liberdade, governado por duas mulheres, sendo uma a
representante da Sabedoria — Dona Benta — e outra a representante do Bom Senso — Tia

Nastacia (Lobato, [1941] 1984g).

Nelly Novaes Coelho (2006) comenta que, além de apresentar elementos da cultura
brasileira, os personagens do Sitio podem ser lidos como arquétipos do inconsciente coletivo:
a velha sabia (Dona Benta), as criangas (Narizinho e Pedrinho), a irracionalidade animal da
gula (porco Marqués de Rabico), a forga bruta (rinoceronte Quindim), a racionalidade

intelectual (sabugo de milho Visconde) e a figura do trickster (boneca Emilia € o Saci).'"*

O pesquisador de antropologia do imaginario, Prof. Dr. Renato da Silva Queiroz, em O
herdi-trapaceiro: reflexdes sobre a figura do trickster (1991, p. 94), explica: “em geral, o
trickster ¢ o herdi embusteiro, ardiloso, comico, pregador de pegas, protagonista de facanhas
que se situam, dependendo da narrativa, num passado mitico ou no tempo presente.” Desse
modo, tanto o Saci quanto a Emilia, de Lobato, sdo personagens que expressam e suscitam
contradigdes. A ambivaléncia ¢ a marca do trickster, tendo em vista que suas acdes ora
beneficiam, ora prejudicam os humanos, despertando “sentimentos de admiracao e respeito,

por um lado, e de indignacao e temor, por outro” (Queiroz, 1991, p. 94).

Inspirando-nos nas formulacdes de Sigmund Freud (1856-1939) sobre as trés
instdncias que compdem o psiquismo humano — Id, Ego e Superego — podemos pensar
também que Dona Benta representa um Superego saudavel, uma autoridade sem
autoritarismo. Pedrinho representa um Ego flexivel, que transita bem entre o mundo da
realidade ¢ o mundo fantéstico, entre livros e natureza, tendo em vista que se trata de um
menino estudioso da cidade que vai viver aventuras nas férias que passa no Sitio de sua avo.
Emilia ¢ a representagdo do Id, das pulsdes inconscientes, da ética do desejo, da fonte da

subjetividade auténtica.'”

Penteado (2011) apresenta algumas interpretacdes sobre os personagens do Sitio,
dentre elas, ha a que defende ser Narizinho a anima do escritor.'® De acordo com Penteado

(2011), € possivel interpretar que Lobato se inspirou em Alice, de Lewis Carroll, para criar a

"8Carl Gustav Jung (1875-1961) elabora seu conceito de “arquétipos” como uma tendéncia instintiva da psique a
acessar “imagens primordiais”, que sdo representacdes que vdo se formando no inconsciente coletivo da
humanidade (Jung, [1961] 2016, p. 83). In O homem e seus simbolos. Tradug@o: Maria Lucia Pinho. 3.ed. Rio de
Janeiro: HaperCollins Brasil, 2016.

'"YFreud apresenta seu desenvolvimento desses conceitos no ensaio intitulado O Ego e o Id (1923), constante nas
Obras Psicologicas Completas, volume XIX, da Edi¢do Standard Brasileira.

24nima € um conceito elaborado pela Psicologia Analitica Junguiana, referindo-se ao arquétipo da Alma
Feminina (Jung, [1961] 2016).
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personagem Lucia. No entanto, nossa pesquisa observou outras analises, que apresentam
maior complexidade interpretativa em relacdo a Narizinho. A pesquisadora Bianca Campello
Rodrigues Costa (2014), por exemplo, defende ser Lucia a representagdo da crianca idealizada
no contexto histérico de Lobato: obediente, delicada e bem comportada, de acordo com o
socialmente esperado para as meninas da elite social brasileira do inicio do século XX. Em
contrapartida, o escritor criou Emilia que, de acordo com Costa (2014), representa a sombra
de Narizinho: desobediente e subversiva em relacdo ao lugar passivo, calado e submisso, que
era socialmente determinado para as criangas da época.'”! Pedrinho, o inico que mora na
cidade e visita o Sitio em férias, ¢ interpretado por Elisangela da Silva Santos, em Monteiro

3

Lobato e seis personagens em busca da nag¢do (2011, p. 97), como “um empreendedor
pratico, aplicado na construcao do futuro.” Pedrinho representa a coragem e a esperteza de
seu criador e traz também a imagem de crianga que Lobato cultivava: independente,

inteligente, critica e criativa.

De acordo com o estudo de Santos (2011), a personagem Dona Benta, no que tange ao
seu papel de proprietaria rural, se opde ao personagem Compadre Coronel Teodorico. Ela
tenta oferecer luzes a mentalidade dele, obscurecida pela abundancia de terras e escassez de
conhecimento cientifico. O Sitio de Dona Benta ¢ uma pequena propriedade, administrada
com estudo e ciéncia. J& o Compadre Teodorico tinha uma grande fazenda e s6 pensava em
possuir mais e mais terras. Ele se d4 mal, pois “abundancia de terras ndo faz bem” (Lobato
apud Santos, 2011, p. 164) e acaba precisando contar com os apontamentos educativos € com
0 apoio da comadre. Assim,

a narrativa lobatiana inova por colocar uma mulher como administradora
dessa pequena nacdo situada no imaginario do autor, seria a primeira nagao a
prosperar por ter acreditado na diversificagdo da economia, mas
especialmente na ciéncia. E essa importante mulher também que ndo pensa
apenas no presente, forma mentalidades semelhantes para que no futuro da
nagdo seu trabalho iniciado renda frutos, seus netos sdo criados sob essa

logica, sugerindo uma continuidade desse pensamento (Santos, 2011, p.
165).'2

2ISombra também & um conceito elaborado pela Psicologia Junguiana, a fim de definir um lugar de contetidos
psiquicos rejeitados pelo Ego, por desafiarem a adaptacao social (Jung, [1961] 2016).

Z2Podemos inferir, pela pesquisa de Santos (2011), que o desejo por abundincia de terras, do personagem
Teodorico, caracteriza-o como um latifundiario improdutivo, interessado na mera especulagdo fundiaria, atitude
fortemente criticada por Monteiro Lobato. Campos (1986) destaca que o Coronel Teodorico, por varias vezes, é
ridicularizado por Lobato, nas tramas do Sitio do Picapau Amarelo. Em O Pog¢o do Visconde (1937), por
exemplo, o coronel vende suas terras para uma companhia estrangeira de exploragdo de petréleo. Depois, resolve
morar no Rio de Janeiro para gastar o dinheiro que ganhou com a venda das terras. Chegando na Corte, caiu no
“conto do bonde”, perdendo quase todo o seu dinheiro, “ao comprar quatro bondes por duzentos mil cruzeiros.”
Na ocasido, disse-lhe Dona Benta: “— Compadre, o seu mal sempre foi a falta de estudos” (Lobato, [1937]
1984n, p. 142-145).
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Ainda sobre a oposi¢do entre os personagens Coronel Teodorico e Dona Benta, André
Luiz Vieira de Campos (1986) destaca que Monteiro Lobato, em muitos textos compilados em
sua Literatura Geral, apresenta duras criticas ao bacharelismo, como “falsa sabedoria”; as
elites politicas, como “falsos administradores”; bem como as elites econdmicas, na figura do
“grande proprietario de terras — o coronel do interior — caracterizado sempre como ignorante,
inculto e, principalmente, refratario a qualquer mudanga” (Campos, 1986, p. 57).'* Em
contrapartida, Dona Benta, analisada por Campos (1986), a partir da filosofia de Michel
Foucault, ¢ o oposto do Coronel autoritario. Mobilizadora de saberes historicos, filosoficos e
cientificos, a vovo governa com respeito e probidade o Sitio e seus moradores, por “possuir a

arte de governar a si mesma” (Campos, 1986, p. 134).

Os livros que compdoem o Sitio do Picapau Amarelo sdo consideradas obras
paradidaticas, que visam possibilitar o aprendizado enquanto a crianga desfruta do prazer da
leitura, acessando a fantasia e a imaginagdo para aprender. Penteado (2011, p. 200), ao
analisar a psicopedagogia presente na literatura infantojuvenil lobatiana, destaca: “Lobato
utilizava o método socratico de ensino e valorizava, sobretudo, o aprendizado informal, ja que
ele proprio assim absorvera a maior e melhor parte do seu conhecimento.” Sobre isso, afirma

Marisa Lajolo:

Na mesma busca de sintonia com seu tempo, ndo deixa de incorporar as
historias que inventa um lastro soélido de informagdes, muitas vezes
coincidentes com o curriculo escolar. Assim, em varios de seus livros,
encontramos uma escola alternativa, onde Dona Benta desempenha o papel
de professora. Particularmente nas obras produzidas nos anos 30, o sitio se
transforma numa grande escola, onde os leitores aprendem desde gramatica e
aritmética até geologia e o bé-a-ba de uma politica nacionalista de petréleo
(Lajolo, 2000, p. 61).

Monteiro Lobato conquistou seu publico com um enredo — de aventuras, fantasias e
fabulas — ambientado num sitio imaginario. Este traz caracteristicas abrangentes do meio rural
brasileiro. Além disso, manter os mesmos personagens em diversas aventuras tende a manter
os leitores interessados e envolvidos a cada langamento de um novo livro. Nesse sentido:

Fortalecendo ainda mais o perfil moderno de Monteiro Lobato, seus livros
infantis constituem uma série, ao que tudo indica fator relevante na conquista
e manutencao do publico: a repeti¢do de um mesmo espago e de um grupo

constante de personagens parece um recurso eficiente quando o que esta em
jogo ¢ a fidelidade dos leitores (Lajolo, 2000, p. 63).

123¢Coronel, tu és onimado! Onimado € onipotente. Mas por um mal teu, és cru em histéria como um pepino. Se
soubesses um pouco de histdria verias que ja houve tempo em que tuas mofadas ideias, hoje tdo ferozmente
defendidas como verdadeiras, foram ideias novas, malsds, de circulacdao vedada por meio de corddes sanitarios”
(Lobato, [1933] 1959, p. 64).
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A popularidade que Lobato conseguiu para sua obra ¢ notavel, desde suas primeiras
publicagdes até os dias atuais. Foram feitas diversas séries televisivas, o que aumentou ainda
mais o conhecimento, pelo publico, da saga. A primeira adaptacao para a televisdo do Sitio,
escrita por Julio Gouveia e Tatiana Belinky, foi exibida nos anos de 1951 a 1963, na TV Tupi.
A partir de 1964, passou a ser exibida, por dois anos, na 7V Cultura de Sao Paulo. Entre 1967
e 1969 migrou para a TV Bandeirantes. A mais famosa versdo foi exibida entre 1977 e 1986,
pela TV Globo, com texto adaptado por Benedito Ruy Barbosa. O Sitio retorna a TV, com
nova versao, no inicio do século XXI. Exibida entre os anos de 2001 a 2007, pela TV Globo, a
versao de autoria de Walcyr Carrasco passou a contar com tramas inéditas, para além do que,
até entdo, havia sido escrito, baseado nos livros de Monteiro Lobato. Em 2012, a TV Globo
lancou uma animacao, produzida em parceria com a Mixer. Essa animacao contou com trés
temporadas exibidas também pela Cartoon Network, até 2016.'** Escolas de Samba do Rio de
Janeiro e de Sao Paulo elegeram o universo da literatura lobatiana como seus enredos, ao
longo da historia do Carnaval brasileiro.'” A arte de Monteiro Lobato comunica-se com
milhdes de vidas, por ser um componente fundador do nosso imaginario, disso decorre essa

obra ser “constantemente reescrita em diferentes midias” (Lajolo; Ceccantini, 2009, p. 11).

Cavalheiro ([1955] 1962) explica que Monteiro Lobato ndo criou apenas um
personagem notavel, ou um livro marcante; ele inventou um mundo, uma literatura completa.
Tornou-se o mais lido dos escritores infantis de lingua portuguesa e espanhola. Sobre isso,
debate o bidgrafo:

Como entender e explicar as razdes de tdo extraordinaria repercussdo? Em
primeiro lugar a extrema objetividade observada nas narragdes. Tudo ¢

direto, preciso. Nada de rodeios inuteis ou de retorica pedante. As coisas
possuem nomes proprios € o autor tem sempre o bom gosto de ndo muda-los

2

por outros mais bonitos. E simples, claro, transparente (Cavalheiro, [1955]
1962, v. 2, p. 152).

Mas, o Sitio do Picapau Amarelo nao foi somente alvo de consideragdes elogiosas e

de amor pelo publico. Sofreu duras criticas e chegou a ter livros queimados em alguns

12Fontes: Burnett Jr. (2021b); https://observatoriodatv.uol.com.br/tag/sitio-do-picapau-amarelo;

https: 1 m.ve/;
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/infantojuvenil/sitio-do-picapau-amarelo-1a-versao/. Acesso em:
23 ago.2024.

A Mangueira foi camped, em 1967, com o enredo O mundo encantado do Sitio do Picapau Amarelo. A
Imperatriz Leopoldinense, em 2005, destacou a personagem Emilia, no enredo Uma delirante confusdo
fabulistica, que misturou contos de fadas de Andersen com o Sitio de Lobato. A Império da Casa Verde, de Sao
Paulo, em 2025, destacou personagens do Sitio do Picapau Amarelo, como Emilia e o Visconde de Sabugosa,
com o enredo Cantando contos: reinos da literatura. Fonte: https://www.galeriadosamba.com.br/. Acesso em: 3

dez.2025.
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colégios. No ano de 1934, o jornal de uma paréquia de Belo Horizonte publicou uma nota
com a seguinte adverténcia: “CUIDADO! Tornamos a avisar a todos que o livro Historia do

mundo para criangas € péssimo e nao pode ser lido por ninguém” (Lajolo; Schwarcz, 2019,

s/p.).

Cavalheiro ([1955] 1962, v. 1, p. 168) apresenta um boletim, assinado pela Liga
Universitaria Catolica Feminina, analisando a obra infantil de Lobato, do ponto de vista da
moral cristd catdlica. Apesar de reconhecer qualidades de valor literario — de criagdo e de
expressdo, que prendiam o interesse das criangas e dos adultos, e que a literatura infantil
lobatiana expressava o espirito brasileiro — a énfase € no seu “aspecto deletério”, nos
“deslizes, ndo de estilo, mas de concepgao moral e filos6fica que o autor tem da vida.” Assim:

Utiliza girias em excesso. Diz inverdades e irreveréncias a respeito da Biblia
e da Religido. Explica a vida por geragdo espontinea, transformismo,
evolucionismo. [...] Diz que o homem descende do macaco, quando todos

estdo fartos de saber que ele foi feito de barro (Liga Universitaria Catolica
Feminina apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 168).

Nesse boletim também hd um destaque para frases lobatianas consideradas contrarias
aos principios pregados pela religido cristd catélica, como: “Emilia tinha se divorciado”; ou
falas da boneca como estas: “Ja me casei e me arrependi” e “felizmente nao tive filhos”

(Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 168).

O padre Sales Brasil, um dos mais severos criticos de Monteiro Lobato, chegou a
escrever e publicar um livro, em 1957, intitulado A literatura infantil de Monteiro Lobato ou
comunismo para criangas, com o objetivo de denunciar a literatura infantil lobatiana como
ateista e comunista e de alertar as familias brasileiras que o Sitio do Picapau Amarelo era um
atentado a moral e a religido cristd. Em suma:

O padre lista, meticulosamente, o que chama de erros filoséficos, teoséficos,
histdricos e/ou sociais que encontra no texto infantil de Lobato: negacdo de
uma causa superior a matéria [...]; negacdo da divindade de Cristo, da
existéncia de Deus e da superioridade do cristianismo [...]; negagdo do
vinculo matrimonial indissoluvel [...]; negagdo da hierarquia social [...];
negacdo da propriedade particular, negagdo da cultura inspirada no

cristianismo e negagdo do respeito devido aos pais, superiores, pessoas
idosas, polidez e boas maneiras (Penteado, 2011, p. 197).

Cavalheiro ([1955] 1962, v. 1, p. 171) afirma que, apesar de toda a perseguicao —
“proibido em bibliotecas oficiais, queimado em colégios religiosos — no momento do
encerramento da série com ‘Os Doze Trabalhos de Hércules’, Monteiro Lobato € ndo sé o

escritor infantil mais lido do Brasil, mas da propria América Latina.”

121



Atualmente, o Sitio do Picapau Amarelo ¢ alvo de denuncias e de cancelamento, com
criticas quanto a expressdes de preconceito racial presentes nas falas das personagens.'* Nelly
Novaes Coelho (2006) apresenta uma adverténcia para as andlises da obra lobatiana que
restrinjam a subjetividade do autor — e a sua obra — a postura preconceituosa, esquecendo-se
assim que, “‘como mediadora, ela [a literatura] reflete os valores e desvalores de um sistema
social contemporaneo de Lobato e que ele, nem mais nem menos do que outros artistas,
refletiu com bastante fidelidade a sociedade e os tempos em que viveu” (Coelho, 2006, p.

732).177

Zinda Maria Carvalho de Vasconcellos (1982) destaca que, no ano de 1943, mais de
um milhdo e meio de exemplares da obra de Monteiro Lobato ja tinham sido vendidos. Lido
por varias criangas de uma mesma familia, por mais de uma geracdo, “sua obra infantil deve

ter sido muito lida ndo tanto ou s6 por criangas, mas exatamente por adultos de classes

.

desfavorecidas em busca do acesso a cultura e a instrugdo, normalmente vedado a eles”

(Vasconcellos, 1982, p. 16). Quanto a isso, destaca a pesquisadora:

No entanto, esse fato, em si mesmo insolito, de um autor nacional ter sido
tdo lido e ter tido tanta penetracdo ndo despertou até hoje, que eu saiba,
muita curiosidade. Em nossa sociedade autoritaria e patriarcal, costuma-se
subestimar a capacidade de pensar das criangas — até bem pouco tempo, a
das mulheres também — e portanto a possibilidade da obra de um autor
infantil ter tido qualquer influéncia sobre a formagdo do pensamento (ndo
apenas de valores inconscientes) da geracdo que o leu em crianga
(Vasconcellos, 1982, p. 16, grifo da autora).'*®

126“Em 2010, o conto lobatiano Cacadas de Pedrinho (1933) teve sua distribuicio ameagada, o que se justificava,
no parecer do Conselho Nacional de Educacdo e por meio da ouvidoria da Secretaria de Politicas de Promoc¢ao
da Igualdade Racial, na alegacdo de se tratar de um livro com alto indice racista, que ndo deveria ser selecionado
por licitagdo publica” (Paulo; Vieira, 2023, s/p.). In Racismo na obra lobatiana: uma andlise do livro “Cagadas de
Pedrinho.” No dia 14 de margo de 2024, o Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de
Campinas - IEL/Unicamp, promoveu uma mesa de discussdo sobre o acervo de Monteiro Lobato, intitulada “O
IEL deve cancelar Lobato?” Os debates sobre o tema foram intensificados a partir de uma intervengdo em um
quadro do escritor, ocorrida em setembro de 2023, na exposigdo ‘“Retratos Literarios”, no Centro de
Documentagdo Cultural Alexandre Eulalio - CEDAE/Unicamp. Foi escrita a palavra “racista” no quadro do rosto
de Monteiro Lobato. A manifestagdo foi considerada uma “intervengdo simbolica que ndo representa apenas a
visdo do responsavel, mas também a de muitas pessoas sobre Lobato.” Fonte: https://operamundi.uol.com.br.
Acesso em 20 ago.2024.

17Sobre o tema, recomendamos a realizagdo de pesquisas histdricas criticas que analisem, a partir da psicanalise,
a literatura lobatiana como possibilitadora de um diagnostico linguistico mais amplo e preciso do racismo
presente estruturalmente na sociedade brasileira, tendo em vista que a linguagem de preconceito racial, presente
em obras literarias, pode ser tomada como ‘“sintoma de uma neurose cultural”, arraigada historicamente,
conforme enuncia Lélia Gonzalez ([1984] 2020), ou mesmo como sintoma de uma “psicose cultural brasileira”,
de acordo com o argumento de Berenice Bento (2024).

%Depois dessa constatagio de Vasconcellos (1982), foram realizadas notdveis pesquisas sobre o tema.
Indicamos a leitura dos trabalhos de José Roberto Whitaker Penteado, intitulado Os filhos de lobato: o
imaginario infantil na ideologia do adulto (2011) e de Pamela Bastos Machado, intitulado Netos de Lobato:
modos de ler o Sitio do Picapau Amarelo no século XXI (2014). Sobre os efeitos da literatura lobatiana em seus
leitores, vale destacar o relato de Clarice Lispector (1920-1977), que escreveu o conto Felicidade Clandestina
(1971) como uma forma de declaracdo de amor a leitura em geral e, em especial, ao livro Reinagoes de
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Por meio da obra Sitio do Picapau Amarelo, Monteiro Lobato realizou, portanto, o seu
mais forte combate politico, social e cultural. Conforme afirma o historiador André Luiz
Vieira de Campos (1986), essa literatura nunca foi “apenas um entretenimento para criangas”;
mas, sim, “uma estratégia para a formag¢ao dos futuros cidadaos”, encarregados de construir o

projeto de nagdo que Lobato sonhou para o Brasil (Campos, 1986, p. 16).

Tendo em vista o recorte tematico de nossa pesquisa, que objetivou investigar a
filosofia de Nietzsche presente no Sitio do Picapau Amarelo, destacamos um aspecto presente
na fortuna critica da obra: a subversdo lobatiana a moral vigente. Yunes (1980) diz que a
boneca Emilia representa uma desrepressao metaforica, a qual encoraja a formacdao de um
pensamento critico nas criangas. A autora aponta que Lobato ndo nega os valores, mas se
distancia da validade universal deles, fazendo da experiéncia a fonte do conhecimento e da
norma é€tica. Yunes (1980) afirma também que as raizes dessa postura do escritor estdo na sua
leitura de Nietzsche. Nesse sentido: “Pela leitura exaustiva de Nietzsche, Lobato descobre

uma sociologia da moral fundada na transmutag@o de todos os valores” (Yunes, 1980, p. 28).

Os temas — linguagem, verdade, conhecimento e moralidade —, que serdo apresentados
a seguir, interseccionam Lobato e Nietzsche. Vale ressaltar que essas tematicas se ligam e que
a divisdo ndo ambiciona uma separagdo estanque; mas, sim, objetiva permitir perceber o som
de algumas notas, sem perder de vista que € apenas no arranjo delas, juntas, que poderemos

escutar a melodia.

2.3. Sou como sou, gostem ou nio gostem:'”* a presenca de Nietzsche no Sitio de Dona

Benta

Monteiro Lobato, alguns anos antes de sua morte, em seu relato autobiografico
intitulado Confissoes Ingénuas ([1944-1946] 19591, p. 222), declarou que nenhum outro
filésofo teve maior impacto em sua vida intelectual e em sua literatura do que Friedrich
Nietzsche. Ao ler uma frase do autor de Zaratustra numa brochura que se encontrava nos
bracos de um colega, partiu em busca de obras do filésofo alemao. Por nao haver encontrado
nenhuma nas livrarias de Sao Paulo, no inicio dos anos 1900, encomendou todas, em traducao

francesa.

Narizinho (1931). Numa crénica publicada nos anos de 1960, no Jornal do Brasil, relata: “Quanto a mim,
continuo a ler Monteiro Lobato. Ele deu iluminagdo de alegria a muita infancia infeliz. Nos momentos dificeis de
agora, sinto um desamparo infantil, e Monteiro Lobato me traz luz” (Lispector apud Debus, 2001, p. 155).

12 Assim falou Emilia em Geografia de Dona Benta (Lobato, [1935] 19841, p. 149).
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Ap6s receber as obras do filésofo e comegar a 1é-las, Lobato diz ter encontrado a forca
que precisava para seguir apenas a si mesmo. Nas palavras do proprio escritor: ““VADE
MECUM’, ‘VADE TECUM’. Queres seguir-me? Segue-te. Essas palavras foram tudo [...].
Em vez de seguir a alguém, ia seguir a vaga intui¢ao do meu eu... (Lobato, [1944-46] 19591,

p. 222-223).

Lobato considerava a filosofia nietzschiana libertadora e fortalecedora da
individualidade, da autenticidade e da fidelidade a si mesmo. Considerando as formulagdes de
Hans Robert Jauss ([1967] 1994, p. 27) sobre Estética da Recepgdo, observamos que
Nietzsche se encontrava no horizonte de expectativas do leitor Monteiro Lobato, o qual
experienciou vivencialmente a obra do filésofo alemao. Podemos observar, de acordo com
Jauss ([1967] 1994), que a filosofia nietzschiana tornou-se acontecimento em seu leitor

brasileiro."*’ Expressou, ademais, Lobato, em suas Confissdes:

E assim foi que me fiquei na vida sem sistematizacdo nenhuma, livre como
um passarinho, a esvoagar para onde aprazia, levado apenas pelas minhas
intuigdes, insubmisso a formulas e autoridades. Essa insubmissdo
estendeu-se a minha literatura. Tudo quanto produzi, contos ou sonhos
infantis, ndo se subordinam a norma nenhuma. Segui apenas a veneta
(Lobato, [1944-46] 19591, p. 224).

O escritor taubateano proclama que a insubmissdo as formulas, as autoridades e as
sistematizagOes, reforgada pela filosofia nietzschiana em seu carater e em seu estilo de
existéncia, estendeu-se para a sua criacdo literaria. Nesse sentido, encontramos na
personagem FEmilia uma das expressdes mais contundentes da recepcdo da filosofia de
Nietzsche por Monteiro Lobato. A boneca apresenta descomunal esperteza combinada com
autenticidade radical. “Sou como sou, gostem ou nao gostem” — afirma Emilia (Lobato,

[1935] 19841, p. 149).

Essa coragem de se afirmar exatamente como se €, Lobato exaltou como uma
caracteristica de Nietzsche. Ao recomendar a Godofredo Rangel a leitura do seu filosofo como
um remédio para curar o amigo “de todas as doengas do intelecto” que acaso tivesse e das que
pudesse vir a ter, Lobato, na carta de 24 de agosto de 1904, afirma: “No comeco vocé
estranhard, por que ele ¢ ele, excessivamente ele e até joga com uma por¢ao de palavras a que

da sentidos especiais” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 66).

3Na conferéncia proferida em 1967, na Universidade de Constanga, na Alemanha, intitulada 4 histéria da
literatura como provocagdo a teoria literaria, afirma Jauss: “a literatura como acontecimento cumpre-se
primordialmente no horizonte de expectativa dos leitores, criticos e autores, seus contemporaneos e posteros, ao
experienciar a obra” (Jauss, [1967] 1994, p. 27).
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Conforme demonstrado no primeiro capitulo desta dissertagdo, o estilo da escrita de
Nietzsche causou forte impacto em Monteiro Lobato. Na carta de 2 de junho de 1904,
escreveu ao amigo Rangel, sobre Nietzsche: “Possui um estilo maravilhoso, cheio de
invengoes e liberdades. Para bem entendé-lo temos que nos ambientar nessa linguagem nova”
(Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 56). No mesmo ano, na correspondéncia de 24 de agosto,
afirmou: “E o estilo cabrito, que pula em vez de caminhar [...] e chispa relampagos, ¢ chia,

urra, insulta” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 66).

Com Emilia, o escritor paulista traz para a sua literatura o estilo cheio de invengdes ¢
liberdades, que ele valorizou em Nietzsche. A personagem também joga com as palavras e da
a elas sentidos especiais. Sao muitos os exemplos das experimentagdes e atrevimentos da
boneca lobatiana com a linguagem. De neologismos como, ao enviar um telegrama por meio

I até suas teimosias, como chamar o

de uma borboleta, ela manda um borboletograma,"
Pequeno Polegar de Pequeno Polegada (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 32). Ao prepararem
um espetaculo de opera para o Circo de Cavalinhos, ou melhor, para o que Emilia nomeou
como Circulo de Escavalinhos (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 221), a boneca insiste que o
titulo deveria ser O Pantasma da Opera.'” Ela chama seu cavalinho de pau de “Vossa
Cavaléncia” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 199), o verbo ser de “Seréncia” (Lobato [1934]

1984a, p. 60)."** Emilia inventa mudangas nas palavras, tanto nos significantes quanto nos

significados, fazendo-as dancar.

Além dessas e outras invengdes, ¢ notoria a passagem de Memorias da Emilia (1936)
na qual a Marquesa de Rabico ensina ao personagem Anjinho o bailado polissémico das

palavras. Emilia diz:

Eu penso que todas as calamidades do mundo vém da lingua. [...] A lingua ¢
a desgraca dos homens na terra. — Se ¢ assim, por que eles ndo cortam a
lingua? Emilia ria-se, ria-se. — Cortar a lingua? Essa palavra lingua quer
dizer duas coisas: um 6rgdo da boca, onde estd localizado o paladar e
também a fala dos homens. Ha linguas do Rio Grande, que vém em latas e
servem para comermos, € ha as linguas da falagdo — a lingua latina, a grega,

Bl“Narizinho respondeu ao convite por meio dum borboletograma. Ndo sabem o que é? Invengdo da Emilia.
Como ndo houvesse telégrafo para 14, a boneca teve a ideia de mandar a resposta escrita em asa de borboleta”
(Lobato, [1920-1931] 1984, p. 53).

132“Phantasma, Emilia — corrigiu Narizinho. — PH ¢ igual a F, como vocé pode ver nesta caixa de ‘phosphoros’.
Ninguém 18 POSPORO. — Sei disso muito bem — replicou a boneca. — Mas, quero que seja Pantasma, sendo saio
da companhia e ndo empresto o meu cavalinho, nem o meu carro, nem o meu tostdao novo. — Como ¢ birrenta!”
(Lobato, [1920-1931] 1984, p. 235-236).

3 Whitaker Penteado (2011, p. 164) apresenta a pesquisa de Alaor Barbosa, que detectou 517 neologismos
presentes no Sitio do Picapau Amarelo.

125



a portuguesa, a inglesa. Estas ndo servem para comer — sO para armar
bate-boca... (Lobato, [1936] 19841, p. 19).

Nietzsche, em Crepusculo dos idolos ou como se filosofa com o martelo (1888), obra
lida e traduzida por Monteiro Lobato (Lajolo et al., 2022), dispara — “A ‘razdo’ na linguagem:
oh, que velha e enganadora senhora! Receio que ndo nos livraremos de Deus, pois ainda
cremos na gramatica...” (Nietzsche, [1888] 2017, p. 23). O criador da Emilia jamais idolatrou
a gramatica. Pelo contrario! Um dos seus maiores combates intelectuais foi pela liberdade no
uso da lingua e pela valorizacdo da coloquialidade na literatura. Afirmando que “a gramatica
fara letrudos, ndo faz escritores” (Lobato ([1944] 1959, v. 2, p. 49-54), teceu contundentes

criticas aos gramaticos ortodoxos que, como carrangas, impedem a lingua de se renovar.

Emilia, ao visitar o Pais da Gramdtica, lanca ordem para que seu amiguinho, o
rinoceronte Quindim, avance contra os carrangas “e espalhe aqueles peludos complicadores
da lingua. [...] O rinoceronte ndo esperou segunda ordem. Avangou de chifre baixo, a roncar
que nem locomotiva. Os Carrangas sumiram-se como baratas tontas. [...] Emilia ria-se,

ria-se...” (Lobato, [1934] 1984a, p. 154).

Na obra Emilia no Pais da Gramatica (1934), a boneca defende que as palavras
mudem, alia-se entdo a Ortografia Simplificada, a fim de tornar as palavras mais leves,

enfrentando a rabugenta Ortografia Etimologica:

Emilia dirigiu-se sozinha para o bairro onde a Ortografia Etimologica se
havia entrincheirado. [...] Entrou e deu com uma velha de nariz de papagaio
e ar rabugentissimo, que tomava rapé em companhia dum bando de velhotes
mais rabugentos ainda, chamados os Carrangas. — Com que entdo — foi
dizendo a boneca — a senhora esta de briga com a Ortografia Simplificada e
ndo admite que estas pobres palavras se vistam pelo figurino moderno? —
Sim — rosnou a velha. — As palavras sempre usaram este modo de vestir, e eu
ndo ‘admito’ que dum momento para outro mudem e virem ai umas sirigaitas
‘fonéticas’. As palavras t€ém uma origem ¢ devem trajar-se de modo que
quem as 1€ veja logo donde procedem. — Tudo isso estd muito bem — replicou
Emilia —, mas a senhora sabe que existe uma continua mudanga nas coisas.
As palavras, como tudo mais, também t€m de mudar (Lobato, [1934] 1984a,
p. 147-148).

A inventadeira de palavras defendia o vir a ser das palavras e ndo se submetia a
ninguém, nem as leis caducas da linguagem. Em mais uma passagem significativa de Emilia
no Pais da Gramatica (1934), a boneca visita a cadeia, onde os Vicios de Linguagem estavam
presos, solta seu amigo Neologismo e diz & Dona Sintaxe:

Assim como ha sempre criancas novas no mundo, para que a humanidade
nao se acabe, também ¢ preciso que haja na lingua uma continua entrada de
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Neologismos. Se as palavras envelhecem e morrem, como ja vimos, ¢ se a
senhora impede a entrada de palavras novas, a lingua acaba acabando. Nao!
Isso ndo esta direito e vou soltar este elegantissimo Vicio, ja ¢ ja... (Lobato,
[1934] 1984a, p. 124).

Tao iconoclasta quanto Nietzsche, Lobato trazia o critério ético da vida das palavras
para a sua literatura, rompendo com o moralismo dos que — por ndo aceitarem o devir —
produziam desvitalizagdo e acabavam por fossilizar os vocabulos. Assim como Monteiro
Lobato transpos barreiras impostas pela tradicao literaria e, em sua criagcdo da obra Sitio do
Picapau Amarelo, inovou na linguagem, subverteu, e criou a moderna literatura infantojuvenil
brasileira, Nietzsche transtornou o duro campo da filosofia. Ao cumprir sua tarefa de
despedacar idolos, o autor de Além do bem e do mal: preludio a uma filosofia do futuro (1886)
construiu seu estilo, na vida e na escritura. Ele recusou um modo de escrita frio, seco e
sistematico, preferindo apresentar-se ao leitor em forma de enigma a ser decifrado — desejava

um leitor criador, um leitor intérprete, um leitor artista.

Charles Andler (1866-1933), em sua reconhecida biografia de Nietzsche, afirma que o
filosofo escolheu a exposicdo descontinua de seu pensamento, langou mao do aforismo, por
este ser “a fina flor da mais encantadora e inventiva sociabilidade que ja existiu” (Andler,
[1931] 2016, v. 2, p. 16). E por privilegiar uma escrita vivencial e ndo conceitual, uma escrita
que, com poucas palavras, diz muito, que o filésofo preferiu a metafora e o aforismo. Nesse
sentido:

Nietzsche escolheu sua forma. Portanto, ndo busquemos para ele desculpas
circunstanciais. Ndo o justifiquemos por seu excesso de riqueza. Ha que
captura-lo no voo, sem divida, e fixar seu pensamento fugidio. Ele ¢ a
colmeia viva para onde as ideias acorrem como abelhas. E deixa que

construam nele, célula a célula, seus favos densos, inundados de dogura
(Andler, [1931] 2016, v. 2, p. 16).

Monteiro Lobato foi o leitor criador que Nietzsche tanto desejava. O escritor
conseguiu capturar o voo do pensamento do filésofo, de acordo com o que Andler descreveu
acima. Recordemos da carta ao amigo Rangel, escrita em junho de 1904: “Nietzsche ¢ um
polen. O que ele diz cai sobre os nossos estames e pde em movimento todas as ideias-germes

que nos vao vindo” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 56).

Além de filosofo, Nietzsche foi poeta e musico. Seus textos apresentam os mais
diversos estilos: dissertativo, panfletario, aforismatico, parddico e poético. Ele criou
significativas imagens simbdlicas, metaforas, fabulas com animais (como o Camelo, o Burro,

a Aguia, a Serpente, o Ledo, dentre outros). Foi critico dos sistemas filosoficos, pelo que eles

127



provocam em termos da fixidez do pensamento e do dogmatismo: “Ao pretenderem impor ao
pensamento carater monolitico, eles [os espiritos sistematicos] seriam levados a desistir da

busca, abandonar a pesquisa, abrir mao da criatividade” (Marton, 2010, p. 16).

Assim como o filésofo alemao, o escritor paulista repudiava os espiritos sistematicos.

Os dois autores preferiam expressoes simbolicas e metaforicas. Estas explodem os sentidos

fixos e possibilitam ao inconsciente da linguagem uma retomada de sua poténcia criativa.'**

Scarlett Marton (2010) explica que o aforismo ¢ um modo de expressdo privilegiado na

filosofia de Nietzsche por possibilitar que um mesmo pensamento seja abordado e

interpretado em diversos angulos de visdo. “Dependendo da perspectiva adotada, uma mesma

ideia acaba por assumir diferentes sentidos” (Marton, 2010, p. 17). Assim, o estilo
aforismatico se constitui como o mais adequado ao perspectivismo nietzschiano:

Distinguindo-se da maioria dos filosofos, que em geral se conformam aos

padrdes de expressdo usuais, Nietzsche critica de modo veemente a lingua

tradicional da filosofia e, pelo mesmo movimento, pde em pratica uma

lingua nova e estrangeira. Assim falava Zaratustra ¢ o caso mais notavel;

constitui uma dupla excecao. E uma excecao no contexto da escrita filosofica

em geral e outra no conjunto de seus proprios escritos. A primeira vista, a

nova linguagem que Nietzsche inventa parece uma mistura de ‘verdade’ e

‘poesia’. [...] Mas, nele, querendo diferenciar-se da pratica habitual dos

filésofos, o autor recusa-se a opor ciéncia e sabedoria (Marton, 2010, p.
19-20).

Essa nova lingua filoséfica, a qual Marton (2010) afirma parecer, a primeira vista, uma
mistura de verdade com poesia — a qual sugere um modo experimental de pensar —, encantou
Monteiro Lobato. “Sao varios os textos em que Nietzsche convida o leitor a experimentagao,
seja por entender que nds, humanos, ndo passamos de experiéncias ou por acreditar que nao

nos devemos furtar a fazer experiéncias com nds mesmos” (Marton, 1990, p. 22).

Viviane Mosé€, em Nietzsche e a grande politica da linguagem (2018), afirma que o
filésofo utiliza o aforismo, a parddia, a ironia e a metafora a servigo de seu projeto de
transvaloragdo dos valores. Transvalorar pode ser compreendido como ‘“tornar movel,
maleével, fluido” (Mosé, 2018, p. 13). A malha de conceitos, avaliagdes e juizos, que a
cultura ocidental tem como fundamento de seus pensamentos filos6fico, moral, religioso,

politico e cientifico, enreda a todos “na ficcdo de que exista alguma coisa irredutivel,

1340 psicanalista Jacques Lacan, em diversos de seus semindrios, em especial o do ano de 1957-58, intitulado As
formagées do inconsciente (1999), ensina que os sonhos e 0s sintomas neurdticos sao formagdes metaforicas das
pulsdes. Estas, por ndo encontrarem caminhos diretos de satisfagdo, muitas vezes, se arranjam em dor e
sofrimento, como verdadeiras obras de arte do inconsciente. Por isso, um sujeito em analise, pela fala, pode criar
novas metaforas, rearranjar criativamente sua linguagem e diminuir, assim, seu sofrimento psiquico e vivencial.
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imutavel, Gnica, idéntica a si mesma, e esta coisa € o ser, a esséncia, a verdade” (Mosé, 2018,
p. 13).

Para o autor d’A Gaia Ciéncia (1882, 1887) a historia do conhecimento, na cultura
ocidental, conforme elucida Viviane Mosé (2018), ¢ a historia da negagdo do corpo, da
substituicdo do valor da vida pelo valor da ideia. Devido a um anseio psicolégico por
fundamento, a vontade de duracdo se insurge contra a mudanga, que ¢ propria do tempo e da
vida. Assim, tanto o pensamento platonico e cristdo quanto o moderno engendram a crenga na
esséncia, no ser ¢ na verdade, por meio da logica da identidade, produzida na linguagem.

Desse modo:

Os valores que o projeto nietzscheano quer transvalorar dizem respeito,
portanto, a um combate contra as avaliagdes produzidas pela cultura
ocidental, através de uma critica da moral, da ciéncia, da arte, mas, antes de
tudo, implica uma critica corrosiva da matriz de todos estes extratos
civilizatorios, a linguagem. [...] Nao somente através de recursos poéticos e
literarios, como o aforismo, a pardédia, mas em seus conceitos-bomba, como
vontade de poténcia e eterno retorno, Nietzsche estabeleceu sua escritura. O
que os conceitos nietzscheanos afirmam, em ultima instincia, ¢ uma Unica e
mesma coisa: o carater ficcional e estético de todo conceito (Mosé, 2018, p.
14).

Em sua autobiografia, intitulada Ecce homo. como alguém se torna o que &, escrita de
outubro a novembro de 1888, Nietzsche afirma:

Derrubar idolos (minha palavra para ‘ideais’) — isto sim € meu oficio. A

realidade foi despojada de seu valor, seu sentido, sua veracidade, na medida

em que se forjou um mundo ideal... O ‘mundo verdadeiro’ ¢ o ‘mundo

aparente’ — leia-se: o mundo forjado e a realidade. A mentira do ideal foi até

agora a maldi¢do sobre a realidade (Nietzsche, [1888] 2008, p. 15, grifos do
autor).

Com a assinatura de um médico — e psicologo — da cultura moderna europeia, que
Nietzsche gostava de apresentar seus diagnosticos sobre a decadéncia dos valores presentes na
historia da filosofia ocidental, no pensamento ético, politico e cientifico moderno, bem como
na cultura e na arte europeia de seu tempo. O seu diagndstico aponta para um veneno: a
separacao entre mundo imutavel, de ideias eternas, considerado verdadeiro; e mundo aparente,
mutavel, considerado ilusério. Nietzsche denuncia essa divisao como um envenenamento que

enfraquece a vida.

De acordo com Marcio José Silveira Lima (2010, p. 6), Nietzsche recusa a concepgao
de verdade “como certeza e fundamento para o conhecimento.” O ensaio intitulado Sobre

verdade e mentira no sentido extramoral (1873) foi escrito num periodo em que o autor
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estava trabalhando numa investigacdo critica acerca da linguagem. Nesse texto, ele demonstra
que conceituar ¢ igualar coisas ndo iguais. Por ndo suportar as impressdes subitas, as
intuicdes, o ser humano universaliza suas impressdes em conceitos. Metaforizar, para
Nietzsche, ¢ um processo intuitivo e pessoal. Porém, pela necessidade de viver coletivamente
e estabelecer cddigos comuns de comunicagdo, o bicho humano passou a dissolver nos
conceitos as imagens metaforicas que produz. E por fazer isso habitualmente, por séculos,
chegou, inconscientemente, a uma espécie de crenca na verdade do conceito, passou a

desenvolver um “sentimento da verdade” e acreditou, enfim, na equivaléncia entre as palavras

e as coisas (Nietzsche, [1873] 1974, p. 57). Nesse sentido:

O que ¢ uma palavra? A figuragdo de um estimulo nervoso em sons. [...] Um
estimulo nervoso primeiramente transposto em uma imagem! Primeira
metafora. A imagem, por sua vez, modelada em som! Segunda metafora. [...]
Acreditamos saber algo das coisas mesmas, quando falamos de arvores,
cores, neve ¢ flores, e no entanto nao possuimos nada mais do que metaforas
das coisas, que de nenhum modo correspondem as entidades de origem
(Nietzsche, [1873] 1974, p. 55).

Nietzsche, portanto, queima a equivaléncia entre as palavras e as coisas, incendeia a
no¢ao de verdade essencial das ideias. Michel Foucault, em As palavras e as coisas: uma
arqueologia das ciéncias humanas ([1966] 2016, p. 420), diz que Nietzsche foi o primeiro
pensador “a aproximar a tarefa filos6fica de uma reflexdo radical sobre a linguagem.” Assim:

O que ¢ a verdade, portanto? Um batalhdo movel de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, enfim, uma soma de relagdes humanas, que foram
enfatizadas poética e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, apos
longo uso, parecem a um povo solidas, canénicas e obrigatorias: as verdades
sdo ilusdes, das quais se esqueceu que o sdo, metaforas que se tornaram
gastas ¢ sem forca sensivel, moedas que perderam sua efigie e agora so

entram em consideragdo como metal, ndo mais como moeda (Nietzsche,
[1873] 1974, p. 56).

Equivoca-se quem pensa que Nietzsche realiza sua pesquisa sobre a linguagem apenas

a servico de sua critica as ideias essenciais ¢ a cren¢a na verdade do conceito. Em Sobre

verdade e mentira no sentido extramoral (1873), além da critica, ele faz um elogio a arte e ao

mito, por possibilitarem que o impulso fundamental do intelecto humano — criar metéforas,

metonimias e fabulas — encontre um terreno em que possa construir e se libertar. No Sitio do

Picapau Amarelo — arte literaria de Monteiro Lobato — observamos uma passagem expressiva

da ressonancia entre os dois autores, no que tange a abordagem filosofica dos temas da
linguagem e da verdade. Assim falou a filosofa Emilia sobre o que ¢ a verdade:

Dona Benta espantou-se de que uma simples bonequinha de pano andasse

com ideias tdo filosoficas. — Acho graga nisso de vocé falar em verdade e
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mentira como se realmente soubesse o que € uma coisa ¢ outra. Até Jesus
Cristo ndo teve animo de dizer o que era a verdade. Quando Poncio Pilatos
lhe perguntou: ‘Que ¢ a verdade?’ ele, que era Cristo, achou melhor calar-se.
Nao deu resposta. — Pois eu sei! — gritou Emilia. — Verdade é uma espécie de
mentira bem pregada, das que ninguém desconfia. So isso (Lobato, [1936]
1984f, p. 8).

Emilia define a verdade como se estivesse apresentando uma sintese do texto Sobre
verdade e mentira no sentido extramoral (1873), de Nietzsche. Silviano Santiago (1978), ao
tratar do entre-lugar do discurso latino-americano, ajuda-nos a compreender a recep¢ao do
pensamento nietzschiano por Lobato como uma apropriacao, a qual demonstra a sensibilidade
do leitor brasileiro. De acordo com Santiago (1978), um segundo texto, o do leitor, ao ser
escrito, surpreende o primeiro texto, o que foi lido, na medida em que o desarticula e
rearticula, de forma criativa, de acordo com intengdes proprias. Nesse sentido:

O escritor latino-americano brinca com os signos de um outro escritor, de
uma outra obra. As palavras do outro tém a particularidade de se
apresentarem como objetos que fascinam seus olhos, seus dedos, e a

escritura do segundo texto é em parte a historia de uma experiéncia sensual
com o signo estrangeiro (Santiago, [1978] 2000, p. 21).

Lobato demonstra ter se apropriado criativamente (Chartier, 2001; De Certeau, [1989]
1998), bem como ter brincado (Santiago, [1978] 2000) com o pensamento nietzschiano sobre
linguagem e verdade. O escritor de Taubaté, assim como o filéosofo alemao, compreende as
verdades universais, sejam do campo da moral, da religido ou do conhecimento dogmatico

como nada além de “mentiras bem contadas” (Lobato, [1936] 1984f, p. 8).

Em um excerto da obra Além do bem e do mal: prelidio a uma filosofia do futuro
(1886), podemos observar a contundente critica de Nietzsche dirigida aos filésofos
dogmaticos, que estao presos a preconceitos morais — pré-juizos que ditam suas formulacoes —
sem que eles percebam ou assumam. Em contraponto aos dogmaticos, Nietzsche apresenta a
figura do filosofo do futuro, “a quem cabera criar novos valores, fora das amarras dogmaticas”
(Silva Jr., 2016, p. 67). Desse modo, alerta o filosofo:

[...] poderia haver uma veracidade mais louvavel no pequeno ponto de
interrogacdo que colocarem depois de suas palavras de ordem e doutrinas
favoritas (e ocasionalmente de si mesmos). [...] Mas quem se mostra
disposto a ocupar-se de tais perigosos ‘talvezes’? Para isto sera preciso
esperar o advento de uma nova espécie de filosofos, que tenham gosto ¢

pendor diversos, contrarios aos daqueles que até agora existiram — filosofos
do perigoso ‘talvez’ a todo custo (Nietzsche, [1886] 2005, p. 10 e 30).

Nietzsche mais uma vez se faz presente no Sitio do Picapau Amarelo, na obra

Memorias da Emilia (1936). Ao se autointitular filosofa e iniciar a escrita de seu livro de
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memorias, a boneca pede ao seu secretario, o Visconde de Sabugosa, que lance no papel sinais
graficos, os quais expressem perguntas, duvidas, incertezas, possibilidades de caminhos
diversos. Assim, Emilia da o tom do antidogmatismo de seu pensamento filosofico. Deseja
que sua escrita comece com pontos de interrogagao, significando as indagagdes que ela faz a
sl mesma:
Emilia pensou, pensou, e por fim disse: — Bote um ponto de interrogagao; ou
antes, bote varios pontos de interrogagdo. Bote seis... O Visconde abriu a
boca. — Vamos, Visconde. Bote ai seis pontos de interrogagdo — insistiu a
boneca. — Nao vé€ que estou indecisa interrogando-me a mim mesma? E foi

assim que as ‘Memorias da Marquesa de Rabico’ principiaram dum modo
absolutamente imprevisto (Lobato, [1936] 1984f, p. 10).

Consideramos, desse modo, Emilia, uma filosofa do futuro, tendo em vista o que disse
Nietzsche, em Além do bem e do mal ([1886] 2005, p. 44): “Serdo novos amigos da ‘verdade’
esses filosofos vindouros? Muito provavelmente: pois até agora todos os filésofos amaram
suas verdades. Mas com certeza nao serdo dogmaticos.” Assim, poderiamos dizer que Emilia,
boneca filosofa, na esteira de Nietzsche, brinca com a linguagem e acredita em suas verdades,
sem perder de vista que se tratam de invencdes estéticas metaforicas. Isso posto, existiriam

entdo formas dogmaticas e ndo dogmaticas de lidar com o conhecimento e com a verdade?

Vejamos como essas questdes aparecem, mais uma vez, no Sitio do Picapau Amarelo,
por meio da tensdo entre dois personagens: Emilia e Visconde de Sabugosa. O Visconde surge
em uma das primeiras histérias de Reinag¢oes de Narizinho (1931), feito de sabugo de milho,
por Pedrinho, com o objetivo de se apresentar como um distinto cavalheiro, pai do Marqués
de Rabico, e oficializar o pedido de casamento a Emilia. Passada a brincadeira, o boneco foi
deixado na estante de livros de Dona Benta até outra reinacdo das criangas. Apos tira-lo da
prateleira, Narizinho comenta:

— Este Senhor Visconde — acrescentou a menina — estd mudando de génio.
Depois que caiu atras da estante de vovo e 1a ficou esquecido trés semanas,
embolorou e deu para sabio. Parece que os livros pegaram ciéncia nele. Fala

dificil! E so fisica pr’aqui, quimica pr’ali... (Lobato, [1920-1931] 1984, p.
99).

O Visconde de Sabugosa gostava de morar entre dicionarios, enciclopédias e outros
livros de Dona Benta, a fim de estudar varios tipos de disciplinas cientificas, como Fisica e
Quimica, por exemplo, além de Filologia e Etimologia. Numa ocasido, o boneco passou mal e

foi preciso que o Doutor Caramujo, o curador de todas as doengas, fosse chamado as pressas
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14 no Reino das Aguas Claras para vir até o Sitio ¢ acudir o Visconde."”> A menina Liicia

explica:
O nosso Visconde ja andava meio maluco com as suas manias de sabio.
Ficou tao cientifico, que ninguém mais o entendia. SO falava em latim,
imagine! [...] passava a maior parte do tempo lendo, lendo que ndo acabava
mais — e tanto leu que empanturrou. [...] O médico dirigiu-se para a lata do
Visconde, examinou-o ¢ franziu a testa. — Hum! O caso é dos mais graves.
Tenho de opera-lo imediatamente. Sua Exceléncia estd empanturrado de

algebra e outras ciéncias empanturrantes (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 124
e 223).

O Doutor Caramujo fez a cirurgia e retirou do Sabugo as tranqueiras cientificas que o
estavam empanturrando. Recomendou repouso de trés dias e, depois, passeios pelo campo,
banhos de sol, e que ndo deixassem livros de algebra perto dele, para evitar recaida.
Narizinho ficou admirada ao ver num pequeno balde “a magaroca de sinais algébricos,
misturados com ‘senos’ e co-senos’ e ‘logaritmos’. [...] Eu bem digo que ¢ muito perigoso ler
certos livros. Os Unicos que nao fazem mal sdo os que tém didlogos e figuras engragadas”

(Lobato, [1920-1931] 1984, p. 224-225).

A partir da recepcao de Nietzsche por Lobato, em relacdo ao tema do conhecimento,
podemos interpretar o personagem Visconde de Sabugosa como representacdo do dogmatismo
embolorado e a personagem Emilia como aquela que se orienta por si mesma € arrisca
experimentacdes para conhecer por meio de suas vivéncias. O pesquisador Fernando Teixeira
Luiz (2009) aponta ser frequente, nas tramas do Sitio do Picapau Amarelo, um antagonismo
entre o Visconde de Sabugosa e a Emilia. De acordo com o argumento interpretativo de André
Muniz de Moura, em Lobato, leitor de Nietzsche (2000), a dupla de personagens evocam as
figuras de Apolo e de Dionisio. Nesse sentido, comenta Luiz (2009):

Apolo ¢ o deus da ordem e da medida, da norma estabelecida, da tradigdo, da
concordia. Dionisio ¢ o mensageiro de novos ciclos, aquele que prega o
direito individual e permite a realizagdo de todas as fantasias secretas. Com
efeito, predominam caracteristicas apolineas no comportamento de Visconde.
Ja Emilia, dada a sua impulsividade, aproximar-se-ia de uma esséncia

dionisiaca, embora tanto a boneca quanto o sabugo nao se fixem, de modo
conclusivo, estatico e definitivo nessas categorias (Luiz, 2009, p. 281).

Os personagens mitologicos Apolo e Dionisio sdo utilizados por Nietzsche em seu

texto de juventude intitulado O nascimento da tragédia, publicado em 1872. Filologo de

13Desde a histéria inaugural da saga, Narizinho passeia pelo Reino das Aguas Claras, um lugar encantado que
ela acessa ao brincar na beira de um riacho do Sifio. Os personagens de Aguas Claras, como o Principe
Escamado, Dona Aracne ¢ Doutor Caramujo, dentre outros, visitam o Sitio também e participam das peripécias,
de modo que se misturam as representa¢des da fantasia e da realidade.
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formacao, professor de filologia cldssica na Universidade da Basiléia, na Suica, entre os anos
de 1869 a 1879, desde seus primeiros escritos, subverteu o que estava estabelecido,
surpreendendo e gerando mal entendidos em todos os que nao tinham horizontes tdo amplos
quanto os dele (Machado, 2005). Roberto Machado (2005), ao comentar por que esse texto de
Nietzsche causou celeuma entre seus colegas fildlogos, afirma:
Essa recusa do estilo filologico significa duas coisas: primeiro, em vez de
escrever de maneira seca ¢ morta, subjugada pela légica, fazer uma
exposicdo rigorosa das provas, de forma agradavel e elegante, evitando a
gravidade, o pedantismo, a tradicdo ostentatoria, cheia de citagdes, que
caracteriza a filologia. [...] Segundo, significa criar um estilo que seja capaz

de situar os fatos em um horizonte mais amplo, mais abrangente (Machado,
2005, p. 13).

De acordo com Marcio José Silveira Lima (2016, p. 38), O nascimento da tragédia
apresenta uma tese inovadora: “a de que a cultura grega antiga nao estd alicercada apenas
sobre os preceitos apolineos da bela forma, mas também foi fecundada pelo impeto dionisiaco
da desmesura.” Esse argumento nietzschiano causou polémica, posto que afirmava que tanto
os impulsos dionisiacos quanto os apolineos seriam importantes para um continuo
desenvolvimento da arte. A tragédia antiga ¢ apresentada por Nietzsche como uma forma
artistica em que esses dois impulsos estdo em parceria, numa danga criativa. Em
contrapartida, o jovem filologo ja apresenta nesse livro, de 1872, um dos pilares que se
sustentara em sua filosofia madura: “A grandeza da cultura cujo apice foi a tragédia grega
segue-se a civilizacdo racionalista socratica, marcada ndo mais pelo que era proprio da

tragédia, isto ¢, a afirma¢do da vida; mas, ao contrario, por sua negacao” (Lima, 2016, p. 41).

Socrates aparece entdo na filosofia do jovem Nietzsche como um personagem que
representa o desarranjo dos impulsos apolineos e dionisiacos, que davam for¢a a uma
concepgdo tragica do mundo na cultura grega. A partir do pensamento tedrico socratico,
Dionisio, o inconsciente, a incerteza e a alegria trdgica sao expulsas do teatro, da cultura e da
vida, devendo tudo ser racionalmente explicado, a partir do dominio das ilusdes da certeza e
da verdade. Mas, engana-se quem pensa que ¢ a forga apolinea que rege a concepgdo teorica
do mundo. Para Nietzsche, Dionisio e Apolo sdo mutuamente expulsos quando uma cultura
artistica deixa de acolher o velado e passa a querer tudo conhecer, adoecendo na forma de
uma cultura teorica. Isso ¢ demonstrado por Wilson Frezzatti Jr., em O Socrates de O
nascimento da tragédia: o inicio e a transmutagdo da cultura tedrica (2021), nos seguintes
termos: “E importante perceber que Sécrates ndo representa o apolineo contra o dionisiaco,

mas o tedrico e o moral contra o tragico” (Frezzatti Jr., 2017, p. 119). Em Ecce homo: como
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alguém se torna o que ¢ (1888), afirma o filésofo que o pensamento socratico “ndo € apolineo
nem dionisiaco; [ele] nega todos os valores estéticos” (Nietzsche, [1888] 2008, p. 60, grifo do

autor).

Isso posto, nossa interpretacdo difere da apresentada por Moura (2000) e por Luiz
(2009) quanto ao boneco de milho, tendo em vista que consideramos Visconde de Sabugosa
um cientista racionalista; ndo representando, portanto, a partir da filosofia do jovem
Nietzsche, a forca estética apolinea, mas, sim a decadéncia socratico-tedrica. O conhecimento
do sabuguinho cientifico é sistematico ¢ dogmatico, pautado na acumulacdo livresca da
estante, na qual ele embolora e empanturra, ao absorver e replicar apenas as velhas formas e

formulas do saber.!3¢

Considerando a leitura de Nietzsche realizada por Lobato, a partir do que este diz no
balango intelectual final de sua vida, as Confissoes Ingénuas ([1944-1946] 19591, p. 221-225),
podemos afirmar que Emilia representa a “liberdade mental e moral” que o escritor paulista
diz ter recebido do filosofo alemdo. No que tange ao conhecimento, Lobato apresenta uma
concepgio tragica' — assim como Nietzsche — e ndo tedrica. O escritor afirma que foi o
criador de Zaratustra que o ajudou a desenvolver um fefo de ideia sobre o aperfeicoamento
intelectual. Esse aperfeicoamento é entendido por Lobato como um processo inconsciente
que, ao contrario de ser um vestir-se de conhecimentos, consiste em despir-se, num ato de
descascar a alma, a fim de liberta-la. Nesse sentido, escreveu ao amigo Rangel, em 2 de junho

de 1904:

Nietzsche me desenvolveu um velho feto de ideia. [...] O aperfeicoamento
intelectual, que na aparéncia ¢ um fendmeno de agregacdo consciente, € no
fundo o contrario disso: é desagregagdo inconsciente. Um homem
aperfeicoa-se descascando-se das milenarias gafeiras que a tradig¢@o lhe foi
acumulando n’alma. [...] ‘Desagregacdo inconsciente’, eu disse, porque ¢
inconscientemente que vamos, no decurso de nossa vida, adquirindo, ou,
antes, colhendo as coisas novas — ideias e sensagdes — que o estudo ou a
observacdo nos deparam (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 57).

A boneca de pano, que conhece por intui¢do e experimentagdo, apresenta-se como

exce¢do, descascada das milenarias gafeiras que a tradicdo acumula na alma (Lobato, [1944]

BSEm carta ao amigo Rangel, de 1 de fevereiro de 1943, escreveu Lobato: “J4 o Visconde de Sabugosa é um
raté. Tentou varias evolugdes e sempre ‘regrediu’ ao que substancialmente ¢: um sabio. Um sabio ¢ coisa
comoda, espécie de microfone: ndo tem, ndo precisa ter personalidade muito bem definida. Todos os esforgos
que o visconde fez para mudar de personalidade falharam — e hoje resigno-me a vé-lo como comegou: um
‘sabinho’ que sabe tudo” (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 343, grifo do autor).

1370 pathos tragico como afirmacdo da vida e de sua finitude, como reconhecimento que cada um de nos
mesmos deve dar significado a existéncia. Esse significado ndo existe previamente, ndo estd dado nem esta posto
por algum deus, pela natureza, pela filosofia, pela ciéncia, etc.” (Frezzatti Jr., 2017, p. 122).
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1959, v. 1, p. 57). O boneco de milho conhece por agregagdo consciente, empanzinando-se.
Concordamos com Moura (2000) e Luiz (2009) apenas no aspecto da interpretagdo de que
Emilia expressa a filosofia de Nietzsche, enquanto o Visconde de Sabugosa representa “o
pensamento cientifico positivista de Augusto Comte, em conjunto com as ideias sistematicas
de Herbert Spencer” (Luiz, 2009, p. 281). Nao obstante, destacamos que Monteiro Lobato
rejeita Comte e Spencer em favor da confianga em seu proprio pensamento, que Nietzsche
ensinou-o a conquistar. Nesse sentido, afirma o escritor, alguns anos antes de sua morte:
Nao era Augusto Comte o que eu procurava. Convenci-me logo as primeiras
leituras. [...] Refugado o positivismo, pus-me a estudar comigo mesmo ¢ a
fazer a coisa mais dificil de todas: pensar. [...] Por algum tempo
acomodei-me na arquitetura de Herbert Spencer, mas, sem adesdo
incondicional. Ainda ndo era bem o que eu queria. [...] O que naquela ansia
através das filosofias eu procurava era eu mesmo — e s6 Nietzsche me contou

que era assim. [...] Nietzsche foi de fato o meu sabdo. Limpou-me de todas
as gafeiras mentais e morais (Lobato, [1944-1946] 19591, p. 222-223).

Diante do exposto, consideramos o Sitio do Picapau Amarelo uma obra artistica em
que os impulsos criativos — dionisiacos e apolineos — se fazem presentes, assim como o jovem
Nietzsche argumentou quanto a exuberancia estética da tragédia classica, anterior ao declinio
socratico da cultura grega. As forgas dionisiacas de Emilia compdem-se com as forgas
apolineas da gaia ciéncia de Dona Benta. E a vovo que ilumina o Sitio com o conhecimento

solar da sabedoria apolinea; ndo o Visconde.'*

Para sustentar nosso argumento interpretativo, apresentamos uma emblematica
passagem de Aritmética da Emilia (1935). Enquanto o sabugo de milho deixava a todos
enfadados, com suas longas explana¢des sobre matemadtica, Emilia aprontava reinagoes,
criticava ou bocejava de tédio. Numa dessas, a vovo intervém: “— Chega por hoje — Quem
quer aprender demais acaba nao aprendendo nada. Estudo ¢ como comida: tem de ser a conta

certa, nem mais, nem menos. Quem come demais tem indigestdo. Amanha o Senhor Visconde

13840 apolineo ¢é o principio de individua¢do, um processo de criagdo do individuo, que se realiza como uma
experiéncia da medida e da consciéncia de si. E se Nietzsche da a esse processo o nome de apolineo € porque,
para ele, Apolo — deus da beleza, cujos lemas sdo ‘Conhece-te a ti mesmo’ ¢ ‘Nada em demasia’ — é a imagem
divina do principio de individuagdo. [...] J4 o dionisiaco, tal como se dd no culto das bacantes — cortejos
orgiasticos de mulheres, vindas da Asia, que, em transe coletivo, dangando, cantando e tocando tamborins, nas
montanhas, a noite, em honra de Dioniso, invadiram a Grécia —, em vez de um processo de individuagdo, ¢ uma
experiéncia de reconciliacdo das pessoas umas com as outras € com a natureza, uma harmonia universal e um
sentimento mistico de unidade. [...] Ao mesmo tempo, o dionisiaco significa o abandono dos preceitos apolineos
da medida e da consciéncia de si. Em vez de medida, delimitacdo, calma, tranquilidade, serenidade apolineas, o
que se manifesta na experiéncia dionisiaca ¢ a hybris, a desmesura, a desmedida. Do mesmo modo, em vez da
consciéncia de si apolinea, o dionisiaco produz a desintegragdo do eu, a aboli¢ao da subjetividade, o entusiasmo,
o enfeiticamento, o abandono ao éxtase divino, a loucura mistica do deus da possessdo” (Machado, 2005a, p.
177-178).
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continuard o espetaculo” (Lobato, [1935] 1984m, p. 227). Afinal, o lema apolineo ¢ “nada em

demasia.”

Com a crianca Emilia e a velha Benta, no Sitio do Picapau Amarelo, Lobato expressa
a visdo nietzschiana de O nascimento da tragédia (1872), quanto a parceria entre os impulsos
dionisiacos e apolineos para a cria¢ao estética, bem como realiza, por meio das personagens, a
harmonia entre seus valores maximos: arte e ciéncia. Isso sem abrir mao da critica aos
intelectuais letrudos, aos filosofos sistematicos, aos educadores tradicionais ¢ aos bolores do

cientificismo, representados por Visconde de Sabugosa.

Monteiro Lobato, durante toda a sua vida, valorizou a arte e a ciéncia em composi¢cao
conjunta, assim como o jovem Nietzsche. Nesse sentido, Marcio Benchimol, em Apolo e
Dionisio: arte, filosofia e critica da cultura no primeiro Nietzsche (2002), elucida que o
filésofo alemao, em seus escritos de juventude, considera a linguagem da ciéncia valida como
forma de expressdo; porém, ndo como um fundamento da verdade sobre o real. Assim, “o
pensamento cientifico passa entdo a valer, ndo como meio de conhecimento da realidade, mas
sim como meio de expressao de conhecimentos alcangados através da intuicdo” (Benchimol,
2002, p. 45). A forca cultural da arte tragica, anterior ao declinio tedrico, provinha dessa
combinac¢do. Em O nascimento da tragédia (1872), afirma o fil6sofo:

Desse modo, a complicada relagdo entre o apolineo e o dionisiaco na
tragédia poderia realmente ser simbolizada numa alianca fraterna das duas
divindades: Dionisio fala a linguagem de Apolo, e Apolo, por fim, fala a

linguagem de Dionisio — o objetivo supremo da tragédia e da arte ¢ entdo
alcancado (Nietzsche, [1872] 2020, p. 118).

O Visconde de Sabugosa empanturrou-se, ao decorar teorias e teoremas. O
racionalismo dogmatico — além de fazer declinar as forgas artisticas de uma cultura —
empanzina, sobrecarrega a memoria, impede a digestdo, pde em risco a vida. Nietzsche, em
sua Genealogia da Moral: uma polémica (1887), faz uso da metafora do dispéptico para se
referir aos que ndo ddo conta de esquecer ativamente e, com isso, produzir “jovialidade,
esperanca, orgulho” (Nietzsche, [1887] 2009, p. 43). Nesse sentido, “0 homem no qual esse
aparelho inibidor ¢ danificado e deixa de funcionar pode ser comparado (e ndo s6 comparado)
a um dispéptico — de nada consegue ‘dar conta’... (Nietzsche, [1887] 2009, p. 43, grifos do

autor).

No Sitio do Picapau Amarelo pulsa uma literatura afirmativa da vida. Lobato faz com

que seus personagens dancem, em diversas transmutagdes. Na ultima aventura da saga do
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Sitio, Os doze trabalhos de Hércules (1944), o boneco de milho, numa visita a Grécia,

torna-se o hero6i de uma festividade dionisiaca:
Na praga principal da aldeia todo o povo estava reunido para assistir ao
desfile duma procissdo comica. Na frente vinha um bode enfeitado de flores
e coroas; a seguir dangarinos ¢ musicos tocando flautas e citaras. E uns
cantavam ¢ pulavam. E havia os que gritavam como que tomados de delirio.
Depois a procissao parou diante dum tablado tosco onde estava sendo levada
uma representagao teatral muito comica. Mas tudo no maior entusiasmo. [...]
O Visconde assanhou-se e resolveu tomar parte na representacdo. Galgando
o tablado, pds-se também a pular, dangar e cantar. E como todos achassem
muita gragca naquela esquisitissima aranha de cartola, tornou-se o heroi da
festa. Depois deram-lhe um gole de vinho. O Visconde bebeu de um trago —
e comegou a ‘exceder-se’. Fez coisas de matar de vergonha Dona Benta e Tia
Nastacia, se elas soubessem. — Quem o viu e quem o vé! — exclamou

Pedrinho. — O nosso Visconde, que era tdo grave e sisudo, estd agora um
perfeito malandro. Até bebe... (Lobato, [1944] 1984, v. 1, p. 222).

No dia seguinte, o Visconde seguiu compartilhando com os viajantes do Picapau
Amarelo seus conhecimentos sobre mitologia e historia dos helenos. “Apesar de sua ressaca, o

sabuguinho ainda estava funcionando muito bem” (Lobato, [1944] 1984, v. 1, p. 223).

Outro interessante tensionamento entre opostos que observamos, no que tange ao tema
do conhecimento, no Sitio do Picapau Amarelo, é o que ocorre no livro O Saci, entre os
personagens Pedrinho e Saci. Nessa historia, publicada por Lobato no ano de 1921, o Saci
apresenta seus saberes sobre as plantas e os animais da floresta. Além disso, mostra a
Pedrinho — e aos leitores — os animais tipicos da fauna brasileira, como a onca, a sucuri e a
cascavel, e também personagens folcloricos: Caipora, Cuca, lara, Boitata, Negrinho do
Pastoreio, Mula sem Cabega, Lobisomem, dentre outros. Os saberes do Saci expressam um
rompimento com a separagao dicotdmica entre natureza e cultura, assim como essa divisao €
criticada também na filosofia de Nietzsche. De acordo com Scarlett Marton (1990, p. 64), ha,
para Nietzsche, “uma inter-relagdo entre natureza e cultura.” Saci valoriza os instintos como
forma de conhecimento, tanto no que se refere a vida na floresta quanto ao universo dos seres

encantados.

O livro ¢ recheado de discussdes filosoficas, nas quais ha um debate entre Pedrinho,
defensor do conhecimento letrado, e Saci, que valoriza o saber instintivo. Camargo (2009, p.
93) comenta que “o Saci parece exprimir a visdo pessimista de Lobato sobre o
‘bicho-homem’”. Numa dessas conversas:

— Bem consideradas as coisas, Pedrinho, parece que ndo ha animal mais

estipido e lerdo para aprender do que o homem, ndo acha? O orgulho do
menino ofendeu-se com aquela observacdo. Um miseravel saci a fazer
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pouco-caso do rei dos animais! Era s6 o que faltava... — O que vocé esta
dizendo — replicou Pedrinho — ¢é tolice pura sem mistura. O homem ¢ o rei
dos animais. S6 o homem tem inteligéncia. S6 ele sabe construir casas de
todo jeito, € maquinas, pontes, ¢ aeroplanos, ¢ tudo quanto ha. Ah, o homem!
Vocé ndo sabe o que o homem ¢&, saci! Era preciso que tivesse lido os livros
que eu li em casa da vovd. O saci deu uma gargalhada. — Que gabolice! —
exclamou. — Casas? Qual ¢ o bichinho que nf3o constrdéi sua casa na
perfeicdo? Veja a das abelhas ou das formigas, ou os casulos. Poderdo existir
habitacdes mais perfeitas? Todos aqui na mata moram. Cada um inventa o
seu jeito de morar. [...] — Sim — continuou Pedrinho — mas noés sabemos ler e
vocés ndo sabem. — Ler! E para que serve ler? Se o homem ¢é a mais boba de
todas as criaturas, de que adianta saber ler? Que ¢ ler? Ler ¢ um jeito de
saber o que os outros pensaram. Mas que adianta a um bobo saber o que
outro bobo pensou? (Lobato, [1921] 1984d, p. 182-184).

Nesse debate, podemos ver o antropocentrismo ser alvejado pelo escritor, na voz do
Saci. J4 no que tange ao progresso, o escritor paulista apresenta-se ambivalente. Ora vemos
uma posicdo critica, principalmente em razdo das guerras, ora vemos uma postura otimista,
quando o assunto ¢ a crianca e a renovagdo da educacgdo. O historiador André Luiz Vieira de
Campos, em sua pesquisa A republica do picapau amarelo: uma leitura de Monteiro Lobato
(1986), aponta que em O pogo do Visconde (1937), o criador do Sitio demonstra entusiasmo
com o progresso que seria gerado pela riqueza do petrdleo nacional. Em contrapartida, no ano
de 1942, quando publica A4 chave do tamanho, abordando o tema da Segunda Guerra Mundial,
sua visdo se modifica, tornando-se pessimista em relagdo ao progresso e a civilizagao

moderna.

Quanto a isso, no livro O Minotauro (1939) a aventura se da com os picapauzinhos
desbravando a Grécia. Porém, ao chegarem 14, ficam decepcionados com o movimento urbano
moderno. Sendo assim, regressam no tempo em duas turmas, Dona Benta e Narizinho ficam
hospedadas na casa de Péricles, no século V a.C., protagonizando a primeira parte, com muita
conversa sobre a histéria da filosofia. Na segunda parte, Emilia, Pedrinho e Visconde viajam
para o século XV a.C., a fim de resgatar Tia Nastdcia, que havia sido sequestrada pelo
monstro Minotauro e estava presa no labirinto desde o livro anterior — O Picapau Amarelo
(1939). De acordo com a pesquisadora Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira, em seu
ensaio intitulado No centro do labirinto: o papel do leitor na obra O Minotauro, Lobato
resgata valores da antiguidade para fazer um movimento comparativo com os valores da
modernidade. H4 um elogio ao século de Péricles, pela organizacdo politico-social e pelo
esplendor da arte e da cultura atenienses. O escritor apresenta uma critica a aceleragdo urbana
moderna, nos seguintes termos:

— Que diferenga, vovo! — disse Pedrinho. — L4 nas cidades modernas a gente
anda com o coracdo nas maos, porque esbarra num, recebe um tranco de
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outro; € se vamos atravessar uma rua, dez automoveis fedorentos
precipitam-se para nos esmagar. Aqui este sossego. Que maravilha! Agora
compreendo por que esta gente pensou tantas coisas bonitas — é que ndo
vivia atropelada, como nds, pelas horriveis maquinas que o demonio do
progresso inventou. Narizinho pensava a mesma coisa. [...] — Que pena o tal
progresso do mundo... (Lobato, [1939] 1984j, p. 115).

Considerando a forg¢a da recepcao da filosofia de Nietzsche por Monteiro Lobato,
percebemos a ressonancia entre os pensamentos dos dois autores, no sentido da critica a
modernidade. Nesse sentido:

Nietzsche ndo acredita em nenhuma forma de progresso do homem, seja no
progresso da humanidade como um todo, seja na evolucdo da espécie
humana. O século XIX ndo ¢ um progresso em rela¢do ao século XVIII e o
homem nao é um progresso em relagdo ao animal (Frezzatti Jr., 2016, p.
347).

Em O Anticristo: maldigdo ao cristianismo (1888), o fildésofo diz:

A humanidade ndo representa um desenvolvimento para melhor ou mais
forte ou mais elevado, do modo como hoje se acredita. O ‘progresso’ €
apenas uma ideia moderna, ou seja, uma ideia errada. O europeu de hoje
permanece, em seu valor, muito abaixo do europeu da Renascenca; mais
desenvolvimento ndo significa absolutamente, por alguma necessidade,
elevagdo, aumento, fortalecimento (Nietzsche, [1888] 2016, p. 11, grifos do
autor).

Sabemos que Monteiro Lobato leu a passagem acima, tendo em vista que um dos
livros de Nietzsche que traduziu foi O Anticristo (1888)."*° Sua critica ao progresso, como
vimos, ndo se deu apenas nas obras finais do Sitio, diante do contexto da Segunda Guerra
Mundial. Percebemos que essa reflexao esta presente em Lobato desde a obra O Saci, de
1921. Também em Mundo da lua e misceldnea (1923-1946), seu livro com fragmentos
extraidos de um diario de juventude, pequenas cronicas e reflexdes em prosa, o literato
martela, revelando sua leitura de Nietzsche:

O homem ¢ naturofobo. Isso explica o que chamamos progresso. Enquanto
na vida organica a evolucdo dos seres se opera em harmonia com as leis
naturais, no Homo essa evolucdo derrapa, desviando-se delas, arrastando-se
por estranhos caminhos. [...] Uma de suas consequéncias ¢ a convicgdo de
que o progresso € movimento com rumo a perfeicdo (ideia platonica sem
correspondéncia no mundo das realidades), quando o progresso significa
apenas complicacdo (Lobato, [1923-1946] 1959¢g, p. 38).

Tomando o trecho acima como chave de compreensdo para o debate filosofico

sustentado em O Saci (1921), podemos perceber que a tensao entre as visoes de conhecimento

%Na carta ao amigo Rangel, datada de 30 de julho de 1910, Lobato diz: “[...] talvez publique a minha tradugio
do Anticristo do Nietzsche, para a qual ja tenho editor. Depende duma corregdo final do manuscrito” (Lobato,
[1944] 1959, v. 1, p. 292).
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de Pedrinho — o livresco — e de Saci — o dos instintos — se faz presente na obra do escritor. Sua
critica — que ¢ evidente quanto ao dogmatismo no conhecimento letrado, tendo em vista que
uma leitura passiva, sem selecdo, sem pensamento proprio, ndo tem defesa nos valores de

Lobato — também se estende como critica a visdo sobre o progresso humano.

Vale ressaltar que, ao mirar contra a no¢do moderna de progresso, Nietzsche
diagnostica o enfraquecimento da vida e da cultura que essa ideia provoca. Ele ndo abre mao
de apostar no fortalecimento da vida e na superagdo da condi¢ao decadente do ser humano,
por meio de uma transvaloragdo de todos os valores. O Saci de Lobato, com seu pito na boca
e toca vermelha, porta também um martelinho filoséfico, ao fazer a critica — bem
nietzscheana! — a ilusdo de superioridade que o homem tem em relagdo aos outros animais,

como se possuisse uma esséncia superior, acima da natureza.

O Saci langa sua gargalhada a Pedrinho, afirmando ser o homem “o animal mais
estiipido e lerdo para aprender” e, no final da histdria, revela ao menino o que ele chama de
“segredo dos segredos: [...] dentro de cada criatura, bichinho ou plantinha, hd uma forca que a

empurra para a frente. Essa for¢a ¢ a Vida” (Lobato, [1921] 1984d, p. 193).

Na visdo lobatiana da vida, apresentada em O Saci (1921), como uma forca que
impulsiona plantas e bichinhos a irem para a frente, notamos ressonancias do pensamento de
Nietzsche. Scarlett Marton (2016a, p. 423) explica que, em Assim falou Zaratustra (1883), o
filésofo concebe a vida como vontade de poténcia: “Ela é propria ndo unicamente do homem,
mas de todo ser vivo, mais ainda: exerce-se nos o0rgaos, tecidos e células, nos numerosos seres
vivos microscopicos que constituem o organismo.” Nesse sentido, a vida, para Nietzsche ndo
¢ uma forca de conservagdo; mas, sim, um impulso de superagdo, que se exerce numa luta

entre forcas que desejam dominar umas as outras.

Ler a obra O Saci (1921), de Monteiro Lobato, na perspectiva da recepgao da filosofia
de Nietzsche, também nos remete ao reconhecimento da presenca da critica a oposig¢ao
civilizado versus selvagem. No pensamento nietzschiano, o homem civilizado, racionalista,
enfraquece a si mesmo, por se afastar dos instintos. “Um instinto fica debilitado quando
racionaliza a si mesmo: pois, ao racionalizar a si mesmo se debilita” (Nietzsche, [1888]
20164, p. 34, grifo do autor). Isso implica na decadéncia das for¢as da vida, tanto na cultura
de uma sociedade quanto no individuo. Nesse sentido, afirma Wilson Frezzatti Jr. (2016):

Para Nietzsche, décadence ¢ a desagregacdo dos instintos (/nstinkte), tanto
do individuo quanto da cultura, os quais ndo podem mais encontrar
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condigdes que propiciem o crescimento de poténcia. [...] A histéria da
civilizagdo europeia ¢, segundo Nietzsche, um movimento de décadence
(Frezzatti Jr., 2016, p. 179).

Desse modo, podemos pensar o Saci como um personagem que convida ao retorno a
natureza e a reagregacdo dos instintos, em consonancia com o pensamento nietzschiano.
Pedrinho representa a crianga pertencente a elite letrada brasileira do inicio do século XX,
confiante, portanto, no saber dos livros, otimista em relagdo aos valores da civilizagdo e do
progresso moderno. Mas, ele também procura, com temor e fascinio, aprender com o monstro
Saci e conhecer o que este apresenta sobre o pensamento selvagem acerca da vida.'*® Aqui, ha
uma pergunta que podemos colocar: — Seria esse conhecimento, que pode superar o civilizado
pela afirmagdo do se/lvagem — no sentido do pensamento que nao se entrega a colonizacao —,
uma caracteristica da brasilidade expressa na obra de Monteiro Lobato?'!

No contexto em que o escritor paulista publicou O Saci (1921), os artistas modernistas
brasileiros estavam abordando, como uma de suas tematicas principais, o primitivismo, a fim
de definir o que poderia ser uma arte verdadeiramente nacional. Desse modo:

O contato dos modernistas com os discursos primitivistas vindos da Europa,
divulgados através da antropologia, da psicanalise, da filosofia ¢ dos
movimentos de vanguarda, fez com que os intelectuais brasileiros tivessem
consciéncia de que a cultura e a arte nacional ndo eram inferiores a producao
dos estrangeiros, mas digno elemento de exportagdo. [...] A importagdo
cultural praticada nessa época conscientizou os artistas brasileiros de que a
Europa percorria o mundo recolhendo elementos exdticos e selvagens que
poderiam facilmente ser exportados por eles. Caberia, portanto, ao projeto
modernista, resgatar os valores nacionais para divulga-los em todo o mundo.
[...] O primitivismo na arte brasileira tornou-se uma tematica central nesse

processo de defini¢do do que € nacional ou estrangeiro (Bitardes Netto, 2004,
p. 62-64).

Vale ressaltar que Nietzsche defende um retorno a natureza; porém, nao aos moldes do
bom selvagem, de Rousseau — “esse primeiro homem moderno, idealista” (Nietzsche, [1888]
2017, p. 81). Ainda nesse sentido, assevera o filosofo: “[...] também eu falo de ‘retorno a
natureza’, embora ndo seja realmente um voltar, mas um ascender — a elevada, livre, até

mesmo terrivel natureza e naturalidade, uma tal que joga, pode jogar com grandes tarefas...”

(Nietzsche, [1888] 2017, p. 81, grifos do autor).

1400 ‘pensamento selvagem’ ndo é o pensamento dos ‘selvagens’ ou dos ‘primitivos’ (em oposi¢do ao

‘pensamento ocidental’), mas o pensamento em estado selvagem, isto é, o pensamento humano em seu livre

exercicio, um exercicio ainda ndo-domesticado em vista da obtengdo de um rendimento” (Viveiros de Castro,

2009 apud Azevedo, 2012, p. 19).

141 : o : 5 .
Indicamos a realizacdo de pesquisa que possa enfrentar essa questdo como problema, focada na obra O Saci

(1921), considerando a recepg¢do do pensamento de Nietzsche por Monteiro Lobato.
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Considerando a leitura atenta que Monteiro Lobato fez da obra Crepusculo dos idolos
ou Como se filosofa com o martelo (1888), a fim de traduzi-la, destaca-se também a presenca
da filosofia de Nietzsche no Sitio do Picapau Amarelo, a partir de mais uma conversa entre os
personagens Pedrinho e Saci, quanto ao conhecimento pelos instintos:

— Realmente, saci! Estou vendo que aqui na mata sou um perfeito bobinho.
Mas deixe estar que ainda ficarei tdo sabido como vocé. — Sim, com o tempo
e muita observagdo. Quem observa e estuda acaba sabendo. Aqui, porém,
noés ndo precisamos estudar. Nascemos sabendo. Temos o instinto de tudo.
Qualquer desses bichinhos que vocé vé, mal sai dos casulos e ja se mostra

espertissimo, ndo precisando dos conselhos dos pais (Lobato, [1921] 19844,
p. 182).

Ao criticar a ideia de aperfeigoamento moral humano pela racionalidade, em negagdo
aos instintos, a natureza e ao corpo, Nietzsche (1888) martela:
[...] aracionalidade a todo custo, a vida clara, fria, cautelosa, consciente, sem
instinto, em resisténcia aos instintos, foi ela mesma uma doenga, uma outra
doenga — e de modo algum um caminho de volta a ‘virtude’, a ‘saude’, a
felicidade... Ter de combater os instintos — eis a formula da décadence:

enquanto a vida ascende, felicidade ¢é igual a instinto (Nietzsche, [1888]
2017, p, 18, grifos do autor).

Assim como o Saci, Nietzsche utiliza do riso, da ironia e do sarcasmo, em seus
debates filosoficos. Engana-se quem evita o filosofo por acreditar que encontrard nele uma
escrita que mobiliza afetos de tristeza ou pessimismo. Ainda em Ecce Homo, diz: “ — fiz da
minha vontade de satde, de vida, a minha filosofia... [...] o instinto de auto-restabelecimento
proibiu-me uma filosofia da pobreza e do desanimo” (Nietzsche, [1888] 2016, p. 23). O riso,
para ele, também ¢ um operador filosofico, que pode nascer, inclusive, de periodos de intensa
dor."? Assim:

De tais abismos, de tal severa enfermidade, também da enfermidade da grave
suspeita, voltamos renascidos, de pele mudada, mais suscetiveis, mais
maldosos, com gosto mais sutil para a alegria, com lingua mais delicada para
todas as coisas boas, com sentidos mais risonhos, com uma segunda, mais

perigosa inocéncia na alegria, a0 mesmo tempo mais infantis e cem vezes
mais refinados do que jamais foramos antes (Nietzsche, [1882] 2012, p. 14).

Giacoia (2000) afirma que o estilo de Nietzsche “resulta na combinagdo paradoxal de
elementos antagonicos: sombra e luz, agonia e €xtase, gravidade e leveza” (Giacoia Jr., 2000,
p. 7). O autor de Zaratustra faz do filosofar um exercicio de libertagdo, na vida e na escrita.

Para tal tarefa, foi criador de um estilo préprio. Avesso as padronizagdes, valorizou a atengao

Recomendamos a realizacdo de pesquisa que se aprofunde no tema do riso como operador filosofico, a partir
da obra literaria de Monteiro Lobato, levando em conta sua recepc¢ao de Nietzsche.
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as diferencas e aos detalhes, denunciou o peso da seriedade e do dogmatismo, e se fez adverso
a igualdade entendida como uniformidade. Apesar de ter enfrentado as mais fortes angustias,
ao adentrar nos labirintos da alma moderna, ele ndo abriu mao de tecer os fios que
possibilitam saidas multiplas e libertadoras aos que tiverem desejo de superar o seu tempo em
si e de conquistar uma satide criadora. Nesse sentido:
A despeito de sua visdo sombria, Nietzsche tentou ser, a0 mesmo tempo, um
arauto de novas esperangas. Sua mensagem definitiva — a criagdo de novos

valores, a instituicdo de novas metas para a aventura humana na historia — é
também um cantico de alegria (Giacoia Jr., 2000, p. 7).

Emilia, a filéosofa do futuro, assim como o Saci — e Zaratustra —, valorizam o
conhecimento por vivéncias, pelos instintos e pelo riso; diferente da seriedade embolorada do
dogmético Visconde de Sabugosa. Podemos pensar em Emilia e Saci como demolidores de
um grande idolo moderno: o homem civilizado que acredita dominar a natureza. Em nossas
analises, apostamos na interpretagdo que a literatura de Lobato danga com a filosofia de

Nietzsche, por aquele ter escutado o som da cangdo entoada por este.

Como um atleta olimpico, Lobato acendeu sua tocha no fogo do autor de Zaratustra.
A linguagem, para ambos, ndo era o campo da obediéncia, nem da verdade; mas, sim, da
criacdo, da invengdo. Lobato subverteu o campo da linguagem, do conhecimento e também

batalhou contra o moralismo tipico da literatura infantojuvenil que o precedeu.

Em 1921, Monteiro Lobato publicou o livro Fdbulas de Narizinho, contendo vinte e
nove fabulas, distribuidas em setenta e seis paginas, com ilustragdes de Voltolino. Loide
Souza (2009, p. 104) comenta: “Embora o livro de fabulas nao tenha sido o primeiro da série,
a fabula faz parte do projeto inicial de Lobato para a literatura infantil brasileira.” O escritor,
no ano de 1916, ainda morando na fazenda Bugquira, escreveu ao amigo Rangel sobre seu
desejo de escrever para criangas:

Ando com varias ideias. Uma: vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo ¢
La Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralidades. Coisa para criangas.
Veio-me diante da ateng@o curiosa com que meus pequenos ouvem as fabulas
que Purezinha lhes conta. [...] Ora, um fabulario nosso, com bichos daqui em
vez dos exoticos, se for feito com arte e talento dara coisa preciosa. As
fabulas em portugués que conheco, em geral tradugoes de La Fontaine, sdo
pequenas moitas de amora do mato — espinhentas e impenetraveis. Que ¢ que

nossas criangas podem ler? Nao vejo nada. Fabulas assim seriam um comego
da literatura que nos falta (Lobato, [1916] 1959, v. 2, p. 104).

Lobato expressou a Rangel, na carta acima, seu desejo de escrever fabulas a brasileira

e também mexer nas moralidades. De acordo com Loide Souza (2009), a finalidade da fabula,
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como género literario, ¢ ilustrar, por meio de linguagem alegdrica, li¢gdes de vida. “Ao longo
dos séculos, foram inumeros os fabulistas. Entre eles, pode-se destacar, por exemplo, Esopo
(VI a.C., Grécia), Fedro e Babrio (século I, Roma) e La Fontaine (século XVII, Franga)”
(Souza, 2009, p. 105). O discurso alegérico das fabulas obriga o ouvinte (ou leitor) a

compreender a narrativa e interpretd-la, do mesmo modo como se interpreta um enigma.

O projeto de abrasileiramento das fabulas, encampado por Monteiro Lobato, implicava
em fazé-las deixarem de ser “moitas de amoras do mato — espinhentas e impenetraveis” para
as criangas brasileiras. Lobato estava se referindo a linguagem, posto que, como tradutor,
valorizava a coloquialidade e, como escritor, procurou produzir sua literatura na lingua
portuguesa falada pelo povo brasileiro. Mas, o literato também estava se referindo a
moralidade. Se as fabulas expressavam valores considerados universais, por que, entdo, as
traducdes de Esopo e de La Fontaine seriam tao espinhentas e impenetraveis para as criangas

brasileiras?

O valor moral do trabalho, por exemplo, ja vinha sendo representado e difundido pela
Fabula da Formiga e da Cigarra, desde os tempos do escravo frigio Esopo (século VI a.C.) e,
posteriormente, na Franca de La Fontaine (século XVII). Serd que, para as criangas
brasileiras, com as quais Lobato escreveu o Sitio do Picapau Amarelo, o valor da brincadeira
e da alegria, para a formacdo cultural humana, seriam superiores ao valor do trabalho

disciplinado e previdente das formigas das fabulas estrangeiras?

Sérgio Buarque de Holanda, em Visdo do Paraiso (1959), afirma que ainda havia, no
século de La Fontaine, na Franca, uma busca, por alguns, de encontrar as regras, prescritas
por Deus, para a boa conduta dos homens. Porém, a burguesia, em ascensdo no periodo,
valorizava as necessidades da vida terrena e cotidiana, na qual ndo ha tempo para se voltar os
olhos ao céu ou a natureza. Assim:

Os mesmos bichos que, a outros tinham servido para manifestar a razao
divina, limitam-se agora a exprimir sentimentos e talvez ressentimentos
humanos. [...] N&o admira se, em muitas das pecas de La Fontaine, um
critico moderno, que evocou esses similes, pdde discernir um retrato moral
da burguesia ascendente, conscia dos seus direitos € ja preparada, em alguns
casos, para os fazer valer a qualquer preco. A formiga, ja o tinha notado
Taine, ¢ o animal burgués por exceléncia, de espirito claro e firme, pratico,

raciocinador e calculista, rude como um homem de negocios e incisivo como
um advogado (Holanda, [1959] 2000, p. 270-271).

Em consonancia com o que diz Holanda ([1959] 2000) sobre as fabulas, Nelly Novaes

Coelho (2006) destaca que na literatura infantil tradicional, anterior a Monteiro Lobato, o
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trabalho se apresentava como valor ideologico da burguesia. “Foi o burgués que, desde o
Renascimento, se entregou ao trabalho com obstinagdo de fazer daquilo que era
menosprezado pelos fidalgos a sua grande forca de progresso, ascensdo e poder” (Coelho,

2006, p. 20).

Ao analisar a interpretagdo que Holanda faz dos séculos XVI ao XVIII, em Visdo do
Paraiso (1959), Damido Duque de Farias (2024) faz um rastreamento dos indicios teoricos
que permitem explicitar o vinculo de Holanda com o pensamento de Nietzsche. Nesse
sentido:

Aparentemente, devido a citagdo explicita a Taine, o historiador francés
poderia ser considerado a principal referéncia de Holanda relativa ao
significado assimilado da revolugdo burguesa. No entanto, quem ja teve
oportunidade de conhecer a filosofia de Friedrich Nietzsche, certamente

pensara como mais plausivel ser o filésofo alemao subjacente as analises do
brasileiro (Farias, 2024, p. 16-17).'*

Do modo como Farias (2024) demonstra as conexoes entre Holanda ¢ Nietzsche na
interpretagdo dos fempos modernos, tendo Holanda utilizado as fabulas de Esopo e La
Fontaine para ilustrar suas analises; a seguir, abordamos a recepc¢ao da filosofia de Nietzsche
presente na literatura infantojuvenil de Monteiro Lobato, por meio da reescrita a brasileira da

fabula A Cigarra e a Formiga.

Apesar da fabula A Cigarra e a Formiga, de Esopo, permitir varias possibilidades
interpretativas, a partir de épocas e contextos culturais distintos, o valor do trabalho e da
acumulagdo, em oposicao a pregui¢a e a imprudéncia, parece ser a licdo moral — universal —
da fabula. Em suma, a historia ocorre no inverno, quando a Cigarra, com fome e frio, por ter
passado o verdo a cantar, pede a Formiga que reparta com ela o alimento e lhe dé abrigo. A
Formiga, entdo, responde a Cigarra, com ironia, negando ofertar ajuda: “ — Ja que passou o

verao a cantar, que passe o inverno a dangar” (Pinheiro, 2013, p. 142).

Monteiro Lobato inicia seu livro Fabulas de Narizinho (1921), alterando o contetido
moral da célebre fabula 4 Formiga e a Cigarra, de Esopo (VI a.C.), amplamente divulgada
por La Fontaine (XVII). Vejamos:

I - A formiga boa

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé dum
formigueiro. SO parava quando cansadinha; e seu divertimento entdo era
observar as formigas na eterna faina de abastecer as tulhas. Mas o bom
tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animais todos, arrepiados,

$In O “Além do Bem e do Mal” em Sérgio Buarque de Holanda/ Indicios da presenga de Nietzsche em Visdo do
Paraiso de Sérgio Buarque de Holanda. 2024. Manuscrito disponibilizado pelo autor.
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passavam o dia cochilando nas tocas. A pobre cigarra, sem abrigo em seu
galhinho seco e metida em grandes apuros, deliberou socorrer-se de alguém.
Manquitolando, com uma asa a arrastar, 14 se dirigiu para o formigueiro.
Bateu - tique, tique, tique... Aparece uma formiga friorenta, embrulhada
num xalinho de paina. — Que quer? — perguntou, examinando a triste
mendiga suja de lama e a tossir. — Venho em busca de agasalho. O mau
tempo ndo cessa ¢ eu... A formiga olhou-a de alto a baixo. — E o que fez
durante o bom tempo, que ndo construiu sua casa? A pobre cigarra, toda
tremendo, respondeu depois dum acesso de tosse: — Eu cantava, bem sabe...

— Ah... — exclamou a formiga recordando-se. — Era vocé entdo quem cantava
nessa arvore enquanto nos labutavamos para encher as tulhas? — Isso mesmo,
era eu... — Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas

que sua cantoria nos proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o
trabalho. Diziamos sempre: que felicidade ter como vizinha tdo gentil
cantora! Entre, amiga, que aqui terd cama e mesa durante todo o mau tempo.
A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a ser a alegre cantora dos dias de sol
(Lobato, [1921-1947] 1984c, p. 169-170).

Na intertextualidade com Esopo e La Fontaine, Lobato intitula assim sua fabula: A4
cigarra e as formigas. Ele a apresenta em duas partes: [ - A formiga boa e Il - A formiga ma.

Vejamos a segunda parte:

II - A formiga ma

Ja houve, entretanto, uma formiga ma que nao soube compreender a cigarra
e com dureza a repeliu de sua porta. Foi isso na Europa, em pleno inverno,
quando a neve recobria 0 mundo com o seu cruel manto de gelo. A cigarra,
como de costume, havia cantado sem parar o estio inteiro, € o inverno veio
encontra-la desprovida de tudo, sem casa onde abrigar-se, nem folhinhas que
comesse. Desesperada, bateu a porta da formiga e implorou — emprestado,
notem! — uns miseraveis restos de comida. Pagaria com juros altos aquela
comida de empréstimo, logo que o tempo permitisse. Mas a formiga era uma
usuraria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como ndo soubesse cantar,
tinha 6dio a cigarra por vé-la querida de todos os seres. — Que fazia vocé
durante o bom tempo? — Eu... eu cantava!... — Cantava? Pois dance agora,
vagabunda! — e fechou-lhe a porta no nariz. Resultado: a cigarra ali morreu
entanguidinha; e quando voltou a primavera o mundo apresentava um
aspecto mais triste. E que faltava na musica do mundo o som estridente
daquela cigarra morta por causa da avareza da formiga. Mas se a usuraria
morresse, quem daria pela falta dela?

Os artistas — poetas, pintores, musicos — sdo as cigarras da humanidade.
(Lobato, [1921-1947] 1984c, p. 170-171).

Nietzsche — uma estridente Cigarra —tomou para si a tarefa de colocar em perspectiva
historica os valores morais. Em Genealogia da moral (1887), o filosofo questiona o valor da
moral e apresenta sua critica a crenca na dimensdo universal dos valores. No martelo do
filosofo, a moral passou a enfrentar a pergunta: “Sob que condi¢cdes o homem inventou para si
os juizos de valor ‘bom’ e ‘mau’? e que valor t€m eles?” (Nietzsche, [1887] 2009, p. 9). O
filésofo diz que sua educacdo histdrica e filoldgica permitiu-lhe encontrar e arriscar respostas

diversas a essas questdes, ao procurar diferenciar épocas e povos. Mas, qual critério utilizar
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para avaliar os valores? Nietzsche diz que a vida ¢ o Unico critério, no sentido de seu
fortalecimento ou depreciacdo. Ao continuar seu diagndstico sobre o0s juizos morais,
questiona:
Obstruiram ou promoveram até agora o crescimento do homem? Sao
indicios de miséria, empobrecimento, degeneracdo da vida? Ou, ao contrario,

revela-se neles a plenitude, a forca, a vontade da vida, sua coragem, sua
certeza, seu futuro? (Nietzsche, [1887] 2009, p. 9).

Vania Dutra de Azeredo (2009) comenta o desmascaramento que o fildésofo faz, com
suas perguntas sobre “quem postula esse valor?”, “o que quer aquele que postula esse valor?”
(Azeredo, 2009, p. 74). Por meio de sua analise historica, Nietzsche mostra que os valores
morais nao sao esséncias eternas e universais; pelo contrario, eles sdo invengdes humanas,

demasiado humanas.

Ao perceber que as valoragdes morais sdo sintomas de quem as produz, Nietzsche cria,
em Genealogia da Moral: uma polémica (1887), uma tipologia para designar duas morais: a
moral nobre, a qual revela forca e a moral escrava, que revela fraqueza. Quando a exuberancia
de vida cria valores, temos uma moral nobre, afirmativa. Em contraposicao, o ressentimento ¢
a forca reativa, que engendra a moral escrava, e nega a vida em sua plenitude, multiplicidade
e impermanéncia. Portanto, para a filosofia nietzschiana ndo h4 o bem em si, nem o mal em si.
O que hé sdo forcas fortes, interpretando, criando valores que fortalecem a vida, e forgas
fracas, reativas, ressentidas, que depreciam a vida. Essas forgas, em arranjos e desarranjos

diversos, se fazem presentes em épocas, em povos ¢ em individuos.

Ao realizarmos a leitura da fabula lobatiana A4 cigarra e as formigas, percebemos que
o escritor também diagnostica, na esteira da Genealogia da Moral (1887), de Nietzsche, dois
tipos de formiga. A formiga boa ¢ forte, exuberante na alegria de ser quem €. Por isso, pode
receber a cigarra e partilhar os frutos de seu trabalho. Por se avaliar como boa, ela avalia a
cigarra como boa também, e ambas se tornam ainda mais quem elas sdo, com o valor de suas
diferengas. Ela reconhece a importancia da arte, da musica, do canto da cigarra, como parte
fundamental de seu fortalecimento para o trabalho. E a amizade se faz entre elas, o que

produz mais saude, mais alegria, mais vida a ambas, mesmo no mau tempo.

Em oposicao, a formiga md sofre de inveja da cigarra. “Como nao soubesse cantar,
tinha o0dio a cigarra por vé-la querida de todos os seres” (Lobato, [1921-1947] 1984c, p. 171).
O ressentimento da formiga ma a faz valorar a cigarra como vagabunda. Assim, ao considerar

ma a cigarra, como alguém que nao trabalhou enquanto ela estava trabalhando, ela se avalia
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como boa, sendo uma formiga trabalhadora e previdente. Negando a diferenca da cigarra

cantora, a formiga md a deixa morrer, sem SOCOITO.

Qual dos dois modos de ser formiga cria valores que afirmam a vida? Qual dos dois
modos de ser formiga nega os valores da diferenca, da arte, da amizade, da alegria e
enfraquece a vida? Monteiro Lobato, leitor de Nietzsche, demonstra saber fazer um
diagnostico dos valores morais, a partir da vida como critério, portando a coragem necessaria

para cantar o som estridente da sua transvaloragdo na obra Sitio do Picapau Amarelo.

Loide Souza (2009, p. 112) ressalta que o espago da historia da formiga ma ¢é a
Europa, “o que se pode deduzir que o espago da anterior seja o Brasil.” O escritor afirma os
valores da generosidade, da partilha e do reconhecimento dos artistas na formiga brasileira;
ndo na europeia — expressao de seu projeto de construcdo de uma literatura liberta da

colonizacdo estrangeira.

A Marquesa de Rabico também visitou, com Pedrinho e Narizinho, o Mundo das
Maravilhas. Foi 14 que conheceu o Senhor de La Fontaine e o Velho Esopo. Aliés, eles
ficaram admirados com a viva e estranha personalidade da boneca (Lobato, [1920-1931]
1984, p. 262). Ao visitar o formigueiro e ver a formiga coroca dar com a porta no nariz —
plaf! — da triste cigarra, Emilia ndo deixou barato. Alimentou a cigarra com um montinho de
folhas, acendeu uma fogueirinha e tramou uma reinacao contra a formiga. Fez a cigarra pedir
novamente ajuda e, quando a formiga coroca ja ia, de novo, dizer grandes desaforos, a boneca
a agarrou pela perna e disse:

— Chegou a tua vez, malvada! H& mil anos que a senhora me anda a dar com
essa porcaria de porta no focinho das cigarras, mas chegou o dia da
vinganga. Quem vai levar porta no nariz és tu, sua cara de coruja seca! E,
voltando-se para a cigarra: — Amor com amor se paga. Eu seguro a bruxa e

vocé malha com a porta no nariz dela. Vamos! (Lobato, [1920-1931] 1984, p.
265).

Sim, Emilia! Vamos! Afinal, aprendemos com Nietzsche que as fildsofas e os fildsofos
do futuro sdo aqueles que criam novos valores. Mas, antes, precisam quebrar os velhos idolos
de barro. As cigarras e eternas criangas brasileiras do Sitio do Picapau Amarelo assumiram
essa dupla tarefa, com imaginagdo, brincadeiras e risadas; afinal, no Brasil, a alegria é a

prova dos nove!'*

4ANDRADE [1928] 1978, p. 18 in Manifesto Antropdfago (1928). Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias
(Obras Completas - VI). 2. ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1978.
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O combate do escritor paulista por uma renovagao cultural, a partir da valorizagdo da
arte e da ciéncia, foi vivido em suas lutas pelo acesso do povo brasileiro ao livro, a leitura e a
escrita. Seu modo especifico de escrever para criangas — € com criangas —, considerou-as
agentes sensiveis de seus proprios processos de critica social, de constru¢ao de conhecimentos
e de criacdo de si mesmas. Valorizando o saber, o pensar, o sentir e o imaginar como formas
de inventar um outro mundo possivel, Monteiro Lobato sonhou a constru¢do de um Brasil do
Picapau Amarelo, como um lugar de libertacdo das opressdes politicas, educacionais,

familiares, morais e religiosas.

O pensamento de Nietzsche — diagnosticador do enfraquecimento da vida promovido
pelos valores teoldgicos — faz-se presente no Sitio do Picapau Amarelo. Vejamos a passagem
em que Dona Benta, em Viagem ao céu (1932), conta aos picapauzinhos a historia da filésofa,
matematica e astronoma Hipacia, de Alexandria, que foi brutalmente assassinada por
fanaticos cristdos, no século I'V:

— Hipécia foi uma sabia grega nascida em Alexandria no ano 370. Nao s6
muito culta, como de grande beleza. O pai educou-a muito bem e depois
mandou-a aperfeigoar-se em Atenas [...] De volta a Alexandria, Hipacia
abriu uma escola onde ensinava as grandes ideias de Socrates e Platdo.
Tornou-se queridissima do povo, sobre o qual derramava ondas de sabedoria.
Pois sabe o que aconteceu com a coitadinha? [...] — Mataram-na! Um grupo
de capangas, instigados por um tal Bispo Cirilo, atacou-a na rua, matou-a e

esquartejou-a. Os quatro coragdezinhos ali presentes pulsaram de indignacao
(Lobato, [1932] 1984b, p. 20).

Ainda nesse sentido, em Historia do mundo para as criangas ([1933] 1984k, p. 187),
Narizinho, ao ouvir sobre a historia das cruzadas, levanta a seguinte questdo: “— O que eu
acho muitissimo interessante, vovo, € todas essas matancas serem feitas em nome de
Cristo!...” Dona Benta entdo responde: “— Ah, minha filha, se Cristo voltasse ao mundo havia
de horrorizar-se com os milhdes de crimes cometidos em seu nome... Nao ha pior calamidade
que o fanatismo religioso” (Lobato, [1933] 1984k, p. 187). Em Aventuras de Hans Staden
(1927), Lobato apresenta as criangas uma critica a violéncia praticada por sacerdotes, nos
seguintes termos: ‘“Nado hd monstruosidade que em nome da lei de Deus os carrascos
civilizados, em nome e por ordem dos papas e reis, nao tenham praticado. [...] Os indios, ndo.

Brincavam com as vitimas, apenas” (Lobato, [1927] 1984e, p. 144).

Monteiro Lobato, apesar de se referir a Jesus como “infinitamente meigo e bom”,
procura “vacinar as criangas” contra os discursos de poder dos religiosos, almejando “destruir

a confianga incondicional e acritica nas autoridades religiosas e nas verdades estabelecidas”
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(Vasconcellos, 1982, p. 77). Lembrando que o escritor paulista enfatiza, em carta ao amigo
Rangel: “Nietzsche dé a opinido dos te6logos como o reverso pratico da verdade. Se o tedlogo

diz que ¢ branco, entdo ¢ porque ¢ preto” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 162).

Diante disso, consideramos que Monteiro Lobato expressa no Sitio do Picapau
Amarelo, a sua leitura d’O Anticristo (1888) — obra traduzida pelo escritor paulista — tendo em
vista que nesse livro o autor de Zaratustra argumenta que o cristianismo foi uma inveng¢ado de
tedlogos, a partir da distor¢do simbodlica da figura de Jesus, a fim de difundir valores
sacerdotais como os de juizo final, por exemplo, a servico de um projeto de poder. Nesse
sentido, o cristianismo seria o maior inimigo de Cristo — o proprio Anticristo. Nas palavras do
filésofo, o cristianismo propagado pelos tedlogos foi “um murro no olho do evangelho”

(Nietzsche, [1888] 2016, p. 40).

A afinidade de Lobato com a filosofia de Nietzsche também se apresenta no Sitio, com
a valoriza¢do da cultura grega. Em viagem ao século V a.C., a Atenas de Péricles, Dona
Benta, Emilia, Narizinho, Pedrinho e Visconde de Sabugosa ficaram encantados com a

exuberancia da cultura grega.'®

Que maravilha! — exclamou Pedrinho. — Agora compreendo
por que ainda hoje tanto se fala na Grécia. Mas uma coisa estou sem saber, vovo: a verdadeira
causa desse povo ter chegado a essa altura. Deve existir um segredinho.” Dona Benta, entao,
responde ao neto: “Liberdade, meu filho. [...] SO nesse clima o homem se sente feliz e
prospera harmoniosamente. Quando muda o clima e a liberdade desaparece, vem a tristeza, a

afli¢do, o desespero e a decadéncia.”'*®

A vovo6 diz aos netos que o contentamento deles em viver no Sitio vem da “maxima
liberdade” que ela lhes dd para que “inventem e realizem tremendas aventuras.” Faz o
contraponto, afirmando as criancas que se ela fosse uma avé que amarrasse os netos com os

“cordéis do nao pode isto, ndo pode aquilo”, eles seriam “criaturas tristes, amarelos, jururus,

*SSugerimos que sejam realizadas pesquisas, considerando a recepcdo da filosofia de Nietzsche por Monteiro
Lobato, que possam explorar, com mais profundidade, a partir de recortes nos livros finais da saga Sitio do
Picapau Amarelo, como O Minotauro (1939), por exemplo, as fortes ressonancias entre os autores no que tange a
critica a nog¢do de progresso, ao diagndstico da décadence moderna e ao elogio a saude cultural da Grécia de
Péricles (Século V a.C.).

14Nessa passagem, Monteiro Lobato apresenta o governante e poeta ateniense Sélon como o responsével por
libertar o povo grego, sem explicar que se tratava de uma medida especifica — a prisdo por dividas — e que se
aplicava apenas aos cidaddos. “A coisa teve inicio quando um legislador de génio, chamado Sélon, fez as leis da
democracia. Antes disso, a Grécia estava em plena desordem, com o povo escravizado a senhores. Sélon
endireitou tudo. [...] As leis de Soélon deram aos gregos a verdadeira liberdade, a maior que um povo ainda
gozou” (Lobato, [1939] 1984;, p. 111). Ao longo do livro, porém, o escritor menciona os limites da liberdade e
da cidadania na Atenas da Antiguidade. Observamos que o elogio lobatiano a liberdade grega serve-lhe como
sustentacdo, na criacao ficcional, para a propagacdo de seus valores referentes a libertacdo das criangas das
amarras do “ndo pode” e ao livre exercicio da imaginagao.
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que ¢ como ficam as criaturas sem liberdade de movimentos e sem o direito de dizer o que

sentem e pensam” (Lobato, [1939] 1984, p. 110-112).

No final dessa fala, Dona Benta arremata: “A Grécia, meus filhos, foi o Sitio do
Picapau Amarelo da Antiguidade, foi a terra da Imaginagao as soltas. Por isso floresceu como
um pé de ipé. [...] A vida l4 era um prazer — era o prazer dessa mesma liberdade que vocés
gozam no sitio. O prazer de sonhar e criar a verdade e a beleza. [...] — Viva o Sitio do Picapau
Amarelo da Antiguidade! — berrou Emilia — e as ondas do mar, como um eco, repetiram:

Viva! Vival...” (Lobato, [1939] 1984j, p. 111-112).

Considerando essa forte presenga da filosofia nietzschiana no Sitio do Picapau
Amarelo, vale ressaltar que Monteiro Lobato disse haver tirado seu fopete filosofico de
Nietzsche (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 11), bem como que foi o criador de Zaratustra que o
limpou de todas as amarras das tradigdes morais, como um sabdo, dando-lhe o impulso para
seguir apenas a propria veneta (Lobato, [1944-1946] 19591, p. 224). O escritor paulista
qualifica o filésofo alemdo como “o mais assombroso libertador d’almas e criador d’almas

que jamais apareceu no mundo” (Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 88).

A partir da recepcdo do pensamento nietzschiano por Monteiro Lobato, podemos
perceber o Sitio do Picapau Amarelo como um espaco e um tempo para cultivo de espiritos

livres, uma terra de incentivo a critica e a criatividade, um lugar para além de bem e mal.
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CAPITULO 111
EMILIA: DE BONECA DE PANO A ESPIRITO LIVRE

Cada vez mais, Emilia é o que quer ser, e ndo
0 que eu quero que ela seja. (...) E assim,
independente de qualquer cdlculo, evoluiu
essa Emilia que hoje me governa, em vez de
ser por mim governada. E quem realmente
manda la no Sitio. Emilia poe e dispoe.

Monteiro Lobato'”

A personagem Emilia ¢ interpretada, pela fortuna critica da literatura de Monteiro
Lobato, como um “modelo de rebeldia criadora” (Coelho, 2006, p. 645). Consagrada como “a
mais emblematica da obra de Lobato e que parece ter a preferéncia da maioria dos leitores”
(Bignotto, 1999, p. 86), a Marquesa de Rabico conquistou ‘“‘sucesso espetacular”, sendo
considerada “a grande personagem lobatiana” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 159). Ha
consenso quanto ao protagonismo da boneca na realidade encantada que o escritor paulista
criou por meio da obra Sitio do Picapau Amarelo. No entanto, ha divergéncias no que se

refere ao alcance das mudangas da personagem no decorrer da trama.

Emilia “¢ a unica personagem que evolui dentro do universo do Sitio do Picapau
Amarelo,” transformando-se “de bruxa de pano em boneca falante”, sendo que,
posteriormente, metamorfoseia-se em “gentinha de verdade” (Coelho, 2006, p. 645, grifo
nosso). Marisa Lajolo e Regina Zilberman, em Literatura infantil brasileira: Historia &
historias (2007), ao tratarem dos elementos da literatura infantil lobatiana, destacam que a
personalidade de Emilia nao se altera diante de suas transformagdes. Assim, considerando o
conjunto de livros que compdem o Sitio do Picapau Amarelo,

[..] as personagens raramente vivem alguma transformagdo interna. E
preciso conserva-las idénticas, para que possam se transferir de um enredo a
outro sem amadurecerem fisica ou psicologicamente, nem deixarem de ser
reconhecidas com facilidade pelo leitor. A excegdo é Emilia, que se torna

gente, apos ter sido boneca de pano por certo tempo; mas a mudanga ndo lhe
altera a personalidade (Lajolo; Zilberman, 2007, p. 81-82).

No entanto, Nelly Novaes Coelho, em Dicionario critico da literatura infantil e
Jjuvenil brasileira (2006), afirma que Emilia, além de mudar na forma, altera-se também na

personalidade, no transcorrer dos vinte e sete anos de publicagdes do Sitio do Picapau

“Lobato ([1944] 1959, v. 2, p. 342-343) in A barca de Gleyre.
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Amarelo. Assim, a boneca “¢ a personagem-chave do universo lobatiano, pois ¢ a Uinica que
vive em tensdo dialética com os demais e também a Uinica que sofre transformacdes em sua
personalidade” (Coelho, 2006, p. 645). Na interpretagdo da eminente critica literaria, depois
de conquistar o poder da fala, por meio das pilulas do Dr. Caramujo, “a cada novo livro, mais
e mais se afirma a personalidade livre e voluntariosa de Emilia, até que se transforma em
verdadeiro alter ego do autor: irreverente porta-voz de suas ideias libertarias e progressistas”

(Coelho, 2006, p. 645).14

A estabilidade das outras personagens ¢ ponto pacifico na critica. Quanto a Narizinho
e a Pedrinho, por exemplo, afirma Coelho (2006, p. 645): “sdo criancas sadias, alegres e sem
problemas, que servem para dar suporte a trama dos acontecimentos e, em geral, para
servirem de contraponto a boneca.” Elas ndo mudam de idade nem de caracteristicas fisicas

ou psiquicas, permanecem como um modelo estavel e ideal de crianca.

Na perspectiva da presente pesquisa, as leituras divergentes sobre a mudanca ou nao
da personalidade de Emilia evidenciam que a boneca confunde os intérpretes, ndo se submete
a classificagdes estaveis e exige, para além de uma analise psicoldgica, uma abordagem que

considere suas vivéncias como expressoes dos valores filosoficos nela corporificados.

Desse modo, avaliamos que, assim como nao € possivel compreender os movimentos
intelectuais de Monteiro Lobato sem levar em conta o encontro que ele teve com Nietzsche
(Alves Filho, ([1986] 2003), sera improficuo analisar a personagem Emilia sem considerar o

impacto profundo que a recepc¢ao da filosofia nietzschiana causou no escritor paulista.

Nietzsche foi, conforme demonstrado no capitulo primeiro desta dissertacdo, um
encorajador da autenticidade de Monteiro Lobato, que via no filésofo um libertador das
amarras morais, politicas, filosoficas, estéticas e religiosas, um estimulante para a

autoafirmacdo e para a fidelidade apenas ao pensamento proprio.

A apropriagdo do pensamento nietzschiano fertilizou no escritor paulista a ética da
veracidade, da independéncia, da criacdo de si como excecdo, a partir da autoconfianca e da
coragem de seguir apenas a si mesmo. Nas palavras de Lobato: “Dum banho em Nietzsche

saimos lavados de todas as cracas vindas do mundo exterior e que nos desnaturam a

SE interessante notar a percepgdo de uma crianga leitora, que escreve para Monteiro Lobato, nos seguintes
termos: “[...] como adoro a Emilia, que desconfio que € o sr. mesmo, em carne e osso, disfar¢ado, em bruxinha
de pano” (carta de M. S. Sdo Paulo, 25 de maio de 1944. IEB/ARAS. Cx 2 P 1, doc 29 apud Raftaini, 2008, p.
75).
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individualidade. [...] O meio de segui-lo ¢ seguir-nos. ‘Queres seguir-me? Segue-te!” Quem ja

disse coisa maior?” (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 66).

Emilia pode ser, entdo, a expressdo do Nietzsche apropriado por Monteiro Lobato?
Pode ser compreendida como provocadora de uma libertacdo moral e semeadora da confianga
que cada um pode ter em si mesmo? Lomeu Barroso (2015) apresenta uma possibilidade
interpretativa a ser pesquisada: Emilia seria uma Zaratustra para criangas. Na visdo de
Barroso (2015), Zaratustra € Emilia possuem uma visdo afastada da humanidade'”® (o
personagem nietzschiano, por sua soliddo na montanha, e a lobatiana, por ser uma boneca de
pano), sendo que ambos se esforgam para ensinar a autossuperagao aos humanos — Zaratustra
aos adultos e FEmilia as criangas. Na hipotese levantada pelo historiador, as criangas,
representadas pelas personagens Narizinho e Pedrinho, “seriam livres do mundo adulto e por
isso mais propensas a compreenderem os ensinamentos da boneca viva” (Barroso, 2015, p.

53).

Na presente pesquisa, enfrentamos as questdes expostas acima e apresentamos, neste
capitulo, nossa interpretagdo de Emilia, compreendendo a boneca como uma personificacao
da filosofia nietzschiana na obra Sitio do Picapau Amarelo. Diante da consideracdo de Nelly
Coelho (2006, p. 645-646) — que pontua Emilia tanto como o alter ego de Lobato quanto
como o “protdtipo-mirim do Super-Homem nietzschiano” — e da afirmacgao de Scarlett Marton
(2016, p. 63) de que o personagem Zaratustra consiste numa “espécie de alter ego de
Nietzsche”, nossa analise parte da consideracdo da ressondncia existente entre os dois

personagens.

A obra nietzschiana Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém
(1883) apresenta muitos desafios aos comentadores. Jorg Salaquarda (1939-1999), em A4
concepgdo basica de Zaratustra (1997, p. 17), assevera que o proprio “Nietzsche hesitou
quanto ao género a que pertenceria a obra [...] Escreveu a seu editor: ‘E uma poesia ou um
quinto ‘Evangelho’ ou algo para o qual ainda ndo existe nome.” Ao amigo Peter Gast
(1854-1918), escreveu, em carta de 2 de abril de 1883: “A que rubrica pertence com efeito

esse Zaratustra? Creio que € quase a das ‘sinfonias’” (Nietzsche, 1883 apud Salaquarda, 1997,

Nesse sentido, Lobato escreveu a Rangel, em 9 de maio de 1913: “O meu grande sonho literario, jamais
confessado a ninguém, é um livro que nunca foi escrito e talvez ndo o seja nunca [...]. E uma visio da
humanidade extra-humana ou sobre-humana. O homem visto pelos olhos dum ser extra-humano, um habitante de
Marte, por exemplo, ou dum atomo, ou da Lua. Um quadro da humanidade feito com ideias de um ndo-homem
(que maravilhoso absurdo!). Uma pintura objetiva apenas, nada de julgamento de juiz. [...] E essa pintura seria
um susto e um assombro para o homem, que ndo consegue jamais conhecer-se a si mesmo porque ninguém o
desnuda (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 341).
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p. 17). Quanto ao personagem, “ele ¢ um sedutor, mas tal que gostaria de seduzir cada um
para si mesmo” (Salaquarda, 1997, p. 19). E no que tange a intencdo de Nietzsche com a obra
e seu protagonista, o respeitado intérprete afirma que Zaratustra “visa a probidade, ao
tornar-se si mesmo ¢ a autossuficiéncia, a sintese, ao futuro do individuo como da
humanidade. Em tudo isso visa a superagdo. [...] Zaratustra representa o tornar-se si mesmo”

(Salaquarda, 1997, p. 19, grifos do autor).

De acordo com Scarlett Marton (1997, p. 8), Assim falou Zaratustra (1883) ¢é visto por
uns como um romance de aventuras, ‘“‘uma vez que conta as peripécias de uma personagem
central”, lido por outros como um romance psicologico, por enfatizar a vida interior do
protagonista, ou ainda, considerado um romance de formagdo, a exemplo de obras como Os
sofrimentos do jovem Werther (1774), de Goethe e Educagdo sentimental (1869), de Flaubert.
Sendo como for, nesta obra “Nietzsche agencia um contetido filosofico e uma forma literaria,
que se mostram indissociaveis. Recusando-se a opor forma e contetido, tenta recuperar a

unidade original do conceito e da imagem” (Marton, 1997, p. 8).

Ao tratar da diferenca entre a escrita cientifica ¢ a literaria, Pierre Bourdieu
(1930-2002), em As regras da arte: génese e estrutura do campo literario (1996, p. 39),
explica que esta concentra e condensa “na singularidade concreta de uma figura sensivel e de
uma aventura individual, funcionando ao mesmo tempo como metafora e metonimia, toda a
complexidade de uma estrutura e de uma historia.” Ja a escrita cientifica “desdobra e estende”
suas analises laboriosamente (Bourdieu, 1996, p. 39). Nietzsche, em Assim falou Zaratustra
(1883), conseguiu, por meio da linguagem metaforica e simbdlica, condensar seu pensamento
filos6fico maduro, unindo forma e contetido (Marton, 1997) e essa complexidade também se
apresenta na “singularidade concreta da figura sensivel” (Bourdieu, 1996) do personagem que

ele criou.

Roberto Machado (1942-2021), em Zaratustra: tragédia nietzschiana (2001), expde a
relacdo entre o conteudo e a forma de Assim falou Zaratustra (1883), relacionando-o com o
primeiro livro de Nietzsche: O Nascimento da tragédia (1872). Na obra de juventude, o
filésofo apresenta a arte tragica — com a harmonia entre seus impulsos dionisiacos e apolineos
— como alternativa a racionalidade socratico-platonica, que visava criticar. No ano de 1886,
Nietzsche elabora um prefacio de autocritica ao seu O Nascimento da tragédia, destacando
que a melhor forma para combater o racionalismo nao seria a linguagem explicativa, a qual

utilizou; mas, que “deveria ter cantado” (Nietzsche, [1872] 2020, p. 12). Quanto a isso,
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destaca Machado (2001, p. 17-18): Nietzsche, enquanto filésofo que afirma um pensamento
tragico em relagdo a vida — valorizando tanto a dor quanto o prazer, sem que este seja superior
aquela — precisava “se expressar numa linguagem adequada a essa visao do mundo: uma

linguagem artistica e nao cientifica, figurada e ndo conceitual.”

Em 1883, com Assim falou Zaratustra, Nietzsche lutou contra o enfraquecimento da
vida, que se d4, entre outros motivos, pelo culto a razdo. Zaratustra tem a forca da ndo
submissdo aos esquemas dos tratados, prezando pelo primor estético, em linguagem poética,
musical e dramatica. Nessa tragédia nietzschiana, o personagem central sofre transformagoes,
despontando “como um heréi apolineo” e percorrendo, em seguida, “‘um caminho que o levara
a integrar o lado noturno, tenebroso, da vida, tornando-se dionisiaco” (Machado, 2001, p.

28-29).

Antonio Candido (1918-2017), em A personagem do romance (2007, p. 54),
demonstra que, dos trés elementos da fic¢do literaria — personagens, enredo e ideias —, € a
personagem que apresenta a forca de provocar a “adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos
mecanismos de identificagdes, projecao, transferéncia etc.” Apesar de se tratar de “um ser
ficticio”, ou seja, de uma “criagdo da fantasia”, a personagem “comunica a impressao da mais
lidima verdade existencial” (Candido, 2007, p. 55). Quando pensamos no enredo de uma obra
literaria, o que nos salta a memoria sdo suas personagens, os problemas da vida que estas

vivem, seus destinos.

Assim  falou Zaratustra ndo ¢ uma obra com objetivos literarios; mas, sim,
filosoficos.'”® Nao obstante, Monteiro Lobato foi, evidentemente, tocado pelos mecanismos
identificatorios descritos por Candido (2007). O escritor encontrou no protagonista
nietzschiano uma espécie de farol que iluminava a autoafirmac¢do que almejava para si
mesmo. O personagem apresenta suas palavras ndo com o intuito de ser seguido, ele fala
aqueles que, como ele, desejam criar e experienciar uma filosofia propria. Conforme comenta
Salaquarda (1997, p. 19), Zaratustra teme que suas sentengas € pensamentos ‘“‘sejam tomados
ao pé da letra por pessoas que nao os conquistaram e vivenciaram € por isso ndo tém nenhum
direito sobre eles.” O protagonista exorta seus discipulos a lhe renegarem e os incentiva a

procurarem por si mesmos. O escritor paulista disse haver encontrado Nietzsche no momento

I%Nietzsche escreveu ao amigo Peter Gast, em carta datada de 6 de abril de 1883: “Estou enojado com o fato de
‘Zaratustra’ entrar no mundo como um livro de entretenimento; quem ¢ sério o suficiente para isso! Se eu tivesse
a autoridade do ‘ultimo Wagner’, seria melhor. Mas agora ninguém pode me salvar de ser jogado junto com os
‘escritores de ficcdo’. Que pena!” (Nietzsche, [1883] 2025, p. 211).
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em que ndo queria nenhuma prisdo ao seu pensamento, queria seguir apenas “a vaga intui¢ao”

do seu proprio eu (Lobato, [1944-46] 19591, p. 223).

Lobato cita um trecho da obra Assim falou Zaratustra em carta ao amigo Rangel, no
ano de 1904, comentando que o filésofo, ao definir um personagem ideal, apresenta a si

mesmo, inconscientemente, como um semeador de horizontes:

A chave de Nietzsche vocé a tem no aforismo 178 onde ele
inconscientemente se retrata como um ‘semeador de horizontes’ — e é. E no
Assim falou Zaratustra ele se define assim (definindo um personagem ideal):
‘J’aime tous ceux qui sont comme de lourdes gouttes qui tombent une a une
du sombre nuage suspendu sur les hommes: elles annoncent l’éclair qui
vient, et disparaissent en visionaires.’ Ele & isso. Corre na frente com o
facho, a espantar todos os morcegos e corujas e a semear horizontes (Lobato,
[1944] 1959, v. 1, p. 66-67).""

Nietzsche ¢ percebido por Lobato como esse visionario que anuncia, com as gotas
pesadas da sua filosofia, um raio de libertagdo das amarras mentais, por meio da superacao da
submissdao que todo tipo de pastor produz nos seus rebanhos. Assim como seu filosofo, o
escritor também correu na frente com um facho e, pelas gotas subversivas das falas da
personagem Emilia, anunciou as criangas que o leram um raio de liberdade e de incentivo a

autoria na criagdo de si mesmas, semeando horizontes.

Os estudos sobre as trocas de cartas entre Monteiro Lobato ¢ suas leitoras criangas,
nos anos de 1930-40, demonstram a forte identificagdo que Emilia produzia.'>* Raquel Afonso
da Silva, na tese Entre livros e leituras: um estudo de cartas de leitores (2009, p. 92), destaca
que a personagem boneca ¢ mencionada nas correspondéncias com “frequéncia bem maior
que as outras personagens.” Silva (2009) pontua que Emilia foi ganhando o favoritismo do
publico, conforme se nota pelo modo carinhoso como as criangas a mencionam. Seguem

alguns exemplos:

1O fragmento de Assim falou Zaratustra, citado por Monteiro Lobato, em Lingua Francesa, encontra-se no
Proélogo da obra, Segdo 4. Segue tradugdo da obra alema, feita por Paulo César de Souza: “Amo todos aqueles
que sdo como gotas pesadas, caindo uma a uma da negra nuvem que paira sobre os homens: eles anunciam a
chegada do raio, e como arautos perecem” (Nietzsche, [1883] 2018, p. 16).

2De acordo com a pesquisadora Patricia Aparecida Beraldo Romano, em Um baile de mdscaras: cartas
enviadas a personagens de Monteiro Lobato (2022, p. 71-72), “as missivas infantis que restaram preservadas
(cerca de 246 cartas catalogadas, que se estendem de 1932 a 1946), a quem Lobato carinhosamente sempre
dedicou seu tempo com respostas, encontram-se, hoje, no arquivo Raul de Andrada e Silva, no acervo do
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), na Universidade de Sao Paulo (USP).” Esse material ja foi fonte de
diversos estudos, como o de Eliane Debus, Monteiro Lobato e o leitor, esse conhecido (2001), o de Patricia
Tavares Raffaini, Pequenos poemas em prosa: vestigios da leitura ficcional na infancia brasileira, nas décadas de
30 a 40 (2008), o de Emerson Tin, Em busca do Lobato das cartas: a construgdo da imagem de Monteiro Lobato
diante de seus destinatarios (2007) e o de Raquel Afonso da Silva, Entre livros e leituras: um estudo de cartas de
leitores (2009). “Monteiro Lobato recebia cartas também de pais e maes que pretendiam através de pequenos
gestos do escritor incentivar seus filhos para a leitura” (Debus, 2001, p. 206).
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Emilia ¢ a mais engragada de todos e eu ndo gosto de livro que ndo tenha a
Emilia (Carta a ML. IEB/USP. C1P2C3. s/d. apud Silva, 2009, p. 92).

Escrevo-lhe esta carta para fazer-lhe um pedido. Este pedido é para fazer-me
um livro, (se vocé poder), s6 da Emilia bem com a torneirinha de asneiras
aberta até o ultimo poncto (Carta a ML. IEB/USP — C2P1C41. 12/04/1945
apud Silva, 2009, p. 92).|

Esta carta vai junta com a da minha irma Vilma. Ela gosta muito da Emilia
porque se parece com ela (Carta a ML. IEB/USP. C1P3C19. s/d. apud Silva,
2009, p. 91).

Quanto a isso, Eliane Debus, em sua tese O [leitor, esse conhecido: Monteiro Lobato e

a formacao de leitores (2001, p. 116), atribui a forte “identificacdo catartica dos leitores de

ontem ao comportamento irrequieto da boneca Emilia” ao fato das criancas brasileiras que

leram Lobato na primeira metade do século XX se encontrarem “numa sociedade altamente

disciplinadora” (Debus, 2001, p. 116). Destaca ainda Debus (2001, p. 116) que o

comportamento amoral e transgressor da personagem era emancipatorio para a época. Nesse

sentido, relata a escritora Ilka Brunhilde Laurito (1925-2012) sobre sua leitura, na infancia, do
Sitio do Picapau Amarelo:

Emilia era assim, como eu gostaria de ser: desbocada, perguntona,

respondeira, atrevida, matreira. Era a crianga revolucionaria que morava em

cada um de noés, abafados pelos ambientes repressores de uma geracao que

nos queria premoldar. Emilia ndo era nenhuma das ‘meninas exemplares’

importadas. Era a independéncia interior, a curiosidade permanente, a

inquietagdo diante da vida, o mergulho no mistério (Laurito apud Debus,
2001, p. 148).

Debus (2001) faz a ressalva que a identificagdo com as personagens ndo se da de
forma homogénea. Nesse sentido, “se para alguns leitores a irreveréncia de Emilia ¢ o modelo
a ser seguido, para outros a preferéncia recai em modelos comportados como os de Pedrinho e

Narizinho” (Debus, 2001, p. 153).

Ao ser entrevistada sobre seu primeiro contato com a literatura lobatiana, logo apos
sua chegada ao Brasil, aos dez anos de idade, a escritora russa Tatiana Belinky (1919-2013),
coautora da primeira adaptacdo do Sitio do Picapau Amarelo para a TV Tupi (1952-1969),
diz:

Eu me imaginava na pele de Narizinho, e era gostoso; na de Pedrinho — por
que ndo querer ser menino de vez em quando? — e era bom. Mas delicioso
mesmo era me imaginar na pele de pano da Emilia, livre e solta, podendo
falar ‘asneirinhas’, ‘agredir’ os amigos, ser respondona, egocéntrica, as
vezes malcriada, outras vezes prepotente (em especial com o empertigado
Visconde de Sabugosa); [...] Ah, o senso de justica da Emilia, a franca
autenticidade, a ‘fidelidade a si mesma’, tdo ‘nietzscheanamente’ lobatiana
(Belinky apud Debus, 2001, p. 148).
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Esse relato de Belinky, além de destacar o prazer que a personagem Emilia lhe
provocava na infancia, ressalta caracteristicas — “franca autenticidade”, “fidelidade a si” — que
a fazem ver a boneca como “nietzscheanamente lobatiana”. De acordo com as formula¢des de
Jauss (1979, p. 46), a experiéncia estética possibilita prazer e compreensao como processos
simultaneos, sendo que “o leitor gosta daquilo que compreende e s6 podera compreender

aquilo que aprecia.” Lobato prezava pela linguagem “desliteraturizada™'*

, 0 que aproximava
o escritor de seu publico, e construiu a personagem Emilia “descascada de todas as gafeiras
morais”, que funcionava como “potassa cdustica” para as criangas leitoras.”* A nosso ver, isso
facilitou a compreensdo e a fruicdo prazerosa da obra, despertando identifica¢des tanto com a

personagem quanto com o pensamento nietzschiano presente nas caracteristicas da boneca.

Isso posto, no presente capitulo, Emilia ¢ “o que quer ser”, livre até mesmo da
intencionalidade racional de seu criador, conforme epigrafe acima. Ela nos conta a sua
historia, por meio dos vinte e trés livros da obra Sitio do Picapau Amarelo. Uma historia que,
em nosso argumento, expressa o envolvimento “intelectual, sensorial e emotivo” de Monteiro
Lobato como receptor da filosofia de Friedrich Nietzsche. Nesse sentido:

[...] a arte, ndo sendo meramente reproducdo ou reflexo dos eventos sociais,
desempenha um papel ativo: ela faz historia, porque participa do processo de
‘pré-formacgdo e motivacdo do comportamento social’. Como se comunica
com o leitor, passa-lhe normas, que, enquanto tais, sdo padrdes de atuacio.
Porque a recepcdo representa um envolvimento intelectual, sensorial e
emotivo com uma obra, o leitor tende a se identificar com essas normas,

transformadas, assim, em modelos de agdo (Jauss apud Zilberman, 1989, p.
50).

A fim de costurar nossa interpretagao, utilizamos as linhas do primeiro canto da obra
Assim falou Zaratustra (1883), intitulado Das trés metamorfoses. Acessamos também
diversas fontes de apoio, como outros textos de Nietzsche, além de obras de comentadores de

sua filosofia e da fortuna critica de Monteiro Lobato.

No corpo da boneca de pano lobatiana encontramos tecidos do jogo ludico, do brincar
e da alegoria filosofica da eferna crianga, aos moldes da elaboragdo de Nietzsche. Dentre as
caracteristicas presentes nos retalhos da Emilia, destacamos a insubmissao, a autoafirmacao, a

autenticidade critica e a fidelidade a si mesma, revelando-a como um espirito livre. Também

153“Creio até que se pode agarrar o Jansen como ‘burro’ e reescrever aquilo em lingua desliteraturizada — porque
a desgraca da maior parte dos livros € sempre o excesso de ‘literatura’ (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 233).
134¢Um homem aperfeigoa-se descascando-se das milenarias gafeiras que a tradigdo lhe foi acumulando n’alma.
[...] Nietzsche ¢ potassa caustica. Tira todas as gafeiras (Lobato, [1944] 1959, v. 1, p. 57 e p. 66).
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podemos sentir, pelas flores amarelas de macela que preenchem o corpo da boneca, o aroma

da inocéncia do devir.

O presente capitulo divide-se em trés partes. Na primeira, abordaremos o tema da
crianga, com énfase na visdo de Lobato e na elaboragdo filosofica de Nietzsche. Na segunda,
acompanharemos as metamorfoses da bruxinha de pano — boneca viva — gente, por meio de
fragmentos das suas vivéncias. Na terceira, finalmente, compreenderemos como Emilia
apresenta, assim como Zaratustra, o pensamento de um espirito leonino livre € uma vontade

de crianca criadora.

3.1. Nés julgamos que historias de fadas e brincadeiras sao coisas da inféncia:'> a eterna

crianga

No livro Peter Pan, historia do menino que ndo queria crescer, contada por Dona
Benta (1930), Monteiro Lobato recria a invengdo do escritor escocés James Barrie
(1860-1937), na voz da vovd e possibilita ao “menino protegido pelas fadas” participar das
reinagdes com os personagens do Sitio do Picapau Amarelo (Lobato, [1930] 19840, p. 179).
Dona Benta lamenta que uma fadinha desaparega cada vez que uma crianga cresce e passa a
ndo acreditar mais em contos de fadas. Mas, Peter Pan — “o tal diabinho”, conforme dizia Tia
Nastdcia, afirmando sua imortalidade, brada, triunfante: “Eu sou a Juventude! Sou a alegria

da vida! Sou eterno e invencivel!” (Lobato, [1930] 19840, p. 178).'%

Se brincar e acreditar em historias de fadas sdo caracteristicas das criangas, adultos
seriam, entdo, aqueles que deixaram de brincar e de se interessar por seres encantados? Sobre

0 que € ser crianga e o que ¢ ser adulto, vejamos algumas perspectivas.

Philippe Ariés (1914-1984) foi um pioneiro quanto a compreensao das mudangas de
visdo sobre a crianga, no transcorrer do tempo. Em seu trabalho intitulado Historia social da
crianca e da familia ([1960] 1981, p. 11), o historiador francés, a partir da anélise de fontes
iconogréficas, literarias e documentais, defende a tese de que, no periodo medieval, a crianga
era considerada um adulto em miniatura. Assim que adquiria “algum desembarago fisico, era
logo misturada aos adultos, e partilhava de seus trabalhos e jogos. De criancinha pequena, ela

se transformava imediatamente em homem jovem.” Com a industrializagdo, a partir do final

133 Assim falou Nietzsche em Humano, demasiado humano II, § 270 (Nietzsche, [1879] 2017, p. 97).

136K trate de fazer como Peter Pan, que embirrou de ndo crescer para ficar sempre menino, porque ndo ha nada
mais sem graca do que gente grande. Se todos os meninos do mundo fizessem greve como Peter Pan, e nenhum
crescesse, a humanidade endireitaria” — assim falou o Saci a Pedrinho (Lobato, [1921] 1984d, p. 185).
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do século XVII, e a crescente valorizacdo da escolarizagdo, educadores e religiosos — tanto
catdlicos quanto protestantes — passaram a designar o papel da familia no desenvolvimento de
uma funcdo afetiva em relacdo as criangas. Assim, as sociedades europeias modernas
passaram a se organizar em torno da crianga, buscando assegurar sua protecdo e formagao

moral, consolidando o “sentimento da infancia” (Aries, [1960] 1981, p. 13-14).

Diversos criticos apontaram problemas na pesquisa de Aries, desde os metodologicos,
como a utilizagdo de registros iconograficos “sem se preocupar em refletir sobre como a
realidade ¢ mediada na obra de arte”, at¢ em relacdo a sua abordagem, considerada
“homogeneizante”, como se tivesse “uma Unica Idade Média, com uma Unica forma de se
pensar a infancia” (Raffaini, 2008, p. 19). O historiador francés também foi criticado por
apresentar “a percep¢ao de um certo ‘evolucionismo’ na condi¢@o historica da crianga — na
Idade Média ela nao significa muito para seus pais, passando a condi¢ao de ‘reizinho do lar’
com a evolucdo da sociedade burguesa” (Del Priore, 2010, p. 9). De todo modo, o estudo de
Arigs tornou-se referéncia por ter historicizado a no¢ao de crianga, apesar de sustentar “uma
forma de pensar dicotomizada e feita através de opostos entre a infancia e a vida adulta”

(Raffaini, 2008, p. 19).

Com a consolidacao do poder econdmico e politico da burguesia europeia, a partir do
século XVIII, “a crianca passa a deter um novo papel na sociedade, motivando o
aparecimento de objetos industrializados (o brinquedo) e culturais (o livro) ou novos ramos da
ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria) de que ela ¢ destinataria” (Lajolo;
Zilberman, 2007, p. 16). Isso firma o modelo moderno de familia, que passa a ser considerado
um ideal a ser imitado por todos: “ao pai, cabendo a sustentagdo econdmica, e a mae, a
geréncia da vida doméstica privada [...] o beneficidrio maior desse esforco conjunto: a

crianca” (Lajolo; Zilberman, 2007, p. 16).

No Brasil do periodo oitocentista, a crianca era considerada fundamentalmente um
projeto de adulto. Durante o Império, a educagdo que “as criancas das classes altas recebiam,
em casa ou nos poucos colégios existentes” era fortemente repressora, a tal ponto de parecer
“um pais sem criangas” (Bignotto, 1999, p. 20). Isso nao mudou logo apds a proclamagao da
Republica (1889). De acordo com Cilza Carla Bignotto (1999, p. 21), foi somente apos os
anos de 1920 que “o modelo social republicano, caracterizado pela valorizagao do saber e por
campanhas pela alfabetizacdo e pela escola” comecou a organizar uma nova concepgao de

infincia em nosso pais. A imagina¢do e a criatividade passaram, entdo, a ser consideradas
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caracteristicas do funcionamento infantil, a partir da recep¢do brasileira dos pesquisadores

escolanovistas europeus e estadunidenses.

Monteiro Lobato, ao recordar sua vida de estudante, nesse contexto, declara que o
ensino formal pouco contribuiu para a sua formacao. No entanto, afirma dever tudo aos livros
que lhe “falaram a imaginacdo” e que lhe “despertaram a curiosidade” (Lobato, [1923-1946]
1959¢, p. 8). A crianga, na visdo sustentada pelo escritor do Sitio do Picapau Amarelo, tem a
inteligéncia ligada ao prazer, que se exerce a partir do brincar, do faz-de-conta, da liberdade

para experimentar “as novas realidades e as mais velhas fantasias” (Bignotto, 1999, p. 96).

A visdo do escritor paulista antecipa o paradigma sobre a infancia que veio a se
consolidar, a partir dos estudos das ultimas décadas do século XX. Questionando o lugar da

crianga como infante, isto ¢, daquela que ndo fala,'’

a Antropologia da Crianga passou a
escutar o que as criangas tém a dizer sobre si mesmas, considerando-as produtoras de cultura,
tanto quanto os adultos. Entenda-se cultura, nesses estudos, como “um sistema simbolico
acionado pelos atores sociais a cada momento para dar sentido as suas experiéncias” (Cohn,
2010, p. 13). Falar da infancia apenas da perspectiva da oposi¢do ao mundo dos adultos, com
significados construidos apenas por estes, refor¢a uma divisao que dificulta a compreensao ¢ a
comunicac¢do entre ambos. Desse modo, demonstra a antropdloga Clarice Cohn (2010, p. 14),
que ¢ possivel compreender as criangas ndo como seres passivos na assimilagdo de papéis e
comportamentos sociais; mas, sim, como ativas “na defini¢do de sua préopria condi¢ao.” Como
categoria historica, cultural e relacional, portanto, as criangas nao apenas recebem valores,
mas também os elaboram, negociam e transformam, interferindo significativamente no mundo
social. No Sitio do Picapau Amarelo, “as personagens infantis sdo protegidas, amadas e,

principalmente, incentivadas a brincar e a utilizar a imaginagao para descobrir ¢ interpretar o

mundo” (Bignotto, 1999, p. 7).

Vale ressaltar que os brinquedos das personagens criangas Narizinho e Pedrinho sdo
bonecos feitos de espiga de milho e de pano, pois, como acreditava o escritor, “as criangas

desadoram os brinquedos que dizem tudo, preferindo os toscos onde a imaginagdo colabore”

157“Enquanto objeto de estudo, a infincia é sempre um outro em relacdo aquele que a nomeia e a estuda. As
palavras infante, infdncia e demais cognatos, em sua origem latina e nas linguas dai derivadas, recobrem um
campo semantico estreitamente ligado a ideia de auséncia de fala. Esta nocdo de infdncia como qualidade ou
estado do infante, isto ¢, d’aquele que ndo fala, constroi-se a partir dos prefixos e radicais linguisticos que
compdem a palavra: in = prefixo que indica negacdo; fante = participio presente do verbo latino fari, que
significa falar, dizer. Nao se estranha, portanto, que esse siléncio que se infiltra na nogdo de infancia continue
marcando-a quando ela se transforma em matéria de estudo ou de legislagdo™ (Lajolo, 1997, p. 229-230, grifos
da autora).
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(Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 1, p. 7). Quanto & Emilia, era “uma feia boneca de
pano,'*® dessas que nas quitandas do interior custavam duzentos réis” (Lobato, [1944] 1959, p.
341), na contramdo do que era considerado um brinquedo ideal nos tempos de Lobato:
bonecas de porcelana e de seda. Gilberto Freyre, em Ordem e progresso (1959) analisa a
veneragdo que as meninas ricas, no periodo imperial, dedicavam as bonecas loiras, de olhos
azuis, parecidas com as bonecas francesas — o que incutia nas criangas um tipo Unico de
beleza, com tais caracteristicas. Nesse sentido, Bignotto (1999) compara o livro Dodoca:
memorias de uma boneca, de Dolores Barreto, publicado em 1924, com Memorias da Emilia,

de 1936, de Monteiro Lobato:

A comparacdo entre as memorias de Dodoca e as de Emilia pode deixar mais
clara a natureza revoluciondria da criagdo de Lobato. Dodoca ¢
industrializada, bonita, comportada e transmissora de conselhos
moralizantes; Emilia ¢é artesanal (e portanto unica), feia, rebelde e
questionadora de conselhos moralizantes (Bignotto, 1999, p. 103-104).

Walter Benjamin (1892-1940), em Historia cultural do brinquedo (1928), destaca o
fato de as criangas ndo viverem isoladas do mundo dos adultos, tendo em vista que sdo estes
que oferecem a elas os brinquedos. As criangas fazem parte de um povo e de uma classe. Os
brinquedos, portanto, “dao testemunho de um didlogo” entre a crianga e 0 povo a que pertence
(Benjamin, [1928] 2002, p. 94). Monteiro Lobato ofereceu Emilia as criancas — boneca feia,
feita de pano ordinario, com o poder da propria fala, rebelde e contestadora —, contrariando,
portanto, o modelo dos personagens e dos brinquedos destinados as criangas das classes mais

altas da sociedade brasileira, nas primeiras décadas do século XX.

Além disso, no mundo do Sitio do Picapau Amarelo, as personagens criancas tém
liberdade para brincar e para transformarem, com a imagina¢do, objetos do cotidiano em
divertidos brinquedos. Também podem fantasiar e criar, a vontade, suas aventuras. As
personagens adultas, Tia Nastacia ¢ Dona Benta apoiam as reinagdes das criancas. Numa

ocasido, ao ser perguntado sobre o motivo de ser uma personagem vovo a comandar o Sitio, o

¥De acordo com Patricia Tavares Raffaini (2018), a feitura artesanal das bonecas de pano remonta a histéria da
humanidade e tem, ao que tudo indica, suas primeiras manifestacdes em culturas africanas. Nesse sentido, “desde
provavelmente o processo de sedentarizacdo, e consequentemente o plantio de fibras vegetais que possibilitaram
a tecelagem, bonecas sdo feitas com tecidos. E em algumas sociedades ndo sdo feitas somente para o brincar,
mas também como um objeto magico que pode proteger a crianga contra maus espiritos. E nessa forma podem
também ser feitas de madeira, como as bonecas Akuaba, do povo Ashanti de Gana, ou de palha como as que
eram feitas no final das colheitas, na Russia ¢ na Ucrania” (Rafainni, 2018, p. 182). H4 também as “bonecas
abayomi, confeccionadas a partir de retalhos de roupas e trancas de tecido, no contexto da diaspora africana. A
palavra abayomi, que significa ‘encontro precioso’ em ioruba — lingua originaria da Nigéria — revela a
dimensdo simbodlica desses objetos: embora nada precioso esperasse 0s pequenos ‘tripulantes’ dos navios
negreiros, as maes africanas criaram bonecas para acalmar e proteger seus filhos, transformando-as,
involuntariamente, em simbolos de resisténcia e preservagdo cultural” (Ischkanian et al., 2025, p. 2).
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escritor respondeu: “s6 as vovds aturam criangas e deixam-nas fazer o que querem” (Lobato

apud Cavalheiro, [1955] 1962, p. 143-144).

O brincar, para Donald Winnicott (1896-1971) ¢ uma experiéncia criativa que se
realiza na conexao entre a realidade psiquica da crian¢a e o mundo externo. Com a vivéncia
ludica, a crianga manipula objetos a servigo da fantasia, vestindo os “fendmenos externos
escolhidos com significado e sentimento oniricos” (Winnicott, [1971] 1975, p. 86). O
psicanalista inglés ressalta que as experiéncias culturais sdo derivadas do brincar — este ndo se
restringe, portanto, ao universo infantil. Desse modo, “¢ no brincar, € somente no brincar, que
o individuo, crianga ou adulto, pode ser criativo e utilizar sua personalidade integral: e ¢

somente sendo criativo que o individuo descobre o self” (Winnicott, [1971] 1975, p. 89).

De acordo com Winnicott (1971), o falso self ¢ uma defesa psiquica que visa a
conformidade, desenvolvida para a adaptacdo social, quando o ambiente ndo favorece a
espontaneidade da crianca. Como o falso self visa apenas ao cumprimento de expectativas
externas, ele funciona como uma falsa personalidade, sufocando o verdadeiro self e a
autenticidade subjetiva. O brincar da crianga e do adulto — principalmente pela expressao

artistica — possibilita a liberagcdo do verdadeiro self.

A vida, entdo, pode ser sentida como digna de ser vivida apenas se houver o livre
exercicio da criatividade. O oposto dessa vivéncia espontanea — na qual o verdadeiro self pode
se expressar — ¢ a submissdo as regras de adaptacdo social. “A submissdo traz consigo um
sentido de inutilidade e estd associada a ideia de que nada importa e de que nado vale a pena

viver a vida” (Winnicott, [1971] 1975, p. 108).

A nosso ver, a insubmissdo da Emilia e a sua personalidade auténtica oferece o que
Winnicott ([1967] 1975, p. 163) denomina como “espaco potencial”, o que possibilita, por
meio da “experiéncia cultural”’, um suporte identificatorio para a vivéncia da propria
criatividade e para a liberacdo do verdadeiro self das criangas leitoras. Nesse sentido, ler ou
escutar historias também podem ser experiéncias subjetivamente transformadoras, e

constituem uma forma de brincar.

O filoésofo e historiador holandés Johan Huizinga (1872-1945), na sua obra Homo

ludens (1938), afirma que o jogo ludico ¢ inerente a todas as criagdes humanas, sendo o

165



brincar um elemento intrinseco a cultura.'” O fendmeno de brincar ndo cumpre apenas o
objetivo de favorecer uma descarga de impulsos fisiologicos ou psicologicos, tampouco se
constitui como mera imitacdo ou preparagao para o exercicio de um papel social futuro. Ele
ndo esta restrito a favorecer a constru¢do de agrupamentos sociais. Brincar revela que o
divertimento e o prazer constituem uma funcdo da propria vida. Ao defender a tese de que
todas as atividades das sociedades humanas, desde seus primodrdios, estdo inteiramente

marcadas pelo jogo, Huizinga apresenta o seguinte exemplo:

No caso da linguagem, esse primeiro e supremo instrumento que o homem
forjou a fim de poder comunicar, ensinar e comandar. E a linguagem que lhe
permite distinguir as coisas, defini-las e constata-las, em resumo, designa-las
e com essa designacdo eleva-las ao dominio do espirito. Na criagdo da fala e
da linguagem, brincando com essa maravilhosa faculdade de designar, ¢
como se 0 espirito estivesse constantemente saltando entre a matéria e as
coisas pensadas. Por detrds de toda expressdo abstrata se oculta uma
metafora, e toda metafora € jogo de palavras. Assim, ao dar expressdo a vida,
0 homem cria um outro mundo, um mundo poético, ao lado da natureza
(Huizinga, [1938] 2000, p. 7).

A pesquisa historica e filologica de Huizinga chega a constatagdo de que “é¢ possivel
negar, se se quiser quase todas as abstragdes: a justica, a beleza, a verdade, o bem, Deus. E
possivel negar-se a seriedade, mas ndo o jogo” (Huizinga, [1938] 2000, p. 7). Partindo da
constata¢do que animais brincam assim como os seres humanos,'® Huizinga elabora suas
teses rompendo com a dicotomia natureza versus cultura. Do mesmo modo, demonstra que os

adultos tém tanta necessidade do jogo, da diversdo e do prazer ludico quanto as criangas,

desestabilizando a divisdo entre mundo adulto e mundo infantil.

Visando também superar as oposi¢des entre natureza e cultura, adulto e crianga, ser e

devir, Alan Prout apresenta, em seu livro intitulado O futuro da infdancia (2005), uma

1Para Huizinga, a propria concepgdo de cultura ndo pode prescindir do aspecto lidico. “A cultura surge sob a
forma de jogo”, ela ¢, portanto, “desde seus primeiros passos, como que ‘jogada’. Mesmo as atividades que
visam a satisfacdo imediata das necessidades vitais, como por exemplo a caga, tendem a assumir nas sociedades
primitivas uma forma ludica. [...] O ritual teve origem no jogo sagrado, a poesia nasceu do jogo e dele se nutriu,
a musica e a danga eram puro jogo. O saber e a filosofia encontraram expressdo em palavras e formas derivadas
das competicdes religiosas. As regras da guerra e as convengdes da vida aristocratica eram baseadas em modelos
ludicos. Dai concluir necessariamente que em suas fases primitivas a cultura € um jogo. Nao quer isto dizer que
ela nasca do jogo, como um recém-nascido se separa do corpo da mae. Ela surge no jogo, e enquanto jogo, para
nunca mais perder esse carater” (Huizinga, [1938] 2000, p. 37 e p. 125).

1600Os animais brincam tal como os homens. Bastard que observemos os cachorrinhos para constatar que, em
suas alegres evolugdes, encontram-se presentes todos os elementos essenciais do jogo humano. Convidam-se uns
aos outros para brincar mediante um certo ritual de atitudes e gestos. Respeitam a regra que os proibe morderem,
ou pelo menos com violéncia, a orelha do proximo. Fingem ficar zangados e, o que ¢ mais importante, eles, em
tudo isto, experimentam evidentemente imenso prazer e divertimento. [...] Se os animais s8o capazes de brincar,
¢ porque sdo alguma coisa mais do que simples seres mecanicos. Se brincamos e jogamos, e temos consciéncia
disso, ¢ porque somos mais do que simples seres racionais, pois o jogo ¢ irracional” (Huizinga, [1938] 2000, p.
5-7).
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abordagem inovadora para os estudos sobre a crianca. O socidlogo britanico propde uma nova
concepgdo de infancia, compreendida como uma rede de relagdes em constante negociacdo. A
partir de uma ética entre humanos e nao-humanos, Prout (2010), na esteira da filésofa Donna
Haraway, abandona tanto o reducionismo biolégico quanto o sociologico, afirmando o
“carater hibrido da infancia, parte natural, parte social” (Prout, 2010, p. 736). Em consonancia
com os estudos de Nick Lee, em The challenge of childhood (1999), na perspectiva
Po6s-Humanista e Materialista, Prout considera que criangas e adultos sdo, ao mesmo tempo,
seres ¢ devires, ou seja, ambos sao incompletos, interdependentes e em transformagao
permanente. Esse entendimento, além de superar as visdes que consideram a crianga como o
devir em dire¢do ao ser, ou seja, como um projeto que se realizara apenas no futuro, também
desmonta a ideia de que a pessoa adulta seja o ser acabado e completo do desenvolvimento

humano. Assim,

ndo € necessario separar arbitrariamente as criangas dos adultos, como se
fossem espécies de ser diferentes. Em vez disso, a tarefa consiste em saber
quantas versdes distintas de crianga ou adulto emergem da complexa
interagdo, rede e orquestracdo entre diferentes materiais naturais, discursivos,
coletivos e hibridos (Prout, 2010, p. 740).

Ao considerar criancas e adultos como “hibridos de cultura e natureza, produzidos por
redes de conexdo e desconexao”, Prout (2010, p. 741) afirma que “todos tém um papel na

construcdo daquilo que emerge como infancia.”

Nesse sentido, a elaboracdo de Lobato quanto a visdo sobre a crianga, desde o inicio
do século XX, no Brasil, estd em consonancia com perspectivas que estdo sendo construidas e
consolidadas recentemente, em diversos paises. Ele também rompeu com as dicotomias
natureza/cultura, adulto/crianga, ser/devir: “Que ¢ uma criangca? Nada mais do que isto:
imaginacdo e fisiologia” (Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 150). Emilia, sua
personagem mais popular, desde 1920, além de ser uma “fadinha que anda pelo mundo
disfarcada em boneca de pano” (Lobato, [1933] 1984p, p. 80), apresenta-se como um hibrido

de ser encantado ¢ de devir boneca-crianca.

A ideia de uma eterna crianga — ou de que tanto a crianga se torna adulto quanto o
adulto se torna crianga — também se fez presente no pensamento do escritor de Taubaté. De
acordo com a biografia de Edgard Cavalheiro ([1955] 1962, v. 2, p. 151), Lobato estava
residindo em Nova lorque, entre os anos de 1927 e 1931, quando numa ocasido, sentado

solitario numa praca “da metropole de ago e cimento-armado”, sente muita saudade do Brasil
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e “como numa tela, vé desfilar lentamente todo o passado.” As recordagdes do escritor
levam-no de volta a infancia. Pensa na velha fazenda, no cavalinho pangaré, no pomar, na
rede rangedora. “O mundo da crianca se reconstitui, sereno, perfeito, e aquilo lhe dé prazer.

Um prazer insuspeitado. Como ha tempos nao sentia” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 151).

Ao regressar para a sua casa, tranca-se no escritorio e passa a reler “seus livrinhos
largados num canto da estante” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 151). Decide, entdo, unificar
aquelas historias e escrever outras, que passardo a compor a obra Reinagoes de Narizinho
(1931). Antes de se debrucar na escrita, “chega a ficar comovido. Nao pensara, até aquele
momento, que naquelas historietas o melhor era o seu proprio mundo infantil que, meio

inconsciente, reconstituira” (Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 151-152).

O bidgrafo relata que, no momento dessa epifania, Lobato estava se aproximando dos
cinquenta anos de idade e j& havia se consagrado como escritor. Ao ser indagado do motivo
que o levou a escrever para criancas, de forma consistente, a partir dos anos de 1930,
responde: “Da-me prazer e traz-me compensagoes, coisas que jamais senti e tive escrevendo
para marmanjos. Prazer...” (Lobato apud Cavalheiro, [1955] 1962, v. 2, p. 150-151). Fica
evidente que o escritor paulista estava satisfazendo sua necessidade lidica (Huizinga, [1938]
2000) e vivenciando seu verdadeiro self (Winnicott, [1971] 1975), ao brincar, escrevendo com

prazer, divertindo-se.
Ao pensar filosoficamente sobre a crianga, diz o literato:

Sera que a crianga subsiste sempre no adulto? [...] O gosto que sinto em
escrever historias que irdo dar prazer as criangas prova que estou chegando a
idade mental delas. A crianca que mais se diverte com as minhas histdrias € a
que subsiste ou estd renascendo dentro de mim (Lobato apud Cavalheiro,
[1955] 1962, v. 2, p. 150-151).

O criador da Emilia se questionava sobre uma crianga que subsiste ou que renasce
internamente no adulto. Ele deu inicio a escrita de pequenos contos infantis quando estava
com aproximadamente quarenta anos. Aos se aproximar dos cinquenta, comegou a publicar os
livros da saga Sitio do Picapau Amarelo € nao parou mais de escrever para criangas, até a

proximidade de sua morte, ocorrida quando contava com sessenta e seis anos de idade.

Ao iniciar sua aventura pela escrita de literatura infantil, desejava despertar o interesse
das criancas. Em carta a Rangel, de 9 de fevereiro de 1921, enviando-lhe Narizinho
arrebitado, escreve: “Quero tua impressdo de professor acostumado a lidar com criangas.

Experimente nalgumas, a ver se se interessam. SO procuro isso: que interesse as criangas”
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(Lobato [1944] 1959, v. 2, p. 228). No transcorrer dos anos, o Sitio do Picapau Amarelo
passou a ser seu alento. Ao atravessar dificuldades nos negdcios com ferro e petroleo,
confidenciou ao amigo que encontrava o “bom humor” escrevendo as aventuras de seus
personagens infantis. Na carta de 7 de outubro de 1934, revela:
Rangel, has de estar estranhando o tom euforico desta carta e pensaras que ¢
o ferro ou o petrdleo que vem vindo around the corner. Nada disso. E a
perspectiva do encontro de tia Nastacia com Isaac Newton que me pde de
bom humor. Imagine a coitada 14 pelos intermundios, escorregando dum rabo
de cometa, caindo de estrela em estrela e afinal aparada por um par de

bragos. De quem? De Sir Isaac Newton! [...] A literatura ainda é o meu
consolo... (Lobato, [1944] 1959, v. 2, p. 330).

Como vimos, Lobato buscou, ao criar o mundo encantado do Sitio, interessar as
criancas em geral e divertir uma crianca especial, que subsistia ou renascia dentro de si
mesmo. As peripécias de suas personagens sdo contadas do ponto de vista infantil. Cavalheiro
([1955] 1962, v. 2, p. 159) ressalta que “Monteiro Lobato ndo conta uma historia ou da
qualquer li¢do como velho e ponderado vovo. Longe disso. Porta-se como um menino grande
e inteligentissimo falando a outros meninos, divertindo-se.” Além disso, conforme destacam
Carmen Azevedo, Marcia Camargos ¢ Vladimir Sacchetta (1997, p. 164), o escritor
“explorava o imaginario, percorria os arquétipos e viajava pelos meandros do inconsciente

coletivo de uma maneira critica e criativa.”

O criador da psicologia analitica, Carl Gustav Jung (1875-1961), articulou o seu
conceito de arquétipos, a partir da apropriacdo da nogdo de representagdes coletivas das
figuras simbolicas primitivas — desenvolvida pelo filosofo e socidlogo Lucien Lévy-Bruhl
(1857-1939) — com a fisiologia dos instintos. “O arquétipo €, na realidade, uma tendéncia
instintiva, tdo marcada como o impulso das aves para fazer seu ninho e o das formigas para se
organizarem em colonias” (Jung, [1961] 2016, p. 83). Nesse sentido, os arquétipos sao
tendéncias instintivas que impulsionam o psiquismo a acessar imagens simbolicas
primordiais. Estes simbolos seriam figuras que vao se formando e se registrando na memoria
cultural humana, ou seja, no que Jung denominou como inconsciente coletivo. Assim:

Meus criticos supuseram, erradamente, que eu desejava referir-me a
‘representagdes herdadas’ e, consequentemente, rejeitaram a ideia de
arquétipo como se fosse apenas uma supersticdo. [...] E preciso que eu
esclareca aqui a relagdo entre instinto e arquétipo. Chamamos de instinto os
impulsos fisiologicos percebidos pelos sentidos. Mas, ao mesmo tempo,
esses instintos podem também manifestar-se como fantasias e revelar, muitas

vezes, a sua presenca, apenas por meio de imagens simbolicas. Sdo essas
manifestagdes que chamo de arquétipos (Jung, [1961] 2016, p. 83).
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Ao tratar da crianga enquanto arquétipo, ou seja, como fantasia instintual, Jung
([1959] 2014) langa mao da imagem simbolica do Ouroboros. Trata-se de uma figura
mitologica de uma serpente (ou dragdo) engolindo a propria cauda. Assim, crianca arquetipica
simboliza os comecos e os fins — que se encontram ligados aos comegos — em circularidade.
Esse arquétipo ndo pode ser apreendido apenas no ambito da consciéncia, “por incluir a
extensdo do inconsciente, indefinido e indefinivel” (Jung, [1959] 2014 p. 180). E como
experiéncia psiquica que as imagens arquetipicas podem ser vividas e interpretadas. Desse
modo, a crianga € a vivéncia de um “comeco insignificante e incerto”, bem como de um “fim
triunfante”. “A  ‘eterna crianga’ no homem ¢ uma experiéncia indescritivel, uma
incongruéncia, uma desvantagem e uma prerrogativa divina, um imponderavel que constitui o
valor ou desvalor altimo de uma personalidade” (Jung, [1959] 2014 p. 181). Nesse sentido, o
psicoélogo suico ressoa Goethe ([1808] 2016, p. 12): “O mais feliz dos homens € aquele que

consegue ligar o fim de sua vida ao inicio.”

Na filosofia de Nietzsche, a crianga atua como uma figura metaforica relevante. Em
diversos textos, o autor de Assim falou Zaratustra langa mao dessa imagem para a construgao
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do seu pensamento. Utilizada por Heraclito'®', a alegoria da crianca brincando inocentemente

com o tempo foi retomada, varias vezes, pelo filosofo alemao.

Conforme demonstra a tese de Newton Amusquiavar Jr., intitulada 4 recepgdo de
Heraclito na filosofia de Nietzsche (2019), Heraclito, na visdo de Nietzsche, ndo era apenas
um filésofo pré-socratico, no sentido de ser um preparador da considerada filosofia auténtica,
que s6 comecaria com o pensamento socratico-platonico. Em 4 filosofia na época tragica dos
gregos (1873), Nietzsche exalta Heraclito como o maior dos grandes mestres gregos da
Antiguidade, por ndo recorrer a nenhum mundo metafisico para compreender ou justificar o
mundo fisico e, principalmente, por ter afirmado que o puro devir ¢ tudo o que ha (Nietzsche,
[1873] 1974a, p. 40-43).'? Posteriormente, em Crepusculo dos idolos ([1888] 2017, p. 21), o

filosofo afirma que os sentidos ndo mentem, “na medida em que mostram o vir-a-ser, o
9 b

''De acordo com o historiador Alexandre Costa, em Herdclito: fragmentos contextualizados (2002, p. 18), o
filésofo “nasceu e viveu em Efeso, Asia Menor, territorio hoje pertencente & Turquia. Ndo existe um consenso
sobre a data do seu nascimento e de sua morte. Costuma-se, entretanto, fixa-la por volta dos anos de 544 ¢ 474
a.C., respectivamente.” Heraclito, vivendo solitario, em montanhas afastadas da cidade, escreveu um tnico livro,
provavelmente intitulado Acerca da natureza, do qual restam apenas fragmentos.

102“Mais alto do que Anaximandro, Heré4clito proclamou: ‘Nio vejo nada além do vir-a-ser. Ndo vos deixeis
enganar! E vossa curta vista, e nio a esséncia das coisas, que vos faz acreditar ver terra firme em alguma parte
no mar do vir-a-ser ¢ do perecer. Usais nomes das coisas como se estas tivessem uma duragao rigida: mas nem
mesmo o rio em que entrais pela segunda vez é o mesmo que da primeira vez’” (Nietzsche, [1873] 1974a, p. 43).
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decorrer, a transformagdo.” E reafirma: “Mas Heraclito sempre terd razdo em que o ser ¢ uma

ficcdo vazia. O mundo ‘aparente’ é o Unico: o ‘mundo verdadeiro’ € apenas acrescentado

mendazmente” (Nietzsche, [1888] 2017, p. 21, grifo do autor).

Inspirado na “sublime alegoria” (Nietzsche, [1873] 1974a, p. 44) heraclitiana — “O
tempo € uma crianga brincando, jogando: reinado da crianga” (Heraclito, fragmento CXXXI,

2002, p. 218) —, afirma Nietzsche, em A filosofia na época tragica dos gregos (1883):

Um vir a ser e perecer, um construir ¢ destruir, sem nenhuma prestagao de
contas de ordem moral, s6 tem neste mundo o jogo do artista e da crianga. E
assim como joga a crianga e o artista, joga o fogo eternamente vivo, constroi
em inocéncia — e esse jogo joga o Aion consigo mesmo. Transformando-se
em agua e terra, faz, como uma crianga, montes de areia a borda do mar, faz
¢ desmantela; de tempo em tempo comeca o jogo de novo. Um instante de
saciedade: depois a necessidade o assalta de novo, como a necessidade forga
o artista a criar. Nao é o &nimo criminoso, mas o impulso lidico, que, sempre
despertando de novo, chama a vida outros mundos. As vezes a crianga atira
fora seu brinquedo: mas logo recomecga, em humor inocente (Nietzsche,
[1873] 1974a, p. 44).'

Nas linhas acima, podemos verificar a forca que essa metafora de Heréclito teve no
pensamento de Nietzsche. A partir dela, a crianga serd, para o autor de Zaratustra, o simbolo
da experiéncia criadora. Em O nascimento da tragédia (1872), obra na qual argumenta que a
for¢a dionisiaco-apolinea da tragédia se enfraqueceu com o socratismo-teorico, o filosofo
apresenta a comparacdo entre 0s gregos € as criangas, que teriam inventado a arte tragica
como brinquedo e, com suas proprias maos, o quebrado. Em suas palavras: “Os gregos, como
diziam os sacerdotes egipcios, sdo eternas criangas, € também na arte tragica sdo apenas
criangas que nao sabem que sublime brinquedo nasceu — e foi destrogado — em suas maos”
(Nietzsche, [1872] 2020, p. 94). Em Genealogia da moral: uma polémica (1887), o filosofo
também compara os gregos as criangas, ao elogiar o motivo pelo qual eles inventavam seus
deuses. Diferentemente do deus judaico-cristdo, castigador, os deuses gregos levavam a culpa
por enlouquecerem os humanos e os induzirem a praticar maus feitos. Por se considerarem
afortunados e bem constituidos, os gregos projetavam essa imagem aos seus deuses e, por

meio deles, sentiam-se divinizados. Assim:

Por muito e muito tempo, esses gregos se utilizaram dos seus deuses
precisamente para manter afastada a ‘ma consciéncia’, para poder continuar

1Njetzsche utiliza novamente essa alegoria em O nascimento da tragédia (1872), ao expor que “o fendmeno
dionisiaco” revela-se como “um jogo de construir ¢ destruir o0 mundo individual”, e prossegue: “de modo
semelhante, Heraclito, o Obscuro, compara a for¢a formadora do mundo a uma crianga que, brincando, coloca
pedras aqui e ali e constroi montes de areia para em seguida derruba-los (Nietzsche, [1872] 2020, p. 130).
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gozando a liberdade da alma: uso contrario, portanto, ao que o cristianismo
fez do seu Deus. Nisso eles foram bem longe, essas criangas magnificas e
leoninas” (Nietzsche, [1887] 2009, p. 76, grifos do autor).

No aforismo de Humano, demasiado humano II. um livro para espiritos livres (1879),

intitulado Saber ser pequeno, o fildsofo escreve:

Deve-se estar ainda tdo proximo as flores, relvas e borboletas como as
criancas, que ndo sdo muito mais altas que elas. J4 nds, adultos, as
ultrapassamos em crescimento e temos que nos rebaixar até elas [...] — Quem
quer participar de fudo o que é bom, tem de saber ser pequeno em alguns
momentos (Nietzsche, [1879] 2017, p. 158, grifo do autor).

A delicadeza poética de Nietzsche, ao elogiar os pequenos — flores, relvas, borboletas
e criangas — se encontra com a forca da critica que faz aos espiritos que adoecem de
ressentimento e, por ndo amarem a vida em sua finitude, ndo compreendem a forca das
criangas que, até na iminéncia da morte, brincam. Em Aurora: reflexdes sobre os preconceitos

morais (1881, 1887), no aforismo Os caluniadores da alegria, afirma:

Pessoas profundamente magoadas pela vida suspeitam de toda alegria, como
se esta sempre fosse ingénua e pueril e demonstrasse irracionalidade, em
vista da qual poderiamos sentir apenas comiseragdo e enternecimento, cComo
sentiriamos ante uma crianga prestes a morrer, que na cama ainda mima seus
brinquedos. Tais pessoas enxergam, por baixo de todas as rosas, timulos
ocultos (Nietzsche, [1881, 1887] 2016, p. 179).

Para o filoésofo, os espiritos doentes, cansados e desvitalizados acusam de ingénuos e
infantis os que se divertem, que festejam e que cultivam a alegria, mesmo diante da

tragicidade do fim da existéncia.

No entanto, conforme elucida Scarlett Marton, em Nietzsche, seus leitores e suas
leituras (2010), o filésofo alemao ndo se deixa capturar nas “redes da linguagem”; ele faz as
palavras deslizarem em multiplos sentidos e, muitas vezes, voltarem contra si mesmas,
dependendo dos combates que estiver travando com a sua escrita (Marton, 2010a, p. 19).
Desse modo, ele utilizou também a figura da crianga para criticar os devotos, conforme a

seguinte exortagao de Zaratustra:

Por que vos disfargais e escondeis de mim? Como se agitou de prazer e
maldade o coragdo de cada um de vos, porque enfim vos tornastes
novamente como as criancinhas, ou seja, devotos, — porque enfim fizestes
novamente como as criangas, ou seja, rezastes, juntastes as maos e dissestes
‘meu bom Deus’! [...] Sem duvida: se ndo vos tornardes como as
criancinhas, ndo entrareis nesse reino dos céus. (E Zaratustra apontou com as
maos para cima.) Mas nés ndo queremos entrar no reino dos céus:
tornamo-nos homens — assim, queremos o reino da terra’ (Nietzsche, [1883]
2018, p. 299, grifos do autor).
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Nessa passagem, podemos observar Nietzsche utilizando a palavra crianga, a fim de
parodiar os Evangelhos, nos quais consta que Jesus teria dito que era das criancinhas o reino
dos céus.'™ Zaratustra, afirmador do reino da terra, alerta, nesse caso, para um tornar-se

homem, nao querendo criancinhas devotas a sua filosofia.

Podemos notar que Nietzsche ndo faz uma pedante separacdo das idades da vida.
Contestador da visdo moderna de progresso, o filosofo vai na contramao de um dos derivados
desse pensamento, que ¢ a ideia de desenvolvimento em dire¢do ao adulto, entendido como

um ser maduro e acabado.

Nesse sentido, ha nas anota¢des do jovem Lobato, compiladas na obra Mundo da Lua
(1923), uma reflexdo do escritor sobre a visdo de Nietzsche acerca das idades da vida.
Vejamos:

Nao forma um conjunto a humanidade, quer Nietzsche, e sim multiplicidade
indissoluvel de fendmenos vitais, ascendentes e descendentes — sem
mocidade a que suceda maturidade e sem velhice. As camadas

confundem-se, superpdem-se — ¢ apos milhares de anos poderdo surgir tipos
de homens mais jovens do que os de hoje (Lobato, [1923] 1959a, p. 26).

Essa passagem evidencia mais um aspecto da recep¢do do pensamento de Nietzsche
por Monteiro Lobato, a que toca na visdo sobre um devir crianga, sustentada pelo escritor
paulista. A perspectiva que rompe com a dicotomia crianga versus adulto — sendo aquela
inferiorizada em relagdo a este, numa linha “progressiva” de desenvolvimento humano — ja

havia sido lida em Nietzsche pelo literato, antes das publicag¢des do Sitio do Picapau Amarelo.

No aforismo intitulado A eterna crianca, em sua obra Humano, demasiado humano Il

(1879), diz o filésofo:

No6s julgamos que historias de fadas e brincadeiras sdo coisas da infancia:
miopes que somos! Como se em alguma idade da vida pudéssemos viver
sem brincadeiras e historias! E certo que as denominamos e vemos de outro
modo, mas justamente isso mostra que sdo a mesma coisa — pois também a
crianca vé€ a brincadeira como seu trabalho e as historias como sua verdade.
A brevidade da vida deveria nos guardar da pedante separagdo das idades da
vida (Nietzsche, [1879] 2017, p. 97).

Nietzsche afirma que historias de fadas e brincadeiras nao sdo coisas restritas ao

mundo infantil. Assim como Monteiro Lobato, Johan Huizinga e Donald Winnicott, o criador

184«Trouxeram-lhe, entdo, algumas criangas, para que lhes impusesse as mios e orasse; mas os discipulos os
repreendiam. Jesus, porém, disse: Deixai os pequeninos, ndo os embaraceis de vir a mim, porque dos tais € o
reino dos céus” (Evangelho de Mateus, 19:13-14, Biblia Sagrada. Tradugdo: Jodo Ferreira de Almeida, 1997, p.
1361).
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de Zaratustra tanto qualifica o brincar e o fabular como trabalho e verdade das criangas
quanto reconhece nos adultos a necessidade ludica. No livro A/ém do bem e do mal: preludio a
uma filosofia do futuro ([1886] 2005, p. 65) reitera: “Maturidade do homem: significa reaver

a seriedade que se tinha quando crianga ao brincar.”

Ao evidenciar a tranga conceitual entre devir e crianga no pensamento de Her4clito e
de Nietzsche, destacando o aspecto de brincadeira estética e artistica do devir, na necessidade
continua de criagdo e recriagdo, Renato Nunes Bittencourt (2016, p. 95) afirma:

Através de uma despreocupada e inocente brincadeira, as criancas
representam alegoricamente o desvelar do sutil espirito de alegria decorrente
do processo de vir a ser presente na natureza, na relacdo indissociavel de
vida-morte, enquanto espelho que reflete a condigdo inexordvel da existéncia
de continua transformacdo. O devir ¢ livre de qualquer conota¢do moral;
desse modo, a propria mudancga das configuragdes do mundo decorre de uma
necessidade cosmoldgica e estética de continua recriacdo das suas formas e

da sua estrutura. O mundo se representa assim como uma grande obra de arte
aberta (Bittencourt, 2016, p. 95).

A necessidade de brincar ¢, portanto, cosmoldgica e humana, fazendo parte do criar
estético da crianga-vida. Em Sobre verdade e mentira no sentido extramoral ([1873] 1974, p.
538-539), Nietzsche apresenta a tese de que o intelecto humano ¢ um “mestre do disfarce” e
exerce seu poder criador ao inventar a fabula, o mito, a poesia e, por meio de seu impulso
fundamental de produzir metéaforas, pode “enganar sem causar dano”, pode brincar, por meio
da arte. “O proprio homem, porém, tem uma propensdo invencivel a deixar-se enganar e fica
como que enfeiticado de felicidade quando o rapsodo lhe narra contos épicos como

verdadeiros” (Nietzsche, [1873] 1974, p. 539).

Portanto, como simbolo de criacdo do mundo — e de criagao de si mesmo — a metafora
da crianga aparece com forga na filosofia de Nietzsche. O personagem Zaratustra, apds passar
dez anos, solitdrio no alto de uma montanha, desce transformado. “Tornou-se uma crianca
Zaratustra, um despertado” (Nietzsche, [1883] 2018, p. 11). O primeiro discurso do
personagem sera As trés metamorfoses do espirito: “de como o espirito se torna camelo, o
camelo se torna ledo e o ledo, por fim, crianga” (Nietzsche, [1883] 2018, p. 25). Mas, antes de

escutarmos Zaratustra, acompanhemos as metamorfoses da Emilia.

3.2. Emilia muda muito, nio é como vocés que sio sempre os mesmos:'® a boneca-gente

165 Assim falou Pedrinho em Reinagées de Narizinho (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 134).
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Emilia nasceu na primeira pagina de A menina do narizinho arrebitado, conto
publicado no ano de 1920, pela Revista do Brasil e obra inaugural da saga Sitio do Picapau
Amarelo. “Muito feiosa, a pobre, com seus olhos de retrds preto e as sobrancelhas tdo 14 em
cima que ¢ ver uma cara de bruxa” (Lobato, 1920, p. 4). Apesar de feia, a boneca — feita por
Tia Nastacia com retalhos de tecido e preenchida com macela — ¢ muito amada pela menina
Narizinho, que ndo almog¢a nem janta sem té-la ao seu lado. Emilia dorme “numa redinha

armada entre dois pés de cadeira” (Lobato, 1920, p. 4).

O Sitio do Picapau Amarelo é a casa da Emilia. Ela gosta muito de brincar de
faz-de-conta, acompanhada principalmente por Narizinho, Pedrinho e pelo Visconde de
Sabugosa. Vive aventuras com outros moradores do Sitio, como o porco Rabico, o rinoceronte
Quindim e o Burro Falante. Conheceu e se relacionou com ilustres personagens como
Capinha Vermelha, Pequeno Polegar, Gato Félix, Tom Mix e Hércules. Todas as noites, a
boneca participa das reunides que Dona Benta organiza com os moradores, na sala de estar do
Sitio, nas quais a vovo conta histérias e provoca a curiosidade e a imaginacdo das criancas.
Emilia gosta tanto de “ouvir historias” (Lobato, [1927] 1984e, p. 96) quanto de contd-las.
Suas historinhas sdo inventadas por ela mesma, “sem ajutério de ninguém, nem tiradas de

nenhum livro” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 159).

De acordo com Dona Benta, Emilia ¢ uma boneca pequenininha — mede dois palmos.
Feita de pano ordindrio, Tia Nastacia disse que se soubesse que ela ficaria tdo famosa, teria
usado um tecido melhor, uma seda ou retalho de algum vestido de ir a missa. Ela enxerga
muito bem, a ponto de conseguir ver, da Terra, uma pulga na grande estrela Ursa. “Certa vez
chegou até a enxergar uma pulga no dragdo de Sdo Jorge, 14 na Lua” (Lobato, [1944] 1984h,
p. 110). Entende a lingua das formigas e foi escalada para acompanhar Pedrinho, em suas
Cacadas, por ter um bom faro. Em Reinag¢oes de Narizinho (1931), a boneca comenta com
Dona Aranha Costureira seu sentimento por nunca ter comido coisa alguma, tendo em vista
que comer lhe parecia ser algo muito gostoso (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 130). Quando Tia
Nastacia sumiu no meio da confusdo dos monstros da Fabula, que invadiram o casamento de
Branca de Neve com o Principe Codadad, em O Picapau Amarelo (1939), Emilia levanta a
hipotese de que o Minotauro pudesse ter devorado sua criadora: “As cozinheiras devem ter o
corpo bem temperado, de tanto que lidam com sal, alho, vinagre, cebolas. Eu, se fosse

antropo6faga, s6 comia cozinheiras” (Lobato, [1939] 1984q, p. 105).
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Emilia nunca fica doente. Ela considera que os panos de seu corpo funcionam como
uma espécie de peneirinha que coa qualquer doenga. Porém, inventa um mal estar se for
preciso fugir de enrascadas. Em Aritmética da Emilia (1935), inventou uma dor de dentes
para se livrar de uma apresentagao sobre uma matéria de aritmética que nao sabia. O Visconde
de Sabugosa confrontou a boneca de pano, por ela ndo possuir dentes. No entanto, Emilia, que
nunca se atrapalha nas respostas, disse estar com uma “dor de dentes abstrata”, coisa que um
“sabugo embolorado” ndo seria capaz de entender. Nessa época, andava de toquinha, avental e
vestido xadrez. Mas, seu visual e seu modo de se vestir vai se transformando, de acordo com a
aventura que estiver vivendo. Em O pogo do Visconde (1937), ao assumir o cargo de Diretora
de Transportes da Companhia Donabetense de Petroleo e ganhar muito dinheiro, ela passa a
vestir blusa cheia de bolsos, capacete de cortica, culote amarelo e botas nos pés. Pedrinho,
quando apresentou a boneca a um caranguejo do Reino das Aguas Claras, ressaltou: “Emilia
muda muito, ndo ¢ como vocés que sao sempre os mesmos” (Lobato, [1920-1931] 1984, p.

134).

Transformou-se de boneca muda em “torneirinha de asneiras” (Lobato, [1932] 1984b,
p. 61), quando comegou a falar, em Reinagées (1931), apés tomar a “pilula falante”, que lhe
foi prescrita pelo Doutor Caramujo, a pedido de Narizinho. “Emilia engoliu a pilula, muito
bem engolida, e comecgou a falar no mesmo instante. [...] E falou, falou, falou mais de uma
hora sem parar” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 27). De acordo com o Doutor, era preciso
deixar a boneca botar para fora a “fala recolhida”. Depois de um tempo, ela conseguiria
controlar melhor os momentos de falar e de calar, segundo o médico caramujo. Apesar disso,
a menina Narizinho acha que a boneca ndo fecha direito a torneirinha e “fala pelos cotovelos”
(Lobato, [1920-1931] 1984, p. 266). Emilia ndo concorda e argumenta: “Nao falo pelos
cotovelos [...]. S0 pela boca. E falo bem. Sei dizer coisas engragadas e até filoséficas”
(Lobato, [1936] 1984f, p. 12). No entanto, a ilustre boneca nunca fala “sob encomenda” de
ninguém. Ao ser apresentada ao velho fabulista Esopo, este, admirado por nunca ter
conhecido anteriormente uma bonequinha falante, pediu-lhe que dissesse alguma tolice para
ele ver. “Emilia desapontou e, torcendo a ponta do seu lencinho de chita, respondeu com

muito proposito: — Assim de encomenda, ndo sei...” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 267).

Sua maior diversao é fazer invengdes e misturas com as palavras. Considerada a
melhor botadeira de nomes do Sitio, Emilia ndo gosta de dar satisfacdes sobre suas escolhas.
Em Reinagoes de Narizinho (1931), quando Pedrinho lhe perguntou: “Mas que relagdo ha

entre o0 nome Quindim, tdo mimoso, € um paquiderme cascudo destes?”, respondeu a boneca:
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“A mesma que ha entre a sua pessoa, Pedrinho, e a palavra Pedro — isto ¢, nenhuma. Nome ¢
nome; ndo precisa ter relacdo com o ‘nomado’. Eu sou Emilia, como podia ser Teodora,
Inacia, Hilda ou Cunegunes” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 12).'® A boneca, sempre que
tinha oportunidade, arrancava o que considerava um peso para as palavras, como as letras

mudas e os acentos desnecessarios.

Calada, Emilia era “uma grande medrosa” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 9). Ao
adquirir o poder da fala, a boneca tornou-se a mais corajosa, teimosa, tagarela e irreverente
personagem da histdria da literatura brasileira (Bignotto, 1999). Nas palavras de Dona Benta,
em Viagem ao céu ([1932] 1984b, p. 122): “nunca houve no mundo uma boneca mais viva,
mais esperta e inteligente.” Emilia se derrete quando sua esperteza ¢ valorizada. “A esperteza

¢ tudo na vida — gritou a boneca. — Se eu tivesse um filho, s6 lhe dava um conselho: Seja

esperto, Emilinho!” (Lobato, [1937] 1984, p. 92).

“Vaidosa e cheia de si” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 51), confiante apenas nos seus
proprios pensamentos, gostava de estar sempre a frente do bando, nas aventuras, “para que
pudesse ir vendo as coisas antes dos outros” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 72). “Nao tinha
medo de nada” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 292). “Emilia era a mais corajosa boneca que
ainda existiu no mundo” (Lobato [1933] 1984p, p. 32). Mandona, “o sonho de Emilia era
tornar-se mulher de pirata — para ‘mandar num navio’” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 257).

Pragmatica, casou-se com o porco Marqués de Rabico, a fim de obter o titulo de
Marquesa, que substituiria o de solteira: Condessa de Trés Estrelinhas. De acordo com
Narizinho: “— Emilia ¢ uma emproada, que ndo d4 confianca ao marido. Casou-se s6 por
casar, pelo titulo” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 105). “Emilia era muito interesseira”, “ndo
fazia nada de graca”, “gostava de receber presentes, mas nao de dar” (Lobato, [1920-1931]
1984, p. 177 e 195). Nao quis ter filhos, pois, se tivesse, “teria de ficar em casa, dando de

mamar, lavando fraldinhas.” Ela prefere ter tempo livre para viajar, que ¢ o que mais gosta de

fazer na vida (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 135).

16A pesquisadora Margarida Maria Alacoque Chaves de Sousa, em Emilia: potencialidade transgressora na
formagdo de um novo conceito de infancia (2009, p. 70) diz que Lobato “jamais revelou a origem do nome dado
a essa personagem.” Diante disso, Chaves de Sousa (2009, p. 70) ¢ Penteado (1997, p. 214) interpretam: “N&o
seria Emilia um Emilio rousseauniano as avessas?” Rousseau defendia que as criangas deveriam ficar o maior
tempo possivel afastadas da sociedade e dos livros, a fim de preservarem sua “inocéncia natural”, enquanto
Lobato apostava no incentivo a imaginagdo que a literatura poderia fomentar nas criangas, desde muito cedo,
antes mesmo de comegarem a ler, escutando os contadores de histdrias e experienciando a vida social (Chaves de
Sousa, 2009).
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Aprendeu Inglés, durante sua viagem de navio a Hollywood. “A viagem foi 6tima,
exceto para o Visconde, que enjoou a ponto de deitar ao mar metade da sua ciéncia” (Lobato,
[1936] 19841, p. 91). Depois de apenas uma semana de estudo, declarou o velho almirante,
admirado: “E extraordinaria a inteligéncia desta crianca! J4 esta falando inglés sem o menor
sotaque portugués!” (Lobato, [1936] 19841, p. 91). Além de viajar, a boneca ama ler. “Emilia
tinha também sua biblioteca, feita de pedacinhos de papel de jornal, cortados do tamanho de

palhas de cigarro e presos com alinhavo muito malfeito...” (Lobato, [1933] 1984k, p. 204).

Emilia gosta de fazer mil coisas. Ela se destaca como contadeira de historias,
botadeira de nomes, professora, colecionadora de cacos, reporter, empresaria, inventadeira de
palavras, escritora, dadeira de ideias, artista de circo, arranjadeira de tostdes e filosofa que nao
se estrepa (Lobato, [1936] 1984f, p. 12). “Emilia tinha mais ideias na cabeg¢a do que um
cachorro magro tem pulgas no pelo” (Lobato, [1944] 19841, p. 43).

A Dboneca, palmeirense, ndo gosta de perder, nem admite galhofas do sabugo
corintiano. Numa ocasido em que ouviram o radio anunciando que o Corinthians venceu o
Palmeiras, “danada com a derrota do seu clube, Emilia arrumou com uma colher na cabec¢a do
Visconde, para castigé-lo do risinho de vitéria” (Lobato, [1935] 19841, p. 149). Em Aritmética
da Emilia ([1935] 1984m, p. 187), a boneca disse gostar muito do sinal de multiplicar, pelo
poder que ele tem de aumentar as quantidades: “Gosto das coisas poderosas.” Em
contrapartida, resmungou quando o sabugo que calculava estava ensinando sobre o sinal de
dividir: “Ndo gosto. Divisdao ndo ¢ comigo. O que ¢ meu ¢ meu s6. Nao divido nada com

ninguém” (Lobato, [1935] 1984m, p. 187).

Ela também “¢ a criatura mais interesseira do mundo. Tudo quanto faz tem uma razao
egoistica. SO pensa em si, na vidinha dela, nos brinquedos dela. Por isso mesmo esta ficando a
pessoa mais rica da casa” (Lobato, [1936] 1984f, p. 88). “Vou mandar o Doutor Caramujo
fazer uma operacao nesta malvada para botar dentro dela o que esta faltando... Dona Benta
perguntou, muito admirada, que era que estava faltando em Emilia. — Coragdo, vovo” — disse
Narizinho (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 91). “Emilia ¢ filosofa, pensou o Visconde, e quando
se poe a filosofar parece que tem coracao duro mas nao tem. Emilia ¢ filosoficamente boa”

(Lobato, [1942] 1984t, p. 124).

“Teimosa como ela s6” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 32). “Quando Emilia tinha uma
coisa na cabeca era pior que sarna” (Lobato, [1932] 1984b, p. 12). Quando alguém lhe pede

explicagdes sobre suas opinides, argumenta, pernostica: “Eu acho com base no meu desejo de
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achar” (Lobato, [1932] 1984b, p. 64). “Emilia nunca se atrapalhou nas suas respostas. Dizia as
maiores asneiras do mundo, mas respondia” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 32). Narizinho, ao
tentar ensinar Emilia a se comportar nos saloes da sociedade, percebeu que a boneca nao sabia

mentir, nem fingir. “Emilia tem a mania de ser franca” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 87).

Auténtica ao extremo, afirma a boneca: “Sou como sou, gostem ou ndo gostem”
(Lobato, [1935] 19841, p. 149). Na aventura pelo Pais da Gramadatica (1934), Visconde de
Sabugosa visitou o bairro das palavras obscenas e, envergonhadissimo, disse que teve um
encontro com as palavras mais sujas da lingua. Alertou para que ninguém passasse mais por
la. “Mas a pestinha da Emilia, que era boneca e ndo achava nada no mundo indecente,
assanhou-se logo. [...] — As coitadas das palavras que culpa tém de existirem no mundo coisas

que os homens consideram feias? Vou 14, sim — disse ela” (Lobato, [1934] 1984a, p. 34).

Narizinho, porém, preocupada com os bons modos, nao deixou.

Criativa, a boneca ajudou a libertar o Pequeno Polegar e outros personagens que
andavam aborrecidos dentro das historias emboloradas da barata Carochinha, dando-lhes
acolhida no Sitio do Picapau Amarelo.'”’ Narizinho comenta: “As ideias de vovo e Tia
Nastacia a respeito de tudo sdo tdo sabidas que a gente ja as adivinha antes que elas abram a

boca. As ideias de Emilia hdo de ser sempre novidades” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 28).

A Marquesa de Rabico era considerada “a mais maluquinha de todas as bonecas”
(Lobato, [1921] 1984d, p. 143), provavelmente por pensar diferente do modo esperado.
Pedrinho, em Reinagoes de Narizinho, desconfiou que Emilia tivesse ficando louca, quando
ela descreveu um “pantasma”, o qual seria uma ideia que a boneca tinha na cabega ha muito
tempo, “de um bicho que até agora ainda nio existiu no mundo”. Diferente de um fantasma
qualquer, ele “tem olhos nos pés, tem pés no nariz, tem nariz no umbigo, tem umbigo no
calcanhar, tem calcanhar no cotovelo, tem cotovelo nas costelas, tem costelas no...” (Lobato,
[1920-1931] 1984, p. 236). “Emilia tinha ideias de verdadeira louca” (Lobato, [1920-1931]
1984, p. 31). Em O Picapau Amarelo, revela: “Adoro os loucos. Sdo as uUnicas gentes

interessantes que ha no mundo” (Lobato, [1939] 1984q, p. 169).

Ao escutar Dona Benta contar a historia de Dom Quixote, Emilia se questiona sobre a

loucura: “Ainda ndo consegui distinguir o que ¢ loucura do que nao €. Por mais que pense ¢

'’De acordo com Cilza Carla Bignotto (1999, p. 137), Lobato, com suas primeiras publicagdes enderecadas ao
publico infantil, “aproveita para criticar um dos livros mais famosos entre as criangas da época, as Historias da
Carochinha, de Figueiredo Pimentel, publicado em 1896. [...] A obra Reinag¢des de Narizinho estava ‘lutando’
contra Historias da Carochinha pela preferéncia do publico leitor.”
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repense, ndo consigo diferengar quem ¢ louco de quem ndo €. Eu, por exemplo, sou ou ndo
sou louca?” (Lobato, [1936] 1984s, p. 231). No transcorrer de Dom Quixote das criangas
(1936), a boneca vira cavaleira andante, arranja “escudo, langa, espadinha e até¢ armadura. [...]
O pobre Visconde segue atras como escudeiro, vestido de uma roupa larga, que Emilia encheu
de macela para que ficasse gordo e barrigudinho como Sancho” (Lobato, [1936] 1984s, p.
267). Ao se aproximar o final da trama, Emilia del Rabico passou a avangar “contra as
galinhas e pintos com a langa em riste [...] Dona Benta gritou-lhe por varias vezes que
acabasse com aquilo. Tudo inutil. A boneca fora tomada dum verdadeiro delirio de heroismo”
(Lobato, [1936] 1984s, p. 274). Diante disso, Pedrinho opinou: “Nao ha remédio, vovo, temos
de botar Emilia numa gaiola, como o cura fez a Dom Quixote” (Lobato, [1936] 1984s, p.

274).

A boneca, entdo, trancafiada na gaiolinha por ordem de Dona Benta, gritava que iria
botar fogo na casa, no Sitio, no mundo inteiro. “O estado de Emilia era grave. Nao se tratava
mais daquela loucurinha divertida que ela sempre mostrou. Emilia estava realmente louca,
louca furiosa, varridissima. [...] — Estd no pontinho de ser internada no hospicio — disse
Pedrinho” (Lobato, [1936] 1984s, p. 279). Presa, Emilia ndo parava de espernear e berrar. Deu
tantos pontapés nos arames da gaiola que chegou a furar um de seus pezinhos. “Dona Benta
condoeu-se do estado da coitadinha. — N6s erramos, meus filhos, prendendo-a na gaiola do
sabid. Para as perturbacdes mentais a violéncia ndo ¢ remédio. Vamos solta-la e experimentar
outro tratamento” (Lobato, [1936] 1984s p. 280). Ao ficar soltinha e ter seu pé restaurado por
Tia Nastdacia, “Emilia deu uns passos pela sala e riu-se, feliz. — Estdo vendo? — disse Dona
Benta. — Bastou que a tratassemos com humanidade para que a loucura fosse embora”
(Lobato, [1936] 1984s, p. 280). A boneca correu, entdo, para o colo da vovd e continuou a
ouvir o resto da historia de Sancho e Dom Quixote. Logo depois daquele serdo, Dona Benta
aconselhou Emilia: “Vocé€ as vezes se excede e abusa. O sabio na vida € usar a moderagdao em
todas as coisas. Uma loucurinha de vez em quando tem sua graga; mas uma loucura varrida ¢
um desastre” (Lobato, [1936] 1984s, p. 285). A boneca respondeu: “Sei disso, Dona Benta,
mas as vezes me da comichdo de fazer estripulia grossa, como as do cavaleiro da Mancha.
Porque eu ndo acho que isso seja loucura. E apenas revolta contra tanta besteira que ha no

mundo” (Lobato, [1936] 1984s, p. 286).

Revoltada contra a guerra e a estupidez humana, fez “a maior reinagao de todas”. Foi
até o fim do mundo, a procura das chaves que controlam tudo, com o objetivo de abaixar a

chave da guerra (Lobato, [1942] 1984t, p. 11). Transformou as gentes “tamanhudas” em seres
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pequenininhos. Em 4 chave do tamanho (1942), até os lideres mundiais tiveram de ouvir sua
voz, tagarelando sem parar. Porém, diante dos ditadores, na aventura diplomatica pela paz'®®,
vivenciada em A reforma da natureza (1941), preferiu calar-se e deixar Dona Benta e Tia
Nastacia argumentarem, pois se falasse iria provocar “um grande escandalo internacional”

(Lobato [1941] 1984¢g, p. 14).

Inconformada, Emilia alterou a realidade por meio da imaginagdo, mexeu em
tamanhos, decidiu revirar até a natureza. Ao ser questionada por Dona Benta sobre seus
motivos para querer fazer tantas mudancas, responde: “Eu reformei a natureza — disse ela. —
Sempre tive a ideia de que o mundo por aqui estava tdo torto como a Europa, e enquanto a
senhora consertava a Europa eu consertei o sitio” (Lobato, [1941] 1984¢g, p. 50). A vovo,
porém, repreende: “Mas que absurdo, Emilia, reformar a natureza! Quem somos nos para
corrigir qualquer coisa do que existe? [...] A obra da natureza ¢ muito sabia, ndo pode sofrer
reformas de pobres criaturas como nos” (Lobato, [1941] 1984g, p. 51). Iconoclasta, Emilia
dispara, de bracinhos cruzados: “Nao acho! A obra da natureza esta tdo cheia de ‘bissurdos’

como a obra dos homens. A natureza vive experimentando e errando” (Lobato, [1941] 1984g,

p. 51).

Mesmo exigindo argumentos e ndo gostando de voltar atrds em suas decisdes, a
boneca sabia reconhecer quando uma atitude sua precisava ser reconsiderada. Ao transformar
livros de papel em livros-pdo, comestiveis, teve de se deparar com o porco Rabico devorando
a lliada e comendo todos livros de Shakespeare da biblioteca de Dona Benta. Emilia
“descomestibilizou” a maior parte dos livros, “menos os ruins” (Lobato, [1941] 1984g, p. 56).
Apoés terminada sua aventura de reformar a natureza, “Emilia aprendeu a planejar a fundo
qualquer mudanca nas coisas, por menor que fosse. Viu que isso de reformar as tontas, como
fazem certos governos, acaba sempre produzindo mais males do que bens” (Lobato, [1941]

1984g, p. 56).

Apesar de ser considerada avarenta, por “enterrar os tostdes que ganhava junto a raiz

da pitangueira” (Lobato, [1922] 1984c, p. 242), “Emilia era muito previdente” (Lobato,

"Dona Benta, Tia Nastdcia e Visconde de Sabugosa foram “representar a Humanidade e o Bom Senso na
Conferéncia da Paz de 1945” (Lobato, [1941] 1984¢, p. 11). A pesquisadora Tamara Abreu, em Entre Guerras,
ciéncias e reformas: Emilia consertando a natureza (2009), explica: “O autor provavelmente faz alusdo a
Conferéncia da Paz (Paris, 1919) que houve, ao final da Primeira Guerra (1914-1918), onde foi criada a Liga das
Nagdes, que, em 1945, tornou-se a ONU. [...] Apesar de alguns deslizes ou equivocos historicos na obra, Lobato
comega o texto com uma espécie de ‘profecia aproximada’ de um cenario que mais tarde aconteceria: a reunido
de 1946, em meio aos escombros de uma Alemanha pos-guerra, conhecida como Tribunal de Nuremberg (Abreu,
2009, p. 440).
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[1944] 1984h, p. 255). Sua canastrinha sempre continha o que era necessario para qualquer
aventura. Foi por meio da linha de seus carretéis que os picapauzinhos conseguiram sair do
labirinto do Minotauro. Cuidadosa, quando acompanhou as festas dionisiacas, na Grécia, nao
deixou seu amigo Hércules se desequilibrar. Ele gostava de vinho e queria beber. “Emilia nao
deixou. — Nada, Lelé! Vocé com vinho na cabeca ha de tornar-se a peste das pestes. E capaz
de fazer as maiores loucuras e dar cabo de toda esta pobre gente. Nao quero que beba!”
(Lobato, [1944] 1984h, p. 223). Em relagdo ao Visconde de Sabugosa, ela nao teve tanto zelo,
deixou-o beber até se exceder. Na festa para Dionisio, o boneco “assanhou-se [...], pds-se a
pular, dancar e cantar” (Lobato, [1944] 1984h, p. 222) e aprontou vergonhas. Emilia
comentou: “Assim que chegarmos ao sitio temos de fazer Tia Nastacia reformar o Visconde.

Este esta cafajéstico demais” (Lobato, [1944] 1984h, p. 222-223).

Emilia encantou-se com os gregos, quando visitou Peéricles, em O Minotauro (1939).
Disparou uma critica aos homens modernos e as suas roupas de cores tristes, cheias de bolsos:
“Os homens modernos sdo verdadeiras bestas de carga. [...] Estes gregos nao carregam nada —
sO trazem para a rua a sua beleza, o seu sossego ¢ a sua serenidade” (Lobato, [1939] 1984, p.

116).

Ela gosta muito de brincar de virar e revirar as coisas, para ver o mundo, a natureza, as
pessoas ¢ a vida, a partir de diferentes perspectivas. “Antes de reformar a natureza, Emilia ja
havia feito varias reformas na lingua (Lobato, [1941] 1984g, p. 16). Em Emilia no Pais da
Gramatica (1934), apos diversas peripécias da boneca com as palavras, exigiu Narizinho:
“Nao mexa, Emilia! Nao mexa na Lingua, que vovoé fica danada... — Mexo e remexo!” —

replicou Emilia, “batendo o pezinho” (Lobato, [1934] 1984a, p. 124).

O Visconde de Sabugosa, apesar de irritar Emilia com suas manias de sabio, ¢ o seu
amigo mais fiel. Ela briga muito com ele, mas, sabe, que ¢ com ele que ela pode contar, para o
que der e vier, em todas as suas estripulias. “Quem ndo ama nao briga” — conclui a Marquesa,
no final de suas memodrias (Lobato, [1936] 1984f, p. 111). Um dia, o Visconde estava
impressionado com alguma coisa que a boneca tinha dito, e fez a ela a seguinte pergunta:
“Mas, afinal de contas, Emilia, que € que vocé ¢? Emilia levantou para o ar aquele implicante
narizinho de retrds e respondeu: — Sou a Independéncia ou Morte” (Lobato, [1936] 1984f, p.
89). O Visconde disse ter ficado muito pensativo com essa resposta. Enfim, chegou a uma
conclusdo: “Na realidade, o que Emilia ¢, € isso: uma independéncia de pano” (Lobato, [1936]

1984, p. 89).
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Emilia se transforma, conforme lhe d4 na veneta. Sem dar satisfagdes a ninguém, a
boneca tornou-se gente. Em Historia das invencoes (1935), Dona Benta diz que ela ndo
apenas parece gente; mas, sim, que ja € uma gentinha das boas. A vovo também descreve, em
O pogo do Visconde ([1937] 1984n, p. 105), o “fendmeno emiliano”: “Emilia nascera simples
boneca de pano, morta, boba, muda como todas as bonecas. Mas misteriosamente se foi
transformando em gentinha. [...] Como explicar este mistério?” Sem explicacdes, a partir do
livro Serées de Dona Benta (1937), ela passa a ser intitulada como ex-boneca.'® Em suas
palavras, n’A chave do tamanho (1942): “Eu de fato ja fui boneca de pano. Mas evolui e virei
gente. [...] — Evoluir é passar duma coisa para outra muito diferente. [...] — Artes do mistério.

Fui virando gentinha e gente sou” (Lobato [1942] 1984t, p. 100 e 151).

Depois de virar gentinha e poder comer e beber, Emilia deliciou-se com a ambrosia e
com o néctar dos deuses, arrumando muita confusao no Olimpo. Chegou a despertar o 6dio da
deusa Hera, que reclamou a Zeus daquele “pelotinho humano”, que andava “interferindo em
muita coisa, e falava dos deuses com grande irreveréncia” (Lobato, [1944] 1984, v. 2, p. 8-9).
Por ser chamada de “peste” pela ex-boneca, Hera pediu a Zeus que fulminasse Emilia. No
entanto, Palas Atena a defendeu: “Nao dés atengdo a Hera, Zeus. O tal ‘pelotinho’ esta do

meu lado e trabalhando muito bem na prote¢ao de Héracles” (Lobato, [1944] 1984, v. 2, p. 9).

Viveu Emilia uma grande amizade com Hércules. Ajudou-o nos trabalhos, chegando a
“romper em choro” na hora da despedida (Lobato, [1944] 19841, v. 2, p. 187). Ela lhe ensinou
o faz-de-conta. O herdi achou incrivel, apesar de ndo ter conseguido entender muito bem

como ¢ que funciona esse poder.

Hércules nao largava dos meninos e babava-se de gosto ao vé-los brincar. Na
sua vida de her6i, sempre em luta com toda sorte de monstros e guerreiros,
nunca tivera tempo de prestar atencdo nesses bichinhos tdo interessantes
chamados ‘criancas’. E das criancas o que mais agora interessava era o ‘tal
de brinquedo’. Parece que a unica preocupagao do bicho crianga ¢ brincar e
brincar e brincar. E no brinquedo usam muito aquela maravilha do
faz-de-conta. A gente grande ndo sabe o que € isso, e por isso a gente grande
¢ tdo infeliz. Hércules comecou a compreender que a maior maravilha do
mundo ¢ realmente o faz-de-conta — isto ¢, a Imaginagdo, o sonho” (Lobato,
[1944] 1984h, v. 1, 113-114).

1A pesquisadora Socorro Acioli (2014, 26-27) defende a seguinte interpretacdo: “No livro Serdes de Dona
Benta, de 1937, o autor Monteiro Lobato refere-se a fala de Emilia como uma ex-boneca. [..] Antes de escrever
Serdes de Dona Benta, Lobato escreveu a Histdria das invengdes, nessa historia Dona Benta diz a Emilia: — Vocé
ndo parece gente. Vocé ja ¢ na verdade uma gentinha — e das boas. Talvez tenha sido neste momento, com as
palavras de Dona Benta, que Emilia tornou-se gente de verdade.”
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Assim, ao ajudar Hércules a superar a si mesmo, Emilia sentiu medo na Gltima tarefa,
ao ver Hades de frente. “Foi uma das raras vezes em que realmente teve medo” (Lobato,
[1944] 19841, v. 2, p. 167). Mesmo assim, ajudou Hércules a dominar o terrivel cao Cérbero

com seu poder do faz-de-conta.

Nao foi Lobato que escreveu o que vou dizer agora... Afinal, com Os doze trabalhos
de Hércules II, o escritor cumpriu sua ultima tarefa e voou com as borboletas. Mas eu acho, ca
com a minha invencionice, que a ex-boneca conseguiu animar Hércules a realizar uma décima
terceira tarefa: tornar-se crianca e ndo deixar que ninguém sufoque seu sonho, sua fantasia,

sua Imaginacao.

Emilia pegou sua canastrinha e saiu dessas paginas tagarelando com seu rinoceronte.
Faz-de-conta que ela me contou que anda querendo fazer uma viagem. Disse que estd com
vontade de ir com Quindim a Uganda, para ele matar a saudade da lingua dele e dos amigos
de 4. Tem até pensado em escrever mais um livro de memorias, algo como Aventuras da

Emilia pela Africa.

Para concluir, a amada crianga-boneca enviou um borboletograma aos leitores e as
leitoras deste trabalho: “Respeitavel publico, até logo. Disse que escreveria minhas Memorias
e escrevi. Se gostaram delas muito bem. Se ndo gostaram, pilulas! Tenho dito. Emilia,
Marquesa de Rabico. Sitio do Picapau Amarelo, 10 de agosto de 1936 (Lobato, [1936]
1984f, p. 111).

Tendo comecado suas vivéncias como boneca de pano infante — aquela que ndo fala —,
a Marquesa de Rabico conquista, a seguir, sua falinha, tornando-se asneirenta, irreverente e
inventadeira de palavras. Vindo a se metamorfosear em gente pequenininha, afirma-se crianga
— criadora de si mesma. Esperta e inocente, a encantada Emilia mandou dizer que vai
continuar brincando com as palavras e que jamais se cansard de botar para girar o pedo do

eterno devir...
3.3. Como alguém se torna o que é:'""° Emilia, Zaratustra e os espiritos livres

Nos tempos em que viajou pelo Pais da Gramatica (1934), Emilia, a rep6rter do mais
importante jornal imaginario do Sitio de Dona Benta — O Grito do Picapau Amarelo —

conseguiu uma entrevista com o dignissimo Verbo Ser:

"Como alguém se torna o que é, na tradugdo de Paulo César de Souza (2008), é o subtitulo da obra
autobiografica Ecce homo (1888), de Nietzsche.
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Emilia subiu os degraus do trono, abrindo caminho a cotoveladas por entre a
soldadesca atonita, e foi postar-se bem defronte do veneravel ancido. — Fale,
Seréncia, enquanto eu tomo notas — disse ela, ¢ comegou a fazer ponta no
lapis com os dentes. O Verbo Ser tossiu o pigarro dos séculos € comegou: —
Eu sou o Verbo dos Verbos, porque sou o que faz tudo quanto existe ser. Se
vocé existe, bonequinha, ¢ por minha causa. Se eu ndo existisse, como
poderia vocé existir ou ser? — Estd claro — disse Emilia escrevendo uns
garranchos. — Va falando. Ser tossiu outro pigarro e continuou: — Muitos
gramaticos me chamam VERBO SUBSTANTIVO, como quem diz que eu
sou a substancia de todos os demais Verbos. E isso ¢ verdade. Sou a
Substéancia! Sou o Pai dos Verbos! Sou o Pai de Tudo! Sou o Pai do Mundo!
Como poderia o mundo existir, ou ser, se ndo fosse eu? Responda! [...] O
Verbo Ser falou muita coisa de si, contando toda a sua vida desde o comeco
dos comegos. [...] No6s, palavras, vivemos muito mais do que as criaturas
humanas. — Mas também morrem — observou Emilia, apontando para o
cemitério que se avistava através da janela (Lobato [1934] 1984a, p. 60-62,
grifos do autor).

Hé milénios e milénios passados, muito antes da Emilia entrevistar o Verbo Ser, um
outro menino ja havia encontrado o 7odo Poderoso. Trata-se de uma crianca que tinha sofrido
a perseguicdo de um cruel farad egipcio. Para garantir sua sobrevivéncia, sua mae o deixou
num cestinho no leito do Rio Nilo, tendo sido ele adotado e educado com muito amor. Ao
crescer, esse menino inteligente virou profeta e entrevistou face a face um tal de Deus Pai,

Todo Poderoso, que se apresentou a ele, do seguinte modo:

“Disse Deus a Moisés: EU SOU O QUE SOU” (Livro do Exodo, 3:14, Biblia Sagrada,
1997, p. 76). Passaram-se mais séculos e séculos, até que um outro menino, muito sensivel, de
nome Jodo, escreveu as seguintes linhas: “No principio era o Verbo, e o Verbo estava com

Deus, e o Verbo era Deus. [...] Todas as coisas foram feitas por intermédio dele, e, sem ele,

nada do que foi feito se fez” (Evangelho de Jodo, 1:1-3, Biblia Sagrada, 1997, p. 1483).

Nos idos do século XIX, antes ainda da Emilia conseguir a célebre entrevista,
Zaratustra — ndo aquele velhissimo persa, cismado que tudo se dividia entre O Bem e O Mal
—, mas outro, com o mesmo nome, s6 que virado do avesso, um despertado, que se tornou

crianga, e desceu de uma alta montanha, percebendo: O Todo Poderoso esta morto!

Como serd que estdo se sentindo os homens ao saber que ninguém precisa mais se
curvar ao Trono do Grande Verbo Ser?! Serd que mantiveram a fidelidade no coragao? —
“Permaneceis fi€is a terra!” — disse, Zaratustra, aos homens (Nietzsche, [1883] 2018, p. 13) —
Somos corpo. Somos terra. Nao nos desprezemos mais a nés mesmos, em nome do arrogante
Senhor do Nada! Ele ndo podia mesmo fer criado tudo o que existe. Ele era util apenas para

serem criadas algumas frases. E nem todos os idiomas o conhecem. Nunca passou de um Ser
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Palavra. E palavras passam, nascem e morrem, como nés. Ele foi inventado por nossas
linguas de carne e de fogo, no espirito da nossa terra. Nao nos deixemos abater por nossas
proprias criagdes. Inventemos novas Palavras, pois! Criemos outros Verbos. Que cada um
venha a dar a luz suas Proprias Palavras. Ser nao ¢ O Ser, na realidade. Ser ¢ uma
brincadeira. Alegremo-nos, entdo, com a realidade, com a terra e com ndés mesmos! E

brinquemos Seja 14 com que palavras sejam...

Mas, tristes, aqueles homens — que ainda ndo tinham se tornado criangas — viraram as
costas para Zaratustra. Nao entenderam a alegria que aquela mensagem trazia. Estavam muito
abatidos e famintos. Eles s tinham comido, até entdo, o farelo do pao fermentado por séculos
e séculos de desprezo ao corpo, de maldicao a terra e a si mesmos. Nao podiam compreender
o sentido da Palavra Crian¢a de Zaratustra, pois seus corpos estavam cansados da vida e
suas almas estavam apodrecidas por ouvir apenas histdrias nas quais eles jamais passariam de
vermes — sujos, nojentos e rastejantes. Depois de séculos e séculos ouvindo essas historias,
foram ficando cada vez mais fracos e a Unica coisa que passou a fazer sentido foi adorar o
esplendor do Unico Verbo digno de honra e louvor — O Majestoso Senhor Ser! Se o Todo

Poderoso estava morto, para aqueles homens ndo havia mais sentido na vida.

Entristeceu-se, Zaratustra, também, pois os homens — que ele tanto amava! — tinham
se tornado apenas uns rios imundos. Apesar disso, o danado era teimoso e nao queria desistir.
Era preciso despoluir os homens, para que voltassem a fluir com peixes coloridos e agua
transparente. Um oceano seria necessario para acolher aqueles rios contaminados. Mas, como
trazer um oceano até eles?! Enquanto Zaratustra pensava sobre o que fazer com o deploravel
estado daqueles infelizes humanos, apareceu a ele a melhor dadeira de ideias ¢ inventadeira
de palavras que ja passou por este mundo: Emilia, a boneca viva do Sitio do Picapau
Amarelo. Experiente em confrontar gentes e verbos arrogantes, a Marquesa de Rabico,
comportando-se como se ja fosse muito intima de Zaratustra, lhe disse: — Pode deixar
comigo, Zaza! Quando Dona Benta me contou a Historia do mundo para as criangas, ela
perguntou quem poderia prever o que viria depois dos humanos na terra. Respondi: “Eu
prevejo! Depois dos homens virdo as bonecas. Eu ja sou uma amostra do que est4 por vir...”

(Lobato, [1933] 1984k, p. 11).

Zaratustra gostou muito da petulancia daquela bonequinha e, desejando que o instante
de amizade entre eles se repetisse por infinitas vezes, teve uma grande ideia. — Ja sei, Emilia!

Vocé tem razdo. O homem ¢ algo que deve ser superado. O oceano ¢ o Super-Homem! O
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Homem-Superado! O Além-do-Homem! Precisamos avisar os homens que o futuro deles nao
estd perdido. A Superagdo ¢ o sentido da terra. — Calma, Zazd! — respondeu Emilia. Eles ndo
vao entender assim, s6 de ouvir dizer. Eles vao ter que comer muito arroz com feijao ainda até
ficarem mais fortinhos para experimentar viver o que vocé diz. Antes de querer falar com
eles, precisamos brincar de virar, n6s mesmos, a superagdo desse desanimo humano. Depois,
deixaremos nossas memorias escritas. Aqueles que quiserem ler, encontrardo nas nossas
historias todo o oceano que precisam para desaguar seus cansagos de séculos e séculos, amém.
Sei que alguns vao nadar em nossos mares, largando mao das palavras pesadas. E vao poder
brincar com os peixinhos das nossas ideias, como criangas que encontraram a inocéncia da
vida em si mesmas. Mas, deixa tudo isso por enquanto... Tudo a tempo. Sem pressa. Agora,
bora comigo, Zazad! Quero te levar para comer os bolinhos da 7ia Nastacia 14 no Sitio. Vocé
vai gostar muito do meu Brasil. Nossa gente crianca entende direitinho suas palavras. Vocé
vai ver s6! Somos um povo muito esperto e, como eu sempre digo, a esperteza ¢ tudo nessa

vida!

Zaratustra foi com Emilia para o Sitio do Picapau Amarelo e, dizem alguns, que
passou a correr uma noticia falsa — 14 pelas bandas da Alemanha e de toda a Europa — de que
ele tinha ficado meio doido e, por isso, precisou se internar. Ele achou bom, pois, assim
ninguém desconfiou nem encontrou seu real paradeiro. A verdade ¢ que ele passou os ultimos
dez anos da sua vida 14 no Sitio, fazendo reina¢des com as criangas e pondo Dona Benta feliz

da vida com os serdes que ele dividia com ela, toda noite, depois da janta. Assim falou Emilia.

Com essa reinacao atrevida da Emilia em nossa dissertacdo, vamos seguir brincando
mais um pouco. Agora, faz-de-conta que somos pesquisadores de recep¢do do pensamento de

Nietzsche na literatura de Monteiro Lobato. Da Capo...

O personagem lobatiano Verbo Ser, em Emilia no pais da gramatica (1934), se
autodefine como o Verbo dos Verbos, o Pai de Tudo, a Substancia de todos os demais verbos,
0 comego dos comegos. Diante do trono do todo poderoso Verbo Ser — o qual arrogava a sua
superioridade em relacdo a todas as outras palavras e também em relagdo as pobres mortais
criaturas humanas —, Emilia dispara, apontando para o cemitério de palavras: “Mas também

morrem!” (Lobato, [1934] 1984a, p. 62).

A boneca viva ndo se intimidou diante do Verbo Pai. Anunciou que sabia da sua
mortalidade. Lobato escreveu, em 1943: “Emilia, que estd agora ‘estratosférica’, ndo acredita

em pai ou professor, que pertencem ao género Homo sapiens e ela sorri da sapiéncia do

187



homem” (Lobato, [1944] 1959, v 2, p. 342). Ela sabia que o pai era algo a ser superado. Sabe

que o homem ¢ algo a ser superado. Que fez ela para supera-lo?

A boneca, “que era de génio teimoso e asneirenta por natureza, pensando a respeito de
tudo de um modo especial todo seu” (Lobato, [1920-1931] 1984, p. 28), preferia jamais seguir
conselhos. Ao ouvir Dona Benta contar uma fabula sobre peixinhos que, inocentemente,
seguiram o aconselhamento de uma garga e foram aprisionados até o resto de suas vidas,
disse:

— Eu ndo acredito nem em conselho de amigos quanto mais de inimigos. [...]
Eu, quando me dao algum conselho, fico pensando comigo mesma: ‘Onde ¢
que esta o gato?’ Porque hd sempre um gato escondido dentro de cada
conselho. Dona Benta arregalou os olhos. Como estava ficando sabida
aquela diabinha. — E em que vocé acredita, entdo? — perguntou o Visconde.
Emilia respondeu: — No meu miolo. Nao vou em onda nenhuma, nem de

inimigo nem de amigo. Ca comigo ¢ ali na batata do calculo... (Lobato,
[1921-1947] 1984c, p. 266).

Assim como Zaratustra, Emilia ndo fazia parte de rebanhos nem seguia conselhos de
quem quer que fosse. Confiava apenas na sua propria veneta. Em Viagem ao céu, a boneca
chamou de “grandes burros” os pastores que lancaram os sébios nas fogueiras, em nome do

fanatismo religioso (Lobato, [1932] 1984b, p. 20).
No final do seu livro de Memorias (1936), proclama:

Mas Cristo quis salvar a humanidade e que aconteceu? Nao salvou coisa
nenhuma e teve de aguentar o maior dos martirios. Quando falo assim,
Narizinho me chama de ‘filésofa’ e ri-se . Ndo sei se € filosofia ou ndo. S6
sei que € como sinto e penso e digo” (Lobato, [1936] 19841, p. 108).

“Deus esta morto” (Nietzsche, [1883] 2018, p. 12). Zaratustra sabe disso. Emilia
também. De acordo com Roberto Machado, em Zaratustra, tragédia nietzschiana (2001), “a
expressao ‘morte de Deus’ ¢ a constatacao da ruptura que a modernidade introduz na histéria
da cultura com o desaparecimento dos valores absolutos, das esséncias, do fundamento
divino” (Machado, 2001, p. 48). Tendo em vista que “Deus ndo existe mais para o0 homem
moderno”, este perde sua confianga no além; no entanto, este mesmo homem ainda nao confia
na terra, nem em si mesmo. “A morte de Deus ¢ a base, o ponto de partida da filosofia de
Zaratustra” (Machado, 2001, p. 48). Diante do niilismo que se instaura com a morte de Deus,
Zaratustra propde ‘“uma saida positiva, afirmativa, para a nova situagdo: o super-homem

como sentido da terra” (Machado, 2001, p. 48-49).
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Mas, engana-se quem pensa que Zaratustra propde uma nova religido ou uma nova
moral, a fim de substituir Deus. Com o apelo para que os homens se voltem a terra, para que
ndo se entreguem a “esperancas supraterrenas”, ele faz uma espécie de “anti-pregacao, pois a
personagem exige de nos que deixemos falar nosso si-mesmo e nada aceitemos por mera

autoridade” (Salaquarda, 1997, p. 18).

Vale ressaltar, conforme expde Luis Rubira (2016), que o Além-do-Homem, diferente
de um super-her6i, ¢ uma figura conceitual pela qual Nietzsche propde a superacdo do
homem. “Compreendendo o homem como o resultado de uma constituicdo fisioldgica
decadente que durante milénios estabeleceu os valores”, Zaratustra propde que surja dessa
superacao um tipo afirmativo da vida, do pensamento tragico e da terra, um legislador de seus

proprios valores (Rubira, 2016, p. 106).

Emilia trouxe, da sua Viagem ao céu (1932), um anjinho de asa quebrada, que estava
muito triste da vida, 14 entre as estrelas. Ao chegarem no Sitio do Picapau Amarelo, Emilia
rolava de rir do pequeno Flor das Alturas. “Uma criatura do céu ndo pode saber nada das
coisas da terra, de modo que o anjinho se mostrou duma ignorancia absoluta de tudo quanto
aqui por baixo a gente sabe até de cor. Teve de ir aprendendo com Emilia, a professora”

(Lobato, [1936] 1984f, p. 16).

Assim como Zaratustra quis mostrar aos homens o sentido da terra, Emilia tentou
ensinar ao anjinho as coisas terrenas e quis incentiva-lo a gostar de viver no Sitio de Dona
Benta, mas “o pobre anjinho nao tinha ideia nenhuma das coisas da terra, porque sempre
vivera no céu, 14 nas nuvens. Emilia era obrigada a explicar tudo, tudo...” (Lobato, [1936]
1984f, p. 18). Ela ficou tanto tempo nessa tarefa que Narizinho queixou-se: “Ela estd
monopolizando o anjo, vové! — Nao o larga, atropela o dia inteiro o coitadinho com as tais
filosofias da vida” (Lobato, [1936] 1984f, p. 24). Mas, como ele ndo entendia a polissemia de
algumas palavras, como “lingua”, por exemplo, nem conseguia entender como funcionam as
metaforas, a boneca desanimou. “Nao ha nada mais dificil do que ensinar anjinhos. [...]
Emilia saiu correndo, sendo ficava louca...” (Lobato, [1936] 1984f, p. 22). Logo que
conseguiu recuperar a asinha quebrada e voar, Flor das Alturas fugiu do Sitio do Picapau

Amarelo e voltou a morar no céu.

Zaratustra também desistiu de tentar ensinar polissemias ¢ metaforas aos homens do
mercado e da praga publica, que, como moscas, zumbiam, sem entendé-lo. Zaratustra decide,

entdo, entregar o mel de suas palavras aqueles que queiram ouvi-lo e que estejam dispostos a
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vivenciar a criagdo de si mesmos, a partir das palavras que cada um quiser inventar. “Para
atrair muitos para fora do rebanho — vim para isso. Povo e rebanho se enfurecerdo comigo [...]
Mas de companheiros vivos necessito, que me sigam porque querem seguir a si mesmos’

(Nietzsche, [1883] 2018, p. 22).

Emilia e Lobato queriam seguir apenas a si mesmos, por 1isso, Zaratustra 0s
considerou amigos e decidiu compartilhar com eles o ar puro de seus pensamentos: Das trés
metamorfoses — Zaratustra apresenta a figura do camelo, ao tratar do espirito que ajoelha e
que toma sobre si tudo o que ¢ pesado. O camelo renuncia a si mesmo em nome da
reveréncia. “Tu deves” € o seu sagrado. Até que ele se encontrou sozinho, no deserto, € nessa
solidao, aconteceu uma importante metamorfose. O camelo se transformou em ledo, quando,
depois de tanta soliddo, sem um senhor para reverenciar, sentiu vontade de vir a ser ele
mesmo o senhor daquele deserto, do seu deserto, de si mesmo. O ledo, ainda no deserto,
enfrenta o grande dragdo. Nas escamas desse dragdo brilham valores milenares. Ele ¢ o
impedidor da vontade. “Nao-faras” ¢ o seu nome. A esse “Nao-faras”, o ledo responde: “Eu
quero.” O ledo, entdo, “bate o pezinho” e afirma seu direito de querer diante das amarras do

“Nao-faras”.

Meus irmaos, para que € necessario o ledo no espirito? Por que nio basta o
animal de carga, que renuncia e ¢ reverente? Criar novos valores — tampouco
o ledo pode fazer isso; mas, criar a liberdade para nova criagdo — isso esta no
poder do ledo. Criar liberdade para si e um sagrado Nao também ante o
dever; para isso, meus irmaos, € necessario o ledo (Nietzsche, [1883] 2018,
p. 26).

No ledo ninguém consegue botar coleira! — disse, Emilia, compreendendo Zaratustra.

A boneca lembrou-se de uma Fabula (1922), que Dona Benta contou, num dos serdes do

Sitio:

O cdo e o lobo — Um lobo muito magro e faminto, todo pele e ossos, pds-se
um dia a filosofar sobre as tristezas da vida. E nisso estava quando lhe surge
pela frente um cdo — mas um cdo e tanto, gordo, forte, de pelo fino e
lustroso. [...] O lobo aproximou-se do cdo com toda a cautela e disse: —
Bravos! Palavra de honra que nunca vi um cdo mais gordo nem mais forte.
Que pernas rijas, que pelo macio! Vé-se que o amigo se trata... — E verdade!
— respondeu o cdo. — Confesso que tenho tratamento de fidalgo. Mas, amigo
logo, suponho que vocé pode levar a mesma boa vida que levo. — Como? —
Basta que abandone esse viver errante, esses habitos selvagens e se civilize,
como eu. — Explique-me 14 isso por mitdo — pediu o lobo com um brilho de
esperanga nos olhos. — E facil. Eu apresento vocé ao meu senhor. Ele, esta
claro, simpatiza-se ¢ da a vocé o mesmo tratamento que da a mim: bons
ossos de galinha, restos de carne, um canil com palha macia. Além disso,
agrados, mimos a toda hora, palmadas amigas, um nome. — Aceito! —
respondeu o lobo. — Quem ndo deixara uma vida miseravel como esta por
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uma de regalos assim? — Em troca disso — continuou o c@o —, vocé guardara
o terreiro, ndo deixando entrar ladrdes nem vagabundos. Agradard ao senhor
e a sua familia, sacudindo a cauda e lambendo a méo de todos. — Fechado! —
resolveu o lobo, e emparelhando-se com o cachorro partiu a caminho da
casa. Logo, porém, notou que o cachorro estava de coleira. — Que diabo ¢
isso que vocé tem no pescogo? — E a coleira. — E para que serve? — Para me
prenderem a corrente. — Entdo ndo € livre, ndo vai para onde quer, como eu?
— Nem sempre. Passo as vezes varios dias preso, conforme a veneta do meu
senhor. Mas que tem isso, se a comida ¢ boa e vem a hora certa? O lobo
entreparou, refletiu e disse: — Sabe, do que mais? Até logo! Prefiro viver
magro e faminto, porém livre e dono do meu focinho, a viver gordo e liso
como vocé, mas de coleira ao pescogo. Fique-se 14 com a sua gordura de
escravo que eu me contento com a minha magreza de lobo livre. E afundou
no mato (Lobato, [1922-1944] 1984c, p. 215-216).

“Fez muito bem! — berrou Emilia. — Isso de coleira o diabo queira...[...] Eu sou como
esse lobo. Ninguém me segura. Ninguém me bota coleira. Ninguém me governa” (Lobato,
[1922-1944] 1984c, p. 216). Pedrinho, entdo, comentou com a vovo: “Este seu sitio € o suco
da liberdade [...]. Vida boa, vida certa, s6 no Picapau Amarelo.” Dona Benta respondeu: “Pois
o segredo, meu filho, ¢ um s6: liberdade. Aqui ndo ha coleiras. A grande desgraca do mundo €
a coleira. E como ha coleiras espalhadas pelo mundo!” (Lobato, [1922-1944] 1984c, p.
216-217).

Emilia continuou dizendo para Zaratustra: — Sabe, Zazd, quando aparece algum chato
14 no Sitio, como o Compadre Teodorico, dizendo: crianga “ndo pode isso”, crianca “ndo pode
aquilo”, pego minha capinha de Ledo da Neméia, igualzinha a do Lelé, s6 que pequenininha, e
nao deixo barato. Abro minha torneirinha de asneiras e se for preciso, coloco minha lingua
para fora. “Para quem ¢ pau, pau!” J4 enfrentei a dragoa rabugenta Ortografia Etimoldgica e
acabo com esse seu dragdo agorinha. Comigo ¢é ali, na batata! E s6 dizer pra ele: — Sai pra 14,
seu cara de coruja seca! Quem manda »ni mim ja morreu, quem manda zi mim sou eu! — O que
voc€ acha, Zazd?! Sou ou ndo sou a Leoazinha Boneca?! — Zaratustra ndao deu resposta.

Preferia que Emilia chegasse as suas proprias conclusdes, e seguiu seu discurso:

Se o ledo nao cede as coleiras de nenhum senhor, por nenhum tipo de comodidade, se
ele ¢ livre para querer, para gostar, para amar, por que, entdo, esse ledo de espirito livre ainda
precisa se transformar? Para que mais uma metamorfose? Por que o ledo tem de se tornar
crianga? — Porque s6 ela pode fazer o que nem o camelo, por sua submissdo, nem o ledo, por
sua insubmissao, conseguem fazer: o jogo da criacdo. A brincadeira de um novo comeco, que
logo passa e que recomeca. SO a crianca consegue brincar com a transitoriedade, pois sabe
esquecer, sua vontade ndo se ressente, sabe passar. A crianga ndo vive para servir a nenhum

senhor, mas, também ndo vive apenas para se opor a todas as serviddes. O espirito que pode
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querer precisa criar a sua propria vontade. Brincar com seus castelinhos de areia, na beira do

mar, montando e desmontando. Dizer Sim a Vida!

Nossa interpretacdo desse discurso de Zaratustra vai ao encontro do que diz a filésofa
argentina Monica Cragnolini (2011). A pesquisadora destaca que Zaratustra nao esta
apresentando passos evolutivos, que vao do camelo até a crianca, pois um progresso com
meta final seria “repugnante” para Nietzsche, “ao contrario disso, talvez deveria-se dizer que
o camelo, o ledo e a crianga convergem e convivem: nas épocas, nos individuos, na histéria”

(Cragnolini, 2011, p. 30).

O deserto pode ser pensado, entdo, como aquele lugar de solidao absoluta, de vazio de
sentido deixado pela morte de Deus, “entendendo por Deus, aqui, tanto os deveres sagrados
quanto os laicos, os costumes burgueses e as pequenas comodidades, a linguagem e suas
armadilhas, as piramides de conceitos e seus sistemas, as filosofias do fundamento”
(Cragnolini, 2011, p. 31). O deserto se opde ao mercado, a praga publica, sendo necessaria a

soliddo para alcancar a metamorfose.

“O camelo, a figura do homem decadente, mostra claramente que ‘o homem ¢ o
animal que venera’ e que, além disso, necessita humilhar-se para suportar a vida” (Cragnolini,
2011, p. 31) Ao assumir a morte de Deus, o camelo, entdo, transmuta-se em ledo. Assim:

O ledo-espirito livre, que busca ‘olhar o outro lado de todas as medalhas’ e,
neste sentido, inaugura a ‘filosofia da suspeita’ com respeito aos grandes
ideais e valores, leva a cabo a tarefa de ‘desmascarar’ os mesmos. Para
desmascarar ¢ necessaria a for¢a do ledo, seu rugido de ruptura com tudo o

que aprisiona o individuo aos pesados deveres ante os quais ¢ necessario
ajoelhar-se (Cragnolini, 2011, p. 32).

De acordo com Cragnolini (2011, p. 32), o espirito livre corre o risco de viver em
negacdo, de fazer do exercicio da critica o seu novo fundamento — “como era Deus, a moral
ou os bons costumes” — e, assim, carregar o Nao como um peso dogmatico. Por isso, a
destruicdo dos velhos valores ndo basta, é preciso destruir e construir, libertar o querer das
amarras alheias e criar um querer que reconhega como proprio e depois, deixar ir e recomegar.

Dai a crianga: novo comego, possibilidade de criagcdo, possibilidade de
assumir o mundo como jogo [...] Para a crianga, nenhum jogo ¢é o ultimo ou
verdadeiro para além do momento e das circunstancias em que o estd
jogando. Para o filésofo artista, nenhuma perspectiva € a ultima, todas

representam possibilidades de criagdo, conjunc¢do-disjungdo momentanea de
forgas” (Cragnolini, 2011, p. 32).
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Com a morte de Deus, “desaparece a fonte ultima dos sentidos possiveis, o Sentido
dos Sentidos” (Cragnolini, 2011, p. 32). Entdo, pode-se brincar com os sentidos, inventar
ficcdes a vontade, montar e desmontar perspectivas, posto que morta estd a ideia de uma
verdade ultima. “As criagdes de conceitos (o jogo de crianca) sdo ficg¢des. [...] As ficcdes se
diferenciam das ideias metafisicas que movem a vida do camelo na medida em que se

assumem como falsificagdes” (Cragnolini, 2011, p. 33).

A nosso ver, pode-se observar uma consonancia entre a fabula lobatiana e a
interpretacdo que Cragnolini (2011) faz das figuras simbdlicas que Nietzsche utiliza em Das
trés metamorfoses. Tanto o lobo, de Lobato, quanto o ledo, de Zaratustra, sao imagens do
espirito livre. O lobo diz Nao as comodidades da vida de cido, pois teria de se ajoelhar a
coleira e renunciar sua liberdade selvagem, seu prazer na autodeterminacdo, ele prefere
assumir as incertezas do seu proprio caminho. No aforismo 347, d’A Gaia Ciéncia, Nietzsche
diz:

Quando uma pessoa chega a convic¢do fundamental de que fem de ser
comandada, torna-se ‘crente’; inversamente, pode-se imaginar um prazer ¢
forca na autodeterminacdo, uma liberdade da vontade, em que um espirito se
despede de toda crenga, todo desejo de certeza, treinado que ¢ em se
equilibrar sobre ténues cordas e possibilidades ¢ em dancar até mesmo a

beira de abismos. Um tal espirito seria o espirito livre por exceléncia
(Nietzsche, [1882,1886] 2012, p. 215, grifo do autor).

Emilia, ao afirmar: “Eu sou como esse lobo. Ninguém me segura. Ninguém me bota
coleira. Ninguém me governa” (Lobato, [1922-1944] 1984c, p. 216) apresenta seu rugido de
espirito livre, assim como em todas as suas aventuras pela obra Sitio do Picapau Amarelo. As
caracteristicas da boneca — insubordinacdo, vontade de comandar e de jamais ser comandada,
forca argumentativa, autenticidade, veracidade, autodominio, esperteza, irreveréncia —

personificam a figura do espirito livre nietzschiano.

O fendomeno da recepgdo, quando a leitura traz “envolvimento intelectual, sensorial e
emotivo” promove um processo inconsciente de criagdo, uma internaliza¢ao do estilo, que se
transforma em “modelo de acao” (Jauss apud Zilberman, 1989, p. 50). Vimos que Lobato leu
Nietzsche com esse envolvimento intelectual, sensorial e emotivo. Quanto a criagdo da
personagem Emilia e a escrita das suas falas, Lobato descreve como um processo
inconsciente, ndo dominado por sua racionalidade, pelo seu Eu consciente. Em carta a Rangel,

de 1 de fevereiro de 1943, diz:
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Muito interessante o que se passou com meus livros para criangas. Os
personagens foram nascendo ao sabor do acaso e sem intengdes. Emilia
comecou uma feia boneca de pano [...] Mas rapidamente evoluiu, ¢ evoluiu
cabritamente — cabritinho novo — aos pinotes. [...] E foi adquirindo uma tal
independéncia [...]. Tao independente que nem eu, seu pai, consigo
domina-la. Quando escrevo um desses livros, ela me entra nos dois dedos
que batem as teclas e diz o que quer, ndo o que eu quero (Lobato, [1944]
1959, v. 2, p. 341).

A filosofia de Nietzsche, incorporada e vivenciada por Lobato, se escreve no corpo de
pano, nas palavras asneirentas € no comportamento da mais petulante personagem da
literatura brasileira. Emilia era tudo o que Lobato queria ser e que conseguiu ser — em grande
medida — mesmo quando os dragdes da realidade tentaram sufocar sua imaginagdo, sua
irreveréncia e o poder de dinamite da sua fala. Mas nao foi s6 a partir da dimensao leonina da
filosofia de Nietzsche que Lobato criou Emilia. A dimensao critica da filosofia de Nietzsche
ja predominou, de acordo com Cragnolini (2011), na recepcao. Talvez Nietzsche seja o
filésofo mais iconoclasta de que temos noticia. No entanto, o pensamento do criador de
Zaratustra ndo € s6 demoli¢cdo de velhas tdbuas. A dimensao crianga da filosofia de Nietzsche
talvez seja pouco compreendida e, por isso, menos valorizada, na leitura de suas obras. Nao

foi o caso de Monteiro Lobato.

O Nietzsche espirito livre, leonino, iconoclasta, da critica mordaz, da destruicdo das
velhas tdbuas dogmaéticas — no campo do pensamento filosofico, da arte, da ciéncia, da
religido — estd presente na recepcao do escritor paulista. Mas, a dimensao crianca da filosofia
nietzschiana, a criativa, a afirmativa, a alegre, do estimulo a que cada um invente seu gosto,
sua vontade, crie a si mesmo € ao seu proprio estilo, na arte € na vida — que nao estdo em
oposi¢ao, nem fazem parte de mundos separados — também estd presente na recepgao de

Lobato.

Insubmissa, teimosa, questionadora, atrevida, ndo aceita coleiras, s6 confia no seu
proprio miolo — sdo caracteristicas leoninas da Emilia espirito livre. Inventadeira de palavras,
dadeira de ideias, criativa, pensa de modo proprio, inventa a si mesma, faz-de-conta, brinca
com leveza e com forca imaginativa — sdo qualidades da Emilia criang¢a. A boneca-gente
personifica o jogo entre essas duas dimensdes da filosofia de Nietzsche: a combativa e a
construtiva. A boneca apresenta-se tanto como ledo quanto como crianga. Ela cria novos

valores, enquanto quebra os velhos.
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As metamorfoses da bruxinha de pano — que, com sua vontade de falar, tornou-se
boneca tagarela, depois, com sua vontade de se superar, tornou-se gente — demonstram “como
alguém se torna o que €.” Jorg Salaquarda (1997) comenta:

Zaratustra representa o tornar-se si-mesmo de duas maneiras. Por um lado,
Nietzsche descreve como ele se tornou e se torna cada vez mais ele mesmo,
ou seja, através de erros, tentagdes, experiéncias, etc... Por outro, a obra

expde o que o motiva ¢ sobretudo o que ele tem de superar (Salaquarda,
1997, p. 20)

A Marquesa de Rabico tornou-se o que ela € — a maior libertadeira d’almas e
criadeira d’almas que j& passou pela literatura brasileira. Emilia — a nossa Zaratustra

Crianga.

Neste topico final, deixei minha escrita dangar ao som da miusica tocada por
Nietzsche—Zaratustra e brinquei, no jogo ludico com as palavras da Emilia—Lobato, pois esta
dissertacdo nao poderia desprezar a ética e a estética de uma grande pesquisa. Segui o rigor da
minha compreensao de recepcao, da minha apropriacdo criativa, da minha leitura das fontes,
com envolvimento intelectual, sensorial e emocional. Enfim, eu ndo poderia trair a minha
vivéncia da filosofia daquele que me limpou de todas as milendrias gafeiras intelectuais e
morais € que sempre me devolveu a mim mesma.

Aos ledezinhos,

As criangas!

Respeitavel publico, antes de encerrar nosso espetaculo, chamamos ao palco: Emilia e
seu amigo Zazd. Uma salva de palmas aos artistas e a vocés, que sabem que a ciéncia nada
pode sem a arte. Mas, levantem uma salva de palmas ainda mais forte ao escritor que, com o
seu facho, espantou todos os morcegos do caminho dos escritores e das escritoras brasileiras
que o leram. Ele foi o pélen e o horizonte desta obra. E cedeu gentilmente um trecho do seu

livro Viagem ao Céu, capitulo XV — A4 cavalgada louca, para a nossa recriacdo a seguir.

Monteiro Lobato, muito obrigada!
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Por que sou tdo atrevida

— Zaza, eu amo tanto esse seu livro que fala de camelo que vira ledo, ledo que vira
crianca, crianca que vira o que ela quiser virar... Parece até que ¢ historia minha. La no Sitio,
todo mundo gosta das minhas historias de virar.

— Ah! Emilia! Mas se vocé decidir contar da nossa amizade filosofica vdo zombar de
voc€. Ninguém vai acreditar — disse Zaratustra.

— Vov¢ acredita, juro! — Vovo esta tao treinada em nossas maravilhas que nao ha nada
em que ndo acredite. E Tia Nastacia também.

— Isso sei eu — mas os outros? Todos os outros adultos hdo de dizer que é fantasia
nossa.

— Ora os adultos! Nao hd maior sem gracismo do que ser adulto. Bem razio tinha Peter
Pan em ndo querer crescer, em ndo querer nunca virar gente grande — ou ‘adulto’, como eles
dizem com todo o pedantismo. A tal gente grande ndo sabe fazer a unica coisa interessante
que ha na vida...

— Que ¢, Emilia?

— Ora que ¢! Brincar, bobo. Tirando o brinquedo, que ¢ que resta na vida? As gentes
grandes arrumam a casa, varrem, lavam roupa, guiam bondes nas ruas, entregam pao nas
portas, constroem navios, escrevem livros, jogam no bicho, guerreiam — fazem tudo, menos a
grande coisa que ¢ brincar, brincar, brincar até arrebentar, como nos...

— E verdade — concordou Zaratustra. — Mas por que serd que os adultos ndo brincam?

— De medo de parecerem criancas. Eles morrem de medo de parecer criangas, como se
ndo fosse dez vezes mais importante ser crianga do que ser uns homodes de bigodes feito
taturanas debaixo do nariz, ou umas mulheronas...

— Epa! Pode parar! Vocé pode brincar de faz-de-conta, de virar, do que vocé quiser,
Emilia, mas ndo brinca assim com o meu bigode, sendo eu te esfrego uma boa pitada do p6 de
pirlimpimpim e te mando direto para Bayreuth. La vocé vai ter que ficar umas tantas horas,
até acabar de assistir uma Opera do Wagner inteirinha. Vocé vai ver s que coceira vai te dar
nos seus pezinhos, sem que vocé possa dancar, sua danada. — Apesar de ter o costume de falar
como se estivesse muito bravo, Zaratustra era um doce de coragdo. Jamais faria uma maldade
dessas com a Emilia.

— Perai, Zaza... Calma! Eu ndo quis dizer... E que vocé ¢ tdo bonito que nem parece
que tem bigode. Juro que é verdade. Na dura. — Emilia ria-se, ria-se...

— Ta, sei... Te conhego bem, diabinha! — respondeu Zaratustra, sorrindo.

Seguiram viajando juntos, montados em gigantes borboletas de asas de fogo, pela Via
Lactea, na velocidade dos cavalos-luz...

Assim brincou Zaratustra, no Sitio do Picapau Amarelo

FINIS
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de qualquer outro objetivo, esta pesquisa partiu de uma necessidade criadora
pessoal. A vontade que me moveu foi a vontade de escrever. Zaratustra disse que “de tudo
escrito”, ele “ama apenas o que se escreve com o proprio sangue” (Nietzsche, [1883] 2018, p.
38). Eu também. E detestamos os que leem por passatempo. Como “nao € coisa facil
compreender o sangue alheio”, também ¢ preciso ler com o proprio sangue. Logo, tanto quem
escreve com sangue quanto quem l€ o sangue alheio s3o como “o botdo de rosa, que

estremece porque sobre o seu corpo hd uma gota de orvalho” (Nietzsche, [1883] 2018, p. 39).

Desde pequenininha sou considerada sensivel demais. Esse excesso de capacidade de
sentir ja se apresentou como as mais encantadoras “borboletas e bolhas de sabao” do meu self.
E também ja foi o meu “mais pesado fantasma e diabo”. Nao foram poucas as vezes que
sucumbi, que tive meus timpanos estourados, ao tentar me adaptar ao barulho dos modos de

existéncia para os quais a minha sensibilidade ndo tem a minima possibilidade de aguentar.

Sou uma mulher com quarenta e nove anos de idade, psicéloga de formagdo, que
conseguiu encontrar na escuta do sofrimento psiquico seu lugar profissional possivel no
mundo. No desejo de analista, encontrei os sons para os quais tenho ouvido e sangue: notas
graves das dores da alma, notas agudas das inconfessaveis fantasias humanas — demasiado

humanas —, notas dissonantes da “vida dificil de suportar” (Nietzsche, [1883] 2018, p. 39).

O rio da minha existéncia estava transcorrendo em anos estranhamente tranquilos até
que, em 2020, uma tempestade botou meus telhados abaixo. O medo e o caos deram as maos,
num contexto social e politico de pandemia e de horror. A dissonancia cognitiva passou a ser
uma estratégia de desgoverno e passamos a tentar nos comunicar numa enlouquecedora Torre
de Babel virtual-real. Ao chegar no final de 2022, meu cansagco ja havia se tornado
esgotamento e o “nada querer” matou minhas borboletas e deixou morrer quase todos os meus
botdes de rosas. O engajamento numa campanha mais do que politica, por algum direito a
¢tica e a estética na vida social, me langou de volta ao jogo — brinquei — e, com uma nova
coragem, a que “espanta fantasmas” e “quer rir” — sim, “a coragem quer rir” (Nietzsche,
[1883] 2018, p. 39) — decidi fazer um projeto de pesquisa e concorrer a uma vaga no mestrado

em Histéria da Universidade Federal da Grande Dourados.

Acontece que meu eu nada sabia sobre a vontade criadora que meu corpo estava

gestando. “Por tras dos teus pensamentos e sentimentos, irmao, ha um poderoso soberano, um
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sabio desconhecido — ele se chama Si-mesmo. Em teu corpo habita ele, teu corpo ¢ ele. Ha
mais razao em teu corpo do que em tua melhor sabedoria. [...] Teu Si-mesmo ri de teu Eu e de
seus saltos orgulhosos™ (Nietzsche, [1882] 2018, p. 39). A fisiopsicologia do corpo de uma
mulher guarda mistérios de criacdo insondaveis a qualquer Eu, de qualquer género. E a
proximidade do fendmeno menopausa foi o terremoto que fez meu chao tremer enquanto a

tempestade derrubava meu telhado.

No ano de 2022, Aion me trouxe uma gravidez inesperada. Por razdes que a propria
razdo desconhece, hd uma tensdo que nunca se resolveu nessa questdo para mim. Durante a
minha vida, sonhei em engravidar e ter filhos? Sim. E Nao. E Sim. E Nao. As ondas de um
mar de Sins ¢ de Naos foi me levando a esperar a melhor hora. Aquela que nunca vem.
Cronos, implacavel, determinou o Nao. E o que senti? Alivio. Afinal, essa ndo seria mais uma
questdo que me pediria decisdo. Confiante que o tempo ndo era propicio para a gestagdo, corri
um unico risco. E aconteceu! Foram apenas seis semanas da sensagdo de plenitude mais
gratificante que ja senti em toda a minha vida. Se “s6 as maes sdo felizes” eu ndo sei. Mas,
que as gravidas tém um saber sobre a Vida que s6 as gravidas tém, isso eu sei. O aborto,
entdo, me levou para a minha “hora mais quieta”. Nao sei dizer qual das experiéncias foi mais
forte em meu corpo, se a da alegria da vida, se a da profunda dor da morte. Ambas sdo
exuberantes. Fortissimas! Dionisiacamente, o impulso tragico a criacao veio de forma que nao
pude resistir. “Na hora mais quieta, fugiu-me o chdo: o sonho comegou” (Nietzsche, [1883]
2018, p. 140). Sem voz, a hora mais quicta me disse: “Fala tuas palavras e faz-te em

pedacos!” (Nietzsche, [1883] 2018, p. 142).

Mas, eu ndo queria. A universidade ¢ um lugar de experimentacgdo e criagdo. Amo a
vida que pulsa na universidade! Mas, o processo de subjetivacdo neoliberal tem feito da
universidade um lugar de adoecimento e enfraquecimento, principalmente para os espiritos
criadores. Como ndo tenho vocagdo para camelo, senti medo de fracassar, de sucumbir, de ndo
me adaptar. A minha hora mais quieta respondi: “‘Envergonho-me’. Entdo novamente me
falaram sem voz: “E preciso que te tornes crianga e nio sintas vergonha. Ainda tens o orgulho
da juventude, tarde te tornaste jovem: mas quem quer se tornar crianga, ainda tem de superar

sua juventude” (Nietzsche, [1882] 2018, p. 142).

Esta pesquisa, portanto, ¢ meu Sim! E a minha metamorfose mais alegre. E meu devir
crian¢a. E minha escritura. E o fruto mais doce e mais maduro que consegui criar em minha

vida até hoje. Os impulsos da vontade criadora agenciaram o tema, o problema, os objetivos,
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as fontes, as teorias e os métodos. Ha amor e vida, vivéncia e afeto, em cada detalhe deste
estudo. Agora — com o bebé€ nos bracos, logo apds um intenso, demorado, doloroso e
dificilimo trabalho de parto — eu estaria me desprezando se me envergonhasse de escrever
aqui sobre essas vivéncias, pois foram elas que deram Vida a esta dissertagao. Ainda com o
sangue do parto nas mados que escrevem estas linhas... exausta, alegre, sorrindo diante do
corpo da crianca nascida, agradego a coragem e ao amor daquele que escreveu suas vivéncias
assim:
Criar! — eis a grande libertag@o do sofrer, ¢ 0 que torna a vida leve. Mas, para
que haja o criador, € necessario sofrimento, ¢ muita transformacdo. Sim, ¢é
preciso que haja muitos amargos morreres em vossa vida, 6 criadores! Assim
sereis defensores e justificadores de toda a transitoriedade. Para ser ele

proprio a crianga recém-nascida, o criador também deve querer ser a
parturiente e a dor da parturiente (Nietzsche, [1883] 2018, p. 82).

Agora, cortando o corddo umbilical, resgatamos o problema que este estudo enfrentou:

Como a leitura que Monteiro Lobato fez da filosofia de Nietzsche se apresenta na sua
obra Sitio do Picapau Amarelo? Investigar este problema responde a estudos que apontaram

essa lacuna, tanto no campo lobatiano quanto no campo das pesquisas sobre Nietzsche.

Este trabalho dialoga com Henry Burnett Jr., em dois artigos intitulados O que resta de
Nietzsche ou Narizinho no espelho (2021), partes I e II, nos quais o professor destaca a
necessidade de estudos que investiguem a recep¢do do pensamento de Nietzsche na literatura
infantojuvenil lobatiana; e com Lomeu Barroso (2015), que apresenta a hipdtese interpretativa
de Emilia representar Zaratustra para criangas, sugerindo estudos que tomem obras do Sitio

do Picapau Amarelo como fontes a serem examinadas.

A fortuna critica lobatiana vem apontando essa lacuna ha bastante tempo: Cassiano
Nunes (1981), Zinda Vasconcellos (1982), Aluizio Alves Filho (2003), Carmen Felgueiras
(2006), Nelly Coelho (2006), Adrienne Morelato (2011) e tantos outros estudos destacam a
necessidade de enfrentar o problema da recepc¢ao de Nietzsche na literatura infantojuvenil de
Lobato. Nelly Coelho (2006, p. 646) enxerga em Emilia “o protdtipo-mirim do Super-Homem
nietzschiano”. No campo dos estudos nietzschianos, Scarlett Marton (2009; 2022), Giacoia Jr.
(2000), Ivo da Silva Jr. (2021), Tiago Pantuzzi (2016; 2023) e Geraldo Dias (2019) ressaltam
que ainda sdo raros os trabalhos que abordam especificamente a recepc¢ao das ideias de

Nietzsche no Brasil, confirmando também a relevancia académica do tema.
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Ao concluir esta pesquisa, compreendo o quao desafiador pode ser estudar uma obra
monumental como o Sitio do Picapau Amarelo. Acredito que o desafio se da pelo excesso de
possibilidades, nao pela falta delas. Nietzsche se faz muito presente nessa obra. E esse muito €
muitissimo! Nao ha exagero no superlativo. Entdo, acredito que esta dissertacdo traz alguns
fios de Ariadne e, desejo que seja um estimulante para novos estudos. Espalhei notas de
rodapé, indicando temas para estudos futuros, que possam focar numa ou noutra tematica,

tomando livros especificos como fontes.

Dialogando com a hipdtese levantada por Lomeu Barroso (2015), eu ndo diria
“Zaratustra para criancas”; digo: Emilia — Zaratustra Crianga. Interpreto, pela analise das
fontes, que Emilia personifica o Nietzsche lido e apropriado por Monteiro Lobato. A
dimensdo critica e a criativa da filosofia nietzschiana encontram-se na personagem. Quanto a
consideragdo de Nelly Coelho (2006, p. 645-646), que diz ser Emilia tanto o alter ego de
Lobato quanto o “protdtipo-mirim do Super-Homem nietzschiano”, esta dissertacao confirma
a primeira afirmacdo. Quanto a segunda, também, porém, eu ndo diria “prototipo-mirim do
Super-Homem”; digo: Emilia Super-Infante, Além-da-Infante, Superagdo d’aquela que ndo
fala. Uma forma decadente de valorar, que silencia a infancia, é superada por Emilia. Ela se
torna boneca viva, boneca falante e gente pequenininha — Crian¢a-criadora. Ela anuncia o que
esta por vir além dos homens: as bonecas. Como um devir hibrido e pés-humano, Emilia

supera o homem.

Ao examinar os vinte e trés livros que compdem a série Sitio do Picapau Amarelo
(1920-1944), as cartas compiladas nos dois volumes d’A Barca de Gleyre (1944), as
biografias — Edgard Cavalheiro (1962), Marisa Lajolo (2000) e Carmen Lucia de Azevedo;
Marcia Mascarenhas de Rezende Camargos; Vladimir Sacchetta (1997) — verifiquei o forte
impacto que a leitura de Nietzsche provocou na vida intelectual e na obra literaria de

Monteiro Lobato.

Acredito que esta pesquisa também colabora com o didlogo sobre a construgdo dos
caminhos metodolégicos para os estudos de recepcao filosofica em nosso pais. Tendo em
vista o que propdoem Marton e Silva Jr. (2020); Geraldo Dias e Ivo da Silva Jr. (2021) —
quanto a um tempo inicial, de corpo a corpo, com os textos do filosofo, para depois investigar
sua recepgao e, nesse segundo momento, considerar o contexto historico e linguistico no qual
foi feita a apropriacdo — o GENie - Grupo de Estudos Nietzsche UFGD, coordenado pelo

Prof. Dr. Damido Duque de Farias, desde 2017, vem construindo o alicerce metodoldgico das
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pesquisas de recep¢do de Nietzsche na UFGD. Nesta pesquisa historica, analisamos as fontes
e construimos nossas interpretacdes, utilizando interlocutores tedérico-metodoldgicos da
Historia Intelectual: De Certeau ([1989] 1998), Chartier (2002a), Sirinelli ([1988] 2003),
Skinner (2017) e Jauss ([1967] 1994) foram os principais.

A analise dos itinerarios intelectuais e das redes de sociabilidades de Monteiro Lobato,
demonstrou que, desde o ano de 1900, quando ingressou na Faculdade de Direito do Largo de
Sao Francisco, em Sao Paulo, até a sua morte, em 1948, o escritor foi expressivamente atuante
na cena cultural, social, econdmica, politica, literaria e educacional brasileira da primeira
metade do século XX. Lobato foi um intérprete do Brasil, embora nao figure na galeria dos
grandes. Talvez por ndo ter sido historiador ou socidlogo, talvez porque, ao escrever para
criangas, seja considerado menos escritor (Campos, 1986). O criador do Sitio do Picapau
Amarelo foi um artista e pensador modernista brasileiro — dos mais relevantes e pioneiros.
Apesar disso, entre os modernistas paulistas, Lobato foi mais incompreendido e desprezado

do que reconhecido (Costa, 2012).

Monteiro Lobato foi um dos brasileiros mais notaveis do século XX e, talvez, o mais
visceral leitor de Nietzsche do seu tempo, em nossas terras. Quanto a isso, suas cartas deixam
vastos vestigios. Sobre Nietzsche, escreve Lobato: “o melhor desengafeirador que encontrei
na vida”, “potassa caustica”, “a cura de todas as doencas do intelecto”, “pdlen”, “a maior
bebedeira da minha vida”, “o mais assombroso libertador d’almas e criador d’almas que
jamais apareceu no mundo”, dentre tantas outras expressdes. Lobato recomendava a leitura de
Nietzsche aos amigos, dizendo, por exemplo: “O remédio que te ha de curar é Nietzsche.
Leia-o e ele te transfundira tudo quanto necessitas de apetrechos psiquicos para a tua marcha
através da Vida.” No balango intelectual, ja proximo da morte, diz: “Nietzsche foi de fato o
meu sabdo. Limpou-me de todas as gafeiras mentais e morais [...] A fung¢ao desse filosofo em
minha vida foi sempre devolver-me a mim mesmo.” Engajado, durante toda a sua vida, no
combate para ndo ser carneiro de nenhum rebanho, fez valer a sua vontade de seguir apenas a

si mesmo.

Foi na literatura para criancas que travou seu maior enfrentamento contra a moral.
Acusado de imoral, ateu e comunista, teve combatentes por todos os lados. Os livros que
escreveu entre 1920 e 1944, que compdem o Sitio, foram queimados — e requeimados — em
diversas fogueiras. Lobato apostava numa renovagdo cultural e educacional que unisse arte e

ciéncia, considerando a inteligéncia das criancas superior a dos adultos, por estar ligada ao
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prazer, a imaginagcdo e ao brincar. Mas, engana-se quem pensa que esse enfrentamento
significou um peso para ele. Pelo contrario! Sua literatura para criangas dava prazer e divertia,
antes de a qualquer outra crianga, a si mesmo. Vejo em seus artigos de critica e outras obras
da ‘série geral’ o Lobato Ledo, a parte combativa e destrutiva da sua literatura. Na literatura

para criangas quem cria ¢ o Lobato Crianca e a obra € construtiva.

Sua preocupagdo com os problemas sociais brasileiros ¢ latente na sua literatura
infantojuvenil. E digo literatura infantojuvenil apenas para me referir as principais fontes que
utilizei nesta pesquisa. No ano de 1946, Lobato preparou a publicacdo de suas obras
completas e separou-as entre série geral e série infantil. Nao obstante, acredito que atualmente
ele seria mais simpatico a vertente da critica que ndo faz essa separagdao. Sua literatura ¢
literatura e ponto. Prezando pela liberdade de pensamento e de imaginagdo das criangas, seus
livros tratam de mitologia, histéria, filosofia, politica, ciéncia e muita fantasia. Antropdofago,
devorou tradigdes estrangeiras e produziu a primeira literatura autenticamente brasileira para

criangas.

Apesar de recusar o titulo de herdi revoluciondrio, Lobato foi o criador da industria
editorial nacional e mudou a histdria do livro e da leitura no Brasil do século XX. Colocando
livros para vender até mesmo em agougues e farmdcias, atingiu numeros de vendas
estratosféricos para a época. Suas personagens — Emilia, Visconde de Sabugosa, Dona Benta,
Tia Nastacia, Tio Barnabé, Narizinho, Pedrinho, Saci, Cuca, dentre outros — sairam dos livros
e se popularizaram na TV e em outras midias. Emilia tornou-se um fendémeno cultural.
Centenas de cartas de criangas ao escritor constituem fontes historiograficas de muitos

estudos.

E ressalto tudo isso, pois penso que esta dissertagdo colabora com a historiografia
brasileira e permite novas perspectivas para a compreensao da brasilidade e de alguns de
nossos simbolos culturais, como o caipira Jeca e o encantado Saci, por exemplo. Acredito que
este estudo pode trazer algum oxigénio para os que se sentem sufocados por rotulagdes
precipitadas. Se esta dissertagdo conseguiu cartografar algumas linhas de fuga nos territorios
maniqueistas da atual fogueira na qual Monteiro Lobato esta sendo langado, isso honraréd a

formacao como historiadora que esta pesquisa me possibilitou.

Quanto a recepgdo de Nietzsche na obra Sitio do Picapau Amarelo, esta pesquisa
levantou temas nietzschianos que ultrapassam — e muito! — as possibilidades de serem

estudados num tnico trabalho: questdes de estilo, da linguagem simbolica e metaforica, do
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conhecimento instintual, do pensamento selvagem, do retorno a natureza, da critica a nocao
moderna de progresso e de civilizagdo, da critica ao antropocentrismo, da moral nobre e da
moral ressentida, da critica ao fanatismo religioso, da critica ao dogmatismo filosoéfico,
cientifico e estético, do repudio aos sistemas e aos sistematicos, da critica a ortodoxia
linguistica, da critica a nog¢do de verdade metafisica, da criacdio de novos valores, dos
impulsos apolineos e dionisiacos na cria¢do estética, da poténcia dos mitos, da satde cultural
da Grécia Classica, da vida como vontade de poténcia, do perspectivismo, da critica ao
idealismo romantico, do riso como operador filosofico, da renovagao cultural por meio da arte
e da ciéncia, do super-homem, dos espiritos livres, do egoismo como amor de si, da
valorizacdo da terra, do artista como exce¢do, da critica ao filisteismo na educagdo, da
superagdo das dicotomias crianga/adulto, natureza/cultura, ser/devir, dialogos com

perspectivas pos-humanistas, dentre outros temas.

Concluindo, Emilia — bruxinha de pano — boneca viva — gente — apresenta, assim como
Zaratustra, o pensamento de um espirito leonino livre € uma vontade de crianga criadora.
Oferecgo este bebé a voce, pessoa leitora. Que, com o seu olhar e amor, esta crianga cresga e se
multiplique! Que semeie horizontes. Que seja poélen. Que desperte vontade de criar. Que seja
prazer. Que seja brincar. Que seja riso. Que seja leveza. Que seja Rainha Mab espalhando

sonhos...
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