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RESUMO

Guardada as devidas proporgdes ¢ tomando consciéncia dos limites existentes, o cinema
contribui na definicdo dos sujeitos sociais e de seus papé€is na sociedade e de sua agdo
histérica. Nesse processo de construgao coletiva do individuo, o filme pode ser interpretado
e encarado como uma experiéncia critica, como um momento concreto-particular de
reflexdo, discussdo e debate, que propicia o acesso a outras € novas informagdes no processo
de totalizacdo e coletivizacdo desse sujeito em curso. Desta forma, destacou-se para a
Geografia a necessidade de melhor compreender o papel da imagem na configuragdo e
leitura das relagdes socio-espaciais estabelecidas. A Ciéncia Geografica ¢ uma area do
conhecimento cientifico que potencialmente pode fazer uso de outras linguagens que ndo se
restrinjam ao universo da palavra, ou seja, ¢ um saber também herdeiro do universo das
linguagens pautadas em imagens, como o estudo das paisagens o comprova. Acreditamos
que o conhecimento do mundo a partir do estudo da Paisagem, necessariamente, precisa
intensificar os didlogos entre as diversas esferas do conhecimento, promovendo a interagdo
entre a logica verbal (palavra) com a nao-verbal (imagens) como forma de enriquecer suas
analises. O uso das palavras e dos conceitos geograficos serve para dar sentido paisagistico
as imagens entdo observadas, visando ir além delas, estabelecendo sentido logico de leitura e
entendimento das imagens enquanto paisagens que expressam a ordem espacial do mundo.
Na tentativa de aproxima¢do da pesquisa com a existéncia humana e sua cotidianidade,
especificamente no que se refere a construcdo da identidade territorial e paisagistica do
Pantanal sul-mato-grossense, procuramos estabelecer as relagdes entre o Cinema e a
Geografia, destacando alguns filmes de longa-metragem ficcional produzidos na década de
1970 (“Pantanal de Sangue”, 1971, Direcao: Reynaldo Paes e Barros e “Desejo Selvagem —
Massacre no Pantanal”, 1979, Dire¢dao: David Cardoso), que utilizaram o Pantanal como
elemento principal para o desenvolvimento de suas tramas, tendo para isso, seus habitantes e

costumes como elementos de identificacdo cultural.



RESUME

Grossi¢rement parlant, et de devenir conscient des limites existantes, le film contribue a la
définition des sujets sociaux et leurs roles dans la société et son action historique. Dans le
processus de construction collective de l'individu, le film peut étre interprété et considéré
comme une expérience critique en temps réel, en particulier pour la réflexion, de discussion
et de débat, qui donne acceés a de plus amples renseignements et des nouvelles dans le
processus d'agrégation et de collectivisation de ce sujet en cours. Ainsi, ils ont souligné la
nécessité pour la géographie pour mieux comprendre le role de 1'image dans la configuration
et les relations socio-spatiale établies. La science géographique est un domaine de
connaissances scientifiques qui peuvent potentiellement faire usage d'autres langues qui ne
sont pas limitées a l'univers du mot, ou un héritier est une connaissance des langues de
l'univers guidée en images, comme le montre I'¢tude des paysages. Nous croyons que la
connaissance du monde de 1'étude du paysage nécessairement besoin d'intensifier le dialogue
entre les différentes sphéres de la connaissance, promouvoir l'interaction entre la logique
verbale (mot) avec les non-verbal (images) comme un moyen d'enrichir leur analyse .
L'utilisation des mots et des concepts spatiaux sert a donner du sens aux images du paysage
a ensuite observé de maniere a aller au-dela, établissant le sens logique de la lecture et la
compréhension des images des paysages qui expriment 1'ordre spatial du monde. Dans une
tentative d'approche de la recherche avec l'existence humaine et sa vie quotidienne, en
particulier en ce qui concerne la construction de 'identité locale et le paysage du Pantanal du
Mato Grosso do nous tentons d'établir la relation entre le cinéma et la géographie, en faisant
ressortir quelques longs métrages, film de fiction produit dans les années 1970 (“Pantanal de
Sangue”, 1971, Réalisé par: Reynaldo Paes e Barros e “Desejo Selvagem — Massacre no
Pantanal”, 1979, Réalisateur: David Cardoso), qui ont utilisé le Pantanal comme un élément
essentiel pour le développement leurs parcelles, et pour cela, son peuple et les coutumes

comme des éléments d'identification culturelle.
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INTRODUCAO

Fruto de uma série de pesquisas, trabalhos de campo, andlises
filmicas, elucubragdes e discussdes, este trabalho acabou por embrenhar-se em
tematicas até entao pouco exploradas pela Geografia.

Ao intentar um trabalho cientifico que enfocasse um melhor didlogo
entre a ciéncia geografica a sétima arte (cinema), tendo por mediador o conceito
geografico de Paisagem, acabamos por suscitar diversas questdes que ensejaram outros
“olhares” para o que seria a geograficidade de uma obra filmica, e quais Geografias essa
obra permitiria existir.

No 1° Capitulo, intitulado “A Paisagem, o Cinema e o Pantanal”, de
modo claro e sucinto para que nao nos desviemos de nossos objetivos, inicialmente
abordamos o conceito de Paisagem, ressaltando os aspectos importantes de sua
trajetoria historica e suas caracteristicas gerais.

A seguir, correlacionamos o conceito a construgdo interpretativa da
paisagem no cinema, atentando para o fato de que a Geografia pautou-se durante um
longo periodo, especialmente ao longo de sua sistematizagdo e oficializacdo ocorrida no
Século XIX, na légica léxico gramatical, relegando as imagens a um papel secundario e
exemplificativo. Nesse contexto, torna-se pertinente observarmos o carater inovador
desempenhado pelo presente trabalho, uma vez que pressupde a articulagdo num mesmo
patamar desses elementos (linguagem escrita e imagética), o que propicia o processo de
contextualizagdo das imagens filmicas e sua conseqiiente transfiguragdo em
representacdes paisagisticas.

Ao final, elucidamos nossa op¢ao por trabalhar com filmes de longa
metragem realizados nos Estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, principalmente
na regido pantaneira, que sdo: “Pantanal de Sangue” (Brasil, 1971, Direcao: Reynaldo
Paes de Barros) e “Desejo Selvagem — Massacre no Pantanal” (Brasil, 1979, Direc¢ao:
David Cardoso). A utilizagdo dessas obras filmicas permitiu ampliar o didlogo entre
diferentes areas do conhecimento cientifico e destes com o artistico, a partir da andlise
de filmes populares, visando destacar temas, conceitos, e idéias que podem contribuir
para um melhor entendimento da questdo da diversidade e da identidade cultural no
territorio do Mato Grosso do Sul. Ou seja, a partir de um possivel dialogo entre o
discurso cientifico da geografia com a linguagem artistica expressa em um filme de

carater popular, pretende-se levantar alguns elementos para melhor entender como ¢
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possivel discutir a produgao de identidade numa regido como a do Mato Grosso do Sul,
caracterizada exatamente por uma diversidade de manifestacdes culturais.

No segundo capitulo, intitulado “A Linguagem Cinematografica e a
Arte do Espago”, num primeiro momento descrevemos a primeira exibi¢ao publica de
cinema, ocorrida em 1895 em Paris, e como aquele extraordinario espetaculo acabou
por iniciar algo que repercutiria de forma profunda no imaginario e na vida da sociedade
contemporanea. Com isso, o cinema teria, portanto, permitido o surgimento de uma
nova forma de ver e perceber a “realidade”, exercitando maneiras subjetivas e objetivas,
dinamicas e fracionadas de ler o espago.

Nesse momento, introduz-se uma breve definicdo do significado de
cinema, ¢ 0 modo como essa forma de expressdo cultural pode ser utilizada tanto como
instrumento de manipulacdo de idéias, quanto como objeto a ser interpretado e visto
como uma experiéncia critica individual e Unica.

Ap0s isso, passamos a analisar intrinsecamente as ligagdes concretas
existentes entre cinema e Geografia, atentando para o modo como se estabelecem e
enfatizando o principal objetivo de nosso trabalho, que ¢ propiciar o enriquecimento do
didlogo entre essas duas formas de producio. E pertinente destacarmos que, todo filme
possui uma espacialidade propria constituida de lugares, ndo-lugares e territorios que
uma obra filmica possui, atribuindo ao cinema o poder de recriar e constituir novas
formas de perceber e visualizar os espagos concretamente vivenciados, explorando-os e
atribuindo sentido a narrativa filmica.

Em decorréncia de tais aspectos, portanto, desse contexto e objetivo ¢
que se delineou a abordagem, entretanto, torna-se necessario clarear alguns detalhes da
metodologia de trabalho.

Primeiro, para melhor retirar elementos possibilitadores de uma
analise da questdo, que se coloca como necessaria aos estudos geograficos do mundo
atual. foi fundamental contextualizar o seu autor € 0 momento em que as obras filmicas
analisadas foram produzidas. Quais as concepcdes estéticas e referenciais para o diretor,
afim de possibilitar o surgimento de possiveis leituras e interpretagdes dos sentidos
propostos pela seqiiéncia de cenas e as formas de elaboracdo das mesmas, assim como
entender as condi¢gdes em que foi estruturada a obra e como ela foi possivel de ser feita
e interpretada, ja que se trata de filmes realizados ao longo da década de 1970 e lido

com os olhos de quem se encontra em 2010.
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Para responder essa questao, levou-se em consideragdo o fato que toda
imagem esta repleta de signos e representagdes e, que cabe ao homem dar sentido a eles,
utilizando para isso, estratégias para interpretar a imagem-signo. Portanto, a imagem
ndo seria apenas algo que reproduz a “realidade”, mas trata-se de um outro modo de vé-

la, num processo continuo e dialdgico.

Desta forma, para analisarmos as obras cinematograficas adotamos
como procedimento de andlise e interpretagdo, os pressupostos tedricos desenvolvidos
pela Hermenéutica Filosofica. Os processos de andlise dos filmes permitiram
apreendermos uma série de elementos particulares, inerentes a obra que se tornam
objeto de interpretagdo hermenéutica. Esses detalhes (partes) que compde o todo da
estrutura narrativa sao possuidores de um sistema complexo de sugestdes tematicas. Sao
detalhes relacionados as situagdes particulares do cotidiano das personagens dos filme.

Ja no terceiro e wiltimo capitulo — “A Paisagem Pantaneira pela Otica
do Cinema”, nos debrugcamos sobre os pequenos fragmentos/fotogramas dos filmes em
questdo, com o intuito de estabelecermos uma possivel leitura paisagistica do que vem a
ser o Pantanal, a partir do espaco filmico e dos elementos constituintes da narrativa
filmica, procurando evidenciar como estas imagens/fragmentos podem se qualificadas
como paisagens para o momento atual, frente a0 que se oculta em suas narrativas

oficiais e cientificas hegemonicas.
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